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Slowem wstepu

Taénie wrdcitam z Wtoch,
gdzie spedzitam kilka
dni zimowych ferii. Po
raz enty mialam mozliwo$¢ zoba-
czenia, dotkniecia, przezycia tego

wszystkiego, o czym tak czgsto mo-
wimy na zajeciach. Espresso i roga-
lik na $niadanie? Normalne. Zjadle$
pyszny makaronik o dziewiatej wieczorem? Normalne.
Samochod albo skuter zaparkowany wprost na przejsciu
dla pieszych? Normalne. To wszystko widzimy codziennie
na wlasne oczy, kiedy jesteSsmy we Wloszech. Te wszyst-
kie drobne rzeczy, ktére buduja wloska tradycje: widocz-
ng, namacalng, znang na calym $wiecie. Ale nie wszystko
wida¢ od razu. Zeby wiedzie¢ wiecej, zeby naprawde po-
zna¢ Wlochy i Wlochoéw, trzeba robi¢ wiecej. Na przyklad
czytac nasze czasopismo ItaliAMO. W ten sposéb mozemy
pogtlebi¢ nasza znajomos¢ wloskiego $wiata, historii, kul-
tury, tak fascynujacej. Czytajac artykut Katarzyny Kowa-
lik, zatytulowany ,,Drugi po Petrarce” mozemy zrozumiec¢
natychmiast, ze poezja i literatura wloska ukrywa wiele
sekretow i ciekawostek. JestesSmy gotowi, zeby je odkryc?
Adrianna Grzelak - Krzymianowska opowiada nam o tu-
rystyce w czasach starozytnych (!), a Krzysztof Debowski
i Justyna Orlik méwig nam o wspolczesnej wloskiej muzy-
ce. W istocie wloska muzyka to nie tylko Eros Ramazzotti,
i cate szcze$cie. Dziat ,Na konicu jezyka” pozwala nam od-
kry¢ sekrety stynnego trybu gramatycznego congiuntivo
i pomaga zrozumie¢, jak zostal stworzony jezyk volgare.

Sekrety, ciekawostki, przepisy, historie, elementy kultu-
ry. Odkryjmy je z ItaliAMO. Zeby wiedzie¢ wiecej i zeby
rozumie¢ wiecej.

Mitej lektury,

Aleksandra Sowiriska,
Redaktor Naczelna
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ono appena tornata dall’Italia, dove ho passato qu-
alche giorno di vacanze invernali. Per la ennesima
volta ho avuto la possibilita di vedere, di toccare,
di vivere tutto quello di cui parliamo cosi spesso duran-
te i nostri studi all'Universita. Un espresso e un cornetto
a colazione? Normale. Hai mangiato una buon piatto di pa-
sta alle nove di sera? Normale. Una macchina o una moto
parcheggiata direttamente sull'attraversamento pedonale?
Normalissimo. Tutto questo lo vediamo con i nostri occhi
ogni giorno, quando siamo in Italia. Tutte quelle piccole
cose che costruiscono la tradizione italiana visibile, tan-
gibile, conosciuta in tutto il mondo. Ma non tutto si vede
subito... Per saperne di pill, per poter davvero conoscere
I'ltalia e gli italiani, bisogna fare di pit. Ad esempio, leg-
gere la nostra rivista ItaliAMO. In questo modo possia-
mo approfondire la nostra conoscenza del mondo italiano,
della storia italiana, della cultura italiana, che ¢ cosi affa-
scinante. Leggendo l'articolo di Katarzyna Kowalik inti-
tolato ,,Il secondo dopo Petrarca” possiamo capire subito
che la poesia e la letteratura italiana nascondono molti se-
greti e curiosita. Siamo pronti a scoprirli? Adrianna Grze-
lak - Krzymianowska ci racconta del turismo dei tempi
antichi (!), Krzysztof Debowski e Justyna Orlik ci parlano
della cultura musicale piuttosto contemporanea. Infatti, la
musica italiana non significa solo Eros Ramazzotti (meno
male)! Il reparto ,,Sulla punta della lingua” ci fa scoprire
i segreti del famoso modo grammaticale, il congiuntivo,
e ci ajuta a capire in che maniera ¢é stato creato il volgare.
Molti segreti, molte curiosita, molte ricette, molte storie,
molti elementi della cultura. Scopriamoli con ItaliAMO.
Per sapere di pil e per capire di pit.
Buona lettura,

Aleksandra Sowinska,
Caporedattrice

[taliAMO w wielkim $wiecie

Eramus - swiat pelen przygod!

typendium Erasmusa jest fantastyczng

szansg dla kazdego studenta, nie tylko

na przygode zycia, ale takze na poznanie
jezyka i kultury innego panistwa. Jadgc na studia
kazdy wybiera jak spedzi¢ éw semestr czy
rok: posrod innych studentéw z calej Europy,
w miedzynarodowym towarzystwie na licznych
hucznych imprezach, czy raczej zdecyduje
sie odwaznie wtopi¢ w lokalng spolecznos¢
i pozna¢ prawdziwe zycie mieszkancow.

Mnie los poprowadzil do Wiecznego Miasta,
moze dlatego, ze wszystkie drogi prowadza do
Rzymu.

Poczatek nie jest fatwy: nowy kraj, nowe
obyczaje, takze na uczelni - trzeba poznacd
system, wybra¢ zajecia. A samo miasto tez
potrafi zaskoczy¢. Okazuje sie, ze strajki
komunikacji miejskiej sa na porzadku
dziennym. Juz pierwszego dnia mialam duzy
problem z dojazdem na uczelni¢ (Universita
degli Studi Roma Tre), poniewaz byl tzw. strajk
24-godzinny. To znaczy, ze srodki komunikacji
miejskiej, szczegdlnie metro, nie jezdza. Co

ciekawe od godziny 5:30 do 8:30 rano i od 17:00
do 20:00 metro jest otwierane by ludzie mogli
dojechadiwrdci¢ z pracy. Niestety procz strajkow
24-godzinnych wystepuja rowniez regularnie
inne strajki, kiedy kursy $rodkéw komunikacji sa
»hiegwarantowane”. W praktyce oznacza to, ze
albo wszystko dziata zupelnie sprawnie i nie ma
probleméw z dojazdem albo, Ze nic nie jezdzi.
Innymi stowy nigdy nie wiesz na co trafisz.

Ale to nie jedyny problem z komunikacjg
miejska. Poludniowym zwyczajem, na
przystankach nie znajdziemy rozkiadu jazdy,
a autobusy zatrzymaja si¢ tylko na zadanie.
Oczywiscie w tak duzym miescie czesto sg korki,
poniewaz wiele 0s6b wybiera wlasny transport,
samochdd lub skuter (nie zapominajmy o stynnej
Vespie).

Wedlug mnie Wlosi to znakomici kierowcy;,
jednak rzadko przestrzegaja przepisow
drogowych. Cudem jest kiedy zatrzymaja
sie przed przejsciem dla pieszych, chyba, ze
widza blondynke. Wlasnie, mozna powiedziet,

Ewa Bukowczyk

ze blondynki we Wtloszech majg tatwiej -
zlotowlosa dziewczyna z jasnymi oczami na
pewno nie przejdzie niezauwazona. Bez przerwy
styszy ,,Ciao Bella!”, a im bardziej na poludnie
tym wyrazy uwielbienia moga przyja¢ bardziej
bezposérednig forme. Przezylam to na wlasnej
skorze bowiem pobyt na Erasmusie umozliwit mi
zwiedzenie roznych zakatkéw kraju. Spacer po
kamienistej sycylijskiej plazy, panorama Rzymu
ogladana ze wzgdrza Gianicolo, zwiedzenie
malego miasteczka w Puglii, czy zrywanie
fig prosto z drzewa to tylko niektdre pigkne
wspomnienia, ktdre pozostang w mojej pamieci
na dlugo. Dzigki Erasmusowi i mozliwos$ci
odwiedzenia innych miast/podrézowania,
poznatam wiele ciekawych o0séb, zawarlam
nowe przyjaznie - zyskalam znajomych, ktorych
zawsze moge odwiedzic.

O zaletach Erasmusa mozna pisac jeszcze
dlugo - mam nadziej¢, ze chociaz troche
zachecitam was do przezycia tej niesamowitej

przygody!

o—a—g—ea—c—g—a—o

Erasmus — Un mondo
pieno di avventure! s.siowci

aborsa Erasmus ¢ una fantastica oppor-
tunita per ogni studente, non solo perché
dala possibilita di vivere l'avventura della
vita, ma anche di imparare bene la lingua e co-
noscere la cultura di un altro paese. Andando in
Eramus ognuno sceglie come trascorrere questo
semestre o anno: tra gli altri studenti Erasmus,
nella societa internazionale, frequentando tante
grandi feste o piuttosto coraggiosamente, deci-
dendo di fondersi con la comunita locale e co-
noscere la vera vita dei residenti.
11 destino mi ha portato nella Citta Eterna,
forse perché tutte le strade portano a Roma.
Linizio non ¢ facile: un nuovo paese, nuo-
vo ambiente, anche all’'universita - & necessario
conoscere il sistema, selezionare i corsi. Anche
la citta puo sorprendere. (E una nuova citta puo
nascondere degli imprevisti.) Si scopre che gli
scioperi dei trasporti sono all'ordine del giorno.
Il primo giorno ho avuto un grosso problema
per arrivare all'universita (Universita degli Stu-
di Roma Tre), perché cera uno sciopero di 24
ore. Questo significa che il trasporto pubblico,
in particolare la metropolitana, non funziona. E
interessante notare che dalle 5:30 alle 8:30 e dalle
17:30 alle 20 la metro ¢ aperta per dare la pos-
sibilita alla gente di andare e tornare dal lavoro.
Purtroppo, oltre allo sciopero di 24 ore, ci sono
regolarmente anche altri scioperi, quando i cor-
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si di comunicazione non sono garantiti. Questo
significa che o tutto funziona bene e non ci sono
problemi con gli spostamenti, o che non funzio-
na niente. In altre parole, non si sa mai che cosa
puo succedere.

Ma non ¢ l'unico problema di comunica-
zione: come in tutto il sud d’Europa, anche qui
non si trovano le tabelle con lorario preciso nelle
fermate, e gli autobus si fermano solo su richie-
sta. Ovviamente, come in ogni grande citta, cé
molto traffico, perché molte persone scelgono di
utilizzare il proprio mezzo di trasporto, auto
o scooter (non dimentichiamo la famosa vespa).

Secondo me, gli italiani sono bravi a gui-
dare, ma raramente rispettano le norme della
strada. E un vero miracolo se si fermano ad un
passaggio pedonale, e se lo fanno ¢ perché forse
hanno visto una ragazza bionda. Si puo dire che

autor??

dniach 6-9 grudnia 2013 roku
w Lyonie odbytl sie, tak bardzo
wyczekiwany przez wszystkich
mieszkaricdw miasta, Festiwal Swiatta. Po-
kazy kinetycznej sztuki $wiatla jak co roku
wzbudzaly zachwyt swoja réznorodnoscia
ibogactwem barw, ktore catkowicie odmie-
nity oblicze miasta. Specjalnie na t¢ okazje
powstato ponad 70 instalacji i pokazéw

le bionde possono vivere pitl facilmente in Italia -
la Bionda con gli occhi luminosi non passera mai
inosservata. Sentira continuamente"Ciao Bella!”.
E poi ancora piu al sud le parole di lode posso-
no assumere una forma pit diretta. Cho vissuto
in prima persona perché I'Erasmus mi ha dato
la possibilita di viaggiare e vedere diverse parti
del paese. La passeggiata sulla rocciosa spiaggia
della Sicilia, il panorama di Roma visto dal colle
giannicolense, visitare il piccolo paesino puglie-
se, o raccogliere i fichi direttamente dallalbero,
sono solo alcuni dei bei ricordi che rimarranno
sempre nei impressi nella mia memoria.

Grazie dell’Erasmus e della possibilita di
viaggiare ho incontrato molte persone interes-
santi, con cui ho fatto amicizia e che posso sem-
pre andare a trovare.

Si puo scrivere tanto dei vantaggi del pro-
gramma Erasmus - spero di avervi incorag-
giato almeno un po’ a vivere questa fantastica
avventura!

. —-0-9-9-9—
Festiwal Swiatla w Lyonie

$wietlnych, by oczarowa¢ wszystkich gosci
przybylych nie tylko z Francji, ale i z calego
$wiata, by uczestniczy¢ w tym wyjatkowym na
$wiatowq skale wydarzeniu.

Kazdego roku Festiwal przyciaga okoto
3 milionéw widzdéw z Francji i z calego $wiata.

Zacznijmy jednak od poczatku. Festi-
wal Swiatta pojawil si¢ w stolicy Galéw wraz
z rokiem 1852. Kazdego roku obchodzi si¢ go
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8 grudnia, w dniu ku czci Maryi Dziewicy. Ist-
niejg legendy, ktore prébuja wyttumaczy¢, co
tak naprawde wydarzylo sie w tym dniu. Naj-
wierniejsza glosi, ze w roku 1850, ogromny,
a zarazem imponujacy posag Maryi, wykonany
z poztacanego brazu, mial stana¢ w najwyzszej
czesci Bazyliki Fourviére. Posag mial znaczenie
symboliczne, gdyz powstat niedlugo po epide-
mii dzumy i cholery w roku 1830. Przeniesie-
nie pomnika do Bazyliki pierwotnie zaplano-
wano na 8 wrzeénia, ale z powodéw trudnych

warunkow klimatycznych, date ta zmieniono
na 8 grudnia.

W tym wiasnie dniu, lioniczycy symbolicz-
nie stawiajg w oknach $wieczki.

Podczas tegorocznej edycji miasto mieni-
fo si¢ najrézniejszymi barwami, od parku Téte
d'Or az do nowopowstalej dzielnicy Confluence
— odwiedzajacy wyruszyli w magiczna podrdz
po miescie, przez najwigksze parki miejskie,
po wszystkim znane zabytkowe miejsca jak i te
bardziej tajemnicze.

o—o—Q—OO—O—Q—o—o

Festa delle Luci a Lione

autor??

er 4 notti, dal 6 al 9 dicembre del 2013,

Lione ha offerto al pubblico un pano-

rama di luce effimera creata in tutta la
sua ricchezza, trasformando completamente la
cittd. Venuti dalla Francia e da tutto il mondo,
i visitatori sono stati invitati a scoprire la citta e
il suo patrimonio rivestito, con pitt di 70 propo-
ste, progettate appositamente per questo evento
urbano unico al mondo.

Ogni anno circa 3 milioni di spettatori ar-
rivano dalla Francia e dall'estero per assistere
a questo evento.

Ma cominciando dall' inizio, la Festa del-
le Luci esiste nella capitale dei Galli dal 1852.

Ogni anno la festa si svolge I'8 dicembre, il gior-
no del culto di Maria a Lione. Esistono parec-
chie leggende per spiegare 'origine di questo
evento. La vera storia dell'8 dicembre dice che
nel 1850 una imponente statua di bronzo dora-
to di Maria doveva essere installata sulla par-
te superiore della Basilica di Fourviére. Que-
sta statua € stata costruita a seguito della peste
e del colera nel 1830. Inizialmente prevista 1'8
settembre, questa installazione é stata spostata
all'8 dicembre a causa di condizioni atmosfe-
riche difficili. E ancora oggi in questo giorno,
i lionesi spontaneamente mettono candele da-
vanti alle finestre .

Festiwal zrobil na mnie wrazenie, chociaz
spodziewatam sie czego$ bardziej spektakular-
nego z uwagi na renome miasta i samego festi-
walu. Oczywiscie skala, z jakg powstalo wydarze-
nie byta ogromna, poniewaz niemal cate miasto
zdobily instalacje $wietlne. Niemniej jednak uwa-
zam, ze miodzi, 16dzcy artysci tworzac nasza edy-
cj¢ festiwalu nie byli gorsi, a moze nawet i lepsi.

Zatem, my, mieszkancy Lodzi nie mamy si¢
czego wstydzi¢, powinni$émy by¢ dumni z nasze-
go Swieta Swiatla.

Durante l'edizione di questanno, la citta
¢ stata illuminata dal Parco della Téte d'Or al
nuovo quartiere Confluence - i visitatori pas-
seggiavano nel magico viaggio attraverso la cit-
ta, i parchi urbani pit grandi, i monumenti sto-
rici fino ad arrivare ai luoghi pil segreti .

Personalmente questa festa mi ha colpito,
ma mi aspettavo qualcosa di piu vista la sua
fama. Certamente la festa ¢ qualcosa di unico,
perché quasi tutta la citta & illuminata. Tuttavia,
credo che i giovani artisti di Lodz che creano la
nostra Festa delle Luci non siano peggiori,ma
forse anche piu bravi!

Noi tutti quindji, abitanti di Lodz, non dob-
biamo vergognarci, ma anzi essere orgogliosi
della nostra Festa delle Luci.

—-0-9-9-9—

To on podbija scene¢ muzyczna!

Krzysztof Debowski

rawdziwy talent. Odnaleziony w talent

show, tworzy, $piewa i wygrywa pra-

wie wszystko co sie da. Marco Mengo-
ni, bo o nim mowa, rozpoczyna swoja kariere
wystepem w X-Faktorze, w ktérym to w 2009
roku po eliminacjach zostaje wybrany do ka-
tegorii 16/24-latkéw, aby 2 grudnia wygrac ten
program. Po tym nastepuje lawina sukcesow -
kazda jego plyta czy EP, przyjmowane z uwiel-
bieniem na calym $wiecie, pokrywaja si¢ pla-
tyna. Do tego zdobywa wiele prestizowych
nagrod, takich jak: TRL Award come MTV
Czlowiek roku, MTV Europe Music Award

Glossario/Stowniczek

le vizualizzazioni- wyswietlenia

(ne sono fiero)

vincente - wygrywajacy (chi vince, trionfante, vittorioso)

maschile - meski (prestante, virile, attraente, bello)
essere fiero di qualcuno/qualcosa; - by¢ dumnym z czegoé/kogos;

jako Best European Act, zwyci¢za w Festiwalu
w Sanremo (2013) z piosenka L'essenziale. Na
Youtubie jego single bija rekordy popularnosci
i $rednio maja po kilka milionow wyswietlen!
Ostatnio jego U'Essenziale Tour wygralo dwie
nagrody: Best Show Pepi Morgia 2013 i Mi-
glior Tour agli OnStage Awards.

Jaka jest tajemnica jego sukcesow? Nie-
zwykla barwa glosu? Teksty piosenek? Niena-
ganna meska aparycja? Nie mnie to oceniaé.
To Wlosi maja skarb muzyczny na skale euro-
pejska, a nawet §wiatowa, z ktorego na pewno
sg dumni.

(jestem z tego dumny)

Il suo nome: il vincente

Krzysztof Debowski

AN
un talento vero e proprio. Scoperto in un
talent show, crea, canta e vince quasi tutti
i premi possibili. Di chi stiamo parlando?
Di Marco Mengoni.

La sua carriera inizia a X Factor nel 2009
quando viene scelto come concorrente nella ca-
tegoria 16/24 anni. Il 2 dicembre dello stesso
anno vince il programma e da quel momento
hanno inizio una valanga di successi: tutti gli al-

bum ed EP gli portano l'ammirazione della gen-
te di ogni parte del mondo! La maggior parte dei
suoi EP e dei suoi album hanno ricevuto diver-
si premi,tra cui: Premio Disco di Platino, TRL
Award nella categoria MTV Man of the Year,
MTYV Europe Music Award come Best Europe-
an Act; nel 2013, con il brano “Lessenziale’,si po-
siziona come primo classificato al festival della
canzone italiana aggiudicandosi cosi il titolo di
vincitore della 63° edizione del festival di San

Drugi po Petrarce

Katarzyna Kowalik

zesto slyszy si¢ stwierdzenie, Ze poezja

wloska dzieli sie na dwa okresy — naj-

pierw zawladnal nig Petrarca, a od XIX
w. - tylko Leopardi. Trudno kwestionowa¢ ten
poglad ze wzgledu na rangg tych twércow i ich
wplyw na wloska i europejska kulture. Wiek-
sz0$¢ utwordw poetyckich po okresie Trecento
powstawata na zasadzie skrajnosci - albo jako
bezkrytyczna imitacja petrarkizmu, albo jako
artystyczna prowokacja, wymierzona przeciwko
obowigzujacym tendencjom, jak w przypadku
barokowych konceptystow. W éwczesnej pano-
ramie wloskiej poezji wyrdznia si¢ jednak pew-
na wielka indywidualno$¢ - artysta o niekwe-
stionowanej pozycji w $wiecie sztuki, a oprocz
tego tworzacy tez niezwykle oryginalne poezje
Michelangelo Buonarroti, okreslany czgsto jako
»drugi po Petrarce”

CyKkl jego ponad pieciuset utwordéw dostar-
cza nam wielu interesujacych informacji na te-
mat tej jednej z najwybitniejszych postaci w hi-
storii $wiatowej sztuki. Poetyckie credo, zawarte
w pelnych emocji, glebokich rozwazaniach Bu-
onarrotiego, uzupelnia tak znane i podziwiane
dziela rzezbiarskie i malarskie. Poezje odzwier-
ciedlaja wewnetrzny konflikt artysty, zapamie-
tanego jako ogarnietego sztuka samotnika, po-
$wiecajacego jej cale swoje zycie. Oczywiscie, to
wlasnie ona jest gléwna osig utworéw Buona-
rottiego:

Mistrzostwa nie zdobedzie,
Kto wprzédy nie dosiegnie
Sztuki i zycia kraricow.*

- pisze w jednym ze swoich autobiograficz-
nych wierszy Michelangelo. Piekno, jako cel
nadrzedny wszystkich jego artystycznych dzia-

* Tlumaczenia Leopolda Staffa.

A Cultura

Remo. Su Youtube i suoi singoli hanno milioni
di vizualizzazioni! Recentemente LEssenziale
Tour ha vinto due premi: Best Show Pepi Mor-
gia 2013 e Miglior Tour agli OnStage Awards.

Qual & il segreto del suo successo? Una voce
particolare? I testi delle canzoni? Un aspetto fisi-
co tanto maschile? Non saremo noi a valutarlo,
ma siamo certi che gli italiani hanno un tesoro
musicale,a livello europeo e mondiale,di cui an-
dranno sicuramente fieri.

—6-0-@-9-9—

fan, kieruje calym jego zyciem. Wyjasnienie tej
postawy znajdujemy w stowach:
Jako wzor wierny mego powolania
W dniu urodzenia wziglem dar pigknosci,
Co jest sztuk obu Swiattem i zwierciadtem;
Kto nie tak mysli, mylnego jest zdania.
Li ona wznosi wzrok ku wysokosci,
Kedy malujgc, rzezbigc cel swoj kladlem.

Juz sama forma utworéw — petnych drobia-
zgowych opisow, epitetow, nietypowych pordw-
nan - dowodzi niesamowitej syntezy dziedzin,
ktorymi pasjonowal si¢ Buonarotti. Jego poezje
czesto okresla si¢ jako ,rzezbiarskie” - istotnie,
wiele z nich, zwlaszcza kompozycje milosne, jest
skonstruowanych wlasnie w ten sposéb, ze czy-
telnik moze doktadnie wyobrazi¢ sobie to piek-
no, ktdre poruszato artyste.

Ze wzgledu na nastrdj tej tworczosci, kla-
syfikuje si¢ jg juz jako barokows. Przejmujacy
pesymizm, antytezy, paradoksy, emocjonalnos¢,
a przede wszystkim obsesyjnie powracajacy mo-
tyw $mierci, uporczywe przestanie memento
mori, sprawiaja, ze styl literacki Buonarrotiego
daleki jest od optymizmu epoki renesansu.

Zyje dla grzechu, przezywam me zgony,
Zycie mrze we mnie, a wina ma Zywa.
Dobro me z nieba, zto ze mnie wyplywa,
Z woli mej, ktorej wladztwa-m pozbawiony.
[...] Dolo nieszczesliwa!

Do jakiejz nedzy na swiat sie przybywal

To tylko fragment rozwazan artysty na tema-
ty eschatologiczne, pojawiajace si¢ w niemal kaz-
dym utworze. Barokowy motyw ognia, do kto-
rego tak czesto poréwnuje swoje zycie, pokazuje
przezywane przez niego sprzeczne stany emo-
cjonalne. Poetyka ognia dominuje; najczestsze
metaforyczne obrazy - zar, ptomienie, zgliszcza,
popidl, odradzajacy sie z nich feniks, towarzysza
opisom innej destrukcyjnej sity — mitosci. Uczu-
cie to inspiruje do tworzenia, wyzwala zachwyt
i przybliza artyste do wrecz nadziemskiej wiel-

koéci, ale i niszczy. Buonarroti oskarza mityczny
symbol milosci:

Amorze, twoja sila

Smier¢ z mysli mych wymiata
I taskq tak oplata
Dusze, ze caly spokdj jej zamgca.
[...] Bo jeslim na smier¢ przeznaczony,
Bede przez mitosé, nie przez Smier
zniszczony.

Mimo to, wlanie ona sprawia, ze artysta
zbliza si¢ do Boga, postrzeganego przez niego
jako najwiekszy artysta:

Mito$¢ nas budzi i skrzydet udziela,

Lot ku szalonej hamujgc marnosci,

I wznosi dusze z ziemskiej niesytosci
Na pierwszy stopieti do stép Zbawiciela.

Takze w kwestii dyskusji z Bogiem, a raczej
sprzecznego monologu - z jednej strony pelnego
uwielbienia dla Stworcy, z drugiej — gniewu wo-
bec egzystencjalnego cierpienia — Michelangelo
zdecydowanie wyprzedza swoja epoke i przywo-
dzi na my$l najwieksze romantyczne indywidu-
alnosci. Wlasnie chyba w ten sposéb nalezy czy-
ta¢ te poezje — jako wyraz dazenia do Absolutu,
wiecznego piekna, dla ktérego warto poswiecié
doczesne zycie:

Jesli podobieristwa pieknu
Dochowa w czasie sztuka trwata,
Bede szczesliwy, jej wielkos¢ — wspaniata.
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affermazione - stwierdzenie
rispecchiare — odzwierciedla¢
l'ardore - 7ar

accusare - oskarzaé

l'ira - gniew

percepire - postrzega¢




Il seeondo dopo Petrarca

Katarzyna Kowalik

’ opinione comune che la poesia ita-
liana si divide in due periodi: il pri-
mo dominato da Petrarca; il secon-

do, dall'Ottocento in poi, da Leopardi. Non
si puo negare quest'affermazione, per quanto
riguarda l'influenza che questi artisti hanno
esercitato sulla cultura italiana ed europea. La
maggior parte dei componimenti poetici dopo
il Trecento venne creata in base a due estremi:
o come un'imitazione del petrarchismo o come
una provocazione artistica, diretta contro le
tendenze dominanti (come nel caso dei con-
cettisti barocchi). Nel panorama della poesia
italiana di allora si distingue comunque un’in-
discussa personalita — un artista unico nel mon-
do dell'arte e anche della poesia: Michelangelo
Buonarroti, definito spesso come ,il secondo
dopo Petrarca”.

Le piu di cinquecento poesie da lui com-
poste ci danno molte informazioni interessanti
su uno dei pil grandi personaggi della storia
dell'arte mondiale. I suoi componimenti poeti-
ci, profondi ed emozionanti, completano la cre-
ativita che Buonarroti ha espresso anche nelle
famose e apprezzate opere di scultura e pittu-
ra. Le poesie rispecchiano il conflitto interno
dell'artista, ricordato come un solitario, domi-
nato dall'arte, cui ha dedicato tutta la sua vita.
Ovviamente, proprio l'arte ¢ l'asse portante dei
componimenti di Buonarotti:

Non ha labito intero
Prima alcun, ca lestremo
Dellarte e della vita.

scrive Michelangelo in una delle sue poe-

sie autobiografiche. La bellezza, il fine ultimo di

tutte le sue attivita artistiche, ¢ il filo conduttore
di tutta la sua vita. La spiegazione di questo at-
teggiamento la troviamo nelle parole:
Per fido esemplo alla mia vocazione
nel parto mi fu data la bellezza,
che dambo larti mé lucerna e specchio.
Saltro si pensa, é falsa opinione.
Questo sol locchio porta a quella altezza
ca pingere e scolpir qui mapparecchio.
Lo stesso stile delle sue poesie — piene di
descrizioni dettagliate, di epiteti, di similitudi-
ni atipiche - rispecchia le passioni artistiche di
Buonarroti. Le sue poesie spesso sono definite
come simili alla scultura - infatti, molte di esse,
soprattutto i componimenti amorosi, sono co-
struiti in modo che il lettore possa immaginare
esattamente la bellezza che muoveva l'artista.
Per quanto riguarda l'atmosfera della sua
creativita, viene classificata come barocca. I
pessimismo, le antitesi, i paradossi, I'emotivita,
e soprattutto il tema ricorrente, ossessivo, della
morte, la tenacia del memento mori, rendono
lo stile letterario di Buonarroti lontano dall'ot-
timismo tipico del Rinascimento.
Vivo al peccato, a me morendo vivo;
vita gia mia non son, ma del peccato:
mie ben dal ciel, mie mal da me mé dato,
dal mie sciolto voler, di ch’io son privo.
[...] O infelice stato!
a che miseria, a che viver son nato!
Questo & soltanto un frammento delle con-
siderazioni dell'artista sui temi escatologici, che
compaiono in quasi tutte le sue poesie. Il moti-
vo barocco del fuoco, al quale spesso paragona
la sua vita, mostra tutti i conflitti interiori da lui

vissuti. Il tema del fuoco ¢ dominante: frequen-
ti sono le immagini metaforiche - I'ardore, le
fiamme, la cenere, la fenice da cui rinasce- che
accompagnano le descrizioni di un'altra poten-
za distruttiva: 'amore. La sua potenza creativa
suscita ammirazione e avvicina l'artista alla sua
grandezza quasi celeste, ma anche distruttiva.
Buonarotti accusa il simbolo mitico dell'amore:
Amor, la morte a forza
del pensier par mi scacci,
e con tal grazia impacci
Talma che, senza, sarie piu contenta.
[...] ché $7’ muoio in tal sorte,
tu’l fai pit con mercé che con la morte.
Nonostante questo, € proprio 'amore ad av-
vicinare l'artista a Dio, da lui considerato l'ar-
tista pit grande:

Amore isveglia e desta e ‘mpenna lale,
né lalto vol preschive al van furore;
qual primo grado cal suo creatore,

di quel non sazia, lalma ascende e sale.

Anche nel suo dialogo con Dio - o meglio,
nel suo monologo interiore — da una parte pie-
no di ammirazione per il Creatore, dall'altra di
ira per la sofferenza esistenziale — Michelangelo
decisamente sorpassa la sua epoca e fa venire
in mente le piti grandi individualita romanti-
che. Proprio in questottica si dovrebbe leggere
la poesia che segue — come espressione dell'a-
spirazione all'Assoluto, alla bellezza eterna, alla
quale vale dedicare la vita terrena:

Ma se larte rimembra
agli anni la belta per durare ella,
fara me lieto, ond’io le’ faro bella.

S Fo WP,
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Starozytni Rzymianie i turystyka

Adrianna Grzelak-Krzymianowska

fowo turystyka w obecnym znaczeniu

jest uzywane dopiero od XIX wieku,

co nie oznacza, ze dawnych podrézni-
koéw nie mozna nazwad turystami... Pierwsze
podroze turystyczne mialy miejsce w starozyt-
nym Egipcie, i mialy charakter religijny i kra-
joznawczy (podziwianie monumentalnych bu-
dowli). W starozytnej Grecji podrdze odbywaly
sie gtownie w celach religijnych (wyrocznia
w Delfach, §wigtynia Zeusa w Olimpii), spor-
towych (igrzyska co cztery lata) oraz politycz-
nych. Dominowala zegluga, ze wzgledu na brak
odpowiedniej sieci drég. Starozytni Rzymianie
natomiast, ktorzy nie patali sympatia do mor-
skich otchlani, stworzyli sie¢ znakomitych drog
taczacych wszystkie wazniejsze miasta i o$rodki
calego Imperium, nie tylko w Italii, dzigki cze-
mu podrdze staly sie dosy¢ popularnym sposo-

bem na spedzanie czasu. Ponadto, w starozyt-
nym Rzymie istniata baza turystyczna w formie
zajazdéw, gospdd i hoteli, a bezpieczenstwo na
drogach bylo regulowane prawnie.

Podréze Rzymian mialy wieloraki cha-
rakter. Wyjezdzano czgsto w celach prozdro-
wotnych (np. Baden- Baden w poludniowych
Niemczech, Bath w Wielkiej Brytanii, Baile
Herculane w Rumunii, Vichy we Francji, Ba-
iae nad Zatoka Neapolitanska, Capri, Puteoli
w Kampanii). Podejmowano si¢ podrozy takze
w celach religijnych - na uroczystosci i $wig-
ta oraz do wyroczni, a takze w celach politycz-
nych - delegacje do miejsc, z ktérymi Rzym
prowadzit polityke zagraniczna. Ponadto mlo-
dzi odbywali podréze edukacyjne - wyjezdzali
do szkol, m.in. w Atenach, aby zdoby¢ odpo-
wiednie wyksztalcenie. Podrézowano takze do

miejsc zwigzanych ze stawnymi ludzmi, m.in.
do Akademii Platonskiej. Odbywano takze
oczywiscie podroze handlowe.

Szczegolny rozkwit turystyki rzymskiej na-
stapil w okresie Cesarstwa. Wtedy to narodzita
sie wrecz moda na podroze. Czgsto motywem
podjecia wyjazdu okazywal sie w tych czasach
snobizm i che¢ zaimponowania innym, a nie
ciekawo$¢ $wiata czy pragnienie ujrzenia na
wlasne oczy niezwyklosci danego kraju. Po-
pularne staly si¢ wtedy dalekie podrdze zagra-
niczne, na ktore trzeba bylo mie¢ $rodki mate-
rialne oraz czas wolny, a zatem mogli pozwoli¢
sobie na nie jedynie ludzie zamozni. Tak wiec
Rzymianie jezdzili do Egiptu, ktory urzekat eg-
zotyka, odmiennoécig tradycji i surowg dostoj-
noscig minionych stuleci. Niezwyklych emo-
cji dostarczata tez wyprawa do Azji Mniejszej,
gdzie miescil si¢ Ilion, miasteczko samo w sobie
niepozorne, ale potozone w miejscu, w ktorym
stata legendarna Troja.

Oczywiscie nie wszystkie szlaki prowadzily
tak daleko. W samej Grecji ogromna popular-
noscig cieszyly sie Ateny, Delfy, Korynt, Epi-
dauros, Sparta oraz Olimpia. Podziwiano tam
gtownie zabudowania $wigtynne, jak Akro-
pol, oraz dziela sztuki, ktore przez lata zosta-
ty zgromadzone w przybytkach bogéw. Nie
mniejszym powodzeniem cieszyl si¢ potozony
na siedmiu wzgoérzach Rzym. Bogato zdobione
place, wznoszone przez kolejnych cesarzy fora,
liczne rzezby i fontanny cieszyly oko. Do tego
calg rzesze turystow przyciagaly ogromne wi-
dowiska i czesto bardzo krwawe zawody orga-
nizowane w Circus Maximus oraz Koloseum.
Dodajmy do tego niezliczone gospody, domy
publiczne i miejsca kultu, a uzyskamy wyma-
rzony cel podrézy dla starozytnych turystéw.
Bardzo podobnie do wspdlczesnych turystow
korzystali Rzymianie z pomocy mniej lub bar-

dziej utalentowanych przewodnikéw. Kupowa-
li sobie pamiatki w postaci robionych hurtowo
kopii stynnych budowli i dziet sztuki. Wynaj-
mowali artystow, ktorzy za skromna optatg kre-
§lili miniaturki - dalekich przodkéw fotografii.
Korzystali takze ze spisanych na papirusowych
zwojach przewodnikéw, opisujacych konkretne
budowle i miejsca.

Podobnie jak wspolczeséni, turysci staro-
zytni przejawiali brak szacunku dla zabytkéw
z silng potrzeba pozostawienia po sobie $ladu
na miejscu wycieczki. W efekcie powstalo spo-
ro graffiti, wydrapanych na posagach lub $cia-
nach grobowcéw w Dolinie Krolow. Wigkszo$é
z nich ograniczata si¢ do standardowego: ,,tu
bylem, ale znalazly si¢ wérdd nich krotkie wier-
szowane zapiski, komentarze odno$nie zoba-
czonych cudéw. Okazalo sig, ze pospolite akty
wandalizmu pozwolity nam dowiedziec si¢ spo-
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I Romani antichi ed il turismo

Adrianna Grzelak-Krzymianowska

1 termine ‘turismojnel senso in cui lo in-

tendiamo oggi,viene usato solo dal XIX

secolo,ma cio non significa che i viaggia-
tori del’Antichita non possano essere chiamati
turisti... I primi viaggi turistici avvenivano in
Egitto, e avevano scopi sia religiosi che turistici
(come ad esmpio ammirare le costruzioni mo-
numentali). Nella Grecia antica i viaggi aveva-
no soprattutto fini religiosi (per es. visitare 1'o-
racolo di Delfi o il tempio di Zeus a Olimpia),
sportivi (le Olimpiadi ogni quattro anni) e poli-
tici. Il principale mezzo di trasporto era quello
marittimo, a causa della mancanza di una rete
di strade adeguate. I Romani, invece, che non
erano grandi navigatori, proggettarono una rete
di ottime strade in grado di collegare tutte le
principali citta e i centri dell Tmpero dell'Tta-
lia e non; i viaggi diventarono un modo molto
popolare di trascorrere il tempo libero. Inoltre,
nella Roma antica, esisteva un’infrastruttura tu-
ristica diversificata con le locande, le taverne e
gli alberghi; la sicurezza stradale, invece, veniva
regolata dalla legge.

I viaggi degli antichi Romani avevano di-
versi scopi: viaggiavano spesso per motivi di
salute (alucne destinazioni erano ad es. Ba-
den-Baden nella Germania meridionale, Bath
in UK, Baile Herculane in Romania, Vichy in
Francia, Baia di golfo di Napoli, Capri, e Poz-
zuoli in Campania). I Romani viaggiavano inol-
tre anche per scopi religiosi (partecipare alle
solennita e feste o visitare gli oracoli) e per ra-
gioni politiche - delegazioni ai luoghi con i qua-
li Roma conduceva la politica estera. Inoltre,
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i giovani prendevano parte a viaggi d’istruzio-
ne e frequentavano,tra le altre cose, la scuola di
Atene. Erano soliti visitare anche i vari luoghi
associati a personaggi famosi come ad es. 'Ac-
cademia di Platone. Tuttavia viaggiavano anche
per diversi motivi commerciali.

I tempo di massimo splendore del turi-
smo si ebbe nel periodo dell Tmpero Romano.
In quel periodo viaggiare era diventata quasi
una vera e propria moda. Il motivo dei viaggi
era pero per lo pill legato allo snobismo e al
desiderio di impressionare gli altri che non alla
reale curiosita o desiderio di vedere personal-
mente l'unicita di un paese. Sebbene diventa-
rono popolari i lunghi viaggi all'estero, soltanto
i benestanti potevano permetterseli. I Romani
che potevano viaggiavano verso I'Egitto, che at-
tirava lattenzione per il suo carattere esotico,
le tradizioni diverse e per la sua dignita legata
ai secoli passati. Erano motivo di eccitamen-
to anche le spedizioni in Asia Minore, dove si
trovava Ilion. Benche la citta in se stessa non
fosse il massimo dello splendore,si trovava in
prossimita dei luoghi della leggendaria Troia,
che fit molto importante per le origini dei pri-
mi Romani.

Naturalmente, non tutte le strade portava-
no a destinazioni cosi lontane. Anche la Gre-
cia offriva viaggi in posti storici come le famo-
se Atene, Delfi, Corinto, Epidauro, Sparta ed
Olimpia. Per lo pitt venivano ammirati i templi
,come |'Acropoli, e le opere d'arte che sono state
raccolte durante gli anni all'interno dei santuari
dedicati alle divinita. Pure Roma,citta costruita
sopra sette colli, godeva di una buona fama. Si
potevano ammirare: le splendide piazze, i fori
costruiti dagli imperatori, le numerose scultu-

ro o tym, jacy i skad przybywajacy ludzie od-
wiedzali chociazby starozytne Egipskie Teby.

Na koniec chciatabym przytoczy¢ jako cie-
kawostke kilka z wielu napiséw pozostawio-
nych przez dawnych turystow: ,SiusialiSmy
w 16zku, zbladziliémy, szefie, przyznaje: Jesli
zapytasz, dlaczego? — w pokoju nocnika nie
byto..., ,Vibius Rufus spat tu sam, ale marzyt
o swojej Urbanie”, ,,Niechaj chtopak nogi w wo-
dzie umyje i mokre niechaj wytrze, na 16zko
rzu¢ swa serwete, - mych przescieradel oszcze-
dzaj” czy ,,Uprzejmie si¢ zachowuj, wstretnych
unikaj ktétni, - O ile mozesz, - albo do domu
mi sie wyno$!”

A zatem w starozytnej Italii nie tylko ist-
niala turystyka rodzima, jak i zagraniczna, ale
takze chciwi hotelarze, karczmarze - oszusci
i malo kulturalni turysci. Czy zatem az tak wiele
sie od tamtych czaséw zmienilo?
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IAntiquita - Starozytno$¢ (Iantichita)
l'oracolo - wyrocznia

marittimo - morski, nadmorski
(marinaro; costiero)

il tempio (pl. i templi) - swigtynia
(edificio sacro; luogo di culto)
l'unicita - unikatowos¢

(particolarita; peculiarita; ccezionalita)
ilfautore - zwolennik (il sostenitore)
I'abisso - otchtan (linfinita)
multiplo - wieloraki (di pit elementi;
molteplice; complesso)

la solennita - uroczystos¢
(celebrazione; festeggiamento;
ricorrenza; cerimonia)

le spedizioni - tu: ekspedycje,
wyprawy (esplorazione; missione;
viaggio)

per lo piti (perlopii) - przewaznie
(di solito, spesso; solitamente;
generalmente)

albergatorio - hotelarz

avido - chciwy, zachlanny (avaro;
desideroso; affamato)

il vaso da notte - nocnik

il truffatore - oszust, szachraj

(Timbroglione; ilbaro) /L .

re ed infine le fontane aprrezzate dai turisti in
modo particolare. Anche i grandi spettacoli,
tenuti all'interno del Circo Massimo o al Co-
losseo, seppur brutali, attiravano una folla di
spettatori. Se aggiungiamo a questa descizione
le innumerevoli taverne, i bordelli e i luoghi di
culto, otteniamo un'immagine del luogo prefe-
rito dai turisti antichi. In un modo molto simile
ai turisti moderni i Romani si rivolgevano alle




varie guide - pilt 0 meno preparate. Compraro-
no souvenir sotto forma di copie di famosi edi-
fici e opere d'arte. Cerano anche artisti che se
pagati disegnavano piccole miniature delle per-
sone: le primissime forme delle foto moderne.
Inolte usavano i manuali, che descrivavano gli
edifici e i luoghi in tutti i loro aspetti ed erano
scritti su rotoli di papiro,come guide.

Proprio come i turisti di oggi, a quelli anti-
chi mancava il rispetto per i monumenti ;sen-
tivano spesso il bisogno di lasciare una traccia
del loro viaggio. Questo modo di comportarsi

si concretizzava per es. in una molteplicita di
graffiti trovati poi sulle statue o sulle pareti delle
tombe nella Valle dei Re. La maggior parte dei
disegni contenevano frasi semplici: "Sono stato
qui", ma delle volte era possible trovare anche
dei versi poetici o dei commenti riguardo i mo-
numenti visitati. Questi comuni atti di vanda-
lismo ci hanno dato le informazioni sui turisti
che hanno visitato le antiche Tebe in Egitto.

A tal proposito, vorrei citare alcune delle
interessanti iscrizioni lasciate dai turisti antichi:
‘Abbiamo pisciato nel letto, veramente brutto il

—-0-9-9-9—

padrone; ma se ti stai chidendo il perche sap-
pi che in camera non abbiamo trovato il vaso
da notte.... O ancora: Vibius Rufus dormiva da
solo qua ma desiderava tanto la sua Urbana;
Ragazzo, lava i piedi nell'acqua, poi li asciughi e
metti sul letto le tue lenzuola, risparmia le mie’;
Sii gentile, non litigare, se puoi, se non puoi, te
ne vai subito da casa mia!’

Nei tempi antichi, non solo esisteva il turi-
smo interno ed estero, ma anche gli albergatori
avidi, i locandieri truffatori e i turisti maleduca-
ti. Edavvero cambiato tanto da allora?

»Rock Progressivo Italiano”
Witold Orlik, ttumaczenie - Justyna Orlik

ho¢ muzyka rockowa nieco stracilta na

znaczeniu w obecnych czasach, to jed-

nak dla wielu z nas ciggle stanowi waz-
ny element zycia. Wérod wielu podgatunkow tej
kategorii, nalezy wyrézni¢ rock progresywny,
trafiajgcy w nieco bardziej wysublimowane gu-
sta i famigcy utarte schematy ,,konstruowania”
piosenek (zwrotka, refren, etc.). Obok dobrze
znanych juz rockowych ,,skfadnikéw”, odnajdu-
jemy w nim réwniez diugie fragmenty instru-
mentalnej improwizacji, inklinacje do taczenia
réznych gatunkéw muzycznych, np. jazzu, mu-
zyki klasycznej i rocka, oraz ambicje kompozy-
toréw do zaprezentowania muzyki jako formy
sztuki o wysokich walorach artystycznych i in-
telektualnych. Kolebka rocka progresywnego
jest Wielka Brytania, a najwazniejsi przedsta-
wiciele gatunku to Yes, King Crimson, Gene-
sis oraz Emerson, Lake and Palmer. Zespoly te
mialy oczywisty wplyw na reszte muzycznego
$wiata, w tym i na $rodowisko muzyczne Italii.

Rock Progressivo Italiano narodzil sig
w koncu lat 60. ubieglego stulecia, gdy propo-
zycje w konwencji beatowej zostaly mocno wy-
eksploatowane i zaistniala naturalna potrzeba
zaproponowania stuchaczom nowych kierun-
koéw rozwoju. Wsrdd niezliczonej ilosci nowo
powstatych zespotdw, trzy zastuguja na szcze-
golne wyrodznienie i zapamigtanie: Premiata
Forneria Marconi, Banco Del Mutuo Soccorso
i Le Orme. Cho¢ wszystkie te muzyczne twory
garéciami czerpaly z brytyjskich tuzéw gatun-
ku (np. wszechobecny, archetypiczny wplyw
pierwszego albumu King Crimson, ,Na dwo-
rze karmazynowego krola” widoczny w muzyce
Premiata Forneria Marconi), to jednocze$nie
whniosly trudny do precyzyjnego zdefiniowania
element oryginalnosci i ,wloskosci”. Dodatko-
wo obecno$¢ jezyka wloskiego oraz wprowa-
dzenie unikalnego, ludowego instrumentarium,
dodatkowo podkreélita unikalno$¢ Rock Pro-
gressivo Italiano na scenie rodzimej jak i poza
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~Rock Progressivo Italiano”
Witold Orlik, traduzione - Justyna Orlik

ebbene la musica rock abbia perso un

po’ d'importanza oggigiorno, comun-

que per tanti di noi resta sempre un
elemento importante. Tra i tanti sottogeneri
di questa categoria, si deve distinguere il rock
progressivo che colpisce i gusti un po’ pitt su-
blimati e rompe gli schemi di “costruzione” co-
mune alle canzoni (la strofa, il ritornello, ecc.).
Accanto agli “ingredienti” rock ben noti, tro-
viamo anche lunghi momenti d'improvvisazio-
ne strumentale, elementi per abbinare insieme
i vari generi musicali- p.es. il jazz, la musica
classica ed il rock- e 'ambizione dei composi-
tori di presentare la musica come forma d’ar-
te di alti valori artistici ed intellettuali. Una
culla del rock progressivo ¢ la Gran Bretagna
ed i pit importanti rappresentanti del genere

sono Yes, King Crimson, Genesis ed Emerson,
Lake and Palmer. Questi gruppi esercitavano
un’influenza evidente sul resto del mondo mu-
sicale, anche in Italia.

1 Rock Progressivo italiano ¢ nato alla fine
degli anni ‘60 del secolo scorso quando la con-
cezione beat era molto sfruttata e si & cercato di
proporre al pubblico una nuova direzione mu-
sicale. Tra i tanti gruppi formati, tre meritano
di essere ricordati in particolare: Premiata For-
neria Marconi, Banco Del Mutuo Soccorso e
Le Orme. Anche se le loro creazioni musicali
attingevano a pieni mani dai pionieri britan-
nici del genere (p.es. onnipresente, archetipica
I'influenza sul primo album di King Crimson,
“In the Court of the Crimson King” rintraccia-
bile nella musica di Premiata Forniera Marco-

granicami Wloch. Zloty okres dla tej wspania-
lej, bogatej muzyki przypadl nalata 1971-1974.
Cho¢ w skali $wiatowej wloscy muzycy nie do-
$wiadczyli popularnoéci i splendoru réwnego
anglojezycznym artystom, to ich muzyczna
spuscizna jest co najmniej poréwnywalna. Nie
jest tez przypadkiem, ze pierwsze wydania plyt
analogowych spod znaku Rock Progressivo Ita-
liano osiagaja zawrotne ceny na internetowych
aukcjach, a wznowienia w technologii cyfrowej
szybko znajduja nabywcow.

Dla fanéw rocka progresywnego, ,wloska
galaz” stanowi wazne pole dla warto$ciowej
eksploracji i poszukiwan muzycznych, cho¢
czesto pokrytych ,,patyna” czasu perel. Dla tych
odrobing tylko bardziej leniwych mitoé$nikow
rocka strony internetowe oraz you tube pole-
ca autor.

Linki:
http://www.progarchives.com/subgenre.asp?style=28
http://www.youtube.com/watch?v=qDmzO4EOLZs
http://www.youtube.com/watch?v=8-nFUmUk90A
http://www.youtube.com/watch?v=hqZZwrc-BNM

ni), allo stesso tempo contenevano un elemento
doriginalita italiana, difficile da definire. In pil
T'uso esclusivo della lingua italiana nelle can-
zoni ha sottolineato di pit l'unicita del Rock
Progressivo italiano sia in patria che allestero.
Il periodo doro di questa musica meravigliosa
vadal 1971 al 1974. Sebbene non abbiano avuto
un successo internazionale pari a quello degli
artisti anglofoni, il loro patrimonio musicale
non ha nulla da invidiare. Non ¢ un caso che
le prime edizioni dei dischi in vinile del Rock
Progressivo italiano raggiungano prezzi da ca-
pogiro nelle aste on-line e le riedizioni digitali
trovino subito degli acquirenti.
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Per i fan del rock progressivo, “il ramo ita-
liano” costituisce un campo importante per le-
splorazione di nuove strade musicali, ma a volte
coperte dalla “patina” del tempo. Per gli appas-
sionati di rock, un po pigri, l'autore raccomanda
i siti web e video caricati su youtube.

I link:
http://www.progarchives.com/subgenre.asp?style=28
http://www.youtube.com/watch?v=qDmzO4EOLZs
http://www.youtube.com/watch?v=8-nFUmUk90A
http://www.youtube.com/watch?v=hqZZwrc-BNM

—6-0-9-9-9—

Rzeczywistosé jest tylko iluzja

Marta Chmielecka

omeo Castellucci to jeden z najbardziej

cenionych rezyseréw teatralnych na

$wiecie i jeden z niewielu tworcow de-
finiujacych obecny nurt w teatralnej Europie.
Zostal nagrodzony wieloma prestizowymi na-
grodami m.in. Ztotym Lwem w Wenecji za cato-
ksztalt tworczosci. W 1981 roku w Cesenie, ro-
dzinnym miasteczku Castelluccich, zatozyl wraz
z siostrg Claudia, przyszla zong Chiarg Guidi
i jej bratem Paolem Societas Raffaello Sanzio.
Nazwa zespolu nawiazuje do Rafaela Sanzio,
wskazujac na artystyczne korzenie jego twor-
c6w: Romeo ukonczyl malarstwo i scenografie
na Akademii Sztuk Pieknych w Bolonii, Claudia
malarstwo, a Chiara — historie sztuki. W 1999
roku do grupy dolacza nieformalnie Scott Gib-
bons, amerykanski kompozytor muzyki elektro-
akustycznej, ktory od tego czasu stale wspotpra-
cuje z Societas.

W rezyserowanych przez Romea Castel-
lucciego spektaklach Societas, narzedziem bu-
dowania nowego $wiata jest przede wszystkim
obraz. Punktem odniesienia dla tworzonego
$wiata sg czesto dziela malarskie, takie jak Gu-
ernica Pabla Picassa, twdrczo$¢ Francisa Bacona
w Orestei czy Marka Rothko w The Four Se-
asons Restaurant, ktory Castellucci pokazal na
ubieglorocznym Festiwalu Malta w Poznaniu.
Obraz angazuje widza, wykracza poza rzeczy-
wisto$¢, przenosi go w inny wymiar. Jednak ob-
raz nie jest dla Societas tylko narzedziem bu-
dowania scenicznego jezyka. To takze filozofia
etyczna i estetyczna. Teatr tworcow z Ceseny juz
od pierwszych spektakli opiera si¢ na ikonokla-
zmie (gr. eicon — obraz, klao - tamie, czyli ob-
razoburstwo). Poczatkowo miat charakter bru-
talnego zniszczenia obrazu stanowigcego baze
dla nowego jezyka, ktore Societas chciato stwo-
rzy¢ - jezyka teatru Khmer V. Wraz z nowymi
projektami grupa zaczela odchodzi¢ od ikono-
klazmu, pozostat jednak teoretyczng podstawa
spektakli grupy.

W pierwszych spektaklach Societas widocz-
ne byly elementy arte povera, ktére ekspono-
waly surowos¢ ,,ubogiego” materiatu - szmat,
gazet, metalu, kamienia oraz odniesienia do in-
nych tworcéw. Zawsze to byly odniesienia, ale
nie konkretne cytaty. Zwrot w tworczosci grupy
nastepuje w 1992 roku, kiedy to twoércy decy-
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duja sie na konfrontacje z tekstami antyczny-
mi, przyjmujac koncepcje teatru pretragiczne-
go. W tym duchu powstajg takie spektakle jak
Hamlet (1992), Oresteja (1995), Juliusz Cezar
(1998) oraz w 1999 roku Ksiega Rodzaju Genesi.

Okres eksperymentéw z tekstami klasycz-
nymi konczy Tragedia Endogonidia (2002-
2004). Jest to proba adaptacji tragedii greckiej
w czasach wspdlczesnych. Rezyser wielokrotnie
podkreslal, ze punktem wyjscia myélenia o te-
atrze jest wlasnie tragedia grecka. Cykl ten sta-
nowi refleksje nad ,tragedia przysztosci” Tytul
projektu — endogonidia - to termin, ktory Ro-
meo Castellucci znalazt w jednym z facinskich
podrecznikéw do biologii. Odnosi si¢ do istot
zywych z dwoma zestawami narzadéw plcio-
wych wewnatrz ciala, ktdre s3 w stanie ciaggle
rozmnazac sie, nie potrzebujac drugiego osob-
nika, zgodnie z mechanizmem sprowadzajacym
sie do nie$miertelnosci. Na Tragedie sklada si¢
jedenascie epizodéw powstalych w réznych
miastach Europy (kolejno: Cesena, Awinion,
Berlin, Bruksela, Bergen, Paryz, Rzym, Stras-
burg, Londyn, Marsylia, Cesena). Kazdy epizod
umieszcza na scenie swoja ontogeneze i tylko
tyle jest w stanie zrobi¢. Tragedia Endogonidia
jest pozbawiona chéru - elementu reprezentu-
jacego w tragedii greckiej gre aktoréw. To widz
ma sam wyjasnic sobie i zrozumie¢ obrazy, ktd-
re zobaczyl na scenie. Waznym elementem tego
projektu jest anonimowa architektura: biale
wnetrza (Rzym), ztote pomieszczenia (Cesena),
ciemna i jasna scenografia epizodu berliniskiego.

Przez wszystkie czeéci Tragedii przewijajg
sie elementy nieroztaczne z teatrem Castelluc-
ciego — maszyny i zwierzeta. Na scenie mozna
zobaczy¢ kroliki, konie, pszczoty, koty i kozty,
a z maszyn - karabiny, mechaniczne drzewo,
samochody, a nawet prawdziwy czolg w Pary-
zu. Rezyser uwaza, ze to maszyny i zwierzeta
wyrazaja na scenie najwiecej. Bedac poza sferg
jezykowa, komunikujg tylko za pomoca obra-
zu. Jezeli wydaja dzwigki, to bez semiotyczne-
go polaczenia. Tworca stawia rowniez na oso-
by nieposiadajace przygotowania aktorskiego

- wedlug niego to oni s3 w stanie wyrazi¢ na
scenie naturalnos¢. Tragedia to ostatni wspdlny
projekt Societas. Od 2006 roku czlonkowie gru-
py tworzg autonomiczne spektakle.

W 2008 roku Castellucci przygotowuje in-
scenizacj¢ Boskiej Komedii Dantego. Sklada si¢
ona z trzech cze$ci: Piekla, Czy$cca i krotkiej in-
stalacji — Raju. Spektakl zaczyna si¢ od wejécia
rezysera na scene i od jego stow: ,,Je mappelle
Romeo Castellucci’, potem ubiera sie w czarny
kombinezon, kladzie si¢ na ziemi i zostaje za-
atakowany przez wsciekle psy. Bohaterem Pie-
kia jest niezidentyfikowana, bezksztaltna masa
ludzka wyrazajaca lgki, smutek, rozpacz, cier-
pienie — stan psychiczny czlowieka konca XX
i poczatku XXI wieku, ktory doswiadczyl piekta
iSadu Ostatecznego w obozie koncentracyjnym.
W Czysccu, natomiast, zastaje nas cisza. Znaj-
dujemy sie w ogromnym mieszczanskim domu.
Kazdy jego odglos ma znaczenie — mycie tale-
rzy lub krojenie marchewki. Ogladamy $wiat
pozbawiony emocji. Punktem przerywajacym
ciszg jest powrot ojca do domu. Aktorzy funk-
cjonuja jak w niemym kinie - napisy dialogowe
wys$wietlane sa nad scena. Postaci okreslone sg
jako gwiazdy: Gwiazda 1, Gwiazda 2 i Gwiazda
3. Napisy dezorientuja widza, ktéry musi jedno-
czesnie $ledzi¢ gre aktoréw i ich dialogi. Zme-
czony ojciec je obiad i oglada telewizje. Chce,
aby kobieta przyprowadzita syna — ona reagu-
je placzem. W tym momencie widz zdaje sobie
sprawe, ze spokoj w tym domu jest tylko pozor-
ny. Zaczyna czu¢ niepewno$¢, narastajacy nie-
pokdj. Az dochodzi do gwaltu. Ojciec idzie do
syna. W tej chwili pojawia si¢ napis ,,Muzyka’,
lecz nastaje cisza, ktora przeradza si¢ w krzyki
chlopca. Ta scena jest tak realistyczna, ze widz
przezywa ja wszystkimi zmystami, cho¢ jej nie
widzi. W drugiej czesci Czy$éca ojciec scho-
dzi po schodach, zdejmuje maske, ktorg wzigl
na gore, i siada przy fortepianie. Syn siada mu
na kolanach, przytula si¢ do niego i méwi ,,juz
po wszystkim”. W trzeciej sekwencji nastepuje
zmiana aktoréw: ojciec jest juz staby, a syn do-
rosty. Pierwszy z nich lezy na podlodze w spa-
zmatycznych ruchach, a drugi stara si¢ je po-
wstrzymac i go uciszy¢. Gdy ojciec sie uspokaja,
wchodzi po schodach na gére. Castellucci wyko-
rzystuje ten obrzydliwy czyn, jakim jest gwalt,
by méwi¢ o czyms, co wpisuje si¢ w ramy Bo-
skiej Komedii Dantego Alighieri. Ostatnia czg§¢
tryptyku to instalacja stworzona w kosciele
w Awinionie. Przez kilka minut widzimy forte-
pian, ktdry zostat wezeéniej podpalony w Piekle,
jest ustawiony po $rodku zalanej woda morska
$wigtyni. Woda podmywa instrument, jedno-
cze$nie mienigc si¢ w promieniach storica.

Y Spektakl Santa Sofia. Teatro Khmer, ktérego premiera odbyla si¢ w 1986 roku. Przedstawienie byto insce-

nizacja programu teatralnego grupy. Bohaterem sztuki jest Pol Pot — przywédca Czerwonych Khmerow

w Kambodzy.




Tworczo$¢ Romea Castellucciego i Socie-
tas Raffaello Sanzio jest bez watpienia trudna
w odbiorze, kontrowersyjna i jedyna w swoim
rodzaju. Romeo Castellucci ze swoim przyszlo-
$ciowym podejéciem do sztuki jeszcze nie raz
zaszokuje publiczno$¢. Jednak w jego wypadku
kazdy szok wywolany obrazem jest jak najbar-
dziej pozytywny i zawsze pozostawia niedosyt.

Bibliografia:

o Castellucci Romeo, Notatki klauna, tlum.
D. Piekarska, ,,Didaskalia” 2011, nr 103/104

« Semenowicz Dorota, To nie jest obraz, halart,
2013

« Semenowicz Dorota, Skandal obrazu. O teatrze
Romea Castellucciego, ,,Didaskalia” 2011,
nr 103/104
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La realta e soltanto

un’illusione

omeo Castellucci ¢ uno dei registi tea-
trali pitt apprezzati al mondo ed € uno
dei pochi artisti che definiscono lat-
tuale corrente nell’ Europa teatrale di oggi. Ha
ricevuto tanti premi prestigiosi- fra laltro il Le-
one doro alla carriera a Venezia. Nel 1981 a Ce-
sena- la sua localita dorigine - ha fondato, assie-
me alla sorella Claudia, la futura moglie Chiara
Guidi e suo fratello Paolo, la Societas Raffaello
Sanzio. Il nome esprime il riferimento artistico
dei suoi fondatori: Romeo ¢ infatti laureato in
pittura e scenografia al’Accademia di Belle Arti
di Bologna; Claudia in pittura e Chiara in sto-
ria dell’arte. Nel 1999 il gruppo raggiunge Scott
Gibbons, un compositore americano di musica
elettroaccustica che da quel momento collabora
continuamente con la Societas.
Negli spettacoli della Societas, con la regia
di Romeo Castellucci, lo strumento per la co-
struzione di un nuovo mondo ¢ soprattutto I'im-
magine. Il punto di riferimento per il mondo
creato & spesso costituito dalle opere di pittura,
per esempio Guernica di Pablo Picasso, l'attivita
di Francis Bacon nel Oresteia o di Mark Rotho
nel The Four Season Restaurant che Castelluc-
ci ha mostrato I'anno scorso al Festival Malta
a Poznan. Limmagine coinvolge lo spettatore,
lo trasferisce in un’altra dimensione, oltrepassa
la realta. Pero I'immagine non ¢ per la Socie-
tas soltanto uno strumento per la costruzione
del linguaggio teatrale. E anche filosofia eti-
ca ed estetica. Il teatro dei fondatori di Cesena
gia dai primi spettacoli si basa sull'iconoclasmo
(gr. eicon - 'immagine, klao — rompo, ovvero
l'iconoclastia). All'inizio aveva un carattere di
distruzione brutale dell'immagine che costitu-
iva la base per un linguaggio nuovo che la So-
cietas voleva creare: un linguaggio del teatro
dei Khmer V. Dai successivi progetti, il grup-
po ha iniziato ad allontanarsi dall'iconoclasmo,
che pero ¢ rimasto come la base teoretica degli
spettacoli del gruppo.
Nei primi spettacoli della Societas erano evi-
denti gli elementi di un arte povera che riflette-
vano I’ austerita del materiale da indigente: strac-

U Lo spettacolo Santa Sofia. Teatro Khmer ha avuto la prima nel 1986. E’ stato un allestimento del programma
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ci, giornali, metallo, sassi e vari riferimenti ad
altri artisti. Ci sono stati sempre dei riferimen-
ti ma non delle citazioni precise. La svolta nella
creazione del gruppo ha luogo nel 1992, quan-
do gli artisti decidono di confrontarsi con i testi
antichi, riferendosi al teatro pre-tragico. Il que-
sto spirito si creano gli spettacoli come LAmle-
to (1992), Orestea (1995), Giulio Cesare (1998),
e nel 1999 Genesi. From the museum of sleep.
I periodo degli esperimenti con i testi
classici finisce con La Tragedia Endogonidia
(2002-2004). E un tentativo di adattamento del-
la tragedia greca ai tempi di oggi. Il regista ha
sottolineato molte volte che il punto di partenza
per pensare al teatro ¢ proprio la tragedia greca.
Tl ciclo costituisce la riflessione sulla tragedia del
futuro. 11 titolo del progetto — endogonidia — ¢
un termine che Romeo Castellucci aveva trova-
to in un manuale latino di biologia. Si riferisce
agli esseri viventi che hanno due tipi di apparati
genitali dentro il corpo e che sono in grado di
riprodursi continuamente senza aver bisogno di
un altro individuo, secondo il meccanismo che
porta all'immortalita. La Tragedia si compone di
undici episodi allestiti in varie citta europee (in
ordine: Cesena, Avignone, Berlino, Bruxelles,
Bergen, Parigi, Roma, Strasburgo, Londra, Mar-
siglia e di nuovo Cesena). Ogni episodio pone
sul palcoscenico la sua ontogenesi. La Tragedia
Endogonidia & priva del coro: un elemento che
rappresenta la recitazione degli attori nella tra-
gedia greca. E lo spettatore che deve spiegare
a se stesso e capire le immagini viste sul palco-
scenico. Un elemento importante di questo pro-
getto & larchitettura anonima: gli interni bianchi
(Roma), le stanze dorate (Cesena), la scenogra-
fia scura e chiara dellepisodio berlinese.
Attraverso tutte le parti de La tragedia ap-
paiono gli elementi inseparabili dal teatro di
Castellucci: le macchine e gli animali. Sul pal-
coscenico si possono vedere i conigli, i cavalli,
le api, i gatti, i capri, le macchine, i fucili, un
albero meccanico, le auto e perfino un carro ar-
mato a Parigi. Il regista ritiene che le macchine e
gli animali si esprimano di piti sul palcoscenico.

teatrale del gruppo. Il protagonista dello spettacolo ¢ Pol Pot: il capo dei Khmer Rossi in Cambogia.

Poszczegolne epizody Tragedii Endogonidy
mozna zobaczy¢ pod adresem:
http://www.dailymotion.com/pl/relevance/
search/Tragedia+Endogonidia/l

Glossario/Stowniczek
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< oltrepassare - wykracza¢

E (superare; varcare)

s austerita - prostota, surowos¢

¢ (sobrieta; durezza)

¢ privo di - pozbawiony czego$

< (mancante; sensa qc)

« inseparabile - nieroztacznym,

< nierozdzielny (indivisibile)

< lallestimento scenico - inscenizacja
E aggredito - zaatakowany, uderzony

Essendo estranei al linguaggio, comunicano sol-
tanto attraverso 'immagine. Se emettono suoni,
lo fanno senza un senso semiotico. Lautore pone
Paccento anche sulle persone che non hanno la
preparazione professionale di un attore: secon-
do lui sono loro che sono in grado di esprime-
re la naturalezza sul palcoscenico. La Tragedia
¢ l'ultimo progetto comune della Societas. Dal
2006 i membri del gruppo creano degli spetta-
coli da soli in autonomia.

Nel 2008 Castellucci prepara lallestimento
scenico de La Commedia Divina di Dante. E
composta da tre parti: LInferno, Il Purgatorio
e una breve installazione: Il Paradiso. Lo spet-
tacolo comincia dallentrata del regista sul palco
e dalle sue parole «Je m’appelle Romeo Castel-
lucci», dopodiche veste una tuta nera, si disten-
de per terra ed ¢ aggredito da cani infuriati. Il
protagonista dell’ Inferno ¢ invece una massa
umana non identificata ed amorfa che esprime
timori, tristezza, disperazione e sofferenza: ¢ lo
stato psichico di un uomo della fine del XX e
dell'inizio del XXI secolo che ha provato I'infer-
no ed il giudizio universale nel campo di con-
centramento. Invece nel Purgatorio ci colpisce
il silenzio. Siamo in un'enorme casa borghe-
se. Ogni rumore ha la sua importanza: il lava-
re dei patti, laffettare di una carota. Osservia-
mo un mondo privo di emozioni. Il punto che
rompe il silenzio ¢ il ritorno del padre a casa.
Gli attori appaiono come in un cinema muto:
i sottotitoli sono proiettati sopra il palcosceni-
co. I personaggi sono definiti come stelle: Stel-
la 1, Stella 2, Stella 3. T sottotitoli disorientano
lo spettatore che deve simultaneamente seguire
la recitazione degli attori ed i loro dialoghi. Il
padre stanco mangia il pranzo e guarda la te-
levisione. Vuole che la donna porti il figlio: lei
reagisce con il pianto. In questo momento lo
spettatore si rende conto che la calma ¢ solo
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apparente. Comincia a provare un’insicurezza,
un’inquietudine crescente. Finché viene in atto
uno stupro. Il padre va dal figlio. A questo pun-
to appare la scritta «La musica» pero diventa il
silenzio che si trasforma nelle grida del ragazzo.
Questa scena é cosi realistica che lo spettatore la
vive con tutti i sensi anche se non la vede. Nella
seconda parte del Purgatorio il padre scende le
scale e toglie la maschera che aveva portato al
piano superiore e si siede davanti al pianoforte.
11 figlio si siede sulle ginocchia del padre, lo ab-
braccia e dice « ¢ gia fatto». Nella terza sequenza
succede il cambiamento degli attori: il padre &

gia debole ed il figlio ¢ adulto. Il primo & diste-
so sul pavimento stancato dai movimenti spa-
smodici, laltro prova a toglierglieli e a calmarlo.
Quando il padre si tranquillizza, sale le scale.
Castellucci utilizza l'atto rivoltante dello stupro
per parlare di un elemento che fa parte de La
divina Commedia di Dante Alighieri. Cultima
parte del trittico ¢ un’installazione creata in
chiesa ad Avignone. Per qualche minuto vedia-
mo il pianoforte che prima era bruciato all'in-
terno, e che ora sta al centro del tempio allagato
dallacqua marina. Lacqua erode lo strumento
brillando nello stesso tempo tra i raggi del sole.

—6-0-9-9-9—

Lattivita creativa di Romeo Castellucci e la
Societas Raffaello Sanzio € senzaltro di diffici-
le lettura, controversa e I'unica nel genere. Ro-
meo Castellucci con il suo modo avveniristi-
co di affrontare l'arte stupira il pubblico ancora
tante volte. Pero nel suo caso lo shock suscitato
dall'immagine & senzaltro positivo e ci lascia
sempre insaziati.

Alcuni episodi de La Tragedia Endogonidia si
possono guardare sul sito:
http://www.dailymotion.com/pl/relevance/
search/Tragedia+Endogonidia/1

Od trzmiela do cichutkiego:
kim jest profesor Pyton?

Aleksandra Sowiriska

to nie zna Harry'ego Pottera? Kto

nie czytal siedmiu stynnych ksigzek

o przygodach mtodego czarodzieja,
ktory walczy z czarng magia? Kto nie rozpo-
znaje stynnej twarzy z blizng na czole? Tylko
mugole nie wiedza, kim jest Harry.

Ale gdybym Was zapytala "Znasz Silente?
Fajny jest, nie?" niewielu potrafifoby mi odpo-
wiedzie¢. Kto bylby w stanie odgadna¢, ze cho-
dzi o bohatera, ktérego polscy czytelnicy (i nie
tylko polscy) znaja jako Albusa Dumbledore'a?
Jego wloskie nazwisko, Silente, co oznacza "ci-
chutki" i nazwisko oryginalne, Dumbledore, nie
maja ze sobg nic wspdlnego.

W polskim tlumaczeniu, autorstwa An-
drzeja Polkowskiego, zostata zachowana wiek-
sz0$¢ nazw oryginalnych, przede wszystkim
imion i nazwisk bohateréw (z malym wyjat-
kiem: nazwisko Ministra Magii, Corneliusa
Fudge w oryginale, zostalo przetozone jako
Korneliusz Knot). Dotyczy to takze tych na-
zwisk, ktére w jezyku angielskim majg jasne
znaczenie. Jak zachowa¢ znaczenie nazwiska,
nie niszczac jego oryginalnego brzmienia? An-
drzej Polkowski dodal do ksiazki maly stowni-
czek, w ktdrym wyjasnia prawie wszystko swo-
je wybory i decyzje. W ten sposéb czytelnicy
moga zrozumie¢ nie tylko znaczenie poszcze-
golnych sléw uzytych w oryginale, ale takze
zobaczy¢, jak przebiegal proces ttumaczenia.
Trzeba takze doda¢, ze ttumacz wielokrotnie
opowiadal o swoich problemach zwigzanych
z przekladem ksiazek o Harrym Potterze i pro-
sit czytelnikéw o pomoc: na przyktad przed wy-
daniem szoéstego tomu, "Harry Potter i Ksigze
Potkrwi", zorganizowal konkurs na najlepsze
tlumaczenie hasta reklamowego sklepu braci
Weasleyow.

Jednakze tlumaczki wloskiej wersji, Be-
atrice Masini i Marina Astrologo, wybraly inng
droge. Zdecydowaly si¢ przetlumaczy¢ wigk-
szo$¢ nazw wlasnych, nierzadko zmieniajac
takze te nazwiska, ktdre po angielsku nie maja
konkretnego znaczenia.

Na przyklad profesor Pomona Sprout, ktd-
ra naucza zielarstwa w Hogwarcie, nazywa si¢
po wlosku Pomona Sprite. Dlaczego? W jezy-
ku angielskim stowo "sprout” oznacza "kietek",
natomiast po wlosku to dwuwymiarowa figur-
ka, ktéra uzywana jest w grafice komputerowej
(po polsku nazywa jest zwykle duszkiem). Mie-
dzy tymi dwoma slowami nie wida¢ zadnego
zwiazku. Inny profesor z Hogwartu, Horacy
Slughorn, stat sie¢ Horacym Lumacorno (dost.
rég slimaka): w tym wypadku nazwisko zosta-
fo przelozone dostownie i znaczenie stowa an-
gielskiego zostato zachowane. Nieszczesny Se-
verus Snape nie mial tyle szcze$cia: nie dos¢,
ze jego imig jest tak znaczace (severo — suro-
wy), to dodano znaczenia takze jego nazwisku
i tak mistrz eliksirdw nazywa si¢ po wtosku Se-
verus Piton (piton — pyton). Prawdopodobnie
tlumaczka skojarzyla te postac ze zwierzeciem,
ktore jest symbolem Slytherinu, czyli z wezem
wlasnie. Natomiast profesor Minerwa McGo-
nagall po wlosku otrzymata nazwisko McGra-
nitt ze wzgledu na swéj charakter... twardy jak
granit. Takze postaci drugoplanowe profesorow
zostaly zmienione, na przyklad profesor Filius
Flitwick, ktory naucza zakle¢, stat si¢ Filiusem
Vitious (nazwisko to pochodzi od stowa ,vi-
cious”, czyli ,wadliwy, zty”: jest to cecha, ktorej
odwazny i inteligentny profesor absolutnie nie
posiada!), natomiast profesor Sybilla Trelawney
nazywa si¢ Sibilla Cooman. Argus Filch, woz-
ny Hogwartu, dostal imi¢ Gazza, co dostownie
oznacza sroke: prawdopodobnie tlumaczka

Sulla punta della lingua

odniosta sie do wierzenia, iz sroki czesto pod-
kradajg rézne przedmioty ("filch" po angielsku
oznacza wlasnie podkradac). Pani Pomfrey sta-
ta sie Madame Chips, a pani Hooch zmienita si¢
w Madame Bumb.

Nie tylko jednak nauczyciele otrzymali
nieco dziwne imiona. Na szczescie Harry Pot-
ter pozostal Harrym Potterem (mogt przeciez
przeistoczy¢ si¢ w Harry'ego Garncarza), oca-
leli takze Ronald Weasley i Hermiona Granger.
Jednak Neville Longbottom ("diugozadek") stat
sie Neville'm Paciock, Oliver Wood natomiast
otrzymal nazwisko Baston ("bastone" oznacza
kij, patke). Jeszcze gorszy los spotkal Colina
Creeveya, ktdry nazywany jest... Colin Canon,
ze wzgledu na swoja fotograficzng pasje! Ten
wyboér ttumacza mozna by byto jeszcze jakos
wyjasni¢, ale jak uzasadni¢ decyzje o zamianie
jednego hinduskiego imienia na inne i nada-
niu sympatycznej kolezance Harry'ego, Parvati,
imienia Cali Patil? Inng niewyjasniong decy-
zja jest zmiana nazwiska dziewczyny Percy'ego:
Penelopa, ktéra w oryginale nazywa si¢ Clear-
water, w wersji wloskiej nosi... inne angielskie
nazwisko, Light.

A nieszczesny Silente? Stowo "dumbledore”
pochodzi ze staroangielskiego i oznacza trzmie-
la. Zareagowala na to Joanne Rowling, méwiac
w jednym z wywiadow, ze wloska wersja na-
zwiska profesora jest absolutnie nieodpowied-
nia, jako ze Albus jest osoba wiecznie méwiaca
do siebie, mruczacg co$ lub podspiewujaca: nie
jest wcale cichy.

Jak wida¢, wloskie ttumaczenie stynnych
ksiazek jest do$¢ odlegle od oryginalu. Niekie-
dy tlumaczka zmienita calkowicie sens niekto-
rych imion i nazwisk. Polemiki, ktére wzbudzit
ten przeklad, wydaly owoce: w roku 2011 we
Wrloszech pojawila si¢ nowa wersja Harry'ego
Pottera, autorstwa Stefano Bartezzaghi. Ttu-
macz zachowal wigkszo$¢ nazw oryginalnych:
w ten sposob McGonagall nie nazywa si¢ juz
McGranitt, a Cali odzyskala swoje prawdziwe
imig, Parvati. Jednak profesor Dumbledore po-
zostal Silente. Chociaz nie jest cichy...
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Da un bombo ad un silenzioso:
Chi é il PPOfeSSOP Piton? Aleksandra Sowiriska

hinon conosce Harry Potter? Chi non
ha letto i sette famosissimi libri sul-
le avventure di un giovane mago, che
lotta contro la magia nera? Chi non ricono-
sce la sua famosa faccia con la cicatrice sulla
fronte? Solo i Babbani non sanno chi ¢ Harry.

Ma se io vi chiedessi "Conosci Silente? E
bravo, no?" solo poche persone riuscirebbero
a rispondermi. Chi sarebbe in grado di indo-
vinare che si tratta del personaggio che i let-
tori polacchi (e non solo polacchi) conoscono
come Albus Dumbledore? Il nome italiano,
Silente, e il nome originale, Dumbledore, non
hanno niente in comune.

La traduzione polacca, effettuata da An-
drzej Polkowski, mantiene la maggioranza
dei nomi originali, soprattutto quelli dei per-
sonaggi: nomi e cognomi (con una piccola ec-
cezione: il cognome del Ministero della Ma-
gia, Cornelius Fudge nella versione originale,
in polacco ¢ stato tradotto come Korneliusz
Knot). Anche quelli che in inglese hanno un
significato ben determinato. Come mantenere
il significato del cognome, non distruggendo
il suo suono originale? Andrzej Polkowski ha
aggiunto al libro un piccolo glossario nel quale
spiega quasi tutte le sue scelte e decisioni. In
questo modo i lettori possono capire non solo
il significato delle parole usate nell'originale,
ma anche vedere come si ¢ svolto il processo
della traduzione. Bisognerebbe aggiungere che
il traduttore molte volte raccontava dei suoi
problemi con la traduzione dei libri e chiedeva
i lettori I'aiuto: per esempio prima dell'edizio-
ne del sesto tomo, "Harry Potter e il principe
mezzosangue", ha organizzato un concorso
per la traduzione dello slogan del negozio dei
fratelli Weasley.

Tuttavia le traduttrici della versione italia-
na, Beatrice Masini e Marina Astrologo, hanno
scelto una strada ben diversa. Hanno deciso
di tradurre la maggior parte dei nomi propri,
a volte cambiando anche quelli nomi che in
inglese non hanno un significato preciso.

Ad esempio, la professoressa Pomo-
na Sprout, che insegna Erbologia presso
Hogwarts, in italiano si chiama Pomona Spri-
te. Perché? In inglese la parola "sprout” signi-

Fonti:
http://hogsmeade.pl/articles.php?article_id=394

fica "germoglio", in italiano invece "sprite" sa-
rebbe una piccola figura bidimensionale, usata
in grafica. Tra le due cose non si vede nessun
legame. Un altro professore, Horace Slughorn,
¢ diventato Horace Lumacorno: in questo caso
il cognome ¢ stato tradotto letteralmente ed il
significato della parola inglese ¢ stato mante-
nuto. Il povero Severus Snape non ¢ stato cosi
fortunato: non bastasse che il suo nome fosse
gia cosi significativo, anche il suo cognome in
italiano ha preso un significato e il professore
di Pozioni & diventato Severus Piton. Probabil-
mente la traduttrice ha associato l'insegnante
all'animale che ¢ il simbolo della casa Serpe-
verde (Slytherin in inglese), cioé al serpente
appunto. La professoressa Minerva McGo-
nagall, invece, in italiano ha preso il nome
McGranitt per il suo carattere duro... come
un granito. Anche i nomi dei professori che
sono i protagonisti minori sono stati cambia-
ti, ad esempio il professore Filius Flitwick, che
insegna Incantesimi, ¢ diventato Filius Vitious
(Vitious deriverebbe da “vicious”, ossia “vizio-
so, cattivo’, cosa che il coraggioso e brillante
professore non ¢ affatto!), invece la professo-
ressa Sybill Trelawney in italiano viene chia-
mata Sibilla Cooman. Argus Filch, il bidone
di Hogwarts, ha ripreso il nome Gazza: proba-
bilmente la traduttrice fa riferito alla credenza
che le gazze rubino molti oggetti ("filch" in in-
glese significa rubacchiare). Madama Pomfrey
¢ diventata Madama Chips, invece Madama
Hooch si ¢ trasformata in Madama Bumb.
Non sono solo i professori ad avere otte-
nuto nomi un po' strani. Per fortuna Harry
Potter rimane sempre Harry Potter (infatti si
sarebbe potuto chiamare Harry Vasaio) e si
sono salvati anche Ronald Weasley e Hermio-
ne Granger. Tuttavia Neville Longbottom (let-
teralmente significa "sederone") & stato chia-
mato Nevill Paciock, Oliver Wood invece ha
preso il nome Oliver Baston (cio deriva dalla
parola "bastone"). Ma traduzione peggiore &
certamente quella di Colin Creevey, che vie-
ne chiamato... Colin Canon, per la sua passio-
ne verso questa macchina fotografica! Questa
scelta della traduttrice potrebbe ancora essere
spiegata in un qualche modo, ma come si puo

http://www.miesiecznik.znak.com.pl/4057/sila-kruchego-slowa

spiegare la decisione di scambiare un nome
indiano per un altro e dare ad una simpatica
collega di Harry, Parvati, il nome "Cali Patil"?
Un'altra cosa inspiegabile ¢ quella di cambia-
re il cognome della ragazza di Percy: Penelo-
pe, che nella versione originale si chiama Cle-
arwater, in quella italiana porta il cognome...
anche inglese, Light.

E questo povero Silente? La parola "dum-
bledore" deriva dall'anglossasone e significa
"bombo". Ha reagito Joanne Rowling, dicendo
in una intervista, che il nome italiano & asso-
lutamente inappropriato visto che Albus € una
persona che sempre canticchia o parla con se
stesso: non € per niente silenzioso.

Come si vede, la traduzione italiana dei fa-
mosi libri ¢ molto "lontana" da quella origina-
le. A volte la traduttrice ha cambiato comple-
tamente il senso di alcuni nomi o cognomi. Le
polemiche che aveva provocato la traduzione,
hanno dato un frutto: nel 2011 in Italia ¢ uscita
una nuova edizione di Harry Potter, tradotta
da Stefano Bartezzaghi. Il traduttore ha man-
tenuto molti nomi originali: cosi McGonagall
non si chiama pitt McGranitt, Cali ha ripreso
il suo vero nome Parvati ecc. Ma il professore
Dumbledore rimane in italiano sempre Silen-
te. Anche se non ¢ silenzioso...

Glossario/Slowniczek
cicatrice - blizna
Babbani - mugole
personaggio — bohater
Erbologia - zielarstwo
Incantesimi - zaklecia
bombo - trzmiel
germoglio - kielek, ped

* pozioni - eliksiry

s granito - granit

gazza - sroka

bidone - woiny

vasaio - garncarz
anglossasone - staroangielski

http://heykiddo.it/novita/spare-time/tradurre-harry-potter-una-fatica-babbanica-incontro-con-serena-daniele-alla-bcbf13/

http://crucio.forumcommunity.net/?t=45443957

Fraser Lindsay, Jak powstat Harry Potter. Wywiad z ]. K.Rowling, thum. Andrzej Polkowski, Wydawnictwo Media Rodzina, Poznan 2000
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De vulgari eloquentia.

Jak stworzyé wlasne volgare

yobrazcie sobie, Ze jesteécie Sre-
dniowiecznymi kupcami, szlachci-
cami, duchownymi, kardynatami,
politykami. Podrézujecie ladem i morzem przez
caly Pétwysep Apeninski. Napotykacie na wiele
probleméw — w kazdym regionie ludzie uzywa-
ja innego dialektu. W niektdrych silne wplywy
ma jezyk d'oc, winnych - d'oil. Zwiedzacie mia-
sta i opactwa, badacie dziela Franciszka z Asy-
7u, zawieracie sojusze, rozwijacie waszg karie-
re, gromadzicie dukaty, rozwiazujecie zagadki,
uczestniczycie w spotkaniach z najwiekszymi
postaciami tego okresu, czytacie manuskrypty
w bibliotekach, by zwigkszy¢ swoj prestiz kultu-
ralny. W ten sposob przyczyniacie si¢ do stwo-
rzenia nowego jezyka — volgare. W swoich po-
szukiwaniach docieracie do Toskanii, Rzymu,
a nawet sycylijskiego dworu krola Fryderyka
II. Takie i inne ekscytujace przygody czekaja na
was w jednej z popularnych gier planszowych
o tajemniczym tytule De vulgari eloquentia.
Ta historia wydarzyta sie jednak naprawde
i trwala nie od 13 do 16 kolejek, a kilka wie-
kéw, podczas ktorych najwieksi intelektualisci
dyskutowali, jak powinien wyglada¢ jezyk na-
rodowy Pétwyspu Apeninskiego. Lacinski tytut
za$ odwoluje sie bezposrednio do pierwszego
wielkiego traktatu jezykoznawczego, dotycza-
cego jezyka volgare, napisanego przez samego
Dantego Alighieri.

Dzielo bronigce uzycia volgare w twor-
czoéci artystycznej, piSmiennictwie religijnym
i naukowym, paradoksalnie zostalo napisane
w jezyku lacinskim. Dante chcial w ten sposob
dotrze¢ do elity intelektualnej. Cho¢ pozosta-
fo nieukonczone, wywarlo ogromny wplyw na
rozwoj teorii jezykoznawczych we Wtoszech.
Autor rozpoczyna traktat refleksjami na temat
jezyka jako zjawiska wlasciwego tylko ludziom
i jego podwdjng naturg, rozumows i zmysto-
wa. Podejmuje temat jego pochodzenia i roz-
waza zmienno$¢ jezyka, postugujac sie stynna
biblijng przypowiescia o wiezy Babel. PdZniej
moéwi o zréznicowaniu jezykowym Europy
i Wloch. Poréwnuje trzy jezyki romanskie: oc,
oil i si. Wreszcie zaczyna poszukiwania nowego,
»$wietnego” jezyka. Opisuje wigc wloskie dia-
lekty, prezentujgc ich wady i zalety. Nie znajduje
jednak jednego, ktdry bylby idealny wobec sze-
regu oczekiwan, ktore postawit wezesniej przed
poszukiwanym volgare.

W zakonczeniu pierwszej ksiegi Dante
mowi, ze chee zanalizowa¢ nie tylko jedno, naj-
znakomitsze volgare, ale tez opisa¢ stopniowo
wszystkie volgare, takze te, ktorymi postuguja
sie pojedyncze rodziny! Sklania to do refleksji,
jak wielkie bylyby rozmiary dzieta, gdyby zo-
stalo ono dokonczone. Ksigga I miata tylko pel-
ni¢ role wstepu do wlasciwego traktatu. Dalszy
ciag, rozpoczety w II ksiedze, to gléwny temat
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De vulgari eloquentia.
Come creare un proprio volgare.

Katarzyna Kowalik

Immaginatevi che siate i mercanti medieva-
1i, i nobili, i sacerdoti, i cardinali, i politici. Viag-
giate per terra e mare attraverso tutta la Peni-
sola Appeninica. Incontrate tanti problemi - in
ogni regione la gente usa un altro dialetto. Al-
cuni hanno influssi dalla lingua doil, altri, dalla
lingua doc. Visitate le citta e le abbazie, analiz-
zate le opere di Francesco d'Assisi, vi alleate,
avanzate la vostra carriera, raccogliete i ducati,
risolvete gli indovinelli, partecipate negli incon-
tri con i pitl grandi personaggi di quel periodo,
leggete i manuscritti nelle biblioteche per ac-
crescere il prestigio culturale. In questo modo
contribuite alla nascita di una nuova lingua -
volgare. Durante le vostre ricerche arrivate in
Toscana, a Roma, e perfino alla corte siciliana
del re Federico II. Tali e altre avventure eccitanti
vi aspettano in uno dei famosi giochi di bordo
con il titolo enigmatico De vulgari eloquentia.

Questa storia successe veramente e durd
non 13 e 16 turni, ma qualche secolo, durante
i quali i pit grandi intelettualisti discutevano,
come dovrebbe essere la lingua nazionale della
Penisola Appeninica. Il titolo latino invece si
riferisce indirettamente al primo grande tratta-
to linguistico, scritto da Dante Alighieri stesso.

L'opera, diffondente 1'uso del volgare nella
creazione artistica, scrittura religiosa e scien-
tifica, paradossalmente venne scritta nella lin-
gua latina. Dante volle in questo modo arri-
vare all'élite intelettuale. Nonostante sia stato
incompiuto, ebbe una grande influenza sullo
sviluppo delle teorie linguistiche in Italia. L'au-
tore comincia il trattato con le riflessioni sul
tema della lingua come un fenomeno solamen-
te umano e della sua doppia natura. Affronta il
tema delle sue origini e considera la variabilita
della lingua, usando la famosissima parabola
bibblica della torre di Babele. Paragona tre lin-
gue romanze: o, oil e si. Finalmente inizia la

Sulla punta della lingua

Katarzyna Kowalik

- nauka o eloquentia volgaris, czyli artystycz-
nym postugiwaniu si¢ jezykiem pospolitym.
Dante zawarl w niej informacje, jacy poeci sa
godni uzywania $wietnego volgare i jakie tematy
powinni nim przedstawia¢, nastepnie, jaki styl
bylby dla niego najbardziej odpowiedni. Wska-
zal tez najlepsze wiersze (jedenastozgloskowce),
typy budowy zdan i najszlachetniejsze stownic-
two. Kolejne sze$¢ rozdzialéw poswieca techni-
ce kancony, ktéra wybrat jaka najlepsza dla po-
ezji w volgare. W tym miejscu traktat konczy
sie. Ksiega III prawdopodobnie miata opisywa¢
proze w volgare, ballade, sonet, styl komiczny
i uzywane w nim volgare $rednie i niskie.

De vulgari eloquentia poczatkowo nie bylo
rozpowszechnione. Zainteresowanie nim roz-
poczelo si¢ na nowo dopiero w zwiazku z tzw.
kwestia jezyka kilka wiekéw pozniej. Jego rola
w rozwoju wloskiej lingwistyki jest nie do prze-
cenienia. Dante jako pierwszy zainicjowal re-
fleksje nad nowoczesnym jezykiem, a stalo sie
to w czasach, kiedy volgare nie miato wysokiej
pozycji wzgedem laciny i nikt nie myslat nawet
o kodyfikacji jego regul. Sam tez przyczynit si¢
do rozwoju jezyka., pokazujac poprzez ,Boska
komedie”, ze volgare ma nieograniczone mozli-
wosci. Warto zapamigta¢ to nazwisko nie tylko
w kontekscie literackim, ale i jezykoznawczym
— Dante Alighieri, pierwszy zwyciezca De vul-
gari eloquentia.

Glossario/Slowniczek

00 0 0000000000000 0000000000000
l'abbazia - opactwo

allearsi — zawieraé sojusz
Pindovinello - zagadka

contribuire — przyczynic sie
I'endecasillabe - jedenastozgtoskowiec
la dimensione - rozmiar

ricerca della nuova, ,illustre” lingua. Descrive
quindi i dialetti italiani, presentando iloro van-
taggi e svantaggi. Non trova invece quello che
sarebbe ideale verso la serie di aspettative che
stabili prima per il volgare cercato.

Alla fine del primo libro, Dante dice che
vuole analizzare non solo uno, il pitt illustre vol-
gare, ma anche descrivere gradualmente tutti
i volgari, anche quelli usati da singole famiglie!
Questo provoca alla riflessione, come grandi sa-
rebbero le dimensioni dell'opera, se esso fosse
stato compiuto. Il primo libro avrebbe dovuto
svolgere solo il ruolo dell'introduzione al tratta-
to proprio. La continuazione, iniziata nel libro
I1, ¢ il tema principale - lo studio dell'eloquen-
tia volgaris, cioe l'uso artistico della lingua vol-
gare. Dante comprese in essa le informazioni,
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quali poeti erano degni dell'uso del volgare il-
lustre e quali temi dovrebbero presentare, dopo,
quale stile sarebbe il pit1 adeguato per esso. In-
dividuo anche i migliori versi (endecasillabi),
i tipi della costruzione della frase e il pitt nobile
lessico. Dedica sei capitoli seguenti alla tecnica
di canzone, la quale scelsce come la migliore
per la poesia in volgare. In questo posto il trat-
tato finisce. Il terzo libro probabilmente avreb-

be dovuto descrivere la prosa nel volgare, la bal-
lata, il sonetto, lo stile comico e usati in esso
volgare medio e basso.

De vulgari eloquentia inizialmente non fu
diffuso. L'interesse in esso ricomincio con la co-
siddetta questione della lingua soltanto qual-
che secolo dopo. Il suo ruolo per lo sviluppo
della linguistica italiana non ¢ da sopravaluta-
re. Dante come primo inizio la riflessione sul-
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la lingua moderna e questo succese ai tempi,
quando nessuno penso perfino alla codifica-
zione delle sue regole. Lui stesso contribui del-
lo sviluppo della lingua, mostrando tramite la
“Divina Commedia “che il volgare ha possibilita
illimitate. Vale ricordare questo cognome non
solo nel contesto letterario, ma anche linguisti-
co — Dante Alighieri, il primo vincitore di De
vulgari eloquentia.

Due dita di sostantivi ed articoli.

Krzysztof Debowski

redo che ogni lettore conosca i plurali come: la mano -> le mani,
Puomo —> gli uomini. Vorrei condividere con voi, percio, gli
esempi pit difficili dei sostantivi che formano il plurale in modo
irregolare. Prima elenchero quelli che lo formano cambiando solo l'ar-

ticolo:

il riso ($miech; wesoto$¢) le risa

il miglio (mila)

le miglia

il centinaio (setka)

le centinaia

Dwa slowa o rzeczownikach i ich rodzajnikach
Krzysztof Debowski

yéle, ze kazdy czytajacy zna nieregularng liczbe mnoga od

stoéw takich jak la mano -> le mani, l'uomo -> gli uomini.
Dlatego tez chcialbym podzieli¢ sie z wami trudniejszymi
przykladami tworzenia liczby mnogiej (nieregularnej). Zaczng od tych

nie stow:

Ponadto w niekt6rych przypadkach mozemy utworzy¢ liczbe mnoga
na dwa sposoby - oczywiscie w tych przypadkach zmienia sie znacze-

stow, ktdre ja tworza zmieniajac tylko swdj rodzajnik:

il singolare:

il plurale:

Significato in polacco:

la balbuzie (jakanie)

le balbuzie

mille (tysiac) dyugmila (dyq tysiace)
il singolare (il significato in polacco): | il plurale:
il delta (mat., geo. delta) i delta Abbiamo inoltre anche qualche esempio di parolecol doppio plurale,
il sosia (sobowtér) { sosia naturalmente con diversi significati:
il vaglia (przekaz pieni¢zny) i vaglia il singolare: il plurale: Significato in polacco:
la carie (prochnica — drzewa, z¢ba) le carie ) i ) . porecze, ramiona
il braccio i bracci d fotela. krzvs
il messia (mesjasz) i messia (np. od fotela, krzyza)
le braccia ramiona (czlowieka)
il boia (dran, tajdak) i boia - - : —
il muro i muri ‘ $ciany domu
la progenie (réd, generacja) le progenie le mura mury obronne miasta

il fondamento

i fondamenti

podstawy(doktryny, idei)

il boa (waz boa)

iboa

le fondamenta

fundamenty (np. domu)

l'anaconda (anakonda)

la specie (gatunek)

il bagnoschiuma (ptyn do kapieli)

Vale di elencare un altro esempio: lama. Quando usiamo questa pa-

) il cervello i cervelli umysty
gli anaconda .
le cervella mozgi
le specie il grido i gridi krzyki zwierzece
i bagnoschiuma le grida krzyki ludzkie
losso gli ossi kosci zwierzece
le ossa kosci ludzkie

rola con Tarticolo femminile, vuol dire ostrze o bagnista réwnina, ma

la specie (gatunek) le specie

il bagnoschiuma (ptyn do kapieli) i bagnoschiuma

Warto wspomnie¢ o innym przyktadzie: lama. Kiedy uzywamy tego
stowa z rodzajnikiem zeniskim oznacza ono ostrze albo bagnistg réwnine,
natomiast jedli termin ma rodzajnik meski, zmienia znaczenie i odnosi
sie do zwierzecia, ktore w wielu jezykach (w naszym réwniez) pisze si¢
w ten sam spos6b: lama. ©

A teraz kilka przykltadéw stéw, ktére zmieniaja swoj rodzaj
przechodzac z liczby pojedynczej na mnoga:

Liczba pojedyncza Liczba mnoga
T'uovo (jajko) le uova

il paio (para) le paia

il carcere (wigzienie) le carceri

il gregge (stado) le greggi

il riso ($§miech; wesoto$¢) le risa

il miglio (mila) le miglia

il centinaio (setka) le centinaia

mille (tysiac) dygmila (dwq tysiace)

Liczba pojedyncza: Liczba mnoga:
il delt t delt i delt il braccio i bracci porgcze, ramiona
il delta (mat., geo. delta) rdeta (np. od fotela, krzyza)
il sosia (sobowtér) isosia le braccia ramiona (czlowieka)
il vaglia (przekaz pieniezny) ivaglia il muro i muri $ciany domu
la carie (prochnica - drzewa, zgba) le carie le mura mury obronne miasta
il fondamento | ifondamenti podstawy(doktryny, idei)
il messia (mesjasz) i messia
le fondamenta fundamenty (np. domu)
il boia (dran, fajdak) iboia il cervello i cervelli umysly
la progenie (rod, generacja) le progenie le cervella mozgi
la balbuzie (jakanie) le balbuzie il grido i gridi ‘ krzyki zwierzgce
le grida krzyki ludzkie
il boa (wgz boa) iboa ; R "
Tosso gli ossi ‘ kosci zwierzece
l'anaconda (anakonda) gli anaconda le ossa ko$ci ludzkie

Na koniec przypomne jak funkcjonuje liczba mnoga od rzeczownikéw

rodzaju zenskiego zakonczonych na -o:

Liczba pojedyncza: | Liczba mnoga: | Znaczenia wj. polskim:
la foto(grafia) Le foto zdjecie-zdjecia
l'auto(mobile) Le auto auto-auta

la moto(cicletta) Le moto motor-motory

Jesli zas chodzi o stowo radio, to moze ono mie¢ w jezyku wloskim
rodzaj meski lub zenski, w zaleznosci od kontekstu:
la radio - radio (do stuchania)

il radio - chem. rad

Sulla punta della lingua
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usandola con larticolo maschile cambia significato e diventa un anima-
le che in molte lingue (anche in polacco) si scrive nello stesso modo:

Ricordo infine come funzionano il singolare ed il plurale nelle parole
femminili che finiscono in -o:

lama. ©
. Adesso alcuni esempi dei nomi che cambiano il genere passando dal il singolare: il plurale: i significati in polacco:
singolare al plurale:
la foto(grafia) Le foto zdjecie-zdjecia
il singolare il plurale l'auto(mobile) Le auto auto-auta
T'uovo (jajko) le uova la moto(cicletta) Le moto motor-motory
il paio (para) le paia o o i
La parola radio é sia femminile che maschile:
il carcere (wiezienie) le carceri la radio — Lente pubblico o privato che provvede alle trasmissioni
. . radiofoniche.
il gregge (stado) le greggi

il radio — Elemento chimico radioattivo, il metallo bianco lucente.
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Subienctivus, subienctivo, soggiuntivo:
porozmawiajmy o... CONGIUNTIVO! Krzysztof Dgbowski

apisalem juz jeden krotki artykut do-
tyczacy trybu faczacego - congiun-
tivo. Temat zainteresowal mnie tak
bardzo, ze postanowilem znalez¢ pewne cieka-

wostki z nim zwiazane.

W kilku stowach chce zaprezentowac histo-
rie congiuntivo. Pochodzi on z taciny (termin

subienctivus), w ktérej byl uzywany w zda-
niach podrzednych. Wplyw ten wida¢ dobrze
w pierwszej wloskiej gramatyce (wydanej
w 1516) przez Giovanniego Francesco Fortu-
nio, w ktorej subienctivo (pdzniej soggiuntivo)
trzeba bylo uzywac dla kazdej formy czasow-
nikowej w zdaniu podrzednym wobec gléwne-
go. Ta definicja obowigzywata az do XXI wieku.
Swoja gramatyke oparl zas na mowie potocz-

Sulla punta della lingua

nej toskanskiej, obecnej w czternastowiecznych
dzielach tworcow takich jak Boccaccio, Petrar-
ka i Alighieri.

Kwestig, ktora mnie zaskoczyla, jest
wzglednie niski odsetek Wtochdw uzywajacych
congiuntivo w przypadkach, w ktorych powin-
no si¢ go uzy¢ - 65,10%. W mowie codzien-
nej sytuacja jest jeszcze gorsza — tylko 54,65%
0s6b go uzywa. Inna ciekawa statystyka poka-
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Na koncu jezyka

Na koncu jezyka

zuje nam uéredniony stosunek miedzy uzyciem
congiuntivo a jego prostszych odpowiednikéw.

W gazetach, tudziez czasopismach na 900
form prostych pada 35 congiuntivo, w wypra-
cowaniach szkolnych na 1319 padajg tylko 24.
Uogolniajac, w ksiazkach, gazetach, wypraco-
waniach itd. na jedno uzycie trybu taczacego
padaja 23 formy prostsze!

W lipcu 2013 roku neapolitanska show-
girl, narzeczona Berlusconiego (!!!), Francesca
Pascale, podczas wywiadu popelnita kolosalny
blad w uzyciu congiuntivo, a raczej zaniecha-
niu tego: (tre$¢ znajduje sie we wloskiej czesci
artykulu ze wzgledu na brak ekwiwalentu gra-
matycznego w naszym jezyku — nieprzetluma-
czalny btad). Po tych stowach, mndstwo oséb
zareagowalo natychmiastowymi komentarzami
w internecie:

o ,Ale gdziez ty si¢ uczyla takiego wUOskie-
go!”

o yjerzeli bym poszeduem do szkouy, siem
nauczyl bym byu dérzo piknych zeczy,

a rze nie na uczyuem siem ih, te raz ih nje

umjem”

« ,Inteligencja badz glupota nie idg w parze

z bogactwem finansowym danej osoby”.

Réwniez prasie (zwlaszcza internetowej)
nie umknal uwadze ten fakt. Internet zapelnit
sie nagtéwkami typu: ,,Pascale kldci si¢ z gra-
matykg” czy ,,Francesca Pascale: dramat z con-
giuntivo”

Ponadto, mozna znalez¢ w internecie fil-
mik, w ktérym prowadzacy pyta ludzi: ,Co to
sa congiuntiva?” I na przyklad pada odpowiedz:
»To te, co laczg stowa w zdania(?)” Nastepnie
prosi on pewna kobiete o odmienienia czasow-
nika i$¢ w tym trybie i jej odpowiedZ réwniez
rozczarowuje. Jednak mamy réwniez poprawne
odpowiedzi, np. ze strony pewnej starszej pani,
ktora bez probleméw odmienia czasownik i$¢
w trybie faczacym.

Z drugiej za$ strony, w pewnej szkole
w Gela, powstalo stowarzyszenie majace na
celu promowanie uzycia tego trybu w mowie,
jak i piémie. Ponadto na facebook’u istnieje gru-
pa, ktorej celem jest ponowne wprowadzenie
congiuntivo w mowie do fask. Ponadto Radio
Rai wyszlo ze swoja inicjatywa pod tytulem Ra-
dio condizionale e congiuntivo. Byly to zmon-
towane, manipulowane wypowiedzi, ktére uka-
zywaly bogactwo jezykowych struktur w jezyku
wloskich oraz przypadki ich uzy¢, w tym - con-
giuntivo.

Chcialbym jeszcze wspomnie¢ o wymowie
czasownikow w trybie faczacym przesztym
niedokonanym. Pierwsza samogloska odmie-
nionej koncéwki czasownika (issi, asssero, aste
itp.) jest akcentowana. Wszak trzeba by¢ bardzo
ostroznym przy odmianie czasownikow zakon-
czonych na -ERE, bowiem wszystkie samoglo-
ski akcentowane, maja akcent zamkniety(!!!):

éssi, ésse, éssimo, éste, éssero.

o—o—g—cm—g—o—a

Subienctivus, subienctivo, soggiuntive:
Pal'liamo del... CONGIUNTIVO! Krzysztof Debowski

Ho gia scritto un breve articolo riguardan-
te il congiuntivo. Il tema mi ¢ interessato cosi
tanto che ho deciso di cercare qualche curiosita
a proposito di questo modo.

In poche parole voglio presentare la storia
del congiuntivo. Esso proviene dalla lingua la-
tina (il termine subienctivus) dove veniva uti-
lizzato nelle subordinate. Questa influenza &
ben visibile gia nella prima grammatica italia-
na (stampata nel 1516) di Giovanni Francesco
Fortunio nella quale il subienctivo (poi sog-
giuntivo) doveva essere utilizzato come forma
verbale in frasi dipendenti da quella principale.
Questa definizione fu valida fino all'Ottocento.
Per quanto riguarda la grammatica sopra citata
Fortunio la scrisse basandosi sulla lingua vol-
gare toscana e sulle opere trecentesche di Gio-
vanni Boccaccio, Francesco Petrarca e Dante
Alighieri.

La cosa che mi ha sorpreso ¢ la percentua-
le, relativamente bassa degli italiani che usa-
no il congiuntivo nei casi in cui si dovrebbe:
65,10%*. La situazione nel parlato ¢ peggiore:
solo il 54,65%* lo usa. Unaltra statistica inte-

ressante ci mostra il rapporto medio* della fre-
quenza del congiuntivo e dell'indicativo: nei
giornali e periodici su 900 verbi all'indicativo
cadono 35 congiuntivi, nelle elaborazioni sco-
lastiche su 1319 verbi indicativi cadono 24 con-
giuntivi. Generalmente nei libri, giornali, fu-
metti, elaborati su un solo congiuntivo ci sono
quasi ventitré indicativi!

Nel luglio del 2013, Francesca Pascale,
showgirl napoletana nonché fidanzata di Ber-
lusconi (!!!),durante un’intervista fece un grave
errore nell'uso, anzi,nel non uso del congiun-
tivo: “Sono orgogliosa di essere amica di Mari-
na Berlusconi, se farebbe un passo in politica
non sarebbe un errore, ma non credo che(...)”.
Non appena tali parole vennero pronunciate,
molta gente reagii scrivendo diversi commenti
su Internet:

» “Ma dove hai imparato litagliano? ;D” -
Giovanni.

« “io se sarebbi anduto a shkuola avrebbi im-
parato un saccho di bele chose, e in vecce,
non le imparebbi, e ora per tanto, non le
sapro!” - vfc.

Mozecie powiedzie¢, ze troche przesadzam
z tym trybem. Jednak jestescie w stanie wyobra-
zi¢ sobie tryb rozkazujacy na pan/pani pozba-
wiony tej formy? Poza tym réwniez tryb roz-
kazujacy do 2. os. . mn. w czasownikach mie¢
i by¢ przyjmuje forme¢ congiuntivo. Do tego
wszystkiego mozecie sobie wyobrazi¢ np. zda-
nie: ,Niech Bég bedzie z Tobg” bez jego uzycia?
Ja nie potrafie.

Nie chce przez to powiedzie¢, ze tryb facza-
cy jest krolem wérdd czasow i trybow w jezy-
ku wloskim, lecz ze trzeba dostosowywac nasz
rejestr jezykowy do okolicznosci. Pozwole so-
bie zacytowa¢ stowa Marii Luisy Altieri Biagi
(lingwistki wloskiej, specjalistki w gramatyce
i historii Wloch), ktéra powiedziata: ,,Jeli [...],
przyswoiwszy sobie congiuntivo, przypadki
jego uzycia, zadecydujecie o zamienianiu go in-
nymi §rodkami gramatycznymi, to bedzie tylko
wasz wybor. Wazny w jezyku jest nie wybor naj-
bardziej eleganckiego, wyrafinowanego trybu,
ale umiejetnos$¢ wybrania adekwatnego rozwia-
zania do konkretnej sytuacji komunikacyjne;j”

Mam nadzieje, ze widzicie jak bardzo ten
temat jest zywy we Wloszech. Slyszy sie o nim.
Totez nie powinnismy lekcewazy¢ go, jesli chce-
my moc si¢ nazwaé $wiadomymi uzytkownika-
mi jezyka wloskiego.

(bibliografia do tego artykulu znajduje si¢
w czesci wloskiej).

« “I'intelligenza o l'ignoranza non va di pari
passo con la ricchezza economica di una
persona” - Franco Maiuri.

Anche alla stampa (soprattutto quella elet-
tronica) questo fatto non passo inosservato. Le
testate giornalistiche di internet furono riempi-
te di titoli come: “La Pascale litiga con la gram-
matica’, “Se lo farebbe, non farebbe un errore”,
“Francesca Pascale, il dramma del congiuntivo”.

Inoltre, in rete si puo anche trovare un vi-
deo in cui un uomo chiede alla gente: "cosa
sono i congiuntivi?". Ad esempio uno rispon-
de: "Collegano due parole ad una frase(?)". An-
cora il conduttore chiede ad una donna di dirgli
il congiuntivo del verbo “andare” e lei risponde
(anzi, chiede): "Andarsene?"

Tuttavia ci furono anche delle risposte cor-
rette, ad esempio un'anziana coniugo il verbo
andare senza problemi.

In una scuola di Gela, & nata Associazione
Salviamo il Congiuntivo con lo scopo di pro-
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muovere I'uso del modo congiuntivo sia nel
parlato che nello scritto. Inoltre su Facebook
esiste il gruppo Rifondazione Congiuntivista -
gruppo che ha come obiettivo quello di reintro-
durre l'uso del congiuntivo nella lingua italiana
parlata. Infine Radio Rai promosse l'iniziati-
va Radio condizionale e congiuntivo: nel cor-
so delle puntate venivano svolti degli esercizi
sul linguaggio per mostrare diversi casi in cui
si dovrebbero usare il congiuntivo ed il condi-
zionale.

Prima di concludere l'argomento, vorrei at-
tenzionare l'articolazione dei verbi al congiun-
tivo imperfetto. Che sia accentata la prima vo-
cale delle desinenze coniugate (issi, asssero,
aste ecc.) & chiaro. Comunque bisogna essere
molto attenti alle coniugazione in -ERE, per-
ché tutte le vocali accentate hanno l'accento
acuto(!!!):

éssi, ésse, éssimo, éste, éssero.

Potete dire che esagero un po’ con questo
modo. Ma riuscite ad immaginare 'imperati-
vo del “Lei” privo del congiuntivo? Non puo
essere formato. Anche 'imperativo del “Tu”
coi verbi “avere” ed “essere” si forma dai con-
giuntivi (ad es. abbiate, siate”). Poi riuscite ad
immaginare le frasi come: “Che Dio sia con te”
o “magari piovesse” senza che si usi il congiun-
tivo? Io non ci riesco.

Con ci6 non voglio dire che il congiuntivo
¢ il re dei tempi e modi della lingua italiana,
bensi che dovremmo adattare il nostro registro
a seconda delle occasioni. Mi permetto di ci-
tare le parole di Maria Luisa Altieri Biagi (lin-
guista italiana, studiosa di grammatica e storia
della lingua italiana) che ha detto: "se, [...] dopo
aver studiato il congiuntivo, e sapendolo usa-
re, voi deciderete di sostituirlo con altri modi,
questa sara una scelta vostra. Cio che importa,
in lingua, non ¢ scegliere il modo piu elegante,
pit raffinato, ma poter scegliere, adeguando le
scelte alle situazioni comunicative".

Spero che vi rendiate conto di come que-
sto tema sia vivo in Italia. Se ne sente spesso
parlare e non dovremmo quindi ignorarlo se
vogliamo essere definiti utenti coscienti della
lingua italiana.

Glossario/Stowniczek

gli utenti coscienti

-~Boze
Narodzenie
z rodzina,

Wielkanoe
z kim cheesz”

Agnieszka Pintera

e Wloszech Swieta Wielkanocne

s3 obchodzone uroczyscie szcze-

golnie na Potudniu. Jest to by¢
moze zwigzane z silnymi wplywami hiszpan-
skimi. W Niedziele Palmowg $wieci sie liscie
palm (na Poludniu) lub galazki oliwne (na Pét-
nocy). Swigteczny Poniedzialek — Pasquetta —
kojarzy si¢ Wlochom z pierwszym wiosennym
piknikiem (a my musimy czeka¢ az do weeken-
du majowego). Na wloskich stolach wielkanoc-
nych znajdziemy rosél z baraniny z pierozkami
(cappelletti), jagniecine, zas na deser — placek
drozdzowy w ksztalcie lecgcego ptaka, zwany
Colomba. Wigkszos$¢ Wlochéw kupuje to cia-
sto w sklepie i nie probuje przygotowywac go
w domu. My jednak pokusily$my si¢ o wyszpe-
ranie przepisu i podjecie proby.

00 0000000000000 000000000000000000000000000000000
zapelnié, wypelni¢, zapcha¢ (colmare)
wypracowanie (la composizione scritta)

wytworny, wyszukany, wymyslny (ricercato, signorile)
$wiadomi uzytkownicy (i fruitori consapevoli)

E la subordinata zdanie podrzedne (la dipendente)
* riempire

¢ lo scopo cel (la meta)

¢ lelaborato

+ raffinato

*fonti: Francesca Brunello, Congiuntivo e
indicativo nello scritto, tesi di laurea, Univer-
sita di Padova, 2001-02.

Lessico di frequenza dell'italiano parlato,
a cura di Tullio De Mauro, Federico Mancini,
Massimo Vedovelli, Miriam Voghera, Milano,
ETAS, 1993.

Storia dell’italiano e forme

dell’italianizzazione,Bulzoni, Roma, 1990.

» www.invidia.it/vita-da-vip/gossip/francesca-
-pascale-sbaglia-congiuntivo.html

« www.giornalettismo.com/archives/1002429/
francesca-pascale-e-il-dramma-del-congiunti-
vo/

« http://www.accademiadellacrusca.it/it/lin-
gua-italiana/consulenza-linguistica/doman-
de-risposte/uso-congiuntivo

« www.facebook.com/groups/58206544459/
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Skladniki:

500 g maki

100 ml wody

25 g drozdzy

200 g masta

170 g cukru

5 jaj (zoltka)

30 ml mleka

1 lyzka esencji waniliowej

Skorka otarta z jednej cytryny
Skorka otarta z jednej pomaranczy
Szczypta soli

50 g kandyzowanych owocéw drobno
pokrojonych (opcjonalnie)

Na polewe:

2 jajka (bialka)

50 g cukru drobnego

50 g cukru krysztalu

70 g migdatéw bez skorek

Przygotowanie:

Rozpusci¢ drozdze w 100 ml cieptej wody
(niegoracej), nastepnie doda¢ 140/150 g maki
przesianej przez sito, by zapobiec powstawaniu
grudek i zacznijcie mieszaé, wyrabiajac az do
otrzymania miekkiego, delikatnego ciasta.

Pozostawi¢ ciasto w pojemniku z cieply
woda nacinajac ksztalt krzyza na powierzchni.

Przykry¢ pojemnik i pozostawi¢ do wyro-
$niecia na poél godziny, az ciasto podwoi swoja
objetos¢ i uniesie sie.

W innym pojemniku o odpowiednich wy-
miarach wymiesza¢ pozostala make, cukier,
261tka, 100 g rozpuszczonego masta, szczypte
soli, esencje waniliowg i skérki otarte z cytryny
i pomaranczy.

Wyrabia¢ ciasto dodajac tyle mleka, aby
uzyska¢ plastyczne ciasto, a kiedy sktadniki
wydadza si¢ wystarczajagco wymieszane wzigé
zaczyn z drozdzami i przela¢ do ciasta.

Przetozy¢ ciasto na stolnice i wyrabia¢ az
do uzyskania migkkiego, jednolitej masy i tro-
che klejacej sig, nastepnie umiescic¢ je w misie
i wstawi¢ ja do wylaczonego piekarnika do wy-
roénigcia na 1 godzine.

Po uplywie tego czasu, doda¢ do ciasta
50 g rozpuszczonego masta i wyrabia¢ ener-
gicznie przez przynajmniej 10 min., nastep-
nie ponownie przelozy¢ ciasto do pojemnika,
w ktérym wyrastalo i ponownie umiesci¢ go
w wylaczonym piekarniku do wyroéniecia na
kolejne 4 godziny. W tym czasie ciasto podwoi
swoja objetos¢ wzgledem tej poczatkowej.

Ponownie wzig¢ ciasto i dodac ostatnie 50 g
masta i, jesli chcecie, doda¢ kandyzowane owo-
ce, kontynuujac wyrabianie ciasta przez kolejne
15 min. zanim uformujecie je w odpowiedniej
formie w ksztalcie golebicy.
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[taliAMO przy stole

Umie$ci¢ forme z ciastem w nadal
wylaczonym piekarniku i pozostawi¢ do
wyroséniecia na 2-3 godziny lub do momentu,
gdy ciasto bedzie niemal wyrasta¢ poza
granice foremki.

Nastepnie wyja¢ foremke z piekarnika kfa-
dac ja w suchym i nieprzewiewanym miejscu

~Natale con i tuoi,

przykrywajac ja $ciereczka. Wiaczy¢ piekarnik
i ustawi¢ temp. 190 oC.

W miedzyczasie przygotowa¢ polewe ubi-
jajac w misce biatka z drobnym cukrem. Przed
upieczeniem ciasta posmarowac je otrzymang
polews, a nastepnie posypaé wszystko cukrem
krysztalem i migdatami.

o—o—Q—os—g—C—o—o
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Pasqua eon chi vuoi” ik pintera

n Italia la Pasqua si festeggia molto so-

lennemente sopratutto al Sud forse a cau-

sa delle forti influenze spagnole. Durante
la Domenica delle Palme vengono benedette
piccole foglie di palme (al Sud) oppure i ra-
moscelli d’ulivo (al Nord). La Pasquetta viene
associata,dalla maggior parte degli italiani, al
primo pic-nic della primavera ( noi dobbia-
mo aspettare il primo week-end di maggio).
Durante queste feste sulle tavole degli italia-
ni possiamo trovare: cappelletti in brodo di
montone,carne d’agnello e come dessert pa-
sta lievitata che,grazie alla sua conformazione
a forma di uccello di uccello,viene chiamata
“colomba”. La maggior parte degli italiani la
compra in un negozio e non prova a preparar-
la a casa. Ma noi abbiamo spulciato la ricetta e
vogliamo cercare di prepararla.

Ingredienti:

500 g farina

100 ml acqua

25 g lievito di birra

200 g burro

170 g zucchero

5 uova, tuorli

30 ml latte

1 cucchiaio dessenza di vaniglia
1 Limone: buccia grattugiata

1 Arancia: buccia grattugiata

1 pizzico di sale

50 g canditi a pezzetti (opzionale)

Per la glassa:

2 Uova, albumi

50 g zucchero semolato
50 g granella di zucchero
70 g mandorle pelate

Preparazione

Sciogliete il lievito in 100 ml di acqua tie-
pida non bollente, poi aggiungere 140/150 gr
di farina passati attraverso un colino per evi-
tare la formazione di grumi e iniziate a mesco-
lare, lavorando l'impasto fino ad ottenere un
panetto morbido.

Lasciare riposare il panetto in un conte-
nitore con acqua tiepida incidendo una croce
sulla superficie.

Tenere il contenitore coperto e lasciar lie-
vitare per mezz'ora al termine della quale il pa-
netto sara raddoppiato di volume e galleggera.

A parte in un contenitore di dimensio-
ni adeguate versare la restante farina, lo zuc-
chero, i tuorli, 100 gr di burro ammorbidito,
un pizzico di sale, un cucchiaio di essenza di
vaniglia e la buccia grattugiata del limone e
dell'arancia.

Lavorare l'impasto aggiungendo tanto latte
fino ad ottenere un impasto lavorabile, e quan-
do gli ingredienti appariranno sufficientemen-
te amalgamati prendere il panetto con il lievito,
sgocciolarlo e aggiungerlo all'impasto.

Trasferire 'impasto su una spianatoia e lavo-
rarlo finché risultera un panetto morbido, omo-

Piec ciasto w nagrzanym juz piekarniku
przez 10 min. w 190 °C, potem zmniejszy¢ tem-
perature pieczenia do 180 °C i kontynuowaé
pieczenie przez nastepnych 30 min. Po wyjeciu
ciasta z piekarnika pozostawi¢ je do ostygnie-
cia na kratce.

Na podstawie Kuchnia wlosko-polska

i polsko-wtoska dla poczgtkujgcych

M. Caprari, przepis pochodzi ze strony
internetowej
http://www.buonissimo.org/

geneo e un poco appiccicoso, quindi mettere in
una ciotola nel forno spento a lievitare per 1 ora.

Trascorso il periodo aggiungere all'impasto
50 gr di burro ammorbidito e lavorarlo ener-
geticamente per almeno 10 minuti, quindi ri-
mettere il panetto nel contenitore nel quale ha
lievitato e rimetterlo nel forno spento a lievitare
per altre 4 ore.

Al termine I'impasto avra un volume doppio
di quello iniziale.

Riprendere l'impasto ed aggiungere gli ulti-
mi 50 gr di burro ammorbidito e, se graditi, uni-
re i canditi, proseguendo la lavorazione dell'im-
pasto per altri 15 minuti prima di sistemarlo
nell'apposito stampo per colomba.

Porre lo stampo con l'impasto nel forno
sempre spento e lasciar lievitare per 2/3 ore
o fino a che il dolce non sia arrivato quasi ad
altezza del bordo dello stampo.

A questo punto togliere lo stampo dal forno
ponendolo in un luogo asciutto e senza venti-
lazione coprendolo con uno straccio mentre si
accendera il forno preriscaldandolo a 190 °C.

Nel frattempo si prepara la glassa battendo
gli albumi in una ciotola con lo zucchero semo-
lato. Prima di infornare la colomba si stenda la
glassa ottenuta cospargendo poi il tutto con la
granella di zucchero e le mandorle.

Cuocere la colomba nel forno gia caldo per
10 minuti a 190 °C poi abbassare la tempera-
tura del forno a 180 °C e proseguire la cottu-
ra per altri 30 minuti. Al termine si estrarra la
colomba dal forno lasciandola a raffreddare su
una gratella.

ot D
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Makaron na zielono
Olga Rodkiewicz

iedy kilka lat temu dostalam w pre-

zencie wloskie czasopismo zatytuto-

wane ,,Tylko makaron. 137 sposobow

by juz nigdy mu si¢ nie oprzec”, nie sadzilam,

ze kiedykolwiek zdotam przettumaczy¢ ktéry-

kolwiek z przepiséw. O gotowaniu nawet nie

wspomne... A jednak szukajac pomystu na

przepis do trzeciego juz numeru ItaliAMO,
zajrzalam wlagnie tam.

Oryginalnie, wéréd sktadnikach przepi-

su znajdowaly sie salata i cukinia. Salaty za-

pomnialam jednak kupi¢, a pobliski sklep
oferowal jedynie baklazana, wigc zgodnie
z powiedzeniem ,,potrzeba matka wynalazku’,
zastapilam satat¢ szpinakiem, ktory akurat
mialam w zamrazarce, a cukini¢ wspomnia-
nym juz baklazanem.

Aha, wyglada na to, ze w ferworze przy-
gotowan, krojenia, mieszania, taczenia, dopra-
wiania i robienia zdj¢¢ poszczegdlnym etapom,
uzylam réwniez ztego makaronu! Dopiero pod-
czas wysylania tekstu i zdje¢ do redakeji ItaliA-

MO u$wiadomilam sobie, Ze nazwe przepisu, tj.
»Orecchiette in verde”, skojarzytam z polskimi
uszkami (orecchio znaczy ucho) i dlatego uzy-
fam makaronu przypominajacego uszka, czyli
tortelloni!

Moral z tej historii jest jeden: zanim zabie-
rzesz si¢ za robienie wloskiego dania, poszukaj
w google, jak wyglada makaron potrzebny do
uzycia...

Czas przygotowania: 30 minut

Gotowanie: 30 minut

Przepis dla 4 os6b

[taliAMO a tavola
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Sktadniki:

320 g makaronu typu tortelloni
250 g baktazana

150 g zielonego groszku

1 garé¢ szpinaku

1 gars$¢ posiekanej natki pietruszki
2 lyzki jogurtu greckiego

1 zgbek czosnku

6 tyzek oliwy z oliwek

Bulka tarta (wg uznania)

Sél

1. Na patelni rozgrzejcie tyzke oliwy z oliwek, do-
dajcie groszek i posodlcie go, a nastepnie zalej-
cie 100 ml cieptej wody. Przykryjcie pokrywka
igotujcie przez 15 minut na wolnym ogniu, do
momentu, az groszek bedzie miekki.

2. Obetnijcie oba konce bakfazana, obierzcie
go, umyjcie i pokrojcie w plastry (po dlugo-
$ci), a nastepnie te plastry w cienkie nitki. Na
drugiej patelni rozgrzejcie 2 tyzki oliwy i pod-
smazcie zabek czosnku. W nastepnej kolej-
nosci, dodajcie do niego baklazana i smazcie
przez 3 minuty, czesto mieszajac.

9—0—0—0—“—0—0—0

Tortelloni in verde
Olga Rodkiewicz

uando qualche anno fa ho ricevuto il

periodico italiano titolato “Tutta pa-

sta. 137 modi di non dire mai basta
alla pasta’, non pensavo che un giorno avrei
potuto tradurre qualsiasi ricetta. Non menzio-
nare preparare un piatto... Comunque, cercan-
do un’ idea per la ricetta per il terzo numero
di ItaliAMO, ho deciso di dare un’ occhiata
a “Tutta pasta..”

Nella ricetta originale, cerano la lattuga e
zucchina. Purtroppo, ho dimenticato di com-
prare la lattuga e il vicino negozio offriva solo
la melanzana. Per questo motivo, e per quan-
to riguarda il proverbio Il bisogno aguzza I'in-
gegno, ho sostituito la lattuga con lo spinacio

I1taliAMO a tavola

(che ho gia avuto nel congelatore), e la zucchina
con la melanzana.

Ma non ¢ tutto. Nel fervore di preparazione,
tra affettare, mescolare, unire, condire e fare le
foto, sembra che io abbia sbagliato con la pasta!
Il nome di questo piatto & “Orecchiette in ver-
de” e ho associato orecchiette con le orecchiet-
te polacche che hanno aspetto di tortelloni. E
quindi... ho usato tortelloni come orecchiette!
Porca miseria!

C? solo una morale di questa storia: prima
di preparare un piatto italiano, vai su Google e
verifica che aspetto ha la pasta che ti serve per
la ricetta...

Preparazione: 30 minuti
Cottura: 30 minuti
Per 4 persone

3. Na trzeciej patelni rozgrzejcie tyzke oliwy

z oliwek i podgrzejcie szpinak (lub rozmroz-
cie, jezeli byt mrozony).

. Przeldicie szpinak do pojemnika, dodajcie

pietruszke, jogurt grecki i szczypte soli. Ca-
to$¢ zmiksujcie. Polaczcie ze soba groszek
i baklazana, a nastepnie przeldzcie do miski
i dodajcie krem ze szpinaku. Wszystkie sklad-
niki wymieszajcie ze soba. Podsmazcie butke
tarta na patelni.

. W rondlu doprowadzcie wode do wrzenia,

a kiedy sie zagotuje, posolcie. Wrzuécie uszka
i gotujcie, az beda al dente. Odcedzcie je, do-
dajcie do kremu warzywnego i do butki tartej.
Podawajcie na goraco.

Glossario/Stowniczek

aggiungere — dodawa’

ciotola — miska

coperchio - pokrywka

cuocere, lessare - gotowa¢

fare scaldare, riscaldare -
podgrzewac

fuoco lento - na wolnym ogniu
frullare - ubija¢ (tu: miksowa¢)
mescolare — miesza¢

orecchiette - rodzaj makaronu (dosk.
mate uszy, uszka)

pentola - garnek, rondel

pizzico - szczypta

portate a ebollizione - doprowadzi¢
do wrzenia

scolare — odcedza¢

tagliare a fettine - kroi¢ na plasterki
tortelloni - rodzaj makaronu

o ksztalcie pierozkéw, z nadzieniem
unire - faczyc
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Componenti:

320 g di orecchiette

250 g di melanzana

150 g di piselli sgranati

1 ciuffo di spinacio

1 ciuffo di prezzemolo tritato
2 cucchiai di yogurt greco

1 spicchio di aglio

6 cucchiai di olio d’ oliva
Pangrattato q.b. (quanto basta)
Sale

1. In una padella fate scaldare un
cucchiaio di olio e insaporite
i piselli; salateli e copriteli con
100 ml di acqua calda. Mettete il
coperchio e lasciateli cuocere per
15 minuti su fiamma dolce, fino a quando
sono teneri.

2. Spuntate la melanzana, lavatela e tagliate-
la a fettine nel senso della lunghezza. Ri-
ducete poi le fettine a striscioline sottili.
In unaltra padella, fate scaldare due cuc-
chiai di olio e soffriggetevi lo spicchio di
aglio; unite le striscioline di melanzana e
lasciatele cuocere per 3 minuti, mescolan-
dole spesso.

.In una terza padella, fate scaldare un

cucchiaio di olio e fatevi riscaldare lo
spinacio.

. Trasferite lo spinacio nel mixer, unite il

prezzemolo, lo yogurt e un pizzico di sale
e frullate. Mettete i piselli e la melanzana
in una ciotola, aggiungete la crema di spi-
nacio e mescolate. Fate tostare il pangrat-
tato in una padella antiaderente.
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ItaliAMO.
testowane

na zwierzetach :)

UWAGA! Jestesmy dla Was takze w siec
POTETE trovarei su internet!!!

Chcesz

[y

5.In una pentola, portate a ebollizione ab-
bondante acqua e quando bolle, salatela.
Tuffatevi le orecchiette e lessatele al den-
te. Scolatele e conditele con la crema alle

verdure, lolio rimanente a crudo e il pan-
grattato. Servitele calde.

dowiedzie¢ si¢ o nas wigcej?
by¢ zawsze na biezaco?
zajrzyj na nasza strone internetowa:

www.italianistyka.uni.lodz.pl/



