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"Umart krol, niech zyje krol!" - to zdanie wypowiadal marszatek dworu
francuskiego, oznajmiajgc w ten sposob nie tylko $mieré¢ wiadcy, ale tez
gotowos¢ jego nastgpcy do objecia znakomitej funkcji. Kluczem do
przetrwania jest cigglo$¢, niezaleznie od tego, czy moéwimy o sprawach
wielkich, czy z pozoru matych.

Poprzedni numer KaPITOL powstal we wspotpracy ,.starej” redakcji
z ,,nowa”. Obecne wydanie, ktore, Drogi Czytelniku, trzymasz wtasnie w rece,
zostalo przygotowane przez kolejne juz ,,pokolenie” studentow. Liczymy na to,
ze godnie zastagpimy naszych poprzednikdéw i wszyscy zainteresowani beda
siggac po nastgpne numery z cieckawoscia 1 przyjemnoscia.

Cho¢ ,,KaPITOL” powstat dzigki pomystowi 1 zaangazowaniu studentow
filologii klasycznej, od samego poczatku byl redagowany z udzialem
przedstawicieli wielu kierunkow i adresowany do catej spotecznosci Wydziatu
Filologicznego. Tak ma si¢ rzecz réwniez w przypadku tego egzemplarza
pisma. Mamy nadziej¢, ze dzigki roznorodnej tematyce opublikowanych
tekstow, kazdy, kto siggnie po nie, znajdzie co$ dla siebie i zostanie jego
statym czytelnikiem.

W najnowszym numerze zdradzimy Wam tajemnice ttumaczenia wierszy,
polecimy lekture na wcigz chtodne wieczory, udowodnimy, ze réwniez kultura
popularna zastluguje na uwage i moze by¢ wartosciowa, a takze pokazemy,
1z kazda historia jest jak medal, czyli ma dwie strony. To tylko czgs¢
materiatow zamieszczonych w tym numerze KaPITOLu, ktory, mamy

nadzieje¢, uprzyjemni Wam oczekiwanie na kolejne zajecia.
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Goraco zapraszamy do lektury, a takze zachgcamy do nadsytania swoich
tekstow na adres mailowy redakcji (kapitolred@gmail.com). Ukazanie si¢
obecnego numeru wcale nie oznacza, ze nasza praca zostala ukonczona. Peini

zapalu bierzemy si¢ do przygotowania kolejnego ,,KaPITOLu”.

KaPITOL prior confectus est, habemus novum

Redakcja
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Griem
@%@W gg{ . Gaja Staron

- . (filologia angielska)
Niema podréz

przez kulture

Cho¢ imi¢ Meduzy przywotuje utrwalony przez tzw. popkulture obraz peten
potwornos$ci, nieliczni tylko wykazuja dbalos¢ o jego genezg. Niegdy$
niesamowicie pigkna kaplanka Ateny, zostata gwalcona przez Posejdona
| przemieniona przez Aten¢ w istote z wezami zamiast wlosow, o obliczu tak
straszliwym, ze kazdy kto odwazyl si¢ nawiaza¢ z nig kontakt wzrokowy,
natychmiast zamieniat si¢ w kamien.

Meduza zostala przemieniona w znanego nam dzisiaj ,,potwora” przez
bogini¢ Aten¢ w ramach kary za ,,zbeszczeszczenie” jej Swigtyni. Czyli inaczej
— spotkata ja kara za to, ze stala si¢ ofiarg gwattu.

Od tego czasu byla obecna i nadal jest wykorzystywana we wspotczesnym
swiecie, jako $rodek wuciszania kobiet poprzez stygmatyzacje kobiecej
seksualnosci w sztuce, psychologii (szczegolnie freudowskiej!) oraz jako
sposob kontrolowania roznych kobiecych poczynan i tworzenia negatywnych
wizerunkéw kobiet. W reakcji na mizoginiczne znieksztalcenia tego mitu,
wiele feministek wrocito do wyobrazenia Meduzy w akcie swoistego

rewizjonizmu ,,mitycznego”, by przeksztatci¢ jej posta¢ w zrodlo mocy, jako

LW 1922 roku Zygmunt Freud zredukowat posta¢ Meduzy do reprezentacji kompleksu
kastracyjnego. W: Medusa’s Head, in Sexuality and the Psychology of Love, (NY: Collier, s.
212-213).



8|KaPITOL 6/2019

ikony kobiecego spojrzenia, seksualnosci i wiladzy. Glosy kobiecosci
sg nieliczne w narracji klasycznej, ktora stanowita podstawe naszych tradycji
literackich, ale reprezentujace te postawe pisarki uzyty tego wiasnie mitu, aby
nada¢ kobiecemu glosowi autorytet, z ktdrego nastgpne pokolenie mlodych
feministek czerpie garSciami i1 przedstawia wlasne perspektywy 1 ujecia
kobiecosci Meduzy.

Przedstawianie samego mitu z perspektywy Meduzy nie byto ani popularne,
ani pochwalane, czy to dlatego, ze z powodu swojej przemiany w potwora
Meduza przestawata by¢ godng tego, by mie¢ swodj punkt widzenia, czy
dlatego, ze bano si¢, co mialaby do powiedzenia — a gdy juz dochodzita do
glosu, spotykat ja taki sam los, jak inne ofiary gwaltu.

Niestety wszystko to oznaczalo, ze cierpienie Meduzy bylo gléwnie
ignorowane, dopoki w 2. potowie lat 60 — wraz z drugg fala feminizmu, nie
pojawit si¢ rewizjonizm feministyczny.

Jedng z pierwszych osob, ktore uzyczyly swego glosu Meduzie, byla
amerykanska poetka Ann Stanford?. W swoim wierszu ,,Medusa” z 1977 roku
zdaje ona pierwszoosobowa relacje z cierpienia i traumy Meduzy po napasci
seksualnej, dostarczajac dotychczas bolesnie brakujacej mitowi perspektywy,
niejako przepisujac go na nowo, tak aby tym razem zawierat i wspierat kobiecy
glos.

Przemiana Meduzy w potwora u A. Stanford nie jest spowodowana Losem
ani nadprzyrodzonymi sitami, stanowi za$§ metafor¢ dla wewngtrznych
przemian psychologicznych spowodowanych traumg, radykalnie tym samym

zmniejszajac rolg bogdéw w owej transformacji.

2 Ann Stanford, Medusa, Holding Our Own: The Selected Poems of Ann Stanford (Washington:
Copper Canyon Press, 2001), s. 14—115.
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Czytamy:

My hair coiled in fury; my mind held hate alone.
I thought of revenge, began to live on it.
My hair turned to serpents, my eyes saw the world in stone.

Whatever | looked at became a wasteland. (12-15)

Wylaczenie mitycznych mocy bogoéw z opisanej transformacji Meduzy
uwydatnia jej osobiste, ludzkie cierpienie, redukuje atak Posejdona do rangi
ludzkiego aktu przemocy, sprowadzajac zarazem gwalt do politycznego
i spotecznego wymiaru.

Tutaj Meduza zmienia si¢ w kamien, jako ze zbrodnia zostata dokonana nie
tylko na jej ciele, ale i rowniez na jej jestestwie. Wspomnienie gwaltu staje si¢
dla niej wigzieniem, sprawia, ze $wiat traci urok, zamienia si¢ w pustkowie,
a sama Meduza catkowicie alienuje si¢ od spoteczenstwa.

Opis Posejdona rowniez nie pozostawia zadnych zludzen — umniejsza
bosko$¢ tego boga, sprawiajac, ze wydaje si¢ on odrazajacy ("the old man",
"the stinking breath, the sweaty weight"), czego efektem jest to, ze wiersz
A. Stanford krytykuje gwatt jako forme uwtaczajacej cztowieczenstwu opresji,
zamiast pozwala¢, aby napas¢ na tle seksualnym pozostata tylko tragicznym
losem postaci mitologiczne;.

Niestety ,,popkultura” jest tylko odzwierciedleniem stereotypow
prawdziwego S$wiata 1 glos Meduzy odbija si¢ pustym echem, a wiele
pézniejszych przedstawien Meduzy za nic ma jej traume, spycha ja na drugi
plan jej wlasnej historii, czynigc ja zerojedynkowa antagonistka, podczas gdy
glownym bohaterem mitycznej historii staje si¢ Perseusz, syn Posejdona.
Tojemu w micie zostaje powierzone zadanie odciecia Meduzie glowy,
a pomoc oferuje mu Atena. Udziela herosowi wskazéwek i obdarowuje go

narz¢dziami do pokonania przemienionej w potwora kaptanki. To wlasnie na
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tej czesci mitu skupia si¢ wigkszos¢ tekstow kultury, przywotujacych dzieje

Meduzy.

IMDb (Internet
Movie Database), czyli
internetowa baza
danych filmowych,
miesci  ponad 50
pozycji zawierajacych
histori¢ Meduzy,
jednakze  najbardziej

wyrazistym przyktadem

Zdjgci Mciuzy ze Starcia Tytanow (1981) jest film Starcie
Tytanéw z 1981 roku oraz jego remake o tym samym tytule z 2010 roku.
W pierwszej wersji filmu zadany bohaterce gwatt zostaje catkowicie pominigty
I wymazany. Zamiast tego relacja Meduza — Posejdon jest przedstawiona jako
romantyczna i konsensualna. Sama natomiast posta¢ Meduzy jest
przedstawiona w najbardziej mozliwie monstrualny sposob, pozbawiajacy jej
wszelkich cech, ktore moglyby przypomina¢ o jej czlowieczenstwie,
jednoczes$nie uprzedmiotowiajacy ja bez skruputow. Cho¢ jest potworem,
hybryda kobiety 1 weza z szarg skorg, ma obnazong klatke piersiowa,
a wszelkie szczegoély kobiecej anatomii zostaja zachowane. Ciekawg zmiang
wprowadzong przez tworcow filmu jest to, ze Meduza nie $pi, gdy Perseusz
przybywa, by ja zabi¢. Aktywnie zagraza Perseuszowi reprezentujgcemu

autorytet patriarchatu i dlatego musi zostac ,,unicestwiona”.
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Fanart przedstawiajacy Meduze jako protagonistke, MattRhodes 2013

Pomimo 30 Ilat, ktére uptynely, w zaskakujacy sposob remake Starcia
Tytandéw jeszcze bardziej wpisuje si¢ w ramy mizoginizmu. W wersji z 2010
roku, podobnie jak w niektorych interpretacjach samego mitu, wiasnie postacé
kobieca stuzy jako przedtuzenie reki patriarchatu. W tym przypadku jest to Io,
ktora, jak dowiadujemy si¢ z Prometeusza w okowach Ajschylosa
I z Metamorfoz Owidiusza, zostata zgwalcona przez Zeusa, a nastgpnie ukarana
przez Here. Jednakze w filmie o nie stata si¢ ofiarg gwaltu lecz, jak wynika
Z jej opowiesci, odrzucita zaloty boga, a ten, dotknigty, przeklat ja. Biorac pod
uwage paralele miedzy mitologicznymi
losami Meduzy i lo, filmowe zmiany
W zyciorysie lo maja bardzo niebezpieczne
implikacje 1 wpisuja si¢ w mizoginistyczng
narracje, jakoby kobiety, jezeli nie chca

zosta¢ zgwatcone, to zgwatcone nie zostana,

= < : wiec jezeli juz dochodzi do gwattu, oznacza

Zdjecie Meduzy ze Starcia Tytanow t 5o taki iato byé .. fi
(2010) 0, z€ 1aKiC musSiat0 DYC pragnicnic oliary.

Cho¢ Meduza nadal jest wezowa hybryda, w odroznieniu od siebie z 1981 roku
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jest postacig, ktorej oblicze i tors odpowiadajg ideatlom kobiecego pickna. Nie
jest juz takze catkowicie pozbawiona glosu, jednakze jedyne dzwigki jakie z
siebie wydaje, to bardzo ,,kobiece” pojekiwania.

Gdy lo przytacza Perseuszowi histori¢ Meduzy, wyraznie zaznacza,
ze kaptanka chciata si¢ schroni¢ w $wiatyni 1 podczas gwaltu modlita si¢ do
Ateny 0 pomoc, lecz bogini czuta do
Meduzy tylko pogard¢ i zamiast
z pomocg, przyszta wymierzy¢ karg,
za co towarzyszka herosa glo$no
potepia boginie. Z lo zgadza sig
Patricia Joplin, ktora catkowicie
odmawia Atenie kobiecosci  ze
wzgledu na jej bezmatczynos¢®. Atena
jest jak morderczy aniot w domu

Virginii Woolf. Jak meska fantazja na

temat tego, czym Kkobieta powinna

Fanart autorstwa Carmen Torres

by¢. Fantazja, ktora zdusza glosy

pisarek. Pomimo okrutnego czynu bogini, maja miejsce proby jej rehabilitacji,
gloszace, ze Atena miata zwigzane rece, i nie mogta zrobi¢ nic, aby ukarac¢
winnego®. Zwtlaszcza biorac pod uwage stopien, do ktorego znormalizowane
byly gwalty bogdw na ziemskich kobietach oraz fakt Zze panteon greckich
bogow sktadat si¢ w wigkszo$ci z mezczyzn. Co ma zrobi¢ bogini nie mogaca

ukara¢ tych, ktérzy na to zashuguja, co wigcej, od ktorej wymaga sie, ze ukarze

3 Patricia Joplin, The Voice of the Shuttle is ours w: Rape and Representation, Columbia
University Press, New York 1993

4 Rose, Lucy, Medusa Was Defending Herself, 2018,
diaryoftheblackdog.blogspot.com/2017/10/medusa-was-defending-herself.html
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niewinng? Bogini obdarowata w koncu Meduz¢ jaka$s mozliwoscig obrony,
podczas gdy meska cze$¢ Panteonu uznata utrate urody za najgorsza mozliwag
karg¢ — kare gorsza niz $mier¢.

We wspotczesnych przedstawieniach Meduzy nie brakuje rowniez subwersji
agresji.  Podczas  gdy
koncowe sceny obu wersji
Starcia Tytanow sktadaty
uklon w stron¢ Perseusza
Celliniego  (1545-1555)
i Perseusza z glowa
Meduzy Antoniego Canovy
(1804-1806), argentynski

rzezbiarz Luciano Garbati

stworzyt  ich  zupelne

Meduza z gtowg Perseusza, Luciano Garbati 2008

przeciwienstwo.W odrozni
eniu od rzezb przedstawiajagcych Perseusza tryumfalnie unoszacego odcigta
glowe Meduzy, w wizji, ktorag urzeczywistnia — pomijajac ,,programowe”
odwrocenie sytuacji — Meduza trzyma glowe potboga nisko, nie jest
samozwanczg bohaterka, ktory chwali si¢ swoim wielkim uczynkiem. Wazny
jest rowniez brak wyidealizowania figury Meduzy — jest przedstawiona
realistycznie.

Wspoltczesnie wiele kobiet utozsamia si¢ z postacia Meduzy, co sprawia,
ze ,potworne” przymioty jej postaci zostaly szeroko zaakceptowane
i znormalizowane, a w niektorych przypadkach sg wrecz gloryfikowane.
Wezowe wilosy Meduzy zamiast napawaé lekiem i obrzydzeniem, staty si¢

swoistym atrybutem pickna, a wiele jej nowych wizerunkdéw przedstawia ja,
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jako wykonujaca codzienne czynnosci czy, droga réznych zabiegow, dbajaca

0 swo¢j wyglad.

Zmiany wizerunkéw Meduzy korespondujg ze zmianami w postrzeganiu
ofiar gwattu. Kultura 1 popkultura potraktowalty Meduze w bardzo
przewidujacy, znany z wielu kobiecych historii, sposob. Zarowno przed, jak
I po tym, kiedy doszta do glosu alternatywna ocena catej sytuacji, umniejszano
jej traumeg, przerzucano na nig wing i przedstawiano jako potwora, nie-osobe.

Na przestrzeni tych lat Meduza wiele przezyla, od szukania zemsty az po
samoakceptacje wyrazong w demityzacji Swojej postaci, sprowadzeniu jej do
naszego wymiaru i ukazywaniu swojej ,normalno$ci”. Juz na zawsze
pozostanie Meduza z wezami zamiast wlosow, nie odzyska tego, co utracita,
ale by¢ moze dzigki coraz wickszej liczbie autorow chcacych uzyczy¢ jej

sprawie swych glosow, $wiat nie bedzie juz dla niej pustkowiem.

Grafika Arielle Jovellanos & Janet Sung 2015

Grafika nieznanego autora
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(kulturoznawstwo)

Superbohaterowie nadali starozytnym witasciwosciom nowy ksztatt, dlatego
ponownie mozemy zauwazy¢ w nich siebie, powiedziat podczas wywiadu dla
wired.com Grant Morrison, szkocki scenarzysta komiksowy!. Przygladajac sic
najnowszym filmom superbohaterskim, mozna odnie$¢ wrazenie, ze sa one
wspotczesng wersja dawnych opowiesci o mitycznych herosach i bogach.
Zreguly oparte na komiksach opowiadaja historie bohateréw, ktorzy sa
nadludzko silni lub inteligentni, posiadaja zaawansowane technologicznie
gadzety, czesto nie sa w pelni ludZmi poprzez swoje pochodzenie lub
genetyczne modyfikacje, a w niektorych przypadkach sa bogami lub
potbogami. Jak starozytni herosi walczg ze ztem 1 bronig stabszych, by uczyni¢
swiat lepszym.

W ostatnich latach mozna zaobserwowac rozwoj filmu superbohaterskiego.
Tylko w 2018 roku premiery kinowe miato siedem produkcji reprezentujacych

ten gatunek: Czarna Pantera (rez. R. Coogler), Avengers: Wojna bez konca

1 Org.: What superheroes have done is give these ancient qualities a new dress so we can
recognize ourselves again, ttum. wilasne, https://www.wired.com/2011/07/grant-morrison-
supergods/ (data dostepu: 13.11.2018).



KaPITOL 6/2019 |17

(rez. A. Russo, J. Russo), Deadpool 2 (rez. D. Leich), Ant-man i Osa (rez.
P. Reed), Venom (rez. R. Fleishcher) i Aquaman (rez. J. Wan).
W ksiazce Kinowe uniwersum superbohaterow. Analiza wspotczesnego
filmu komiksowego T. Zaglowski pisze o tych produkcjach:
Nostalgiczne, przyjemnie znajome i kreujace niepokonanych bohaterow powiesci petnia

naczelng funkcje w oswajaniu i wyjasnianiu wspotczesnego §wiata, w ramach ktorego

abstrakcyjne istoty staraja si¢ uporzadkowacé coraz bardziej chaotyczng rzeczywistos¢

i nada¢ sens?.

To stwierdzenie nawigzuje do definicji mitu, ktéry jest opowiescig
0 bogach, demonach, legendarnych bohaterach i nadnaturalnych
wydarzeniach, bedgcq probg wyjasnienia odwiecznych zagadnien bytu, swiata,
zycia i $mierci, dobra i zta oraz przeznaczenia czlowieka®. Inspiracje mitologia
Grekéw i Rzymian mozna znalez¢ zarowno w kinowych produkcjach DC
Films, jaki Marvel Studios.

Jako pierwszy przyklad nalezaloby
przytoczy¢ film Wonder Woman
(rez. P. Jenkins, 2017). Historia jego
tytutlowej bohaterki Diany Prince (Gal Gadot)

jest gleboko zakorzeniona w starozytnej

mitologii. To Amazonka wychowana na
rajskiej wyspie Temiscyrze. Cho¢ posta
Diany pojawia si¢ juz w filmie Batman vs

Superman: Swicie sprawiedliwosci (2016)

W rezyserii Z. Snydera, jej dzieje

Plakat filmu Wonder Woman
(2017)

2 T. Zaglowski, Kinowe uniwersum superbohateréow. Analiza wspélczesnego filmu
komiksowego, PWN, Warszawa 2017, s. 38.
% https://sjp.pwn.pl/sjp/mit;2568108.html (data dostepu: 13.11.2018).
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przedstawione zostaja w
. Wonder Woman. Matka
Diany  jest  Hipolita
(Connie Nielsen), krélowa
Amazonek, a ciotka
Antiope (Robin Wright),

ktora uczy mtoda
dziewczyne walczy¢. Juz samo imi¢ tytulowej bohaterki nawigzuje do
mitologii, dzieli je z Artemida/Diang, boginig towoéw 1 polowan, ktoéra
szczegolnie czcit Hipolit, syn Tezeusza i Antiope (w niektorych wersjach mitu,
syn Hipolity)*. Jeden z atrybutéw Amazonki to lasso Hestii, ktére zmusza do
mowienia tylko prawdy.
Filmowa Diana jest tez
corka Zeusa, co czyni ja
boginig. Zanim bohaterka
poznaje swoje prawdziwe
pochodzenie, jej matka
opowiada, ze ulepita

corke zgliny tak, jak

Prometeusz, ktory kiedys

Oba zdjecia na stronie z filmu Wonder Woman (2017)

stworzyt ludzi z gliny
I tez.
Jak mitologiczni herosi Diana wyrusza, by ratowaé ludzi 1 zakonczy¢

Wielka Wojne. Jestesmy tqgcznikiem prowadzqcym do zgody miedzy ludzmi®,

4 Z. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Swiat Ksiazki, Warszawa 1998, s. 413.
5 P, Jenkins, RatPac-Dune Entertainment/DC Films/Tencent Pictures/Wanda Pictures/Atlas
Entertainment/Cruel and Unusual Films, Wonder Woman, 2017, thum. J. Kowalczyk (napisy).
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mowi tytulowa bohaterka, chcac przywroci¢ pokdj ludziom i pokonaé boga
wojny. Wedlug Grekow Amazonki byly umilowang przez Aresa ludzkg
spotecznoscig, ceniong za walecznoéé i odwage w boju®. W filmie odwrdcono
ten mitologiczny motyw. Hipolita opowiada swojej corce histori¢ o stworzeniu
przez Zeusa $wiata i ludzi, ktorzy z poczatku byli dobrzy, zyli w pokoju.
Jednak syn wiadcy Olimpu, Ares (David Thewlis), zazdrosny o dzieto ojca
zatrul ich umysty i doprowadzit do walki migdzy nimi a bogami. Dlatego Zeus
stworzyl Amazonki, by staly na strazy pokoju. W wyniku wojny wszyscy
bogowie, poza Aresem, zgingli, a jego ojciec ostatnim tchnieniem stworzyt
Temiscyre, rajska wyspe 1 azyl dla Amazonek. Opowies¢ krolowej przypomina
mit o trzech erach ludzkosci: zlotej, srebrnej i zelaznej, wedtug ktorego kazde
kolejne pokolenie ludzi byto stabsze i okrutniejsze od poprzedniego, a pokoj
i dobrobyt zostaty zastapione przez wojny i gtod’.
Podczas gdy reszta wojowniczek nie chce angazowac si¢ w konflikt, Diana
pragnie pomodc ludziom. Przed opuszczeniem wyspy zabiera ze sobg miecz
zabdjce bogow 1 moéwi:

Diana Prince/Wonder Woman: Ptyng matko, nie bede sta¢ bezczynnie, gdy niewinni

ging. Skoro nikt nie chee stawié czola Aresowi, to ja musze. Nie mam wyjécia [...]

Chce walczy¢ za tych, ktérzy nie moga walczyé sami®.
Diana, tak jak inni filmowi bohaterowie czy mityczni herosi, staje przed
wyborem migdzy swoimi pobratymcami a ludzmi i1 wybiera tych drugich, tak
samo jak Prometeusz. Opuszcza Temiscyre, a nastgpnie walczy z przyrodnim

bratem — Aresem. Ten probuje przekonac¢ ja do swoich racji, pokazujac jak

b Vide: przypis 4, s. 307.
" Ibidem, s. 86-88.
8 Vide: przypis 5.
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zepsuci 1 niegodni jej pomocy sa ludzie. Cho¢ szeptat im do uszu plany
nowych broni, nie kazat ich uzywac, sami to robili.

Ares: Nie zastuguja na twoja ochrone!

Diana Prince/Wonder Woman: Nie o to chodzi. Chodzi o to w co wierzymy, a ja

wierze w mitose?.
Diana pozostaje jednak wierna swoim idealom i pokonuje brata. ,,Zabdjca
bogdéw” nie jest bowiem miecz tylko ona, jako ze tylko bog moze zgladzi¢
boga. Wypelnia zadanie, ktore Zeus wyznaczyt
Amazonkom, i walczy za tych, ktérzy nie moga
broni¢ si¢ sami.

Trudnego wyboru musi takze dokonac jeden
z bohaterow Straznikow Galaktyki vol. 2 (rez.
J. Gunn, 2017) — Peter Quill/Star-Lord (Chris
Pratt), ktorego matka, Meredith, (Laura
Haddock) byta ziemska kobieta, a ojciec,
Ego — Zyjaca Planeta (Kurt Russell), to
przedstawiciel pradawnej, niemal boskiej rasy.

CE IT IN
E)(PER\EN- <7

Gamora: Masz wiasng planetg, sam niszczysz cale Y. 1\

floty, nie nosisz skafandra. Co$ ty wlasciwie za jeden?

Ego: Jestem Celestianinem, skarbie.
Peter Quill/Star-Lord: W sensie kto$ jakby Bog?

SPECIALLY FORMATTED IN IMAX

Plakat filmu Straznicy Galaktyki
Ego: Ale z malej litery. Przynajmniej w te dni, kiedy vol. 2 (2017)

jestem skromny jak Drax™°.

Bedac potbogiem i poélcziowiekiem staje si¢ wspodtczesng wersja dawnych

heroséw. Jednak nie on jeden w grupie Straznikow Galaktyki stanowi przyktad

® Ibidem.
103, Gunn, Marvel Studios, Straznicy Galaktyki Vol. 2, 2017, thum. J. Wecsile (napisy).
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hybrydy: Gamora (Zoe Saldana) jest genetycznie zmodyfikowanal?, Rocket
(Bradley Cooper) to efekt nielegalnych eksperymentow genetycznych na
istotach nizszych'?, a Groot (Vin Diesel) — drzewo -czlekoksztaltne®.
Bellerofont miat za kompana uskrzydlonego konia'*, a Peter gadajacego szopa
i antropomorficzne drzewo.

Inspiracje starozytno$cig wida¢ takze w imionach bohaterow. Imi¢ Ego po
tacinie znaczy -ja’®, co oddaje megalomanski charakter Celestianina, a on sam
nazywa matke Petera ,,swoja lilia wodng”, co jest takze nawigzaniem do
greckiej mitologii. Naukowa nazwa tego kwiatu brzmi nymphaea i pochodzi od
greckiego stowa nymphaia i facinskiego nymphaeal®, i zwiazane jest z spedzaé
czas na tafcu i $piewiel’, tak jak Meredith Quill, ktéra znata teksty wszystkich
kawatkow lecgcych w radiu®®.

Konflikt miedzy Peterem i1 Ego, ojcem i1 synem, moze przywodzi¢ na mysl
walki migdzy Kronosem a Uranosem i Zeusem a Kronosem. Namawiany przez
matke Kronos obala ojca i wstepuje na tron'®. Nastepnie sam zostaje pokonany
przez jedyne dziecko, ktérego nie udato mu sie pozre¢?’. Historia Ego i Petera
nawigzuje do tych mitow. Bohater wyzwala si¢ spod wplywu ojca, gdy
dowiaduje si¢, ze ten jest odpowiedzialny za $mier¢ Meredith. Posta¢ matki

okazuje si¢ kluczowa, Gaia namowita Kronosa, zeby obalil ojca, a milos¢

113, Gunn, Marvel, Studios, Straznicy Galaktyki, 2014, thum. J. Wecsile (napisy).

12 1bidem.

3 1bidem.

14 Stownik mitéw, gt. konsult. R. Willis, ttum. A. Sobol-Jurczykowski, Wydawnictwo RM,
Warszawa 2005, s. 31.

15 K. Kumaniecki, Stownik tacinsko-polski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1983, s. 181.

1 hitp://www.efloras.org/florataxon.aspx?flora_id=1&taxon_id=122531 (data  dostepu:
13.11.2018).

17 https://en.wikipedia.org/wiki/Nymph (data dostepu: 13.11.2018).

18 Vide: przypis 10.

19 Vide: przypis 6, s. 51-53.

20 1bidem, s. 60-65.
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Petera do zmartej mamy pozwala mu uwolni¢ si¢ od manipulacji Ego. Ten
potrzebuje swojego syna, aby z jego pomoca przeksztatci¢ wszech$wiat, czyli
zmieni¢ wszystkie planety w swoja kopie, co doprowadzitoby do zagtady

na nich istot. Dlatego przez wiele lat Peter przebywat razem z piratem Yondu
Udonta (Michael Rooker) z dala od szalonego ojca, podobnie jak Zeus, ktory
chroniony byt przez Kuretow?'. Kronos stanowil zagrozenie dla wtasnych
dzieci, poniewaz je potykal. Ego zaptadnial kolejne przedstawicielki roznych
ras, by doczekac si¢ potomka, ktory tak jak on posiadatby gen Celestianina, co
pozwolitoby ojcu pochtona¢ energi¢ zyciowa dziecka w celu realizacji swojego
planu. W obu przypadkach potomkowie stawali si¢ pokarmem dla ojca.

Zjadanie dzieci powraca takze w relacji Petera i Yondu.

Zdjecie z filmu Straznicy Galaktyki vol. 2 (2017)

Yondu: Jak odkrylem, co zrobit tamtym, nie moglem cie oddac.
Peter: Grozites, ze mnie zjesz.
Yondu: To byty zarty.

Peter: Nie$mieszne.?

2L Ibidem, s. 62.
22 \Vide: przypis 10.
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Ego stanowi tez zagrozenie dla pozostatych Straznikow, ktorzy sg dla Petera
jak rodzina. Celestianin wielokrotnie podkresla bosko$¢ swojg 1 syna, starajac
si¢ przeciaggna¢ potomka na swojg strone, mowi:

Ego: Nie musi by¢ tak, Peter. Czemu nie chcesz skorzysta¢ z takiej okazji? Przestan

udawac, ze jeste$ kim$§ innym. Jeste$ istota jedng na miliard. Bilion! Moze nawet

wigcej! Czy zycie moze daé ci wazniejszg role do odegrania®?
Ten jednak stucha serca i odrzuca swoja bosko$¢, wybierajac ludzka nature.

Ego: Przestan. Poshluchaj mnie. Jestes bogiem. Jesli mnie zabijesz, staniesz si¢
cztowiekiem jak inni.

Peter Quill/Star-Lord: Co w tym takiego ztego?®*?

Ocalenie przyjacidt 1 wszechswiata jest dla niego wazniejsze niz

nie$miertelno$¢ czy nieograniczona moc.

Zdjecie z filmu Straznicy Galaktyki vol. 2 (2017)

2 Vide: przypis 10.
24 1bidem.
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[...] filmy [superbohaterskie] zawdzigeczajq wiele archetypow i struktur
starozytnej mitologii, a takze kontynuujg stosowane przez Stana Lee i Jacka
Kirby’ego przeobrazenie superbohaterkich historii we wspélczesng mitologie®
pisza B. Cogan i J. Massay w jednym z esejow wchodzacych w sktad ksigzki
poswieconej adaptacjom filmowym, bazujacym na komiksach Marvela.

Gwoli sprawiedliwosci dodajmy, ze nie tylko wierzenia Grekow i Rzymian
inspiruja wspotczesnych tworcow. Na przyktad wchodzaca w sktad MCU seria
filméw o Thorze czerpie garSciami z mitologii skandynawskiej. Od wiekoéw
bowiem istnieje zapotrzebowanie na historie, w ktorych herosi i bohaterowie
walczg ze ztem, pokonujac swoje stabosci i poswigcajac si¢ dla innych. Cogan
1 Massay pisza: Starozytni mieli Gilgamesza, Samsona, Achillesa i Herculesa.
A co z nami, Zyjgcymi we wspoiczesnym swiecie? Nasz bog ma miot. | mamy

Hulka.

% Org.: [...] films owe much archetypically and structurally to ancient mythology, they also
continue Stan Lee and Jack Kirby’s reimagination of costumed superheroes stories as modern
day mythology, B. Cogan, J. Massay, “Yeah? Well, MY god has a HAMMER!”: Myth-Taken
Identity in the Marvel Cinematic Universe [w:] Marvel Comics into Film: Essays on
Adaptations Since the 1940s, red. M.J. McEniry, R.M. Peaslee, R.G., ttum. wiasne, Weiner,
McFerland & Company, Inc. Publishers, Jefferson 2016, s. 11.

% QOrg.: The ancients had Gilgamesh, Samson, Achilles and Hercules. What about us in the
modern world? Our god has a hammer. And we have a Hulk, Ibidem, s. 12.
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Ly W/Z/{W Vol Michalina Kazmirska

greckich wyobrazen o bogach (filologia klasyczna)

Zastanawiajac si¢ nad kwestig, w jakiej mierze gatunek ludzki wyodrebnia
si¢ sposrdd wszystkich istot ozywionych, zauwazy¢ mozna, Ze potrzeba
duchowosci czy jakiekolwiek zachowania religijne nie sa typowe tylko
I wylacznie dla ludzi. Badania prowadzone nad szympansami, zarowno tymi
zyjacymi w sztucznym jak 1 w naturalnym $rodowisku wykazaty,
7e przejawiaja one tendencje do otaczania kultowa czcig przedmiotéw, ktdre
nie maja zadnej wartosci uzytkowej, a kontakt z nimi jest dla nich szczeg6lny.
Ponadto matpy te zdaja si¢ odprawia¢ swego rodzaju rytuaty. Jane Goodall,
brytyjska antropolog, opisata zjawisko, ktore nazwala ,tancem deszczu”. Gdy
nastawata burza, szympansy nerwowo wskakiwaly i1 zeskakiwaty z drzew,
W migdzyczasie potrzasajac rytmicznie i rzucajac galeziami. Zachowania te
wywolane byty silnymi emocjami, ktoére odczuwaly szympansy podczas burzy,
czy w ogoéle nastania pory deszczowej, czyli gtownie strachem, bgdacym
zazwyczaj motorem napgdowym zachowan religijnych. Wynika stad,
ze W sytuacji, gdy malpy odczuwaja swego rodzaju potrzeby religijne,
cztowiek tym bardziej je odczuwatl, i to juz na samym poczatku swego
istnienia.

Naszym pierwszym, udokumentowanym przez wykopaliska archeologiczne,
uduchowionym przodkiem byt Homo erectus, cho¢ uwaza si¢, ze juz mozg tak
zwanego Homo habilis byl przystosowany do metafizycznego poznawania

Swiata. Z tego wynika, ze czlowiek jest §wiadomie uduchowiong istotg juz od
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niespelna dwoch milionéw lat. Stad tez religia w procesie tworzenia si¢
pierwszych spoteczenstw musiata odgrywac¢ kluczows role, jako zjawisko dla
gatunku Homo sapiens naturalne.

Nie mozna jednoznacznie stwierdzié, czy istnial w tych czasach zaslugujacy
na takie okreslenie system matriarchalny. W pierwotnych spoteczno$ciach,
bardzo wazna byla rola zarowno mezczyzny, jak i kobiety, niemniej
priorytetowe zadanie spoczywato na osobnikach ptci meskiej. Mezczyzna
polowat, przynosit migso dla spotecznosci, byt zdolny do tego, by ja obronié¢
przed dzikimi zwierzgtami lub napastnikami z innych gromad ludzkich.
Badania nad wspotczesnymi plemionami pierwotnymi wykazuja, Zze pozycja
mezczyzny W spoleczno$ci  jest nieznacznie wyzsza niz  kobiety,
Z jednoczesnym poszanowaniem jej 1 jej pracy. To wlasnie kobiety
W najstarszych grupach ludzi byty gtéwnymi ich zywicielkami. Jako, Ze przez
swoje gtowne zadanie, czyli rodzenie i wychowywanie dzieci, musialy
prowadzi¢ bardziej osiadly tryb zZycia niz me¢zczyzni, zajmowaly si¢ one
zbieractwem. I wilasnie to zapewniato nawet 80% zywnosci dla spotecznosci
owych czas6w. Ponadto kobiety oporzadzaty przynoszone z polowania migso,
a takze uczestniczyly w jego rozdziale. Na tej podstawie mozna
wywnioskowa¢, ze mimo owych meskich priorytetow wlasnie kobiety
podejmowaty wazniejsze decyzje dotyczace zycia spotecznego. Echo takiego
szczegblnego traktowania kobiet mozna znalez¢ w Odysei Homera. Autor
W tym dziele ogromnym szacunkiem darzy Penelope, czego wyrazem jest fakt,
iz zaden z m¢zczyzn nie jest w stanie sprzeciwi€ si¢ jej zdaniu, a i Telemach
otacza ja niezwykla czcig, wskazujac na jej wyjatkowa role przy jego
wychowaniu. Oczywiscie to dzieto jest wytworem pdzniejszej kultury, ktora

sprowadza kobiete wrecz do roli towaru; tym wigksze znaczenie ma takie
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potraktowanie Penelopy przez opisujacego owg pot-mityczng rzeczywisto$¢

autora.

Oczywistym jest, ze ze wzgledu na role kobiety w spotecznosci domeng
wlasnie tej plci bedzie ubdstwienie ptodnosci, zardwno tyczacej si¢ Demetry
jak 1 Afrodyty. Tak samo rzecz ma si¢ z Herg, patronkg matzenstw, ktorej
symbolem jest krowa, jako zwierze analogiczne pod wzgledem fizjologicznym
do kobiet (cigza krowy trwa 10 miesi¢cy ksigzycowych). Na stanowisku
archeologicznym w Bilzingsleben, znaleziono obozowisko z trzema obszarami
mieszkalnymi gatunku Homo erectus, datowane na 300 tys. lat, ktore majac
ksztalt owalny, w miejscu centralnym sytuowato ognisko. Stad tez mozna
wysnu¢ tezg, ze rdwniez z praktycznego wzgledu bylo ono najwazniejszym
obiektem w kazdym takim osiedlu. Stad tez nie dziwi rola ogniska domowego
w spotecznosci tych i poézniejszych czasow, przede wszystkim w domu
greckim, a takze jego personifikacja w postaci bostwa jako kobiety. Z tego
samego wzgledu Atena, patronka réznego charakteru sztuk, rowniez musiata
by¢ plci zenskiej. Przypisywane jej przymioty madro$ci wigzaly si¢ z tym,
ze wlasnie kobieta, jako pierwszy nauczyciel dziecka, jest skarbnica wiedzy
zarOwno praktycznej, jak 1 bardziej ogolnej wiedzy zyciowej. Bardziej
zastanawiajgca jest rola Ateny wystepujacej jako bogini obronnej wojny.
Genez¢ musi to mie¢ w czasach najwczesniejszych spolecznosci, kiedy
mezezyzni jeszeze wedrowali w poszukiwaniu zywno$ci. W razie ewentualnej
napasci na obozowisko wlasnie kobiety musialy go w ostateczno$ci bronic.
Pte¢ Artemis, ze wzgledu na utozsamienie kobiety z plodno$cia, rdwniez
ptodnoscig lesnych zwierzat, nie powinna dziwi¢. W wielu kulturach, poza
afrykanskimi, czcig otacza si¢ tak zwang Wtladczyni¢ Dzikiej Zwierzyny,
réwniez ze wzgledu na udzial kobiety w oporzadzaniu migsa i1 jego rozdziale.

Jednakze bardziej zastanawiajaca jest dzika natura Artemis, a takze jej
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,hiedostepnos¢” dla mezczyzn. Bioragc pod uwage jej charakter, a takze
brutalno$¢ Ateny wobec starajacych si¢ o jej wzgledy zalotnikow oraz mit
0 Amazonkach, mamy obraz swego rodzaju erotycznej fantazji m¢zczyzn czy
tez obecnego w nich pragnienia poznania takich niezwyktych kobiet, pozadania
innosci w kobietach. Niewykluczone jest rowniez, ze w tych mitach kryje si¢
jakie$ echo odleglej zdominowanej przez kobiety przesztosci, cho¢ uwazam to
za malo prawdopodobne.

Za najwazniejszego z bogdébw uznano jednak Dzeusa. Jest to meskie bostwo
miotajgce piorunami. Genezy tego atrybutu badacze doszukujg si¢ w pigsciaku,
ktory byl pierwszym narzedziem mezczyzn. Byl pierwszym 1 najwazniejszym
narzedziem kultury aszerskiej, rodzacej si¢ juz 1,4 miliona lat temu. W jego
ostrym grocie dopatrywano si¢ pierwszego symbolu pioruna. Ponadto
obiektami sakralnymi mialy by¢ rowniez topory oraz strzalki piorunowe.
Ten pierwszy zwlaszcza, biorac pod uwage znalezione egzemplarze, ktore byly
zbyt duze, by mialy warto$¢ praktyczng, mial charakter kultowy. Z ogniem,
jako prasila 1 najwiekszym darem od bostw, wigzano mezczyzne, cho¢ postaé
Hefajstosa, najpierw utozsamiana z samym plomieniem, wraz z rozwojem
kultury 1 powstawaniem metalurgii otrzymata réwniez taka ,,rzemieslniczg”
role mityczng. Rola Hermesa, jako patrona podrézy czy wedrowek, tez jest
oczywista ze wzgledu na koczowniczy charakter zycia mezczyzny. W ciggu
rozwoju kulturowego patronat Hermesa z koczowniczych wedrowek przenidst
si¢ w ogole na podrdze, ktorych wyrazem byty pierwotnie wedréwki pasterskie
w gory. Takze patronat Aresa nad wojng jest oczywisty, zwtaszcza biorac pod
uwage hipoteze¢, w mysl ktérej uwaza si¢, ze istniata wsrod neandertalczykow
instytucja fowcy gltow, bedacego niejako zawodowym zabojca 1 wojownikiem.
Pozostate bostwa musialy powsta¢ wraz z rozwojem kulturowym i dalsza

»,maskulinizacjg” warto$ci etycznych, dlatego te nacechowane pozytywnie
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majg posta¢ meska, a te budzace strach 1 odraze — zenska. Pdzniejsza catkowita
dominacja m¢zczyzn w spotecznos$ci wynikta najpewniej z ich najoczywistszej
sity fizycznej, a takze z charakteru tworzacej si¢ nieprzerwanie spotecznosci.
Ze wzgledu na osiadajacy, a potem catkowicie osiadly tryb zycia ludzi,
me¢zczyzni mogli skupi¢ si¢ na sprawach zwigzanych z codzienng egzystencjg
spotecznosci. Jak w $wiecie zwierzat istnieje funkcja samca alfa, tak tutaj
réwniez musial by¢ jaki$ naczelny osobnik, ktory dzierzyt wiadze i byta to sita
rzeczy jednostka o najsilniejszym charakterze i walorach fizycznych oraz
intelektualnych. P6zniej takiego naczelnika pozostali wspotplemiency otoczyli
boska czcig, aby mu si¢ przypodobaé. Alfa musiala by¢ jednostka silna,
potrafigca zdominowa¢ innych mezczyzn, a takze inteligentng by moéc im
przewodzi¢ 1 planowaé przyszto$¢ calej spolecznosci. Stad tez wykluczenie
kobiet z Zycia spolecznosci nie nastrgczalo wielu problemow.

Pierwotna mitologia mogla zaczaé si¢ tworzy¢ juz nawet 500 tys. lat temu,
ze wzgledu na to, ze dopiero wtedy mozg 1 krtan cztowieka byly na tyle
rozwinigte, by moc wytworzy¢ w miar¢ gramatyczng mowe¢. Uwaza sig,
ze pierwsze mity byly opowiastkami pozostajacymi w zwigzku z realiami zycia
codziennego, a takze wskazowkami mysliwych, dotyczacymi wszystkich
informacji zwigzanych z polowaniem. By¢ moze mity byly tworzone rowniez
przez kobiety jako bajki dla dzieci opowiadane na dobranoc. Bezapelacyjng
geneza mitdow jest niezmiennie potrzeba wyjasnienia zjawisk zachodzacych
W przyrodzie. Biorac pod uwage to, ze kazdy zywiot byt nawet pozniej dla
Greka bezposrednim objawieniem si¢ boga, oczywistym wydaje si¢ wniosek,
ze dla ludzi tych epok absolutnie wszystko, co ich otaczato, zostato przez
bogow stworzone badz ludzkosci podarowane. Stad tez mity dotyczace

czterech pokolen ludzko$ci u Hezjoda czy mit o Pandorze i Prometeuszu.
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Dla cztowieka pierwotnego religia byla zjawiskiem naturalnym, dzigki
ktoremu mogt interpretowac 1 rozumie¢ otaczajacy go swiat. Wraz z rozwojem
nauki wyjasnienia mitologiczne staly si¢ niewystarczajace, czy wrecz wlozone
zostaty miedzy bajki. Mimo to potrzeba duchowosci jest niezmiennie tak silna,
ze zawsze bedzie obecna w zyciu czlowieka, bez wzgledu na czasy, w jakich
zyjemy; jest to pierwotna sila, zalezna od emocji, ktorych nikt nie potrafi do
konca si¢ wyzby¢. Religia wiec nie zostata stworzona przez czlowieka jak inne
wynalazki kulturowe, a przez niego jedynie uksztaltowana i dostosowana do
jego potrzeb. Pamigta¢ nalezy, ze kazdy ustrdj religijny jest zarazem wielkim
systemem manipulacyjnym, stuzacym zniewoleniu kazdej osoby fanatycznej,
a w czasach starozytnych byt niezmiennie fundamentalnym sktadnikiem zycia
spotecznego. Wnioskowaé mozna nawet, ze gdyby nie zaistnialo zycie religijne
pierwszych ludzi, niemozliwe byloby powstanie pierwszych cywilizacji

i kultur.
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OKulizva

jakO IUStI’O hlStOl‘ll Oliwia K16l

(filologia stowianska)

Odnoszg wrazenie, ze we wspoOlczesnym $wiecie wszystkie podmioty
posiadajace okreslenia: ,,masowy”, ,popularny”, , modny”, momentalnie
zostaja nacechowane negatywnie. Nieistotna staje si¢ warto§¢ merytoryczna
lub artystyczna, jesli wytwor kultury, bo o nim zamierzam méowic, jest szerzej
rozpowszechniony. ,tatka” bestsellera skazuje takie dzieto na ciagly krytyke
ze strony recenzentow, poniewaz trafito do ,,mainstreamu”, a jak wiadomo
w dzisiejszych czasach wszyscy chcg by¢ indywidualistami, wrgcz
outsiderami. Zalezy nam, aby si¢ wyrozni¢ z ttumu, by¢ kim§ wyjatkowym,
wigc nie chcemy si¢ przyzna¢ do stuchania popowych albuméw muzycznych
oraz czytania ksigzek pisarza, bedacego na szczycie listy w Empiku. Ta pogon
za indywidualno$cig przystania nam wartosci plynace z wytworéw kultury
popularnej (nie wszystkich rzecz jasna) oraz jej poczatkowe zalozenia: tatwos¢
odbioru  przez wigkszo$¢; przekazywanie uniwersalnych  warto$ci
w nieskomplikowany sposob; prosta forme, ktorg kazdy moze odczyta¢ inacze;j

oraz zrelaksowanie i rozbawienie odbiorcy.
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W takim $wietle kultura popularna nie jest juz tylko oghlupiajacg rozrywka

gawiedzi. Oczywiscie sg 1 takie przyktady, jednakze pod ptaszczem niezbyt
wyrafinowanej rozrywki, moze skrywac tzw. ,,drugie dno”.

Przyktadem takiego wytworu sg komiksy, ktore sg kategoryzowane przez

wickszo$¢ jako rozrywka dla dzieci, a herosi w kolorowych trykotach
towarzysza najmtodszym tylko do czasu, gdy staja si¢ oni dojrzatymi, mtodymi
ludZzmi, ktorych interesuja jedynie sytuacja polityczna na Wschodzie
I restrukturyzacja polskiego sektora weglowego.
Otoz nie, prosz¢ panstwa. Nie trzeba odrzuca¢ dobrodziejstwa §wiata komiksu
na rzecz restrykcyjnych kanonéw ,.$wiata dorostych”. Uniwersalne wartosci,
ktore przekazuja nam te historie, towarzysza nam cate zycie. Determinacja,
wybor migdzy tym co latwe, a tym co wlasciwe, zr6znicowanie $wiata, walka
0 nasze idealy, nadzieja na lepsze jutro... Moglabym wymienia¢ dalej, ale
bytaby to bardzo obszerna lista. Kazdy z nas odnalaztby inne tematy poruszane
w komiksie. Ta prosta forma moze nie$¢ za sobg multum przekazow i ukrytych
tresci.

Gdy bylam w liceum, podczas ¢wiczen przygotowujacych do matury ustnej,
ustyszalam od mojego polonisty, Ze nie moge
porownaé wiersza K. K. Baczynskiego z komiksem
o Supermanie, poniewaz komisja nie uznaje
komiksu jako pelnowartosciowego dzieta, nie ma go
w kanonie. Taka konwencja ogranicza nas twdrczo.
Mimo ze oba utwory powstalty w podobnym czasie,

jako inna odpowiedz na tak brutalne zjawisko jakim

jest wojna, to sg klasyfikowane inaczej. Warto$¢

K. K. Baczynski
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merytoryczna staje si¢ drugorzedna, jesli forma obrana przez artyste nie

wpisuje si¢ w normy sztuki wysokiej. Bez ,klasycznej” interpretacji jest tylko
dzietem rozrywkowym.

I wojna $wiatowa byla przezyciem pokoleniowym dla Baczynskiego,
dlatego postrzegal ja jako odebrang miodo$¢, a w przysztos¢ patrzyt
pesymistycznie. Nie dostrzegatl juz nadziei, skoro ludzie potrafili stworzy¢
pieklo na ziemi (obraz wytaniajacy si¢ z Pokolenia z 1943 r.). | tu dochodzimy
do punktu, w ktorym tytul mojego artykulu staje si¢ nieco jasniejszy.
Mianowicie, kultura popularna w czasie
Il wojny $wiatowej starata si¢ tagodzi¢
narastajgce, skrajne nastroje spoteczenstwa.
Nie opisywata trudéw i1 bolu wojny jak
artysci z tego okresu. Starala si¢ ograniczad
ilos¢ brutalnosci 1 zta, ktore ludzie juz
ujrzeli, do absolutnego minimum. Jej
zadaniem bylo da¢ ludziom Postac

Supermana miata by¢ dla amerykanskiego

spoteczenstwa symbolem tej warto$ci, miat
Kadr z komiksu All Star .

Superman (2011) by¢ ich obroncag w walce ze ziem,
utozsamianego z prowodyrem wojny, czyli

IIT Rzesza, a podzniej Japonczykami. To lustrzane odbicie historii pomagato im
przetrwa¢ w trudnych czasach 1 nie zmieni¢ si¢ pod ich wplywem, nie
zradykalizowa¢ pogladow jak w migdzywojennej Europie. Mozemy uzna¢ to
myslenie za bardzo ptlytkie, jednakze wptywato ono pozytywnie na

samopoczucie Amerykandw w tamtym okresie i przypuszczac, ze wplyn¢to na

ich optymistyczng mentalnos$¢ (przynajmniej powierzchowng).
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Tworcy komikséw ze Standw Zjednoczonych w tamtym czasie znalezli
sposob, aby ich z pozoru proste historie dla dzieci, mogly poza rozrywka
zaoferowac uniwersalne wartosci, ktére powinien respektowac¢ kazdy cztowiek.
Superbohaterowie stali si¢ dla mtodziezy symbolami, a nawet idolami, ktorymi
czytelnicy chcieli si¢ stac. Oczywiscie, przystepna wersja komikséw 1 caly
wizerunek heroséw i heroin byly dominujagcym czynnikiem, zachecajacym do
angazowania si¢ w lekture, ale nie jedynym. Te ikony staty si¢ dla dzieci
nadzieja, ze kazdy moze czyni¢ wielkie rzeczy i nie trzeba mie¢ szczgscia,
pieniegdzy, bowiem czasami wystarczy determinacja w dazeniu do
wyznaczonego celu. Widzac Spidermana, mtodzi ludzie widzieli siebie,
mtodego i1 zdolnego chtopaka o wielkim sercu, ktory zdotat przeistoczy¢ si¢
w obronce Nowego Jorku. Posta¢ Wonder Woman pokazywata dziewczynkom,
ze kobieta takze moze by¢ silna, niezalezna i broni¢ stabszych, nie ustgpujac
przy tym mezczyznom.

To jedynie przyklady, ale postaci, ktore staly si¢ inspiracja 1 nadal nig sa,
jest cate mnostwo. Nie ogranicza ich wiek odbiorcy, profesja, narodowosc.
Uniwersalno$¢ zrodia, ktorym jest komiks, daje tak szerokie spektrum
tematow, a co za tym idzie odbiorcow zafascynowanych herosami.

Podazajac dalej Sciezka postaci komiksowych oraz historii, az szkoda nie
wspomnie¢ o dzietach inspirowanych obiema dyscyplinami.

Batman, posta¢ tak charakterystyczna jak i Superman, zostal wymyslony
W podobnym czasie (koniec lat 30. XX w.) i rowniez staje w obronie
niewinnych, ale na tym podobiefistwa si¢ konczg. Mroczny Rycerz, bo tak tez
jest nazywany, to msciciel miasta Gotham. Gdy jego rodzice zostaja
zamordowani przez ztodzieja, Bruce jest chlopcem, ktory musi sprosta¢ nowe;j

sytuacji, zeby w przysztosci stang¢ na czele rodzinnego imperium. Kierowany
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zemstg 1 bolem po tej ogromnej stracie postanawia walczy¢é przeciwko
przestepczosci, aby nikt wigcej nie musiat znalez¢ si¢ w podobnej sytuacii.

Ta wlasnie historia stata si¢ inspiracja dla Christophera Nolana do
stworzenia filmowej trylogii o Batmanie. Rezyser pokazuje nam droge, ktéra
musiatl przeby¢ bohater, aby sta¢ si¢ symbolem walki z niegodziwoscig oraz jak
wiele poswigcen wymaga bycie prawym cztowiekiem. Nie jest to ,,laurka” dla
tej postaci, poniewaz portretuje ja obiektywnie, pozwala widzowi utozsami¢ si¢
z herosem, a nie tylko go podziwia¢. W ten sposob Nolan odwotuje si¢ do
poczatkéw komiksow, gdy zwykli ludzie byli zamaskowanymi bohaterami, co
pozwalalo wierzy¢, ze kazdy moze zosta¢ herosem.

Rezyser wykorzystal takze histori¢ nowozytnej Francji jako tlo do
wyeksponowania uniwersalnych wartosci. Mroczny Rycerz powstaje (2012) to
czgs¢ zamykajaca trylogie 1 bedaca zwienczeniem drogi Batmana jako
bohatera, staje si¢ on symbolem dla kolejnego obroncy, ktérym moze zostac
kazdy.

Zagrozeniem dla miasta jest tutaj przywodczyni Ligi Cieni oraz jej pomocnik
Bane, ktorzy sa utozsamiani z jakobinami w czasie Rewolucji we Francji.
Sposob ich dziatania, czyli walka z wysoko postawionymi mieszkancami,
policja 1 wszelkimi przeciwnikami zmian, przypomina okres dyktatury
jakobinskiej, w czasie w ktorej gilotyna byta bardzo czesto uzywana.
Przemoéwienie Bane’a przed gmachem sadu nawigzuje do hasel uzywanych
przez rewolucjonistow: And we give it [authority] back to you, the peoplel.
Jednakze ma to charakter przesSmiewczy i1 ma na celu szerzenie tak zwanej

»rewolucji mottochu”.

! Ch. Nolan, Legendary Pictures Syncopy, Mroczny Rycerz powstaje, 2012.
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To nawigzanie dobitnie pokazuje, jak wiele interesujacych tresci mozemy
odnalez¢ nawet w kulturze popularnej 1 jak jest ona polaczona z historig
dziejow. Czgsto stawala si¢ odpowiedzig na nastroje spoteczne w danym
okresie lub pokazywala juz zakorzenione tresci w zupelnie innym S$wietle.
Wiele dziet nie ma szans na przekazanie ciekawych tresci, wtasnie ze wzgledu
na przypisanie ich do ,mainstreamu”. Nie ma nic bardziej krzywdzacego dla

dzieta niz chociazby jeden niepochlebny ,,stereotyp” na jego temat.

Zdjecie z filmu Mroczny Rycerz powstaje (2012)



Alio
Sermone
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Matgorzata Kraska
(filologia angielska)

The psychological phenomenona mentioned in the title share one common
denominator. They serve us, whether consciously or not, as a shield for when
we suffer a crushing defeat or lose an important battle. Though seemingly of no
value, the ability of making an excuse plays both a fundamental and a daily
role in our lives. The process of excusing ourselves gives us more mental
sanity than we can probably imagine possible. It takes off an unbelievably
heavy and petty weight from our shoulders and downplays our fiaschi.
Rationalization of our failures gives the strength to power through them as well
as to forgive and forget. Described below are three out of many mechanisms
we use to save our reputation and sense of self-worth. To understand the three

mechanisms better, | will provide an example for each instance.

Sour grapes
Imagine you and your friend both want to get into the Biology Department.

It has been your plan for as long as you can remember. Finally, the day comes
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you both apply and later your friend calls to say she got in. The results were
supposed to be online since midnight. Of course, you say how happy you are
for her but your hands start shaking uncontrollably and you feel all types
of heart palpitations at this point. Immediately, you go looking for a piece
of paper with your password jotted down a month ago left in the most
disremembered drawer in your room. You log in and the message you see
on the front page is marked red. You never read it, you realize it is a rejection.
You close the page and hang up the phone. However, time passes and a couple
of weeks later you meet your biologist-to-be friend. After the required small
talk you feel obliged to say that it is for the best you are not there studying with
her because clearly, there are no real jobs in the field anyway. What happened
here is, you made the grapes that seemed so sweet to you just a month ago
go sour so that you could stop beating yourself up about not getting in.
Sour grapes is a defense mechanism that helps you rationalize. The author
of the article, “Self-Deception I: Rationalization Human beings are not rational,
but rationalizing animals.”, Neel Burton M.D explains it best:

Rationalization is the use of feeble but seemingly plausible arguments

either to justify something that is difficult to accept or to make it seem

‘not so bad after all'.

It is only human to do so and it is a natural reaction for something we have
not excepted would occur. The term cognitive dissonance is useful here. It is
a process in which two elements surprisingly do not go together as we think
they should. Referring to the example: not getting into Biology Department is
something the girl did not expect hence: the cognitive dissonance. To cope, she

activates a defense mechanism called rationalization and her brain starts to look
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for fanciful and elaborate excuses of why biology is possibly the worst carrier

path to follow. In other words, things go sour, literally and figuratively.

Sweet lemons

Picture a fight, a huge one. A fight so huge that it could break your
relationship up in a matter of seconds and the worst part is it absolutely and
indisputably your fault. Maybe you have revealed the biggest and most guarded
secret of your boyfriend or girlfriend, they found out and now you have
betrayed their trust. Or maybe you have been at a party by yourself and your
partner has just found out that you have been a little too flirty with their best
friend while tipsy. It does not matter because they move out, wishing you
a miserable life, hoping to never see you again. The problem is, it was just one
silly mistake and when you think about it your partner could have been “the
one”. However, what’s done is done and after calling and texting: “I’'m so
sorry” for the hundredth time your thought process is dramatically changing.
Suddenly, one day you think it is for the best you have split up. It was clear to
see you were not meant for each other. What kind of person likes “The Hobbit”
anyway? Now, you have a chance to find yourself someone brand new and you
are extremely thrilled at the possibilities and beyond ready for this change.

This is an example of sweet lemons. Now, the procedure goes in exact
opposition to the case of sour grapes. Often when we experience a situation in
which we have done something wrong or the world is just simply not in our
favor our natural instinct is to look for the bright side. No matter how
ridiculous and irrelevant it might turn out to be. We try to excuse ourselves, to
somehow justify the way we acted is alright as something good could come out

of this. It is yet another mechanism that is helpful when dealing with the sense
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of guilt, embarrassment or social marginalization we may experience after

committing an evil deed, for instance.

Learned helplessness

Meet Paul who is on the verge of turning eighteen and finds his life is
changing for the worse. When he was younger his mother would bring his food
right to the table, wash and iron all his shirts, pay the phone bill and always add
more credit to his Oyster card. Now, he finds the fuel tank is empty, none of his
clothes are washed and he has to make his own dinner tonight. How did this
happen and why? His mother should know he is terrible at paying taxes,
completely hopeless at cooking and he has no idea how to do laundry. He told
her a thousand times. Is he truly so terrible at doing those things or did he learn
it is best to be terrible at them? Being helpless is safe, it means somebody else
will have to take on the responsibility and do the work that was meant for us.
Again, we are not always both purposely and consciously resorting to being
helpless just in order to gain benefits. We might as well be subconsciously
afraid of a failure and convince ourselves we are terrible at paper work, for
instance. This way we are shifting responsibility on the poor husband who has
to rise to the challenge and do it himself.

Gillian Fournier perceives learned helplessness as “A condition in which
a person or animal has come to believe he or she is helpless in a situation, even
when this is untrue.” Interestingly, Fournier notes that this kind of behavior
may begin to manifest itself in early childhood or baby stage. She claims, “This
type of issue can be caused by many things such as a distant mother or a way of
thinking that includes broad generalizations based on previous experiences.”
Whatever the causes, it is helpful to reflect in which aspects of life do we
choose to be helpless at and what can be done to take back the control.
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Guilt, frustration and disappointment could easily eat us alive if it wasn’t for
defense mechanisms we fall back on. Albeit, when we are cognizant of their
presence, we can see ourselves and our failures clearer. Ignorance is bliss but
being aware of these processes can help you understand the ways and reasons

why people rationalize failure and loss and upgrade your view of the world.
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Maria Judyta

Wozniak
(Katedra Filologii

Hiszpanskiej)
Tlumaczenie poezji nie jest latwym zadaniem. Na jakie pulapki moze
natkngé¢ si¢ tlumacz, wiedzial Zbigniew Herbert i... napisal o tym wiersz.
A Xaverio Ballester ten wiersz przettumaczyt. Pewnie si¢ nie dowiemy, czy
Herbertowi przyszto kiedy$ do glowy, Ze kto§ jego uszczypliwy wiersz
przetozy. Bo przeciez taki thumacz sam naraza si¢ na czytelnicze poroéwnania:

czy nie okaze sig, ze on sam jest bohaterem Herbertowskiej kpiny?

Oto wiersz w oryginale 1 jego przektad:

O tlumaczeniu wierszy De la traduccion poética

Jak trzmiel niezgrabny Como un abejorro zompon

siadl na kwiecie que se poso sobre la flor

az zgieta si¢ todyga wiotka hasta que se encorv¢ el flexible tallo
przeciska si¢ przez rzedy ptatkow y ahora se abre paso entre filas de
podobnych stownikowym kartkom pétalos

do $rodka dazy parecidos a hojas de diccionario
gdzie aromat i stodycz jest y se dirige hacia el centro
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1 cho¢ ma katar

I brak mu smaku
jednak dazy

az bije glowa

w zotty stupek

1 tu juz koniec

trudno wnikna¢

przez kielich kwiatow
do korzeni

wiec trzmiel wychodzi
bardzo dumny

1 glo$no brzeczy:
bylem w $rodku

tym zas

co mu nie catkiem wierza
nos pokazuje

z zottym pytem?

donde estan el aroma y el dulzor
y aunque pesco un catarro

y ha perdido el sabor

aun persiste

hasta que su cabeza golpea
contra el pistilo amarillo

y aqui se acabd

dificil es ya penetrar

por los calices de las flores
hasta la raiz

asi que el abejorro se aleja
muy ufano

y zumbando con vigor:
dentro me meti

y a quienes

no acaban de creerle

su nariz les muestra
amarilla de polen?

Wiersz, podzielony na dwie cze$ci, przedstawia metaforycznie prace

ttumacza, a dokltadniej 1 bardziej dosadnie: tlumacza, ktory jest nadetym

bufonem.

Pierwsza czes$¢ to dazenie do $rodka, do petni, do glebi kwiatu, ktory jest

symbolem wiersza. U Herberta tlumacz, na podobienstwo niezgrabnego

trzmiela, ,,przeciska si¢ przez rz¢dy ptatkow”, bez szacunku dla wiotkiej

todygi, ktora si¢ pod nim ugina, ,bije glowa w zotty shupek”. Jest wiec

nieuwazny, brutalny, zupetlnie brak mu wrazliwosci, a kwiat-wiersz traktuje

instrumentalnie. Wykorzystuje go dla swoich dazen — ,,dazy” wszak az dwa

razy: ,,do $rodka dazy (...) jednak dazy”. Dazenie ma raczej pozytywne

1 Z. Herbert, Wiersze zebrane, oprac. edytorskie R. Krynicki, Krakow 2008.
2 Z. Herbert, Poesia completa, version, prologo y notas de X. Ballester, Barcelona 2012.
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konotacje, kojarzy si¢ czesto z ambicja, sukcesem, aspiracjami. Nie byloby
W tym, rzecz jasna, nic ztego, gdyby owo ,,dgzenie” nie wydawato si¢ tutaj
zupetnie egocentryczne.... Tu nie chodzi o dazenie do zachowania sensu,
Zpokorg wobec zastanej rzeczywisto$ci, o odkrycie, do$wiadczenie,
dociekliwo$¢. Uparty trzmiel-dgzyciel ma nos zapchany katarem 1 ,,brak mu
smaku”, nie dostrzeze zatem nic ze zmystowego pickna kwiatu... I nawet nie
przyjdzie mu do glowy, ze jest co$ ponad jego ograniczong percepcje. ..

A jak wyglada trzmiel i jego dziatalno$¢ po hiszpansku? Pod ttumaczem-
trzmielem tez ugina si¢ todyga, jego glowa rowniez bije w shupek. Jednak
o wiele mniej przebojowo toruje sobie droge miedzy rzedami platkow:
dostownie ,,otwiera” ja sobie (,,y ahora se abre paso entre filas de pétalos”).
Obraz traci na dosadnosci, trzmiel-thumacz przemieszcza si¢ tagodnie, co stoi
w sprzecznosci z oryginalnym ,przeciskaniem si¢”, z bezwzglednym
wykorzystaniem sily. Nie powtarza si¢ rowniez czasownik ,,dazy”. Trzmiel raz
po prostu ,,si¢ kieruje” (,,se dirige”), raz ,,z uporem robi to dalej” (,,persiste”
— trudno znalez¢ trafny jednowyrazowy odpowiednik tego czasownika). Nie
ma wigc wczesniejszego uporu w dazeniu, jest za to spokojny zwrot
w obranym kierunku. Nie moze do$wiadczy¢ wrazen smakowych, bo smak
stracit — odmiennie niz jego polski pierwowzor, ktory pewnie nigdy go nie
mial. Bohaterowi brak zdecydowanej osobowosci polskiego trzmiela, ktory dla
osiggnigcia swojego celu gotow jest przepycha¢ sie tokciami. Hiszpanski
trzmiel wyglada troche na ofiar¢ losu, ktérag pozbawiono wczes$niejszych
mozliwo$ci. Brak mu tez bezwzglednej determinacji i egoizmu.

Druga cz¢$¢ zaczyna si¢ od tego, ze... si¢ konczy: ,,i tu juz koniec”
— ,,y aqui se acab6”. ,,Trudno jest wnikng¢ do korzeni” — trzmiel oryginalny
zatem wychodzi z kielicha kwiatu. Hiszpanski trzmiel natomiast ,,se aleja”:

oddala si¢, a wigc chyba krokiem dostojniejszym niz jego pierwowzor. Trzmiel
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Herberta jest przeciez do$¢ energicznym zyjatkiem, na pewno nie ma w nim
spokojnej powolnosci. Do innych tez wnioskow sktania kazdego z bohaterow
opisane doswiadczenie: u Herberta owad chwali si¢, ze ,,byt w $rodku”, w
przektadzie mowi, ze ,,wszedt do $rodka”. Wazna réznica. Co innego gdzies$
ledwie wejs¢, a co innego tam by¢. Jesli gdzie$§ byliSmy, zwykle uznajemy,
ze $wiadomie poznaliSmy lub rozpoznaliémy miejsce, 1 mozemy co$ od siebie
0 nim powiedzie¢. Trzmiel Ballestera chwali si¢ tylko, ze do $rodka wszedt.
Brak mu pychy polskiego odpowiednika.

W przektadzie zwykle tatwo nam wskaza¢ niescistosci, ale czy na pewno
mozna byto ich unikng¢, nie popetniajac zarazem innych odstepstw? Przektad,
jak dobrze wiadomo, zawsze jest i musi by¢ interpretacja. I to jest jego
wartos¢. Czy zatem przestroga Herberta nie odnosi si¢ przypadkiem takze do
krytyka przektadu? Uwazaj, nie ograniczaj si¢ do swojego tylko punktu
widzenia, bo mozesz przeoczy¢ co$ waznego i ciekawego. Moze trzmiel-
ttumacz Ballestera jest po prostu nieco innym gatunkiem tego owada, dlaczego
by nie? Takie zapewne tez istniej3...

Moze wiec dobrze, jesli lektura przektadow pozostanie czasem po prostu
inspirujacym 1 tworczym spotkaniem ze sztuka stowa? Czy moze raczej ze

,»sztukg stow” w tym wypadku...
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/. pan1a Marig Judyta
Wozniak rozmawia
Anna Pardel

1. Co w konteks$cie dziela Herberta oznacza dla tlumacza ,,wejscie do

srodka”?

Mysle, ze chodzi przede wszystkim o pelne wrazliwosci wspotodczuwanie
Z innymi, potrzebne do rozumienia poezji. A nawet 1 0 pewna czuto$¢ wobec
drugiego, o ktorej przejmujaco pisat Herbert pod koniec zycia. Tego brak

tytulowemu trzmielowi.

2. Na co, Pani zdaniem, powinno si¢ zwrdci¢ szczegolna uwage tlumaczac
wiersze?
Nie sposob podac jeden przepis, obowigzujacy w przypadku kazdego tekstu
1 kazdego ttumacza. Na pewno trzeba, mowigc ogdlnie, by¢ §wiadomym, czy
jest poezja i czym poezja nie jest. Przydaje si¢ tutaj pewna intuicyjna,

wrodzona — nie nabyta — zdolno$¢ odczuwania stowa.
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3. Czy doswiadczenie thumacza dziala na jego Kkorzys$¢, czy raczej
ogranicza go, uruchamiajac wyuczony schematyczny sposob myslenia?
Odpowiadajac nieco przewrotnie, mozna si¢ zastanawiaé, czy schematyczny

sposob myslenia nie moze czasem nam pomoéc? Bo dlaczego zawsze mialtby

by¢ niepozadany? Thumacz ma duzo stéw w glowie, ciaggle balansuje na
granicy miedzy jezykami, szuka odpowiednikow, i jesli szybciej mu si¢
nasuwajg jakie$ ekwiwalenty — efekt doswiadczenia — moze begdzie mu tatwiej
podja¢ decyzjge. Cho¢ bez watpienia zgubne jest poddanie si¢ bezmyslnej

rutynie.

4. Czy krytykujac sposob przekladu Zbigniew Herbert mial na mysli
kogo$ konkretnego?
Wiersz nie wspomina o zadnym szczegdlnym rodzaju przektadu ani tez
0 nikim konkretnym, wigc chyba Herbert nie chciatby, zebySmy si¢ kogo$ tutaj
doszukiwali.  Nieobca jest Herbertowi krytyka ludzkiej mato$ci
I ograniczonosci, ale raczej jako ludzkich przywar, nie za$ konkretnych osob.
| chyba taki wymiar przede wszystkim ma ten wiersz, ktory przeciez nie tylko

do thumaczy mozna odnie$¢, ale do r6znych ludzkich przedsiewziec. ..
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Marek Pajewski
(Katedra Filologii
Klasycznej)

Wersja rymowana wymaga parzystosci ilosci linii, dlatego jest ich tutaj 20

zamiast 21, ktore liczy oryginalny fragment ,,.De rerum natura” Lukrecjusza:

1057-1037+1=21.

Gdy wiek dojrzaty rodnym posazy nas
ciatem

burzy si¢ w nim nasienie, o ktorym pisalem
1 wzmacnia ciato, a ono silne
wzmocnieniem

jeszcze wigcej nasienia wytwarza
pragnieniem:

co z siedzib, ktore w ciele znajduja si¢
wszedzie

saczy sie, az do nerwow skiebionych
przybedzie,

te za$ pecznieja. Z nimi narzedzie mitosci
rozmiarem wzrasta w ogrom od pierwej
matosci,

by ptyny te wyla¢, a zadza niespetniona

ogarnia cztonki. Milo$¢ nasieniem budzona

Sollicitatur id [in] nobis, quod diximus
ante,

semen, adulta aetas cum primum
roborat artus.

namque alias aliud res commovet atque
lacessit;

ex homine humanum semen ciet una
hominis vis.

quod simul atque suis eiectum sedibus
exit,

per membra atque artus decedit corpore
toto,

in loca conveniens nervorum certa
cietque

continuo partis genitalis corporis ipsas.

inritata tument loca semine fitque
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drugiego pocznie szuka¢ ciala - w jego ran¢
by przela¢ wreszcie cale nasienie wezbrane.
Tamto mito$¢ poswiadcza, gdy ciosami
kryte

i wzajemnie si¢ krwistym barwi kolorytem.
Po to mlodzienczym, lubo kobiecym swym
ksztaltem™)

wabi Wenus: by ciosy zadawa¢ mu
gwaltem

samo pragnie. Strzatami bogini godzone
tam podaza, skad strzaty sa w niego
wiedzione.

W to ciato chce plyn wla¢ sig, w ciele
gromadzony,

milczacym tam czekaniem na rozkosz

necony.

voluntas

eicere id quo se contendit dira lubido,
[incitat inritans loca turgida semine
multo]

idque petit corpus, mens unde est saucia
amore;

namgue omnes plerumque cadunt in
vulnus et illam

emicat in partem sanguis, unde icimur
ictu,

et si comminus est, hostem ruber
occupat umor.

sic igitur Veneris qui telis accipit ictus,
sive puer membris muliebribus hunc
iaculatur

seu mulier toto iactans e corpore
amorem,

unde feritur, eo tendit gestitque coire
et iacere umorem in corpus de corpore
ductum;

namgque voluptatem praesagit muta

cupido.

* significationem huius versus hodiernae decentiae causa paululum modificavi,
ideo ablativus instrumentalis “mfodzienczym” vice “chiopiecym” admissus est.

Ab omnibus morosis veniam peto.
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Karolina Lewicka
Q&[/ mmo% (informatologia)

Szanowny Panie Marszatku,

jestem zwykta, szara, obywatelkag. Moze bardziej szarg niz mysz. Ale to nie
znaczy, ze nie lezy mi na sercu dobro naszej stuletniej ,,kolebki”.

Dla mojego pokolenia spacer po polskiej Sciezce, bez obcego, wrogiego
oddechu... jest zupehie prozaiczng rzeczg. Ani dla Pana, ani dla calego tego
walecznego pokolenia takim nie byl Wtedy nalezato walczy¢, cierpie¢
| prowadzi¢. Prowadzi¢ do dzisiejszych oddechow, ktore bierzemy bez leku
0 to, czy... bedziemy kiedys soba.

Dzi$, po stu latach oddychamy peitng piersiag. Pod ortem w koronie, biela
| czerwienig. ..

A w tych barwach widzimy Was... ktérzy walczyliscie. Przelang krew

I czysto$¢ intencji.
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/. Karoling Lewicka
rozmawia Anna Pardel

1. Dlaczego zdecydowalas si¢ napisa¢ taki tekst?

Okoto rok temu zainteresowatam si¢ krotka forma prozatorska, jaka sa
drabble. Maja one objetos¢ doktadnie stu stow. W tego typu tekstach nawigzuje
do roznej tematyki, migdzy innymi wlasnie do wydarzen historycznych.
Umieszczam je na swoim blogu Stustéowka prowincjonalne. Zdecydowatam sig
na napisanie wiasnie takiego tekstu, poniewaz wydarzenia z historii Polski sg
dla mnie szczegdlnie wazne i Staram si¢ w jaki§ sposOb je upamigtniad.
Postanowitam uczyni¢ to poprzez to, co podobno robi¢ dos¢ dobrze, czyli
napisanie krotkiego tekstu prozatorskiego. Stulecie niepodleglosci Polski nie

mogtlo ,,przej$¢” obok mnie bez , literackiego echa”.

2. Czy uwazasz, ze wspoélcze$nie mlodzi ludzie potrafia doceni¢ wysilek
poprzednich pokolen?

Pytanie jest dos¢ trudne, poniewaz sama naleze do grupy tych mtodych
ludzi i dotychczas nie zastanawiatam si¢ nad tym. Na mojej polce stoi wiele
ksiazek o tematyce historycznej, a z okazji stulecia odzyskania niepodlegtosci
,,zago$cita” ksigzka Pawta Skibinskiego Polska 1918. Mysle, ze duzo zalezy od
rodzin, w ktorych ksztattowane sg ich postawy i poglady. Wydaje mi sie,
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ze mtodziez ma szanse doceni¢ takie wlasnie wartosci jak patriotyzm,
poswiecenie dla ojczyzny, ale najpierw muszg mie¢ przystowiowy ,,przyktad

Z gory”, czyli postawy swoich rodzicéw, dziadkow.

3. Dlaczego, Twoim zdaniem, tak wazne jest, aby zachowa¢ pamie¢ o tych
wydarzeniach?

Myslg, ze powinno si¢ ogdlnie pamieta¢ 0 wydarzeniach historycznych, ale
odzyskanie niepodlegtosci byto jednak czyms$ naprawde wyjatkowym. Gdyby
nie niepodlegtos$¢, do ktorej nawigzalam w tekscie, moze nie miatabym szansy
udzieli¢ odpowiedzi w naszym pigcknym, cho¢ czasem zagmatwanym, jezyku

polskim. Warto pamietac ze zwyklej wdzigcznosci.

4. Czym dla Ciebie jest wolno$¢ i jak rozumie¢ owe ,bycie soba”

w dzisiejszych czasach?

Po pierwsze, zawsze stawiam znak réwnosci miedzy wolnoscig 1 byciem
soba. Jest to dla mnie rozwijanie swoich pasji, nawigzywanie znajomosci...
I W ogole postepowanie wedtug wlasnego sumienia. Kierowanie si¢ wlasnymi
pragnieniami 1 czgsto ambicjami. Mozliwos¢ ,,wzbijania si¢” na wlasnych
skrzydtach, bez wzgledu na osoby (niestety, czgsto spotykane), ktore cheg te

skrzydla zwyczajnie 1 brutalnie ,,0bcig¢”.
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QLoCRYN Con
, Aleksandra Sztuka
1'6 C G 1] ZJ a (informacja

w srodowisku cyfrowym)

Teatr zloczyncow — to ksigzka, ktora opisuje zycie grupy znajomych
uczacych si¢ w szkole artystycznej, skrywajacych za kurtyng mroczne
tajemnice swojego zycia. Powie$¢ podzielona jest na 5 cze$ci, ktore autorka
nazywa aktami, a z nich wywodza si¢ rozdzialy — sceny. Powies¢ ma
konstrukcje szkatutkowa, po kazdej kolejnej czgéci nastepuje prolog, ktory
informuje nas, co dzieje si¢ w czasie terazniejszym.

Juz na samym poczatku dowiadujemy si¢, ze gldowny bohater, Oliwer,
zostaje zwolniony po dziesigcioletniej odsiadce i postanawia opowiedzie¢
bylemu policjantowi, co wydarzyto si¢ wczesniej. W scenach poznajemy
historie siedmiu uczniéw ostatniej klasy aktorskiej, ktorym autorka nadata
bardzo charakterystyczne cechy, dlatego nie da si¢ ich pomyli¢. Na czoto
wysuwa si¢ jeden bohater i to z jego perspektywy widzimy cala historig.
Relacje bohaterow sg bardzo bliskie, traktuja oni siebie nawzajem jak
czlonkow rodziny. Pewnego dnia przyjazn zostaje wystawiona na probe, kiedy
to jeden z nich, zawsze obsadzany w gtéwnych rolach, dostaje do odegrania
epizod, a gldwna role otrzymuje najlepszy przyjaciel Oliviera — James. Cata ta

sytuacja przyczynia si¢ do rozwoju wypadkow.
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Musze wspomnie¢, ze nie jest to
typowy kryminat. Jezeli oczekujecie

wielkich zaskoczen, t0 mozecie by¢ M.L Rio

zawiedzeni. Nawet czytajac zaktadke,

mozecie sie dowiedzie¢, kto zginie I E I R

7Y OCZYNCOW

w powiesci. Autorka stawia zbrodnie w tle
I skupia si¢ na zachowaniach, emocjach
ludzi, takich jak: pasja, mito$¢, szczescie,
potem szalenstwo, zto$¢, agresja, zbrodnia
i kara. Pasja taczy tych wszystkich
bohaterow 1 pozwala im przetrwac.

Obserwujemy mito$¢, nie tylko te do

Szekspira, obecng w licznych cytatach
jego dziel, wymieszanych z mys$lami bohateréw 1 dzigki temu fatwiejszymi do
interpretacji, ale tez t¢ nieokre$long, ktora taczyta Oliwera i Jamesa. Czytelnik
staje si¢ $wiadkiem szcze$cia, ktore niewatpliwie dawato bohaterom aktorstwo
oraz szalenstwa wigzgcego si¢ z tym samym, bowiem czesto nie potrafili wyjs¢
z r6l, odgrywanych na deskach teatru. Jest tez kara, czyli ciagle wyrzuty
sumienia, przez ktore bez watpienia zycie bohaterdw nabralo innego wymiaru.

Na koniec musze wspomnieé, ze po przeczytaniu ksigzki czutam niedosyt
I z cickawosci zaczetam szuka¢ informacji o autorce z nadzieja na odnalezienie
kontynuacji Teatru ztoczyncow. Znalaztam forum, na ktérym sama Melani Rio
napisala, ze nie zamierza stworzy¢ kontynuacji, ttumaczac, ze niektore rzeczy
lepiej zostawi¢ w spokoju.

Autorka uczyta si¢ w bardzo podobnej szkole jak bohaterowie powiesci, jest
aktorka i malo popularng pisarkg. I twierdz¢ z calym przekonaniem,

ze Z pewnos$cig niedoceniong.






