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Salvete!

Drogi czytelniku, z nieklamang przyjemnosciag powierzamy Ci kolejny, juz siodmy
numer KaPITOLu. Niezaleznie od tego, czy jeste§ naszym wiernym czytelnikiem, czy
dopiero obecne wydanie zwrocito Twoja uwage, bedziemy si¢ cieszy¢, jezeli znajdziesz
co$ dla siebie w niniejszym egzemplarzu.

To wydanie, ktore wlasnie masz w r¢ku, jest owocem pracy studentow filologii
klasycznej, filologii stowianskiej, dziennikarstwa i kulturoznawstwa, a takze niektorych
pracownikow Wydziatu Filologicznego UL. Jednym z podstawowych zalozen naszego
pisma jest szerzenie idei wspotpracy oraz zacie$nianie wigzoOw miedzy reprezentantami
roznych kierunkéw studiow filologicznych i kazdy kolejny numer KaPITOLu jest proba
realizacji tego zatozenia.

Najnowszy, siodmy numer jest dla nas wyjatkowy. To na siedmiu wzgorzach przed
wiekami zatozono 1 wzniesiono Rzym. Wsrdd nich znajdowat si¢ wlasnie Kapitol, ktory
stal si¢ jedna z inspiracji dla przyjecia takiej wtasnie nazwy pisma, ktore trzymasz
obecnie w dloniach. Gdyby kazdy z siedmiu legendarnych krolow Rzymu zapragnat
W tym samym momencie zapozna¢ si¢ z naszym KaPITOLem, kazdemu z nich
mogliby$my zaproponowaé inne wydanie. Z tego powodu naszg wspélng przygode
pragniemy rozpoczaé¢ podzieleniem si¢ z Toba, drogi Czytelniku, kilkoma ciekawostkami
na temat wspomnianej liczby siedem.

Niniejsze wydanie KaPITOL-u ma zreszta charakter szczegdlny roéwniez z tego
wzgledu, ze wkraczamy niejako na nowa droge naszej dalszej aktywnos$ci. Powitalismy
oto w redakcyjnym gronie dwie nowe osoby, dzigki czemu sktad zespotu obejmuje
przedstawicielki  filologii  klasycznej, filologii slowianskiej, kulturoznawstwa,
dziennikarstwa oraz informatologii. Ponadto znajdziecie w tym numerze maty esej, ktory

w drodze niemalej uprzejmosci napisata dla nas pani dr Natalia Kowalska, opiekunka
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dziennikarskiego kota naukowego. Zywimy nadzieje, ze tym samym otwiera si¢ dla nas
nowa, jakze obiecujaca, wspoltpraca.

Goraco zapraszamy do lektury KaPITOLuU, a na przyszto$¢ zachgcamy do nadsytania
wlasnych tekstow na nasz adres mailowy (kapitolred@gmail.com). Albowiem, kiedy

jedna praca redakcyjna si¢ konczy, zaczyna si¢ nastepna.

Redaktor naczelna

Emilia Mamrot
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Emilia Mamrot

(Kkulturoznawstwo)

Kilka ciekawostek na temat liczby siedem

Za siedmioma gorami i za siedmioma lasami, mieszkata pewna liczba, ktora weszta
W posiadanie siedmiomilowych butéw. Dzigki nim mogta podrézowa¢ migdzy kolejnymi
panstwami, kulturami ireligiami na przestrzeni wiekéw. W popularnosci pokonata
jedynke, mimo ze kazdy cztowiek kiedy$ marzyt, aby sta¢ si¢ w jakiej$ dziedzinie
numerem jeden, owiang zla reputacja trzynastke oraz setkeg, ktéra przewija sie
w kolejnych sktadanych zyczeniach. Tg stawng liczbg jest oczywiscie siodemka i do
grona jej znajomych dotaczyt wraz z niniejszym numerem takze nasz KaPITOL. A grono
przyjaciot ma ona doprawdy ogromne.

Historia tej liczby rozpoczeta si¢ jeszcze w czasach prehistorycznych. Jedno
z malowidel w grocie Lascaux przedstawia siedem bykow szarzujacych w kierunku
konia.

W starozytnos$ci liczba ta symbolizowata wszechswiat, jako ze w tamtych czasach
znano ,jedynie” siedem planet. Znajdowato to odzwierciedlenie zwtaszcza
w budownictwie, na przyktad zigguraty w Babilonii czy Piramida Dzesera w Egipcie
posiadaly po siedem kondygnacji. Lista cudow $wiata (wiszace ogrody Semiramidy,
latarnia w Aleksandrii, kolos rodyjski, egipskie piramidy, posag Zeusa Fidiasza,
mauzoleum w Halikarnasie i $§wiatynia Artemidy w Efezie) miala tyle samo pozycji.
Pitagorejczycy z kolei uwazali siodemke za liczbe doskonata, bowiem byla najwyzsza,

pojedynczg liczbg pierwsza.



Jak  juz  wcze$niej  zostato
wspomniane, na siedmiu wzgorzach
(Awentynie, Palatynie, Kwirynale,
Wiminale,  Celiusie,  Eskwilinie
I Kapitolu) wzniesiono miasto Rzym,
ktére nastepnie miato siedmiu
mitycznych  krolow  (Romulusa,
Nume Pompiliusza, Tullusa
Hostiliusza, Ankusa  Marcjusza,
Tarkwiniusza Starszego, Serwiusza
Tuliusza i Tarkwiniusza Pysznego).
Mozna by rzecz: c6z za wspanialy
zbieg okolicznosci. Niestety, nieco
»poprawiony” bowiem na terenie
miasta  znajdowato  si¢  kilka
pomniejszych wzgorz, na przyktad
Janikulum, nieistniejace juz wzgorze
Welia czy  obecne  Wzgorze

Watykanskie.
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Wyo razenie jednego' z cudow éwia a — Kolosa
Rodyjskiego

Liczba siedem na dobre zadomowita si¢ tez w wielu innych religiach i kulturach.

Ogromng rol¢ odgrywata w panstwie Sumeru, gdzie wystgpowata, miedzy innymi,

W postaci siedmiu bostw opiekunczych, praw boskich, bram do podziemnej krainy Kur,

wiatrow, ztych demondow czy bostw losu, a na siedem czesci dzielono w ogoéle swiat. Taki

podziat praktykowali takze Persowie, u ktorych lato trwato siedem miesiecy. W Egipcie

z kolei doliczono si¢ siedmiu odnég Nilu, istnialo tam tez siedem kast, a bogowie Re

I Ozyrys otaczali si¢ siedmioma bostwami.

U Rzymian sze$¢ westalek i jako siddmy ich opiekun, pontifex maximus, opiekowato

si¢ $wiatynig bogini Westy. Cyfra siedem wielokrotnie powracata jednak przede
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wszystkim w mitologii greckiej, skad przywedrowata na Potwysep Apeninski. Liczba ta
towarzyszyta Atenie, bogini madrosci, Apollinowi, bogu sztuk pigknych, i Heliosowi,
bogu Stonca. Siedem bram miaty Teby i1 to wiasnie siedmiu me¢zéw probowato je zdobyc,
wspomagajac Polinika, ktory walczyt z bratem Eteoklesem o tron. ,,Szczesliwa” liczba
przeniosta jednak zwycigstwo miastu o siedmiu bramach, a nie siedmiu walecznym
me¢zom. Siedem byto tez nimf Plejad, corek tytana Atlasa zamienionych w gwiazdy.
Siedmiu syné6w miat z kolei Helios, a $cigana boska zemsta Niobe stracita czternascioro
dzieci, po siedem z kazdej pici. Zwigzana z siedmioma fazami ksi¢zyca cyfra stata sig
symbolem pomy$lnosci i zaczeto nosic ja jako amulet.

W Biblii siddemka uwazana jest za liczbe

doskonatla, sklada si¢ ona bowiem z trojki (ktoéra
wowczas symbolizowala niebo 1 duszg) oraz
czworki (oznaczajacej ciato i ziemi¢). To wilasnie
wsiedem dni Boég mial stworzy¢  $wiat.
W katolicyzmie z kolei istnieje siedem gtéwnych
cn6t  (pokora, hojno$¢,  czystos¢,  mitos¢,

umiarkowanie, cierpliwos¢, gorliwos¢, pracowitosc),

jak 1 tejze rangi grzechow (pycha, chciwo$é,

nieczystos¢, zazdro$¢, nieumiarkowanie w jedzeniu

i piciu, gniew, lenistwo). Od tych drugich pochodzi
Menora w herbie Izraela wystepujace  w  krajach  niemieckojezycznych
okreslenie ,,ztej siodemki”, ktorego uzywano w stosunku do zle prowadzacej si¢ kobiety,
w ten sposob powigzujac jej grzeszne postgpowanie z samym diabtem.
W jezyku hebrajskim natomiast stowo ,,siddemka” powigzane jest ze stowami ,,petnia”
i ,,przysiggac”, ,przysigganie” mozna zatem rozumie¢ jako ,siodemkowanie”. Od
pierwszego znaczenia wzigta si¢ $wigto$¢ liczby siedem, oznaczata ona bowiem co$
petnego, na przyktad siedem dni, czyli peten tydzien. Symbolizowata zadanie zakonczone

sukcesem, zarazem co$§ wyczekiwanego, jak ostatni dzien tygodnia, kiedy to wypada
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szabat, dzien odpoczynku po pracowitym tygodniu. Moze z tego wzgledu w judaizmie
podczas liturgii uzywa si¢ siedmioramiennego $wiecznika — menory, ktora takze znajduje
si¢ w herbie panstwa Izrael.

O siedmiu rajach, piektach i grzechach gtéwnych mozna przeczyta¢ takze w Koranie.
Podczas pielgrzymek do Mekki, nalezy obej$¢ budynek Kaaby siedmiokrotnie, za kazdym
razem powtarzajagc odpowiednie zawotania, a z kolei, by skutecznie przegoni¢ szatana,
nalezy rzuci¢ w niego siedmioma kamieniami.

W Ameryce sidodemka pojawita sie
w kulturze Aztekow, gdzie stata si¢
symbolem obfitosci oraz objawila si¢ W
przekonaniach i przesadach. Siedem
gwiazd stworzyto Wielkg Niedzwiedzice.
W czasach konkwisty i kolonizacji
Europejczycy wierzyli w istnienie
siedmiu miast zbudowanych ze ztota. Mit
ten stat si¢ jednym z przyczyn okrutnej
kolonizacji, ktorej poddawano tereny obu
Ameryk. W tym wypadku pokazata si¢
»zta” twarz siddemki, ktora wyglada jak
kosa podniesiona do gory, tylko
czekajaca, aby =zada¢ cios swoim
ostrzem.

Symbolike¢ siédemki mozna by

relacjonowaé dtugo. Poza wspomnianymi

Wielka Niedzwiedzica

wyzej kulturami daje ona 0 sobie zna¢ takze
w Japonii, Irlandii, Chinach, Indiach czy u pierwotnych ludow Afryki.
Na zakonczenie mozna jeszcze zastanowi¢ si¢, skad wzieta si¢ szczgsliwa ,tatka”

siodemki. Jak wida¢ po przytoczonych przyktadach, liczba ta duzo czgéciej wystepowata
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w odniesieniu do bostw pozytywnych niz do demondéw czy diabta, przez co taczono ja ze
sprzyjajacym losem i obfitoscig. Siedem grzechéw gléwnych rownowazy siedem cnot,
a trafiony siedmioma kamieniami szatan ucieka w poptochu. Siédemka objawia sie¢
W otaczajgcym wszechswiecie (na przyktad w liczbie gwiazd w konstelacjach czy planet
znanych w starozytnosci), ktorego cztowiek jest czescig. Laczy $wiat doczesny z boskim,
dusze z ciatem, zapewnia rownowage i droge ku zbawieniu, a wigc ku szczgsciu w zyciu
wiecznym.

Mozemy mie¢ tylko nadzieje, ze tak jak siddemka przynosita szcze$cie ludziom na
przestrzeni wiekow, tak rowniez niniejszy KaPITOL jest zapowiedzig kolejnych
fantastycznych numerow, ktore beda umila¢ wszystkim starym i nowym czytelnikom tego

pisma czas spedzony na uczelni.

Bibliografia
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Oliwia Krol

(filologia stowianska)

Gdy umiera mitos¢, umiera caty sSwiat — okres Zatoby

z perspektywy J. Jovanovicia Zmaja w ttumaczeniu

utworu VIII z cyklu Duliéi uveoci

Jovan Jovanovi¢ Zmaj jest uznawany za najwybitniejszego reprezentanta serbskiego

romantyzmu, trwajacego od konca XVIII w. do lat 40. XIX w. Urodzil si¢ w maj¢tne;j

rodzinie; jego ojciec byt adwokatem i senatorem. W konsekwencji posiadat $rodki na

Jovan Jovanovi¢ Zmayj

pokrycie kosztow studiow
medycznych w Budapeszcie oraz
prawniczych w Pradze. W latach
60. i 70. pracowat w zawodzie,
bedgc lekarzem w  Sremskich
Karlowcach i Nowym Sadzie.
Pracowal takze jako edytor oraz
thumacz z jezykoéw niemieckiego,
wegierskiego, angielskiego,
francuskiego i rosyjskiego. Znat
ojca serbskiego folkloru Vuka
Karadzicia, reformatora je¢zyka
serbskiego oraz tworce gramatyki
tego jezyka. Zmaj odszedl od tej
koncepcji literatury, ktéra w dobie

romantyzmu propagowat KaradZzi¢.
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Zamiast tworzy¢ na podstawie kultury ludowej, skupit swojg uwage na emocjach.
Zadebiutowal w przestrzeni literackiej w 1852 roku z utworem Proletno jutro (Wiosenny
poranek) Ww czasopismie Letopis. Jego dwa najwieksze zbiory piesni/wierszy
(w literaturze serbskiej uzywa si¢ w odniesieniu do ponizszych tytutlow okreslenia pesma,
co jednocze$nie oznacza: piesn, piosenke, poemat oraz wiersz) to Duli¢i* (Rézyczki),
wydane W 1864 r. i Duliéi uveoci?® (Roézyczki zwiedte), wydane w 1882 r. Inspiracja dla
powstania obydwu tomoéw byta zona Zmaja oraz jego dzieci. Puli¢i stanowig opis jego
wielkiej mitosci 1 szcze$cia, ktore odczuwat dzieki rodzinie, natomiast Puliéi uveoci sa
wyrazem cierpienia z powodu jej straty. Zona Jovanovicia zmarla, a péZniej zmarto takze
pigcioro jego dzieci. Zbiory te licza odpowiednio 71 i 69 utworow.

Wybrany i przetlumaczony przeze mnie utwor pochodzi z tomu Duliéi uveoci, ktdrego
konstrukcja przypomina te zaprezentowang przez Jana Kochanowskiego w Trenach?®.
W poczatkowych wierszach podmiot liryczny nie wierzy, a raczej wypiera mysl
0 zaistniatej tragedii. Jest zawieszony miedzy snem, a jawg, aby nie dopusci¢ do siebie
ogromnej rozpaczy i ci¢zaru zatoby. Pdozniej nastepuje faza gniewu i rozpaczy, nastgpnie
zawieszenia, a na koncu przychodzi upragniona katharsis i akceptacja. Jovanovi¢ Zmaj
poprzez swoje dzielo przetrawil wewngtrznie swoja zatobe 1 dat upust swoim emocjom.
Czy ostatecznie pogodzit si¢ z traumg? Nie wiadomo, ale na pewno wybrany przez niego
rodzaj terapii znaczaco wplynal na rozwodj romantycznej literatury serbskiej oraz jego
jako poety.

1 Jovanovié Zmaj J., Puli¢i i Puli¢i uveoci; s uvodom Pavla Popovica; o stogodisnici pesnikove smrti
pripremio Dragomir Brajkovié, 1zd. Srpska knizevna zadruga, Beograd 2005.

2 Jovanovi¢ Zmaj I., Puli¢i i Puli¢i uveoci; s uvodom Pavla Popoviéa; o stogodisnici pesnikove smrti
pripremio Dragomir Brajkovié, 1zd. Srpska kniZevna zadruga, Beograd 2005.

8 Kochanowski J., Treny Wyd. 16 popr., wyd. Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1997.
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Byruyu ybeoyu
VIl

MpTBO HEOO, MpPTBa 3eMJba,
He muuy ce marue cuse;
MprtBu nanu, MpTBe HOhH,

— Cawmo 6071 jorITe KUBE.

ToHe, nana MpTBa Haja
Y Hapyue mpTBOM bory,
W3ympiio mTo je Mordo,

Camo 60 jour HE MOTY.

Hagwukia ce cy3a oky,
W3naxuyTu Ty je pana,
An’ ce ¢ MpTBa oka Bpaha,

ITa Ha MpTBO CpI1IE TTAAA.

MpTtBoO cpiie cy3a Oyau,
[Tagajyhu Ha 1 ca Buca,
U3 wer’ Hu4y oBe MecMe,

MprtBo 11Behe 6e3 mupuca.

Rozyczki zwiedte
VI

Martwe niebo, martwa ziemia,
Nie ruszajg si¢ mgly szare;
Martwe dni, martwe noce,

— Tylko bol jeszcze zyje.

Tonie, upada martwa nadzieja
W ramiona martwego Boga,
Wymiera co mogto,

Tylko bol jeszcze nie moze.

Przyzwyczaita si¢ 1za do oka,
Skonag; tu jest rados¢;
Ale wraca z martwym okiem,

Wigc na martwe serce upada.

Martwe serce tza budzi,

Upadajaca na nie z wyniostoscia,

Z niego wznosza si¢ te piesni,

Martwe kwiaty bez zapachu.

Utwor jest manifestem stagnacji i trwania w rozpaczy. Podmiot liryczny nie ma
nadziei na lepsze jutro, wszystko jest martwe, zarbwno w jego otoczeniu, jak i w nim
samym. Wszystko oprocz bolu. Ta rana nie chee si¢ zagoi¢, czarne chmury nie znikaja (tu
uzyty zostal zwiazek: szare mgly, po polsku, czesciej uzywa sie¢ w tym konteksScie

okreslenia czarnych chmur), a tzy nie opuszczajg oczu. Nic poza $miercig nie jest w stanie
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ukoi¢ cierpienia poety i da¢ mu upragnionego spotkania ze zmarlg matzonka. Nawet Bog
jest juz dla niego martwy, poniewaz nie wierzy on w mitosierdzie nowotestamentowego
Stworcy, skoro odebrat mu najwazniejsza osobe w jego zyciu, mimo ze byla mtoda, byta
matka i nie zawinita niczym. Podobny kryzys wiary obserwujemy rowniez w Trenach
Kochanowskiego, gdy nastgpuje kulminacja jego zalu po stracie Urszulki; podmiot, ktory
mozna utozsami¢ z Janem z Czarnolasu, wyrzeka si¢ Boga oraz swojej stoickiej postawy,
chronigcej go od wiatrow namigtnosci, niepotrzebnego poddawania si¢ emocjom.
Jovanovi¢ takze nie oddziela si¢ od podmiotu lirycznego w swoich utworach. Daje upust
zatosci, ktora w nim jest i powoli przeksztalca si¢ w nihilizm, co ma miejsce zaréwno
w utworze VIII: Tone, naoa mpmea naoa/y napyue mpmeom bozy (Tonie, upada martwa

nadzieja/W ramiona martwego Boga) jak i w ponizszym fragmencie 1V*:

Bugem Bory: OHa je jom mmazga! Krzycze Bogu: Ona jest jeszcze mtoda!
Bugem npaBau: OHa ce jomn Haga! Krzycze sprawiedliwosci: Ona jeszcze ma
Amnhenmnma: Bu joj cpma 3HaTe! nadzieje!

Buuewm 3emspu: Ona Huje 3a Te! Aniotom: Wy jej serce znacie!

Huotkyna HemMa MU ojijeka. Krzycze ziemi: Ona nie jest dla ciebie!

Znikad nie ma odzewu.

W obu utworach wybrzmiewa rezygnacja i bezsilno$§¢ podmiotu wobec $mierci oraz brak
pomocy ze strony reszty $wiata. Nikt nie wspotprzezywa z nim zatoby i musi on poradzi¢
sobie z calg sytuacja w pojedynke, pomimo braku checi i zdolnosci do wyrwania si¢
z marazmu. Ta jedna pozostaje 1za, ktora jeszcze czasem budzi jego martwe serce, aby
sktoni¢ je, chociazby jedynie do tworzenia, ale rowniez ta mifos¢ Jovanovicia zdaje si¢
by¢ martwa: 13 wee’ nuuy oge necme,Mpmeo ysehe 6e3 mupuca (Z niego wznoszq sig te
piesni, Martwe kwiaty bez zapachu. Kwiaty pozostawione bez zapachu nic nie znacza,
podobnie poezja Zmaja niewiele znaczy, jesli nie wklada w nig serca, ale jedynie bol

i cierpienie.

4 Jovanovi¢ Zmaj I., Puli¢i i Pulié¢i uveoci; s uvodom Pavla Popovita; o stogodisnici pesnikove smrti
pripremio Dragomir Brajkovi¢, 1zd. Srpska kniZevna zadruga, Beograd 2005, IV pesma, thum. wlasne.
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Sytuacja podmiotu w bardzo sugestywny sposob obrazuje postrzeganie §wiata przez
osobe pograzong w zatobie; caly $wiat i dotychczasowe zycie umiera razem z kims$
ukochanym 1 nie wida¢ nadziei na zmian¢ tego stanu. Wszystko traci sens, a jedynym
ukojeniem bytaby $mieré, poniewaz pozbawia zdolnosci odczuwania, dojmujgcego bolu
i smutku. Cykl Puli¢i uveoci (Rozyczki zwiedte) byt sposobem Jovana Jovanovicia na
przejscie czterech faz zatloby i na przekucie cierpienia w sztuke. Jako artysta
podswiadomie wiedzial, Ze pisanie przyniesie mu cz¢sciowa ulge lub zajmie mysli, aby te
nie zmierzaly wcigz ku zmarlej malzonce i1 potggowaly pustke. Dwa najwicksze
dokonania poetyckie Zmaja to wlasnie te utwory, ktore poswiecil swojej rodzinie,
zarowno Dulic¢i, pisane pod wptywem szczgécia rodzinnego, radosci 1 mitosci, jak i Dulici
uveoci mowigce o jego uczuciach po $mierci najblizszych mu osob. Priorytetem w zyciu
poety niewatpliwie byla rodzina, stanowigca zZrddlo inspiracji oraz caty niemal $wiat
autora, i ktorg w tak pickny sposob postanowil upamigtni¢. Jego milos¢ umarla, ale
przeobrazita si¢ po $mierci w tgsknote, bedaca kolejnym wcieleniem tego uczucia, gdy

okazywanie przywigzania wyraza si¢ tgsknigc za ukochang osobg.

Joiaa Jovanoic. Zmoy
DL

Fragment okladki
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Zuzanna Kubasiewicz

(filologia klasyczna)
Orfeusz i Eurydyka - sila mitosci

O mitosci wiemy niewiele.
Z mitoscia jest jak z gruszka.
Gruszka jest stodka i ma ksztait.

Sprobuj zdefiniowaé ksztatt gruszki.

Mito$¢ jest obecna w zyciu cztowieka od zawsze, lecz ma tak wiele odcieni, ze trudno
ja zdefiniowaé. Czy przezyjemy wielka mito§¢? Czy przetrwa ona probe czasu? Czy po
jej stracie bedziemy mogli jeszcze zy¢ i by¢ szczgsliwi? Mysle, ze kazdy z nas predzej
czy pozniej zadaje sobie ktore§ z tych pytan. Gdy kochamy, niezaleznie od tego, czy
nasza mitos¢ jest mitoscia matzenska, rodzicielska czy moze miltoscia do ojczyzny,
bardzo czgsto jestesmy sktonni rezygnowac z wiasnych potrzeb na rzecz obiektu naszego
uczucia, jesteSmy zdolni do poswigcen, a nawet do oddania wlasnego zycia. Czy
w dzisiejszych czasach nadal jesteSmy zdolni do takiego poswigcenia i tak silnego
uczucia, jak to miato miejsce w przypadku mitycznego Orfeusza i jego zony Eurydyki?
W niniejszym eseju skupiam si¢ na aspekcie psychologicznym mitosci, opierajac si¢ na
micie opowiadajacym histori¢ Orfeusza i Eurydyki, opisanym przez Roberta Gravesa
w Mitach greckich?, a w dalszej kolejnosci odwoluje sie do trzech wspotczesnych

interpretacji tego mitu: opowiadania pt. Orfeusz Julesa Supervielle’a, wydanego

! Andrzej Sapkowski, Czas pogardy, Warszawa: Niezalezna Oficyna Wydawnicza NOWA, 2011, s. 105.

2 Robert Graves, Mity greckie, ttum. Henryk Krzeczkowski, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy,
1992.
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w zbiorze Orfeusz i inne opowiadania®, dramatu Anny Swirszczynskiej pt. Orfeusz.
Sztuka w trzech aktach* i poematu Czestawa Mitosza Orfeusz i Eurydyka®.

Motyw nie$miertelnej mitosci pojawia si¢ w sztuce, odkad tylko zaczeto jg tworzy¢,
a jego pierwowzorem w literaturze europejskiej jest mit o Orfeuszu i Eurydyce. Robert
Graves w rozdziale swego opracowania zatytulowanym Orfeusz® przybliza historie
Orfeusza, syna wladcy jednego z ludow Tracji i muzy
Kaliope, uwazanego za najwigkszego muzyka
i pierwszego z greckich poetow. Orfeusz, znany ze
swojego S$piewu, ktory umozliwial mu poskramianie
dzikich zwierzat i pozwalal nawet drzewom wokot
niego na poruszanie si¢ w takt muzyki, miat za Zzong
niezwykle pickng Eurydyke. Jednak ukochana przez
niego kobieta zgingta, gdy pasterz o imieniu Aristajos,
widzac w dolinie Tempe tak urodziwa niewiastg, zaczat
ja S$ciga¢, a uciekajagca Eurydyka nastgpila na
jadowitego weza 1 zmarta od jego ukaszenia.
Zrozpaczony po stracie zony Orfeusz zdecydowat sie¢

wowczas zstapi¢ do Swiata umartych, by btagac

0 przywrocenie ukochanej do zycia. Jego przepeiniona
August Rodin Orfeusz i Eurydyka  smutkiem muzyka tak bardzo poruszyta wiadce krolestwa
umartych, Hadesa, ze zgodzit si¢ on na oddanie Eurydyki, pod warunkiem, ze wychodzac
na powierzchnig, Orfeusz bedzie szedl pierwszy 1 nie odwroci si¢, dopoki oboje z zong
nie opuszcza Podziemia. Spiewak nie mogl jednak oprze¢ sie pokusie i gdy spojrzat na
zong, by upewni¢ si¢, ze za nim idzie, utracit jg na zawsze. Zrozpaczony Orfeusz wrocit

samotnie do $wiata zywych, gdzie pograzony jaki§ czas w smutku, popadt nastepnie

3 Jules Supervielle, Orfeusz i inne opowiadania, ttum. Jerzy Kwiatkowski, Warszawa: Czytelnik, 1996.
4 Anna Swirszczynska, Orfeusz. Sztuka w trzech aktach, Krakoéw: Wydawnictwo Literackie, 1956.

5 Czestaw Mitosz, Orfeusz i Eurydyka, ,,Kwartalnik Artystyczny”, 2002, nr 4.

% Robert Graves, op. cit., s. 109-110.
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w konflikt z Dionizosem. Poeta uwazal go za najezdzcg¢ i nie chcial odda¢ mu czci
boskiej, dodatkowo buntujac swoich rodakow przeciwko dokonywaniu obrzg¢dowych
morderstw w ofierze temu i innym bogom. Zagniewany Dionizos nastal na Orfeusza
i jego towarzyszy menady, ktore zabily owych mezczyzn, rozszarpujac ich na czesci,
a wcigz mimo to spiewajaca glowa muzyka zostala wyrzucona do rzeki. Muzy, siostry
matki Orfeusza, Kaliope, zebraty szczatki Orfeusza i pochowaly je, a jego gtowa zostata
ztozona w jaskini, gdzie wieszczyta do czasu interwencji Apolla, po ktorej zamilkta na
Zawsze.

Wersja mitu Orfeusza i Eurydyki, przytoczona przez Gravesa, jest zatem opowiescig
tragiczng, ktora ukazuje site¢ ludzkiego uczucia mitosci, a takze impulsywne, czgsto
niebezpieczne dla nas samych dziatania, ktorych dokonujemy pod jej wpltywem.
Natomiast $mier¢ Eurydyki i1 nieudana préba przywrdcenia jej do zycia ilustruje
nieuchronno$¢ ludzkiego przeznaczenia wpisanego w $miertelno$é, czyli jeden
Z najczestszych motywow starozytnych mitow 1 tragedii.

Wspomniany powyzej Jules Supervielle, w swoim opowiadaniu pt. Orfeusz, przestawit
histori¢ tej mitosci w sposéob bardziej surrealistyczny. Matka Orfeusza pozostaje Kaliope,
jednak jego ojciec jest przedstawiony jako spersonifikowany strumien. Sam Orfeusz
rowniez ukazany jest jako posta¢ odmienna od swojego antycznego pierwowzoru, jawigc
si¢ jako skromny, wrecz zawstydzony swoim talentem mtodzieniec. Dobitnie opisujg to

stowa:

I Orfeusz wedrujac przez pola powrocil do ukladania wierszy. Nagle ustyszal za sobg hatas, jak
gdyby wyrywanych korzeni. To cala aleja topoli szta jego $ladami. Zamilkt i natychmiast drzewa
Znieruchomiaty. Wymowit dwa czy trzy stowa, na probe. Topole uczynily krok, jeden jedyny, lecz

wyrazajacy tak wielki podziw, Ze poeta, czerwony ze wstydu, postanowit milczeé przez caly dzien’.

Mitos¢ Orfeusza do Eurydyki w wersji Supervielle’a takze ulegta przemianie — zostala

przy¢miona przez jego uwielbienie muzyki, w ktorej si¢ zatracil. Dopiero utrata Zony

7 Jules Supervielle, op. cit., s. 27-28.
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uswiadomita mu, co w jego zyciu jest najwazniejsze i o co nalezycie nie dbat. Orfeusz nie
wyruszyt jednak natychmiast do Hadesu by odzyska¢ ukochang, lecz popadt
W bezgraniczng rozpacz | zdecydowatl si¢ zamilkngé na zawsze. To postanowienie tak
poruszyto bogdw, ze pozwolili mu p6j$¢ po Eurydyke do piekiel. Wizyta w Hadesie jest
wrecz cechg indeksalng tego mitu® i rowniez u Supervielle’a ma podobny przebieg oraz
taki sam skutek jak w wersji starozytnej. Natomiast watek pozniejszego konfliktu
z Dionizosem zostal w tym opowiadaniu pominigty, chociaz francuski poeta zachowat
zaczerpnigty z rdzennej wersji mitu obraz $mierci Orfeusza z rgk bachantek (menad).

Czytamy:

[...] nienawidzace muzyki i poezji, sztuk, ktdre zaspokajaly zmysty kosztem lubieznosci, rozstawity
si¢ u wyjscia z piekiet [...] Rownie pigkne jak okrutne, sadzity, ze jesli pierwszej nie uda si¢ uwies¢
Orfeusza, uczyni to druga czy trzecia, czy wreszcie dwudziesta, ta, ktéra miata przy sobie dwa
ukryte sztylety. Poniewaz jednak Orfeusz przechodzit migdzy nimi, nie widzac ich nawet, rzucity si¢

nan wszystkie naraz i zamordowaly go na brzegu morza®.

W dramacie Anny Swirszczynskiej pt. Orfeusz. Sztuka w trzech aktach mozna
zauwazy¢ pewne analogie zarysowujace si¢ miedzy Orfeuszem a postacig Jezusa, ktory
jest uwazany za chrze$cijanski symbol poswigcenia i bezgranicznej milosci. Orfeusz
W sztuce Swirszezynskiej podobnie jak Jezus zyskal uczniow i zwolennikow, a takze
traktowat wszystkich na rowni 1 — co wigcej — sympatyzowal z odrzuconymi przez ogot,

jak na przyktad wspomniane przez jedng z postaci centaury:

Oberzysta:
Teraz na przyklad zwariowat na punkcie centauréw. Wiocza si¢ razem po goérach catymi dniami,

apotem, gdy wraca, to bestie jak pieski za nim przez miasto. Nieraz az pod sam dom. Ludzie

8 Jacek, Wachowski, Dramat — mit — tradycja. O transtekstualnosci w polskiej dramaturgii wspéiczesnej,
Poznan: Acarus, 1993. Wachowski wprowadza termin ,,indeks” na oznaczenie rdzenia mitu istniejacego juz
W starozytnos$ci, natomiast ,incydentami” nazywa wszelkie pdzniejsze zmiany wprowadzone do
pierwotnego mitu w dzietach sztuki.

9 Jules Supervielle, op. cit., s. 31.
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chowajg sie, a ja drzg ze strachu, zeby im kiedy nie przyszto do glowy wlezé tu i potratowac

wszystkiego™®.

W tym utworze réwniez Eurydyka zyskuje nowe cechy osobowosci. Postaé ta
u Swirszczynskiej jest petna sprzecznosci — z jednej strony wydaje sie by¢ ospata i troche
nie$miata, a z drugiej jej wypowiedzi s3 dowodem na to, ze ma $wiadomos$¢ wiasnej
kobiecos$ci 1 jej oddziatywania na Orfeusza.
Dramat polskiej poetki prezentuje tez Sporo
cech incydentalnych, przydanych antycznemu
pierwowzorowi. Eurydyka umiera za sprawg
Hermesa, a menady pierwszy bodaj w historii
raz zyskuja glos inie sg juz tylko
krwiozerczymi potworami.

Caly akt drugi dramatu odbywa si¢
W krolestwie umartych. Eurydyka godzi si¢
ze swoim losem i kiedy Orfeusz przychodzi
zabra¢ ja do $§wiata zywych, ona nie chce juz
tam wraca¢: ,,Nie chce $wiatla. Chce, zeby

byto ciemno, bardzo ciemno. [...] Kiedy ja

tutaj jestem szcze$liwa [0 podziemiu]”*!.

Albrecht Diirer Smieré Orfeusza

W akcie trzecim ponownie mozna dostrzec

zaakcentowane podobienstwo migdzy Orfeuszem a Jezusem. Orfeusz, tak jak
Nazarejczyk, pogodzit si¢ ze zblizajacg si¢ $miercig i nie zywil urazy do swoich
morderczyn, natomiast jego $mier¢ miata przynie$s¢ dobro — ofiara Orfeusza, jak uwazaty
menady, miala przynie$¢ im $wictos¢, podobnie jak poswigcenie Jezusa miato daé

ludziom zbawienie.

10 Anna Swirszczynska, op. cit., s. 10.
1 |bidem, s. 66-67.
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Poemat Czestawa Mitosza pt. Orfeusz i Eurydyka wydaje si¢ najbardziej ze wszystkich
0sobistg interpretacja tego mitu, poniewaz opiera si¢ na doswiadczeniu $mierci zony
pisarza. Autor, wystepujacy W roli podmiotu lirycznego, samego siebie widzi jako
Orfeusza, ktory zrobi wszystko by odzyska¢ zmarltg ukochang. W utworze tym wiekszy
nacisk kladziony jest tez na site wptywu, ktory Eurydyka wywiera na swego mgza.
Mozemy przeczytac: ,,Tylko jej milo$¢ ogrzewala go, ucztowieczata. Kiedy byt z nia,
inaczej tez myslat o sobie. Nie mogt jej zawies¢ teraz, kiedy umarta®?. Zona Orfeusza
pobudza go do dziatania, nawet po $mierci wspomnienie o niej pozwala mu i§¢ dalej,
w glab krainy umartych, ktéora w tym utworze jest jednak przedstawiona nieco
nowoczes$niej, chociazby sytuacja nastgpujaca: ,,Pchngt drzwi. Szedl labiryntem
korytarzy, wind. [...] Zjezdzal pigtro po pietrze, sto, trzysta, w dol. Marzl. Miat

$wiadomos$¢, ze znalazt si¢ w Nigdzie”®

. W poemacie Mitosza, w przeciwienstwie do
wersji, jakie znajdujemy w poprzednio omawianych utworach, wydaje si¢, ze Orfeusz
z czasem bedzie zdolny do tego, by pogodzi¢ si¢ ze Smiercig ukochanej i bedzie mogt zy¢
dalej.

Mimo wszystkich cech incydentalnych, wystepujacych w powyzszych utworach,
sedno starozytnego mitu pozostaje niezmienne — mito§¢ Orfeusza do Zony jest tak silna,
Ze postanawia on zrobi¢ wszystko, co w jego mocy, by odzyska¢ ukochang, jednak za
kazdym razem przeznaczenie jest nieubtagane. Od starozytnos$ci, na przestrzeni dziejow,
nic si¢ w tym wzgledzie nie zmienito, mimo postepu medycyny, Smier¢ kazdego z nas jest
nieuchronna, jest czyms$ logicznie uwarunkowanym i jednocze$nie czyms$ niepojetym.
Zycie ludzkie jest bowiem nieprzewidywalnym i nieodwracalnym procesem, ktéry trwa
od narodzin az do $mierci. Orfeusz walczac o przywrocenie Eurydyki do §wiata zywych
podjat probg z gory skazang na niepowodzenie. W heroicznej, ale beznadziejnej walce
0 odzyskanie zony ujawnita si¢ zarazem sila jego mitosci. Kazdy, kto musial zmierzy¢ si¢

z odejsciem ukochanej osoby dobrze wie, jak trudno pogodzi¢ si¢ z ta strata, jaka to

12 Czestaw Milosz, op. cit., s. 4.
13 Ibidem
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odejscie pozostawia pustke. Dlatego tak wazne jest przezywanie zaloby, zachowanie
dobrych wspomnief, lecz takze stworzenie nowego planu na dalsze zycie. Swiadectwem
sity mitosci moze by¢ jednak réwniez zachowanie pamieci po ukochanej osobie.
Z doswiadczen, jakich dostarczajg oméwione powyzej utwory, wynika, ze sita mitosci nie
jest zalezna od czaséw, w ktorych zyja kochajacy sie¢ ludzie, lecz od indywidualnych cech
cztowieka, od jego wrazliwosci, zdolnosci do empatii i kompromisow, ale niekiedy takze

do wielkiego poswigcenia.
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Klaudia Stepien

(dziennikarstwo i komunikacja spoteczna)

»wSky Boy” w ujeciu Hany Walker-Brown

Serce obawia sig cierpien [...]

Powiedz mu, ze strach przed cierpieniem
Jjest straszniejszy niz samo cierpienie.

1 ze Zadne serce nie cierpiafo nigdy,

gdy siegalo po swoje marzenia...

Paulo Coelho, Alchemik

Hana Walker-Brown to brytyjska dziennikarka, dokumentalistka, kompozytorka
dzwigku oraz producentka radiowa i1 wykonawcza stuchowisk typu Audible, ktora
kilkukrotnie otrzymata wiele cenionych i prestizowych nagrod radiowych. Dziennikarka
skupia si¢ na tworzeniu materialdw dzwigkowych, ktére charakteryzuja sie¢
kreatywnos$cig, wrazliwoscig oraz rdéznorodnoscig tematyczng. Tres¢ ,,audialnych
opowiadan” jest przedstawiona w interesujacy sposob, poniewaz Hana Walker-Brown
wykorzystuje wiele technik radiowych. Dziennikarka nie boi si¢ taczy¢ roznych odmian
narracyjnych i efektow dzwiekowych, ktore uwypuklajg i scalaja catos¢ zdarzen swiata
przedstawionego. Hana Walker-Brown komponuje materiaty dzwigkowe dla wielu stacji
radiowych, w tym dla Falling Tree Productions, Radio Wolfgang, BBC Radio 3, BBC
Radio 4 oraz BBC World Service. Dziennikarka elastycznie pracuje nad kazdym
gatunkiem radiowym zaréwno featurem, jak i rowniez podcastingem. Tytutowa produkcja
Sky Boy zostata przygotowana dla brytyjskiej stacji radiowej BBC Radio 3, ktora jest
przeznaczona do odbiorcéw tzw. kultury wysokiej. W ramowce stacji radiowej przewaza

gléwnie muzyka powazna oraz produkowane przez BBC sluchowiska.
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Sky Boy to przyktad tak zwanego feature’a, ktéry jest gatunkiem radiowym
wypowiedzi artystycznej w konwencji reporterskiej. Feature dociera do wnetrza bohatera,
ktory przyblizajagc swoje uczucia iemocje, odkrywa glebie wewnetrznych mysli,
doswiadczen 1 przezy¢, bedacych nieodlagcznym elementem zycia kazdego z nas. Cho¢
pod wicloma wzgledami zbliza si¢ do literatury i filmu, to postuguje si¢ elementami
zaczerpnigtymi gtownie z dziennikarstwa, poezji, sztuk wizualnych, psychologii czy
antropologii. Feature jest wysublimowang formg radiowsg, ktora pozwala na jednoczesne
przedstawienie bohatera/6w  wraz
z uporzagdkowang 1 atrakcyjng strong
radiowa, ktora jest zapewniona przez
dbatos¢ o kazdy szczegot.

Glownym bohaterem feature’a Sky
Boy jest Matt Costain — akrobata
powietrzny, ktory specjalizuje  si¢
w ewolucjach wykonywanych na
trapezie 1 uprzezy, a przygode
z gimnastyka akrobatyczng rozpoczynat
w  kilku cyrkach i na imprezach
kulturalnych w Wielkiej Brytanii i na

calym  $wiecie.  Gloéwny  bohater

Hana Walker-Brown

feature’a jest takze aktorem, Ktory zlaczyt
swoja przysztos¢ z teatrem fizycznym, wizualnym oraz zespotowym. Mgzczyzna to
linoskoczek, ktory Ssmiato podejmuje kazde wyzwanie i1 nie boi si¢ spetnia¢ swoich
marzen. Bohater mowi: ,,Przypuszczam, ze to odwrotna strona bycia prawdziwym, chodzi
o latanie w obliczu rzeczywistosci i mowienie ha! Widzisz? Zobacz, co moge zrobic¢?
Zobacz, co mozemy zrobi¢? Zobacz, co mozna zrobi¢? Nie tylko fizycznie tutaj, ale jak
metafora, jako o$wiadczenie zycia jako rado$¢ zycia, jako zycie”. Na podstawie tej

wypowiedzi mozemy stwierdzi¢, ze bohater dazy do wyznaczonych celéow i przekracza
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niemozliwe dla przecigtnego czlowieka granice poznania ludzkich mozliwosci.
Wypowiedzi gtownego bohatera sa uzupetnione wypowiedziami innych bohaterow,
wtym: Adi Andreia, Hitomi Sakamoto oraz Evelyn Quek, ktére wzajemnic si¢
przeplatajac, tworza mozaik¢ ludzkich pragnien, marzen i ambicji. W Sky Boyu Hana
Walker-Brown umiescita elementy muzyki akustycznej, ktora tworzy subtelny oraz
wyjatkowy klimat pracy nad zgromadzonym materiatem. Oprawa dzwigkowa glownej
fabuly posiada liczne modyfikacje dzwickowe i stowne, ktére dla nieuwaznego stuchacza
moga okazaC si¢ abstrakcyjne i zwodnicze. Na tlo otoczenia sktada si¢ m.in. dzwigk
sygnatu wybieranego numeru telefonu, melodia plyngca z muzycznej szkatulki czy
kolejne dzwigki docierajace z gitary. Granice, ktore sa wyznaczane przez pojawienie si¢
kolejnych wypowiedzi bohateréw zacieraja si¢, bedac na pograniczu fantazji, wyobrazni
| marzen sennych.

Dziennikarka Hana Walker-Brown w fascynujacy sposob przedstawia Obraz zycia
akrobaty, rozpiety miedzy fikcjonalnym $wiatem a realng rzeczywistoscig. Marzenia
senne bohatera sg jak trajektoria, ktora pod wplywem emocji zmienia swoj bieg. Jedna
z drugoplanowych  bohaterek feature’a Sky Boy — Hitomi Sakamoto jest
psychoanalitykiem i terapeutka, ktora odkrywa przed stuchaczami site umyshu, dzigki
ktoremu cztowiek jest w stanie wznie$¢ si¢ na niewyobrazone wyzyny ludzkiego
poznania. Kobieta, prowadzac warsztaty z uczestnikami, moze przed nimi odkrywaé
kolejne elementy samopoznania oraz poszukiwania tego, co jest nieznane, ale wcigz budzi
W nas tajemnicze i namig¢tne uczucia. Podczas sesji uczestnicy opowiadaja o swoich
przezyciach, a kolejne wypowiedzi sg komentowane przez prowadzacych spotkania.
Podczas warsztatow panuje swobodna atmosfera, ktora opiera si¢ na rozmowie oraz na
wymianie pogladow miedzy uczestnikami a prowadzacymi. Elementem powracajacym
w trakcie trwania seansu jest melodia ptynaca z muzycznej szkatutki. Prawdopodobnie
w ten sposob autorka Sky Boya zamierza wzbudzi¢ w nas poczucie bycia ponownie
dzieckiem. Przed pojsciem spa¢ dzieci styszg podobng melodi¢ usypiajaca, ktora jest

wlaczana przez troskliwych rodzicow. Gtowny bohater Matt Costain stwierdza, ze latanie
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jest pewnym stanem umystu i ciata, za pomoca ktorego moze przenies¢ si¢ do innego, ale
wcigz zywego i wyraznego $wiata. Spadanie i upadek odgrywaja kluczowsa role w Sky
Boyu, poniewaz stanowig nicodtgczny element kazdego latania. Wyobraznia uczestnikow
sesji  terapeutycznych doprowadza ich do nieodtgcznego poczucia wycofania
I wyizolowania. Dziennikarka Hana Walker-Brown postanowita ponadto zamiesci¢ w Sky
Boyu formg¢ audialng fragmentu z filmu Dyktator z 1940 roku, w ktorym odtworca
glownej roli Charlie Chaplin wygtasza swoje przemdwienie. Aktor za pomocg zalozonej
symbolicznej maski roli obnaza ludzi z ludzkich przywar, a zarazem nawotuje ich do
opamictania si¢ i zmiany swojej postawy. Stwierdza, ze ,,Wy nie jesteScie bydlem, nie
jestescie maszynami, jestescie ludzmi! [...] Macie prawdziwg mitos¢ w waszym
czlowieczenstwie 1 w waszych sercach”. Mgzczyzna przekonuje odbiorcg do odkrycia
w sobie potrzeby wywalczenia wolnosci i spetniania swoich marzen, celow oraz pragnien.
Tym samym w Sky Boyu uwidacznia si¢ linia czasowa, w ktorej sg ujete trzy watki —
historia gtownego bohatera Matta Costaina, sesje terapeutyczne psychoanalitykéw oraz
fragment dokumentalny przeméwienia z pierwszego filmu dzwigkowego Charliego
Chaplina.

Marzenia senne i ukryte w glebinach podswiadomosci pragnienia wytwarzaja
w ludziach nowe osobowosci, ktore chcg wyjsé na $wiatto dzienne. Moment budzenia sig¢
ze snu wywoluje u nich specyficzne uczucie zagubienia i strachu, poniewaz nie sg
W stanie stwierdzi¢ swojej obecno$ci w realnym $wiecie. Gigbia pod$wiadomosci jest
silniejsza od ich wszelkich realnych decyzji. W ich snach pojawiaja si¢ uczucia, ktore
chcg wyj$¢ z czelusci ich duszy. Cho¢ sny sa niezbedne do prawidlowego
funkcjonowania naszego ciata, to pokazujg prawdopodobnie wszystko, czego bardzo
pragniemy, 0 czym marzymy i réwniez to, jak bardzo boimy si¢ naszych lgkow. Sa
bowiem odzwierciedleniem tego, czego o sobie nie wiemy lub z czego nie zdajemy sobie
w pelni sprawe. W Sky Boyu nastepuje proba ukazania nas samych jako bezbronnych,
zagubionych i naiwnych. Czy sny w petni pokazujg to, co czujemy? Czy w jaki$ sposob

pod$wiadomos$¢ kazdego z nas jest ze soba potaczona? Dlaczego tak bardzo boimy sie
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punktu kulminacyjnego snu — upadku? Hana Walker-Brown stara si¢ na te pytania
odpowiedzie¢, ukazujac histori¢ z kilku perspektyw, dzigki czemu tworzy spojny, choc
wymagajacy zwiekszonej uwagi obraz rzeczywistosci snow 1 marzen. Dziennikarka
w fascynujgcy sposob  przedstawia problem ekscytacji nieznanym i obcym,
wzbudzajagcym w nas poczucie strachu, lecz tez pragnienia poznania. Dzielo przekazuje
takze zdanie psychoanalitykow o snach, ktore pozwalaja nam na poznanie zgromadzonej
w nieswiadomos$ci madrosci, czyli pewnych wspomnien oraz zyciowych do$wiadczen,
ktore nas ksztattuja i wlasciwie decyduja o tym, kim jesteSmy. Glowny bohater Matt
Constain jest 0soba, ktora na co dzien zajmuje si¢ wykonywaniem akrobacji w powietrzu,
natomiast niektorzy ludzie $nig o wykonywanych przez siebie akrobacjach, lataniu
i spadaniu, jednak to wszystko jest jedynie zawarte w naszych marzeniach sennych.

W ten sposob autorka Sky Boya przedstawia relacj¢ migdzy osobami, dla ktorych
marzenia senne staty si¢ realng rzeczywisto$cig a ludzmi, ktoérzy jedynie gromadza
poktady pragnienia, by wykonaé te czynno$ci. Sen jest pewnym stanem zawieszenia oraz
pomieszaniem zmystow, szalenstwem, absurdem. To nieszkodliwa forma samotnosci
| pozostania w fikcjonalnym §wiecie oraz krajowka przed trudami codziennosci. Sky Boy
jest tym samym warto$ciowy artystycznie oraz spolecznie. Odkrywa przed nami prawde¢
I klamstwo, ktore tacznie zostaly wytworzone przez nasze umysty. Unikalnie podchodzi
do tematu, tworzac aur¢ tajemniczosci, wyobcowania 1 wptywania na naszg wyobrazni¢
za pomoca poszczegdlnych dzwigkow 1 glosow bohaterow. Dzieto posiada ciekawa
forme, ktora jest umotywowana przez obrang narracj¢. Na samym poczatku wzbudza
w odbiorcy mieszane uczucia, ktore sg podyktowane m.in. brakiem znajomosci jezyka
angielskiego oraz wyszukang strukturg dzwickows, w ktorej tworzywem jest zarowno
cisza, jak 1 réwniez glos, dzwigk oraz wybrane modyfikacje. W dziele budowane jest
napigcie poprzez umieszczenie w nim wypowiedzi, ktére wzajemnie si¢ przeplataja

| stanowig uzupetnienie wczesniejszych fragmentow dzwickowych.
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Sky Boy jest interesujacym przyktadem feature’a, ktory w szczegolny sposob pokazuje
osobowo$¢ kazdego z nas. Hana Walker-Brown kreatywnie przedstawia portret Matta
Constaina oraz pozostatych bohaterow, ktorych historie sg niejednoznacznie ukazane za
pomoca zabawy fikcjonalnoscig i realno$cig. Odstuchanie Sky Boya wymaga poswiecenia
uwagi, checi oraz czasu. Dzieto jest wymagajace i tego samego wymaga od jego adresata.
Tytutowy Sky Boy jest uciele$nieniem ludzkich pragnien, ktore niekiedy sa trudne do
spetnienia i wykonania. Sen jest ucieczka od realno$ci i powrotem do pragnienia, aby by¢
kim$ innym, by¢ moze lepszym 1 oryginalniejszym. Marzenia senne przektadaja si¢ na

naszg osobowos¢, decyduja o tym, kim jesteSmy i kim mozemy by¢.




KaPITOL 7/20201]30

Robert Wyrebski

(dziennikarstwo i komunikacja spoteczna)
Spacer po zaszufladkowanym swiecie

Pierwsza szuflada zapelniona spodniami, kolejna koszulkami z krotkim rgkawem.
Wszystko posktadane i perfekcyjnie ulozone. Ludzki $wiat wyglada podobnie. Kazda
osob¢ oceniamy przez pryzmat wygladu, wktadamy go do okreslonej przez nas szuflady
i ja zamykamy. Moze, jak wyjmiemy wszystkie ubrania, spojrzymy na nie, zobaczymy,
ze taczy je co$ wiece;...

Ide ulica. widze ludzi, ktorzy mijaja mnie. Patrzg, obserwuje, mysle. Zastanawiam sig,
kim oni sa, jaka histori¢ ze soba niosg. Oceniam ich po wygladzie, po ksztalcie twarzy, po
higienie, po wlosach. Dzisiaj widzialem Pania w starej, niemodnej juz kurtce. Szta
zwawym krokiem, z jej twarzy bito zmg¢czenie. Kim ona jest? Na oko datbym jej 50. lat.
Wiem, nie wypomina si¢ wieku kobiecie. Stawiam, ze pracuje fizycznie — moze jest
sprzataczka? Zadaje sobie kolejne pytanie: jak wygladato jej zycie? Nie bylo zbyt
szczesliwe, pewnie nie pochodzi z bogatej rodziny, moze miata pod gorke, nie
studiowata, nie zdobywata wiedzy — bo uznatem, Ze jest sprzataczka. Jednak czemu to
zrobitem?

Kolejna osoba mija mnie. To m¢zczyzna, mtody, chyba w moim wieku. tadnie
ubrany, moze zbyt kolorowo, ale wpasuje si¢. Zwracam uwage na jego zielone spodnie.
Zielone? Przesadzit. Powinnis$my ubiera¢ si¢ w ciemne kolory, by nas nie zauwazono.
Jest pewny siebie, na uszach ma stuchawki, drogie stuchawki, ktore, na pewno, kupili mu
rodzice. Znéw ten sam schemat. Powtarzam go nieswiadomie, ale sa to moje mysli. Tylko
moje. Nikt tego nie ustyszal, zostawitem to dla siebie, nikogo nie skrzywdzilem.

Wchodze do sklepu. Id¢ przed siebie. Mezczyzna w garniturze, a za nim miloda

kobieta. On bogaty, ona biedna. Skad to wiem? Widze. A raczej mysle, ze widzg. Co by
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si¢ stato, gdybym mial z nimi porozmawiac¢? Kogo spytatbym o godzing? Mezczyzne
W garniturze. Dlaczego? Bo na pewno ma pigkny zegarek. Pytam. M¢zczyzna spojrzat na
mnie 1 powiedzial, ze nie ma czasu. Ocenil mnie, popatrzyt, jak wygladam. Co by si¢
stato, gdybym zapytal tamtg kobiete? Odmowilbym sobie przyjemnosci patrzenia na
bogactwo. A moze ta Pani tez miata zegarek i z uSmiechem na twarzy powiedzialaby mi,
ktora jest godzina? Tego si¢ juz nie dowiem, mogg si¢ tylko domyslac.

Wsiadam do autobusu, nastuchuje. ,,Ach ta dzisiejsza mtodziez...”. Kolejna szuflada
zapelniona. Mlodzi ludzie sa wulgarni, niewychowani, brak im okrzesania. Cala
mtodziez? Kazdy z nas tak si¢ zachowuje? Czemu ich zaszufladkowano? Jasne, mtodziez
nie jest idealna, ale czy kazdy jest taki? Zawsze znajdziemy jednostki, ktére moga
zawiera¢ wszystkie zte cechy, ale to tylko jeden odcien z palety kolorow. Kazdy jest inny,
a my sprowadzamy ich do tej samej barwy. Swiat w jednym tonie bytby nudny. ,/A za
moich czaséw...” byta sama przyktadna mtodziez?

Jadac autobusem, mijam szkot¢. Miejsce najwiekszej ilosci potek z niezliczonymi
szufladkami. To miejsce, gdzie si¢ poznajemy, gdzie szukamy siebie. Czasem nawet
pozwalamy przypia¢ sobie tatke. Pamigtam grupe pankowcow, ktorym mozna przypisac
wiele nieprawdziwych cech. Ale oceniamy ich, od razu zakltadamy, Zze wiemy jacy sa.
Niestety, uczymy si¢ tam rowniez szufladkowa¢ ludzi. Sg grupki fajnych 1 mniej fajnych,
madrych 1 majacych problemy w nauce. Co gorsza samej selekcji dokonujg nauczyciele.
Pamigtam jednego nauczyciela, ktéry po sprawdzeniu jednej pracy wiedzial na jakim
poziomie jest dana osoba 1 przez kolejne trzy lata, mogla pisa¢ dobrze, badz Zle, nie miata
szansy na inng ocen¢. Byla tez Pani, ktora dzielila klase na brzydkie i fadne osoby. Do
kazdej z grup inaczej si¢ odnosita — ci fadniejsi mieli tatwiej, brzydsi musieli harowac.
Jak mamy nie ocenia¢ ludzi, skoro juz od malenkosci jesteSmy oceniani?

Moze ta dziewczyna, ktéra nazywasz gruba, wilasnie si¢ gltodzi. Ten chtopak, ktory
ptacze, zmaga si¢ ze Smiercig matki. Ten gej, ktorego uderzyte$, kilka minut temu
popehit samobojstwo. Ten chtopak, ktorego nazywasz biednym, pracuje kazdej nocy, aby

nakarmi¢ swoja rodzing. Dziewczyna w ciazy, ktdrg nazywasz puszczalska, jest ofiarg
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gwattu. Ten chtopak, ktorego zepchnates ze schoddw, jest ngkany w domu. Przez pryzmat
jednej sytuacji mozemy by¢ niewtasciwie osadzeni.

Dlaczego tak robimy? JesteSmy zbyt leniwi 1 wolimy ocenia¢ cztowieka z marszu,
zamiast pozna¢ go i sprawdzi¢, czy jest taki jak my$limy? A moze ten pankowiec, wcale
nie wyznaje szatana, tylko jest chrzescijaninem? Moze lubi czyta¢ romanse i ogladac
seriale? Tak wiele tracimy, chcac utatwic¢ sobie zycie i1 tak wiele ludzi mozemy zranié,
przez brak checi ich poznania.

Wyjezdzajac za granice, czuj¢ si¢ oceniany. Nie wstydzg si¢ tego, ze jestem Polakiem.
Jednak inni, od razu, widzg stereotypowy obraz Polaka — osoby, ktora lubi pi¢ alkohol
I kras¢. To samo robimy my. Widzimy muzulmanina, myslimy terrorysta. Poznalem
jednego — nie jest terrorysta ani nigdy nie uderzyl swojej zony. Mato tego! Nawet nie
musiata chodzi¢ w burce. Czemu w Polsce tak cigzko nam zaakceptowaé odmienno$c¢?
Widzac osobe czarnoskora na ulicy, oceniamy ja, oczywiscie, negatywnie. A moze ona
tez uwielbia czyta¢ ksigzki tak jak ty? Nie zastanawiates si¢ nigdy nad tym?

Kim jestem, by ocenia¢ ludzi i selekcjonowac ich? Dlaczego pozwalam sobie na takie
odgérne traktowanie innych? Idac ulica, boje¢ si¢ napakowanego faceta, ktory ma
zarzucony szalik ukochanego klubu pitkarskiego. Ale co ja o nim wiem? Wiem tyle, co
widze. A to jest problem. Bo to, co widze, nie zawsze pokrywa si¢ z tym, co powinienem
wiedzie¢ o drugiej osobie. Postawmy obok siebie dwa skrajne przypadki — 0soby
pochodzacej ze wsi, ubranej w ogrodniczki i stomiany kapelusz oraz osoby, ktora nigdy
nie widziata $wini, cate zycie spedzita w miescie, odzianej w nowe jeansy i modng
czapke. Postawmy wszystkie skrajnosci! Bogatych i biedniejszych, osoby starsze
I mlodziez, wierzacych i ateistow, osoby hetero- i homoseksualne. Zbierzmy grupe ludzi
I zadajmy im kilka pytan. Kto z was lubi muzyke? Kto z was nie uczyt si¢ w szkole? Czy
kochacie inng osobg? Kto mial problemy z alkoholem? Kto z was kocha taniec? Kto
z was byl przesladowany, a kto z was przesladowat innych? Kto z was czuje si¢ samotny?

Komu ztamano serce?
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Moge was zapewni¢ — nagle okaze si¢, ze osoba starsza, tak samo jak mtodsza, moze
czu¢ si¢ samotna, ze rolnik i miastowy uwielbiajg taniec. Wierzacy i ateista mieli problem
z alkoholem, a osoby hetero- i homoseksualne byly przeSladowane. Co wiecej! To nie
tylko skrajnosci stworzg jedng calos$¢. Z grupa, z ktérg zdawaloby si¢ nam, ze nie mamy
nic wspolnego, znajdujemy ni¢ porozumienia. MY ktoérzy kochamy muzyke. MY, ktorzy
wychowywali$my si¢ w niepeinej rodzinie. MY, ktérzy kochamy.

Latwo jest szufladkowa¢ ludzi. Otaczamy si¢ grupa, ktdrag uwazamy za podobnych do
nas. Inne grupy oceniamy i odrzucamy. JesteSmy my i oni. To nie jest prawda. JesteSmy
tylko my. Czasem nawet nie wyobrazamy sobie, jak wiele wspdlnego mozesz miec
Z osoba, ktoérej nienawidzisz. Przez nasze zachowanie umiemy ,postawi¢ krzyzyk”
jeszcze przed wypowiedzeniem pierwszego stowa.

Nastepnym razem, idac ulica, bede dalej oceniat ludzi, ale zadam sobie zupelnie inne

pytania: Co nas moze taczy¢?
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dr Natalia Kowalska

(Katedra Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej)
Dzieto sztuki - eksperyment

Tres¢ i forma to ,odwieczny problem, ale nie sposob go tu uniknaé™ pisat
Mukarovsky. Nie sposob unikna¢ go wszedzie tam, gdzie proba badawcza lub
przedmiotem czystego zainteresowania sa gatunki, formy czy po prostu — a moze az? —
dzieta sztuki.

Eksperymentalne artystyczne audycje radiowe niezwykle skutecznie wymykaja si¢
podziatom, klasyfikacjom i strukturom. Sa formg, ktérej nie sposob sformalizowaé,
azktora zréwnuja tres¢. Wyzywaja na pojedynek zaréwno stuchaczy, jak
i radioznawcow. Za najbardziej interesujaca uwazam forme dziet artystycznych,
w ktorych autorzy zdecydowali si¢ odejs¢ od tego, co stato si¢ dla radia artystycznego
klasyczne i standardowe. Wprowadzanie réznych poziomow narracji, alinearna fabula
i gra z konwencjg gatunkoéw staty sie podstawg do rozwazan nad eksperymentem jako
gatunkiem. Bo co do tego, ze eksperymenty radiowe sg dzielem sztuki — nie mam
zadnych watpliwosci. Tak radiowe audycje artystyczne traktowala rowniez Elzbieta
Pleszkun-Olejniczakowa piszac zar6wno o reportazu radiowym: ,,wigkszo$¢ reportazy
radiowych, a z pewnos$cig wszystkie dobre (tylko takie za$ bed¢ tu przywotywac), sa

72 jak réwniez o shuchowisku: ,Jestem gleboko przekonana, ze nawet osoby,

sztuka
ktorym tematyka (...) byla dotychczas oboje¢tna, po wystuchaniu tego stuchowiska
pozostaty cho¢by przez chwile w pelnym poruszenia 1 zamyslenia skupieniu. Czego6z

wigcej mozna oczekiwaé od dzieta sztuki?”.

1 J. Mukatovsky, Sztuka jako fakt semiologiczny, [w:] Studia semiologiczne, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2017, s. 72.

2 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Pojecie stosownosci we wspotczesnym reportazu radiowym (na wybranych
przykiadach), NAPIS SERIA X 2004, s. 289.

3 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko..., s. 51.
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Jesli zatem ,,niemozliwe jest takze wyznaczenie granicy: gdzie zaczyna si¢ forma,
akohczy tre§¢?*, oznacza to, Ze tre$¢ nie dominuje nad forma. Koniecznie jest ich
sprzezenie, a w sztuce — nie tylko dzwigkowej — ,,nie ma powodow, by twierdzi¢, ze tresé
jest czym$ bardziej istotnym niz forma”®. Jest to szczegélnie istotne w eksperymentach
radiowych i sound arcie — sztuce dzwigkowej, ktore zatracaja nie tylko granice formalno-
tresciwa, rezygnuja z fabuly i klasycznych narracji, lecz kwestionuja réwniez, jakze
pozorng, przeciwstawnos$¢ ,,prawda — fikcja”. Bowiem ,,w przestrzeni radiowej pytanie
0to, co jest prawdziwe, uderza w ucho z taka samg wytrwato$cig jak nonsens, ktory
pojawia sie jako odpowiedz” twierdzi wybitny artysta radiowy Gregory Whitehead®.

Jak zbudowane jest zatem eksperymentalne dzieto sztuki? Nie sposob z rzeczywistosci
1 prawdy nie czerpal, czy si¢ nimi nie inspirowac. Artystyczne audycje radiowe
wykorzystuja opozycje prawda — fikcja, ktore wzajemnie dynamizuja si¢, stale
aktualizuja, uzupetniajg i wspottworzg audialne przestrzenie. Kreowanie postaci i historii,
zageszcezanie wypowiedzi, montaz, scenariusze — wszystko to wpltywa na ksztatt audycji
i, ostatecznie i tak niemierzalne, proporcje prawdy i kreacji.

Eksperymentem radiowym o bardzo ciekawej konstrukcji jest 86400 Seconds Time
Zones Chantal Dumas. Audycja ta jest przestawieniem percepcji czasu, postrzegania
wteraz«, probg ukazania, jak wiele zdarzen 1 ludzi miesci si¢ w jednej chwili na Ziemi.
Tytut odnosi si¢ do liczby sekund w ciggu dnia, co jest jednocze$nie odbiciem tresci
audycji — pewnego rodzaju mise en abyme, lustrzanym odbiciem fabuty w strukturze.

Autorka zebrata glosy w réznych jezykach, kazdy reprezentujacy jedna ze stref
czasowych. W zaleznosci od gestosci zaludnienia strefy, w procesie montazu naktadata na
siebie odpowiednio wiele gltosow. Catos¢ jest afabularna, akcja nie zostaje zawigzana.
Stowo mowione jest reprezentacja cztowieka jako takiego, nigdy nie moéwi jednak
0 konkretnej postaci. 86400... stworzone zostalo na dwoch osiach: czasowej, gdy

prezentowane sg strefy i przestrzennej — dosrodkowej — gdy naktada si¢ odpowiednia

4 J. Mukatovsky, s. 72-73.
5 Tamze, s. 74.
® G. Whitehead, Wings of Eros on Birds of Prey, maszynopis artykutu w posiadaniu autorki.
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ilo$¢ ludzkich gltoséw. Taka koncentryczna konstrukcja audycji ukazuje, ze radio i sztuka
dzwigkowa nie wymagaja pelnej linearnosci, w audycji Dumas istotniejsze jest to, co
dzieje si¢ jednoczesnie niz nastepujgce po sobie zdarzenia stowne. Sens audycji
zbudowany jest zarbwnO W czasie jej trwania, jak i w wewnetrznej przestrzeni, ktora
wyparta potrzebe opowiedzenia tej idei stowami.

Kazdy eksperyment artystyczny, rowniez radiowy, jest reprezentacja tworczego
poszukiwania, wyrazem oryginalnej mysli autora, jego kreatywnosci i innowacyjnych
metod. Niczym nieograniczone dziatania tworcze wptywaja na poszerzanie granic sztuki
audialnej, ogrywanie nowych znaczen i rekonstrukcje istniejacych sensow. Autorzy —
swiadomie badz nie — Korzystaja z dorobku radiowego i wiasnych do$wiadczen czy
przemyslen, tworza nowe odmiany i formy.

W audycjach eksperymentalnych dynamika sit kreacji i prawdy jest szczegolnie
interesujgca. Bez odejscia od mimetyzmu trudno osiggna¢ artystycznie satysfakcjonujacy
przekaz eksperymentalny, ajednak wcigz tworcy czerpig z rzeczywistoSci nie tylko
inspiracje, lecz wyluskuja z niej postaci, zdarzenia, historie. Te radiowe historie
eksperymentalne, nie dokumentalne, ale i niemalze nigdy w petni fikcyjne, pokazuja
sluchaczom alternatywne tropy, opowiesci, interpretacje 1 zdarzenia. Efekt prac
tworczych jest czasem nieznany autorowi, poniewaz sam proces, jak 1 metody czy tres¢ sa
eksperymentalne. Nie oznacza to jednak przypadkowosci rozumianej jako btadzenie czy
nie§wiadomos$ci uzytych technik. Eksperyment radiowy jako gatunek jest faktem
artystycznym, nie za$ proba, bowiem nie kazdy dowolnie skomponowany twor
dzwigkowy wpisuje si¢ we wzorzec gatunkowy i jest warto§ciowy artystycznie.

Z obserwacji eksperymentalnych dziatan radiowych wytania si¢ pewien wzorzec
gatunkowy, szereg cech wspoldzielonych przez tego typu realizacje: poliwersjonalnos¢
lub wewngtrzne zréznicowanie elementoéw, dezintegracja, elizja, przekraczanie norm
estetycznych i przesuwanie granic sztuki, unikalno$¢ wykorzystanych tworzyw lub metod
to tylko niektore z nich. Mozna powiedzie¢, ze proba opisania eksperymentu jako

gatunku jest zbrodnig przeciw samemu eksperymentowi: formie dzikiej, ,,bezgatunkowe;j”
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I nieprzewidywalnej. Jednak badanie sztuki jest zawsze wtorne w stosunku do dzieta
sztuki. Jak dlugo tworcy nie analizuja prac naukowych zanim zaczng pracowac nad
swoimi dzietami, tak dlugo badacze moga przedstawi¢ studia przypadkow
| ustrukturyzowane wzorce, ktore staja si¢ przydatne do dalszych badan i zupehie
nieistotne dla artystow.

Mnogo$¢ dzwigkow i sposobow realizacji, wizji, tematéw i konstrukcji narracyjnych
tworzg nierozpoznang wcigz przestrzen. Arty$ci dzwigkowi realizuja si¢ w ramach
rozmaitych gatunkow 1 form. Powstale audycje poszerzaja krag audialnych dziet sztuki.
A samo dzieto sztuki? Przywotujgc stowa ze stluchowiska Shell Shock Tomasza Platy:
,»Dzielo sztuki nie wyraza nic. Dzieto sztuki nie jest znakiem czegokolwiek. Dzieto sztuki

istnieje samo przez si¢”.
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WYWIAD

Z doktor Natalig Kowalska rozmawia Klaudia Stepien.

1. Artysta John Cage stworzyl interesujaca definicje eksperymentu, w ktorej
postluzyl si¢ sformulowaniem, Ze eksperyment jest kazdym dzialaniem, ktdorego
rezultat pozostaje nieznany. Czy zgadza si¢ Pani z jego stanowiskiem?

Tak, w duzej mierze zgadzam si¢ z Cagem. Rezultat nie moze by¢ znany, bo woéwczas
nie eksperymentujemy, a realizujemy plan. Jednak eksperyment ubrany w ramy
gatunkowe to zawsze co$ wigcej niz tylko proba, nie kazdy dowolnie skomponowany
dzwigk stanie si¢ artystycznym eksperymentem radiowym, cho¢ jakim$ eksperymentem

na pewno bedzie.

2. Wraz z prowadzonymi przed radioznawcami eksperymentami, nastgpilo
stworzenie niezwyklych form radiowych, ktore przyciagaja uwage stuchaczy. Czy
powinniSmy juz klasyfikowaé eksperyment jako gatunek? A jeSli tak, co
przemawialyby za jego sklasyfikowaniem gatunkowym?

Podjetam probe opisania eksperymentu radiowego jako gatunku, ale czy byta zasadna
— to si¢ okaze, teorie zawsze weryfikuje czas i inni badacze. Artystyczne dzwickowe
eksperymenty to reprezentacje sound art — sztuki dzwigkowe;j. I wlasciwie mogliby$my na
tym poprzesta¢ ich opis genologiczny. Mnie brakowato tam troche¢ szufladek, etykiet
I wyznacznikow, czutam, ze jednak tgczy je co$ wiecej niz tylko reprezentowanie sound
artu. Moim zdaniem wszystkie eksperymenty radiowe poszerzajg granice sztuki, stawiajg
pytania o jej kondycje 1 do pewnego stopnia sg autotematyczne. Odchodza od
niestyszalnego montazu, a tego, ze shucha¢ taczenia dzwigkow czesto robig atut. Nie
wystrzegaja si¢ dzwiekdéw niechcianych, antyestetycznych. Eksperymenty sa czesto silnie

zsubiektywizowane, bo szuka w ogole jest niezwykle osobista.
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3. Czy otaczajaca nas rzeczywistoS¢ jest wystarczajacym polem do stworzenia
eksperymentalnych form radiowych?

Musi by¢, bo nic innego nie mamy. Chociaz to ciekawe, arty$ci tworzg mozliwie
najbardziej odrealnione audycje, postuguja si¢ metaforami i symbolami dzwickowymi,
a jednak wcigz w jaki$ sposob odbija si¢ w tym rzeczywisto$¢. Nawet jesli czerpia
z literatury, to ta czerpata poniekad z rzeczywistosci. Poza tym, arty$ci radiowi zawsze s3
,»skads”, wyrosli w jakim$ otoczeniu, majg uksztattowane albo ksztaltujace sie poglady,

a to wptywa na ich dzieta.

4. Francuski filozof Mikel Dufrenne w tekscie ,,Miejsce doswiadczenia estetycznego
w kulturze” stwierdzil, ze dzielo powinno by¢ ujmowane jako calo$¢, w ktorym pod
szczegl0lng uwage bierze si¢ jakosci zmyslowe, obiekt oraz ekspresje jako Swiat
wyrazony. W jaki sposéb moze wiec oddzialywaé na nas eksperymentalne dzielo
sztuki, jesli jego tres¢ i forma si¢ zrownuja?

W sztuce, roéwniez dzwigkowej, wazny jest komplety odbior dzieta, Blaustein mowit
0 akuzji, czyli wewnetrznej reprezentacji wygladu tego, czego shluchamy. Forma
w eksperymencie wyraza tre$¢, a tres¢ wpltywa na forme, sg nierozlgczne jak Spiewany
utwor muzyczny. Celem jest estytyczna satysfakcja odbiorcy, a ta powinna wyplywaé
rowniez z ksztattu, struktury, sposobu przedstawienia. Odchodzimy od zapoznania si¢
Z bohaterem 1 przezywania wraz z nim jego trosk czy radosci, a rozpoczynamy podroz
droga wyznaczong przez artyste i to jego punkt widzenia poznajemy, dajemy si¢ ponies¢
temu, co i jak on chcial pokaza¢. Jesli pokazatby to w innej formie — pokazatby co$

innego.

5. Czy audycja radiowa 86400 Seconds Time Zones Chantal Dumas jest proba
pokazania odbiorcom, jak bardzo jesteSmy roznorodni, czy raczej proba ukazania
jak wiele tracimy, nie dostrzegajac obecnosci innych oséb? Jakie Pani zdaniem

intencje miala autorka audycji?
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Mysle, ze Dumas chciala zmiesci¢ caty $wiat w jednej audycji. To pomyst z jednej
strony absurdalny, a jednak — zrobita to. Interpretacja zawsze lezy po stronie odbiorcy, to
jego zadaniem jest zdekodowa¢ dzieto, nada¢ mu sensy, odbiorca filtruje przez siebie.
Dlatego pewnie dla kazdego znaczy¢ to bedzie co$ innego. Dla mnie Dumas chciata
stworzy¢ audycje niezwykle przestrzenng, warstwowa, pokazaé, ze dzwicki sg znacznie
pojemniejsze niz moglibySmy zaktada¢. Odbieram 86400... jako manifest formy. Ale dla

mnie w sztuce dzwiekowej forma jest kluczowa.

Dr Natalia Kowalska pracuje jako adiunkt w Katedrze Dziennikarstwa Komunikacji
Spotecznej UL. Jest absolwentky dziennikarstwa na Uniwersytecie Lodzkim.
Radioznawczyni, zajmuje sie genologia radiowa, a w centrum jej zainteresowan
naukowych znajduja sie artystyczne i eksperymentalne audycje radiowe. Prywatnie

uwielbia podréze, literature amerykanska i swoje dwa psy.
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TRANSLATORIUM

4
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Marek Pajewski

(filologia klasyczna)

Lukrecjusz, ,De rerum natura”, 1105-1120

Wierszowane ttumaczenie werséw 1105-1120 De rerum natura Lukrecjusza.

Denique cum membris conlatis flore
fruuntur

aetatis, iam cum praesagit gaudia corpus
atque in eost Venus ut muliebria conserat
arva,

adfigunt avide corpus iunguntque salivas
oris et inspirant pressantes dentibus ora,
ne quiquam, quoniam nihil inde abradere
possunt

nec penetrare et abire in corpus corpore
toto;

nam facere inter dum velle et certare
videntur.

usque adeo cupide in Veneris compagibus
haerent,

membra voluptatis dum vi labefacta
liquescunt.

tandem ubi se erupit nervis coniecta cupido,
parva fit ardoris violenti pausa parumper.

inde redit rabies eadem et furor ille revisit,

Ciata w mlodosci kwiecie, cztonkami
splecione

szaleja, gdy najwyzsza juz zadza niesione.
Wenus kobieca niwe zasiewaé gotowa
spoglada, jak z ust w usta ich §lina wcigz
nowa

saczy si¢ migdzy wargi miltoscig ztaczone.
W nich zgby, mimo odporem zgbow
bronione,

chca oderwac cho¢ czastke tamtego.
Pragnienie

to prozne. W drugiego ciata glebie
wtargnienia

calym swym ciatem, jego spojenia
pokonac,

probujesz daremnie. Nagle wola spigtrzona
w uscisku Wenus wybucha, a zadzy sita
nasienie wlewa w ciato, o ktore walczyta
1 wylewem stabiona na chwil¢ wiotczeje,

lecz zaraz ped mitosci od nowa szaleje
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cum sibi quod cupiant ipsi contingere
quaerunt,
nec reperire malum id possunt quae

machina vincat.

usque adeo incerti tabescunt volnere caeco.

1 znoOw ciala si¢ pragna, by w nowych
usciskach
nim zging, raz jeszcze zar wzajemnie

zyskac.
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Weronika Stepkowska

(kulturoznawstwo)

Wybrane utwory poetyckie

do gory nogami, albo joga w bardo*

wpadam w otwarty przez kogo$
cudzystéw, mowe nie-

pozornie zalezng od bialych wierszy,
syndromu biatego (fart!)

ucha. moje zycie jest anar-

racyjne, nie pomozecie mi

ubra¢ go w stowa; nigdy nie byto

w nim obecnosci, wiec i re-prezentacja

traci racje bytu. chee tylko po wiedzie¢,
ryzykujac prze(d)znaczenie, ze

warto bylo si¢ pchaé przez szyjke
klepsydry, nawet jesli

czas minal, a chwilgce nie-mowlg

zostalo odwrocone.

* bardo — w buddyzmie: stan przej$ciowy; najczesciej uzywane w odniesieniu do stanu
przejsciowego miedzy Smiercig a kolejnymi narodzinami.

Arachne. probuje wyjs¢

z zalozenia, ze dom to nie taSma
samoprzylepna, ze moge

wiecej niz zapisac si¢ na warsztaty

kucharzenia. kucha* — zenig
pomylone kroki (faux pas?)
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z ideg przeskakiwania przez

przeszkody, wyrabiania
(skadinad rozciagliwej)

normy jak ciasta. probuje wyjs¢
na czysto, wygumkowac

kilka niebytych
lat, ale pismo nie znosi

biatych plam, historia monstrum
pisze si¢ sama.

* kucha — (w slangu podworkowym) btad w grze w gumeg.

Prometeusz szalony

mocno przykuty do niezmierzonych rozstajow*
patrzy jak gwiazdy neuronowe nabieraja neutralno$ci
odtad bedg je zrywac niczym pakt o nieagresji
podktada¢ pod mikroskop jak agrest

mocno przywigzany do idee fixe kamienia

przemieniajacego wode w (o)bledny ogien

chce nam wykrzycze¢ rozpacz wiedzy zamienionej w wiedzme
ptomienia skazanego na ptonno$¢

* cytat z "Historii szalenstwa w dobie klasycyzmu" Michela Foucault.

podanie sci-fi

moje imi¢ to Mars-ja(s) — skora zdjeta

z ojca

pokonanych. dlatego

tu tak nago, dlatego tak koscisto — kratery prze-



razonych oczu, czerwien
swiezego miesa. to tutaj —

w marsjanskich jazach — ukryte
byto zycie. zycie — co to takiego?

to ta chwila, kiedy Ziemia pompuje swojg btekitng
krew w nieu$mierzony
karmin Marsowego serca.

wy: rwanie z¢ba madrosci

ci, ktoérzy mysla, ze zyja tylko raz,
drzemig przed kazda samogtoska,
w znaczeniach i znaczacych

uniesieniach brwi do gory lub na
ukos — przez kartke
z czystopisu twarzy. proba

obudzenia nie moze si¢ powiescC, statysta nie moze
si¢ powiesi¢. kazda proba
generalna karana jest $miercig

pamiatek, mdlych wypiekow na twarzy.
kazde zebranie mysli jest nielegalne,
jak po zebraniu $mietanki

zostanie po nim ser,
watka w ustach, na ramionach,
wata cukrowa na niebie.
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WYWIAD

Z Weronikg Stepkowskg rozmawia Anna Pardel.

1. Pozwole sobie najpierw zadaé¢ osobiste pytanie. Co sklonilo Panig do tak
radykalnej zmiany, jaka bylo podjecie si¢ studiow kulturoznawczych tuz po fizyce?
Czy to wlasnie ta zmiana zainspirowala Pania do pisania wierszy?

To nie nastgpito bezposrednio jedno po drugim, bo fizyke studiowatam dawno temu,
po maturze pod koniec lat 90., zafascynowana przede wszystkim astronomia. W moim
przypadku nie byla to wigc nagla zmiana, ale proces trwajacy lata. Jednym
Z poczatkowych etapéw zmiany byto uswiadomienie sobie, ze rowniez teorie fizyczne
I matematyczne czytam jak teksty, narracje albo przynajmniej skupiska symboli. Duzo
wazniejsze okazato si¢ jednak co innego, a mianowicie moja choroba (schizofrenia),
w wyniku ktorej §wiat obrocit si¢ dla mnie o 180 stopni. Doswiadczenie to byto tak silne,
negatywne, ale zarazem niosgce potencjat kreatywnosci i glebi, ze wprost domagato si¢
werbalizacji. Nie od razu mi si¢ to udato, zaczynatam pisanie od bardzo przecigtnych
rymowanek, ale juz one mialy pewien rys zwigzany z moja chorobg, mianowicie
,»rozszczepianie j¢zyka obcego” za pomoca nawiasOw, przerzutni czy interpunkcji.
Kulturoznawstwo wychyne¢to pdzniej jako dziedzina interdyscyplinarna, poglebiajaca
i taczaca ze sobg wiedze z roznych wezszych dyscyplin w sposob, ktory wydawat mi si¢ —

1 wciaz wydaje — niezwykle inspirujacy.

2. W swojej tworczosci czesto odnosi si¢ Pani do kultury antycznej. Skad ta
fascynacja?

Antyk to jakby wszystkie epoki w zarodku, centrum $wiata — omfalos. To stamtad bija
zrddla poezji, niekoniecznie pojmowanej wasko jako sztuka wersotwoércza, ale (za
Nietzschem) jako zywiot dionizyjskich przezy¢, przeszywajacych do glebi tragedii
I towarzyszacych im katharsis. Fascynuje mnie tez grecka filozofia, tam kazdy filozof to

osobny wszech§wiat, samoistny 1 rownolegly do pozostatych, a jednocze$nie
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w wigkszosci o wiele mniej moralizatorski i przekonany o wylacznej stusznosci swoich

przekonan, niz dzialo si¢ to np. u ,,0jcow kosciota”.

3. Czytajac Pani wiersze wida¢, ze zabawa stlowem sprawia Pani duza przyjemnos¢.
Do tego dochodzi rowniez wspolczesny, niekonwencjonalny rys wypowiedzi. Czy
zatem jest mozliwa jedyna, wlasciwa interpretacja ich tresci?

Sadze, ze taka interpretacja nigdy nie jest mozliwa, a na pewno wskazana; wiemy
wszak, ze niewazne, ,,co poeta mial na mysli”, ,,co kto powiedziat ani kto co powiedzial”,
wazne — jak to ujat Stachura — ,co ty w tym slyszysz”. Uwielbiam $ciezke lektury
aplikujaca literature do zycia w jego konkretnych przejawach, swoiste ,,zyciopisanie”.
Lubig¢ patrze¢, z czym rdézne teksty kultury we mnie rezonuja, lubie tez relacje z takich

rezonansow u czytelnikow moich wierszy.

4. Ostatnie pytanie od redakcji. Czy Pani zdaniem istnieje zloty przepis na dobry
wiersz XXI wieku?

Mysle, ze doczekaliSmy czaséw wspanialego lirycznego pluralizmu: dykcje poetow
I poetek sg dzi§ tak réznorodne i frapujagce w tej réznorodnosci, jak chyba nigdy
przedtem. Dlatego nawet gdyby istnial taki przepis, to bylby on z duzym
prawdopodobienstwem zjawiskiem bardzo indywidualnym, nie majagcym zastosowania do
nikogo poza jego autorem. Oczywiscie mozna udziela¢ piszacym roéznych rad, ale wierzg,
ze dobry wiersz to co§ wigcej niz wzigte razem przykazania techniczne — to co$ bardzo
nieuchwytnego, moze jedna z ostatnich sztuk, ktore zachowujg specyficzng ,aurg”,

niekldcacg si¢ z ich formalng ani tre§ciowg nowoczesnoscia.

Weronika Stepkowska - urodzona w 1978 r. w Lodzi, studiowala na UL fizyke, obecnie
na tej samej uczelni zglebia kulturoznawstwo. Wiersze, proze poetycka i recenzje

publikowata m.in. w Arteriach, Sofie, Pocztéwkach literackich Maliszewskiego na
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stronie internetowej Odry, w magazynie filozoficzno-kulturalno-polityczno-spoteczno-
literackim Nowa Orgia Mysli oraz na stronie pisarze.pl. Recenzentka poetycka Portalu
Pisarskiego. W 2013 r. nakladem wydawnictwa Miniatura ukazal sie jej debiutancki
tom rozszczepienie jezyka obcego. W 2018 nominowana do nagrody gléwnej
w 6. Ogolnopolskim konkursie na tom wierszy Fundacji Duzy Format w Kategorii ,po
debiucie”. Interesuje sie przede wszystkim literatura, kultura i filozofia wspétczesna,
antropologia kultury i tanatologia, a astronomie i muzyke uwaza za Stachurg za

podstawe wyksztalcenia , czujacego cztowieka”.
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POLECAMY
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Magdalena Burzynska

(Kkulturoznawstwo)

The Rise and Fall of Adam and Eve

The Rise and Fall of Adam and Eve (2017) to kolejna pozycja ksiazkowa w bogatym
dorobku Stephena Greenblatta — profesora nauk humanistycznych na Harvard University,
wybitnego znawcy literatury i specjalisty w dziedzinie tworczosci Williama
Shakespeare’a. Stephen Greenblatt jest laureatem migdzy innymi Holbergprisen (Nagrody
Holberga, 2016), a takze Pulitzer Prize (Nagrody Pulitzera, 2012). Uznawany jest za
inicjatora nurtu New Historicism, czyli ,,nowego historyzmu”, interpretujagcego utwory
literackie przez pryzmat kontekstow, w jakich powstawaty. Tym razem Greenblatt oferuje
czytelnikowi mozliwos¢ podrozy, u swego boku, przez tysigce lat Scisle splecione
Z opowiescia, ktora gleboko przenikneta kulture naszego $wiata. Autor wiedzie nas przez
kolejne wieki historii szczegolnej, z ktorej czerpaty pokolenia, siegajacej zrodet 1 trwale
obecnej w naszej kulturze 1 $wiadomosci.

Wiara to atrament, ktérym, mozna by rzec, niniejsza ksigzka zostala napisana.
To przezyte niegdy$ do§wiadczenie wiary autor wspomina w swoich pierwszych stowach;
doswiadczenie, ktore ostatecznie przywiodio go do refleksji nad nieodpartg sktonno$cia
cztowieka do ,,opowiadania” i paralizujgca umyst moca, jakiej wiara moze nada¢ stowom.
To wlasnie wiara utrwalita historig, stanowigca przedmiot badan Stephena Greenblatta,
czyli zawarta w ksigdze Genesis opowies¢, ktora, na co autor wskazuje (s. 3), odegrata
niezwykle istotng rol¢ w procesie ksztaltowania si¢ koncepcji dla nas fundamentalnych,
objasniajacych pochodzenie 1 los czlowieka, opowies¢, ktorej powstanie mozna
ttumaczy¢ naturalng potrzeba istoty ludzkiej — potrzeba sensu. Autor zwraca uwage na to,
w jak przeszywajacy sposob historia ta, spisana tysigce lat temu, o protoplastach rodzaju

ludzkiego — pierwszym mgzczyznie i pierwszej kobiecie stworzonych przez Boga na Jego
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podobienstwo, ktorzy utracili raj 1 ktérych spadkobiercami sg wszyscy ludzie — wplyneta
na nasze zycie, a jej moc oddziatywania sigga wspotczesnosci.

A przeciez to zaledwie jedna z bezliku znanych nam opowiesci. Zglebiajac historig
Adama i1 Ewy, autor bada jednak wyjatkowe dzieto literackie. Czytelnik ma tez okazje
pozna¢ t¢ histori¢ z innej niz zwykle spotykana perspektywy: widziang nie jako poczatek,
ale jako rezultat. W tle Edenu ukazuje nam si¢ pejzaz $wiata, w jakim dzielo zostato
skomponowane. Wybrzmiewaja tu glosy wielu tworcow, melodie ,,obcych” opowiesci.
Intryguje pytanie zadane przez autora: A gdyby to inna prawda niosta si¢ przez kolejne
stulecia? Jak odmienne wartosci
idee odeszly w zapomnienie?
Autor oddaje glos postaciom
I historiom, ktore dobiegaja
z otchtani czasu. Obok pytania, jak #+«
wygladatoby zycie, gdyby cztowiek
nie utracit raju, pojawia si¢ inne: Jak
wygladatoby zycie, gdyby poznanie
i $wiadomos$¢ — w Ksiedze Rodzaju THE RISE AND FALL OF
powigzane  ze $miertelnikiem A D A M o2 E V E
ukaranym za niepostuszenstwo — o
wiodly do afirmacji doczesnosci?
Czy inna opowies¢ tchnegtaby
w ludzkos$¢ istotnie  odmiennego
ducha? Czy chlongc nie te, lecz
inng, namigtnie powtarzang tresc,
ziemia bytaby juz nie ta sama?

Kim byli ci, ktorzy ,,ostatecznie

uksztattowali stworzenie swiata”?

| dlaczego przyjal on wiasnie taka
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formeg? Jak rozmaite interpretacje kreowali ludzie, przez wieki czerpiacy z Ksiegi, jako
zrodha absolutnego? Wreszcie, jak to si¢ stato, ze wszystkie one zostaty porwane nurtem
dogmatu? Greenblatt zabiera czytelnika w podréz przez kolejne wieki, przywotujac
wypowiedzi zapomniane, a takze pozwalajac zagrzmie¢ tym, ktérych stowa miaty
weryfikowaé prawde lub fatsz odmiennych pogladéw. Prowadzony przez autora odkrywa
czytelnik przestrzenie, w ktorych opowies¢ o Adamie i Ewie, idea glgboko zakorzeniona
w umystach ludzi, byla obecna — materializujac si¢ i urzeczywistniajagc w rozmaitych
formach. Przywolane =zostaja pojecia fundamentalne, przenikajace zycie kazdego
czlowicka — i stawiane sg pytania, pytania powtorzone, azadawane od setek lat,
zmierzajace do poznania natury istoty ludzkiej i mozna przyjaé, ze wszystko to, czego
szukano, drzema¢ miato w ksi¢dze Genesis.

Autor wykazuje, jak ta fascynujaca opowies$¢, odpowiadajaca na inherentne potrzeby
duchowe lezace u podstaw jestestwa homo sapiens, prawdziwie zyje. I, jak wszystko inne,
ulega wptywom, ktore ksztattuja §wiat, w jakim zyjemy. Jest to opowies¢, ktora niesiona
przez kolejne epoki, wreszcie zostaje skonfrontowang ze zjawiskiem zasadniczo innym
niz wiara stanowigca o jej potedze, ze zjawiskiem, ktéore samo jest potega: z nauka.
W swoich rozwazaniach, Greenblatt wielokrotnie dokonuje interesujacych zestawien
prawd zawartych w $wigtej opowiesci o Stworzeniu z osiggnigciami naukowymi. Dzieli
si¢ z czytelnikiem wlasnymi spostrzezeniami, ktore niejako naturalnie splatajg ze sobg te
dwa pozornie odrebne §wiaty.

Tytulowa sytuacja Adama i Ewy, czy to w Edenie, czy to na Ziemi, zdaje si¢ nasuwac
czytelnikowi pomyst, aby zadat sobie chocby takie, przyktadowe pytanie: Czy poznanie,
po ktore odwaza si¢ siegnacé cztowiek — podazajac $miato za ciekawoscia, za pobudkami
umystu otwartego i gtodnego wiedzy, dazac do uchwycenia pojecia racjonalnego — nalezy
uzna¢ za wtdrny, ostateczny upadek Adama i Ewy? Czy te same wilasciwosci, ktore
spowodowaty upadek pierwszych ludzi, tym razem, dla odmiany, przynosza cztowiekowi

triumf?
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Greenblatt ma niewatpliwy dar opowiadania. Prowadzi §ciezkami, ktére sam odkryt,
ukazujac fascynujace scenerie, pozwalajac niemalze kazdym zmystem odczu¢ momenty,
do ktorych czytelnika zabiera. Stwarza okazje, by rozejrze¢ si¢ w kazdym punkcie
podrozy, ,,odetchng¢ powietrzem” epoki, spojrze¢ przez chwile na $wiat oczami
przywotywanych postaci. To wiasnie im w duzej mierze zdaje si¢ oddawac tytutowa
opowies¢. Przypomina zarazem o wielosci perspektyw, z jakich dzieto moze by¢
rozpatrywane. Otrzymujemy histori¢g-0-historii stworzenia, ktéra rodzita si¢ na nowo
w umystach kolejnych pokolen — i oto w tej na pozor jednej — mamy okazje¢ dostrzec ich

wielo$¢, poszczegodlne jednostki, a wreszcie — odnajdujemy nas samych, dzisiaj.
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