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Przedmiotem mojego zainteresowania jest transfer kulturowy pomiedzy dwoma
krajami socjalistycznymi w okresie 1945-1970. W tym czasie kontakty filmowe pomiedzy
Polska a Czechostowacja przyjmowaly posta¢ wspolnej realizacji filmow, uczestnictwa w
wydarzeniach branzowych 1 stowarzyszeniach, mobilnosci edukacyjnej 1 wreszcie wspolnego
udziatu w festiwalach filmowych. Aktywnosci te sktadaja si¢ na — rekonstruowany ex post —
tzw. socjalistyczny internacjonalizm filmowy, a wiec zespdt praktyk i zachowan bedacych
wyrazem 1 efektem uczestnictwa w socjalistycznej kulturze filmowej, wspdlnej dla krajow
bedacych w strefie wplywoéw radzieckiej soft power. Socjalistyczny internacjonalizm
filmowy, analizowany przeze mnie w dwustronnej relacji polsko-czechostowackiej, byt
wyrazem realizacji polityk kulturalnych obu panstw-sgsiadow nakierowanych na
uczestnictwo w $wiecie wartosci 1 protokolow postepowania zwigzanych z socjalizmem.
Jednoczesnie, narzedzia 1 wyrazy wspotpracy kulturalnej w dziedzinie filmu czesto nie tylko
nie byly tozsame z zestawem praktyk proponowanych w wytycznych do realizacji uméw o
wspoélpracy, ale wykraczaly poza projektowane wyobrazenie, jak taka wspolpraca miataby



wyglada¢ 1 jakie moglyby by¢ jej efekty. Tym samym w wymiarze praktycznym projekt
socjalistycznego internacjonalizmu filmowego rozwijal si¢, moze nie tyle poza oficjalnymi
protokotami postgpowania, co roéwnolegle do nich. Za realizacj¢ tego projektu formalnie
odpowiadali aktorzy instytucjonalni; w praktyce jednak nie do przecenienia okazywata si¢
rola aktoréw indywidualnych, motywowanych wtasnymi ambicjami, interesami czy, po
prostu, planami zawodowymi i osobistymi.

Dla okreslenia charakteru wspotistnienia polskiego i czechostowackiego przemystu
filmowego stosuje termin ,,socjalistyczny internacjonalizm filmowy”. Staram si¢ dzigki niemu
uchwyci¢, z jednej strony, ptynace ,,z gory” wytyczne i sposoby wspotpracy kinematografii w
warunkach gospodarek socjalistycznych, z drugiej podkreslam wernakularne, osobne
narzedzia oraz praktyki budowania bliskosci 1 czerpania wzajemnych inspiracji. Staram si¢
udowodni¢, ze powtarzalna ,,forma podawcza” (festiwal, konferencja, mobilnos¢ edukacyjna),
przekazujaca ideologiczne lub geopolityczne przestanie, nie oznaczala, ze wydarzenie
bezproblemowo transmitowato zaprojektowane tresci. Analiza praktyki stosunkow filmowych
Polski z Czechostowacja pokazuje, ze, mimo wielu pozytywnych rezultatow, wspotpraca nie
zawsze odbywala si¢ modelowo i bezkonfliktowo. Wskazuje takze, ze za sukcesem danego
wydarzenia staly sieci interesow, reprezentowanych zaréwno przez aktoréw indywidualnych,
jak i instytucjonalnych.

Dowodzg, ze radziecki internacjonalizm filmowy wyrazat si¢ w lokalnych
artykulacjach. Powyzsze rozwazania sg argumentem na rzecz tezy, ze kultura filmowa bloku
wschodniego tworzyla system potaczony, w ramach ktérego w narodowych przemystach
filmowych dochodzilo do zdarzen paralelnych. Owa paralelno§¢ w duzej mierze wynikata ze
zestandaryzowanych, charakterystycznych dla krajow socjalistycznych, form organizacji
zycia kulturalnego oraz zestandaryzowanych form wspolpracy kulturalnej. W mojej pracy
przeanalizowatam takie formy kooperacji jak: realizacja wspolnych filméw, udzial w sieciach
zawodowych, mobilno$¢ edukacyjna oraz festiwal filmowy.

Najbardziej oczywista, ale 1 prestizowa, forma wspotpracy pomigdzy dwoma krajami,
a wiec koprodukcja filmowa, byla przedsiewzigeciem najbardziej klopotliwym. Realizacja
polsko-czechostowackiego filmu Zadzworncie do mojej zZony ukazuje szereg trudnosci
zwigzanych z osiggnigciem takiego rezultatu, ktory bylby do przyjecia dla obu stron.
Lawirowanie pomi¢dzy oczekiwaniami strony polskiej 1 czechostowackiej dato ostatecznie
dzieto w karykaturalny sposob portretujace projektowang blisko$¢ krajow socjalistycznych.
Sugerowany romans Polski (Barbara Potomska) i Czechostowacji (Josef Bek) pozwalat
pozostawi¢ w sferze domystow, co by mogto si¢ zdarzy¢, gdyby bohaterowie mieli szansg
uwolni¢ si¢ spod kurateli pilnie strzegacych ich opiekunow. Zadzwoncie do mojej Zony
postrzega¢ mozna jako metatekst, ktorego artystyczna formuta, ale takze perypetie zwigzane z
realizacja, odbijaja putapki sterowanej wspolpracy kulturalnej krajow socjalistycznych.

Mobilno$¢ edukacyjna przeanalizowana zostala w mojej pracy na przyktadzie
obecnosci Polakow w Akademii Sztuk Scenicznych w Pradze. Wyjazdy Polakéw na studia do
Pragi byly standardowym wyrazem realizacji polityki wspotpracy polsko-czechostowackiej w
dziedzinie kinematografii. Analiza obecnosci takich postaci jak Jerzy Passendorfer, Krystyna
Dobrowolska, Jerzy Kotowski i Agnieszka Holland na FAMU pokazuje, ze zdobyta tam
wiedza 1 umiej¢tnosci nie mialy na celu tworzenia internacjonalistycznego kina
socjalistycznego czy osadzenia Polakow w czechostowackim przemysle filmowym. Zamiast
tego shuzyly budowaniu zasobow w polskiej kinematografii, w tym kapitalu relacyjnego i
symbolicznego, ktore wzmacniaty wybrane aspekty tego pola.

Standardowa forma wspolpracy krajow socjalistycznych byt udzial w wydarzeniach
zawodowych, takich jak szkolenia, zjazdy, konferencje i dzialalno$¢ w stowarzyszeniach.
Analizowany przypadek uczestnictwa Polski i Czechostowacji w Konferencji Pracownikow
Filmowych wskazuje na ograniczony zakres sprawczo$ci krajow socjalistycznych w



kontynuowaniu 1 inicjowaniu mi¢dzynarodowych wydarzen filmowych. Wycofanie si¢
Zwiazku Radzieckiego z udzialu w pierwszej edycji Konferencji Pracownikéw Filmowych w
Marianskich Lazniach 1947 roku, ktorej organizatorem byta Czechostowacja, ujawnia brak
aprobaty dla uczestnictwa krajow socjalistycznych w sieci zawodowej zrzeszajacej rowniez
tzw. kraje kapitalistyczne. Polska i Czechoslowacja nie kontynuowaty prac w ramach tej
konferencji; w kolejnych latach dominowaty konferencje, zjazdy i zebrania organizowane w
relacji dwustronnej (polsko-czechostowackiej) 1ub takie, w ktorych funkcje dominujgcg pehnit
Zwiazek Radziecki.

Kolejnym z przeanalizowanych w pracy sposoboéw nawigzywania i utrzymywania
kontaktéw pomigdzy Polska a Czechoslowacja bylo cztonkostwo w Stowarzyszeniu
Miedzynarodowego Filmu Naukowego (AICS). Dynamika udziatu obu panstw w tej sieci
wskazuje na kluczowa role zaangazowania aktoréw indywidualnych w rozwijaniu wspolpracy
mi¢dzynarodowej. Gdyby nie ambicje 1 determinacja Jana Jacoby’ego, jego zaangazowanie w
ten proces, wspotpraca polsko-czechostowacka w tej materii nie dosztaby do skutku.

Podjety przeze mnie problem badawczy, dotyczacy obecnosci polskiego kina w
Karlowych Warach, wpisuje si¢ w dobrze rozwiniety na Zachodzie nurt badan nad polityczng
1 ekonomiczng rolg festiwali filmowych. Uzupelnienie anglojezycznych festival studies —
koncentrujacych si¢ gléwnie na wspodtczesnych festiwalach Europy Zachodniej, Ameryki i
Azji — o historyczny casus festiwalu z Europy Srodkowo-Wschodniej pozwolito na
umocowanie hipotezy o nie tylko politycznym, ale takze pragmatycznym uwarunkowaniu
miedzynarodowych wydarzen filmowych w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach 1946—
1970. Udato si¢ dzigki temu ukaza¢ dynamike festiwalu, zalezng od zmieniajacej si¢ polityki
migdzynarodowej, jak rdwniez przemian w europejskiej kulturze filmowej. Analiza polskiej
obecnosci na MFF w Karlowych Warach pokazuje skomplikowane oblicze festiwalu
filmowego w kraju nalezagcym do bloku wschodniego, poniewaz jego ksztatt zalezat zar6wno
od uwarunkowan organizacyjnych kinematografii krajow socjalistycznych, jak 1
wewngtrznych przemian festiwalu filmowego jako instytucji.

Zadatam pytanie o sposoby 1 dynamike obecnosci Polski na festiwalu w Karlowych
Warach. Interesowato mnie, jakie filmy byly tam wysytane, ktore z nich otrzymaty nagrody i
jak uzasadniano te decyzje. Festiwal w Karlowych Warach byt nie tylko miejscem prezentacji
filmow; odbywaty si¢ tam takze wystawy i konkursy plakatu filmowego z udziatem Polakow.
Temu zagadnieniu takze poswigcitam miejsce. Kontynuujgc rozwazania o obecnos¢ Polski na
tymze wydarzeniu filmowym, przyjrzatam si¢ sktadom rodzimych delegacji, aby wskazaé
dominujace grupy zawodowe i jak rozktadat si¢ w nich udzial uczestnikow pod wzgledem
ptci. Wreszcie, scharakteryzowalam wizerunek medialny polskich aktorow 1 aktorek
goszczacych na festiwalu.

Poczynione spostrzezenia i analizy pozwolity sformutowac tez¢ o znaczeniu udziatu
Polski na festiwalu w Karlowych Warach w postrzeganiu polskiego filmu w Czechostowacji
oraz o metodach promocji rodzimego kina za granica. W szerszym aspekcie wykorzystuje to
case study do umocowania hipotezy o skomplikowanej dynamice festiwali filmowych w
krajach bloku wschodniego. Wydarzenia, takie jak MFF w Karlowych Warach, musialty
okresla¢ wlasng tozsamo$¢ w odniesieniu do trzech glownych czynnikow: aktualnej sytuacji
politycznej na $wiecie, przeobrazen formuly festiwali filmowych oraz swojego miejsca wobec
aktualnej polityki kulturalnej.

Pogtebione badania dotyczace jednego festiwalu zza Zelaznej kurtyny i jego relacji z
wybrang kinematografig kraju socjalistycznego (w tym przypadku polskim kinem) pozwolity
mi zweryfikowa¢ teze Marijke de Valck o festiwalach w okresie 1932/1946-1970 jako
»Zablotach wystawowych” dla kinematografii narodowych. Okazuje si¢, ze relacja ta byla
bardziej skomplikowana, a obecno$¢ i wizerunek danej kinematografii krajowej zalezat od
kilku wspotoddziatujgcych czynnikéw, a nie byt wylacznie sumg tego, co decydenci danej



kinematografii uwazali za najbardziej godne pokazania oraz wartos¢ ideowych filmu
bedacych kryterium oceny na MFF w Karlowych Warach.

Socjalistyczne festiwale filmowe mogly jedynie w ograniczonym stopniu podnosic¢
prestiz, korzystajac z systemu gwiazd do budowania i wzmacniania marki. Nie oznacza to
jednak, ze zabieg kreacji gwiazd i budowania atmosfery glamour nie byt obecny w Moskwie,
Taszkiencie czy Karlowych Warach. Uwarunkowania polityczne 1 organizacyjne
przywotanych imprez sprawiaty, ze wizerunek medialny aktorek i aktorow musiat godzi¢ dwa
przeciwstawne interesy: portretowania ich jako przedstawicieli klasy zawodowej
pracownikow przemystu filmowego i gwiazd filmowych otoczonych aurg wzniostosci i
niedostepnosci.

Udziat polskich filmowcow w MFF KW byl elementem strategii majacej na celu
wzmocnienie wiezi polskiego kina z migdzynarodowym s$rodowiskiem filmowym i
zwigkszenie widocznosci polskich tworcow na ponadlokalnym rynku filmowym. Zatem
udziat polskich filmowcow w czeskiej imprezie budowatl konkurencyjno$¢ rodzimego filmu
jako catosci. Reprezentacja polskiej kinematografii na czechostowackim festiwalu byta
wypadkowa trzech wzajemnie wplywajacych na siebie sil: rozstrzygnie¢ organdw
kinematografii; oddolnych naciskow 1 inicjatyw S$rodowiska filmowego; a takze dzialan
promocyjnych oraz wizerunkowych podejmowanych na miejscu zaréwno przez samych
uczestnikow delegacji, jak 1 media obstugujace festiwal. Przyjrzenie si¢ dynamice tej relacji
pozwolitlo nie tylko pelniej zrozumie¢ uwarunkowania obecnosci polskiego kina na
zagranicznych festiwalach filmowych, ale takze zarysowa¢ inny od imprez zachodnich
charakter czechostowackiej imprezy. Specyfika Karlowych Warow polegata bowiem na
fundamentalnej funkcji promocyjnej, jaka petnit tenze festiwal dla panstw socjalistycznych.
Dla krajow takich jak Butgaria, NRD, Polska, Rumunia, a takze kinematografii krajow
Globalnego Potudnia, to wtasnie Karlowe Wary stanowily glowna arene prezentacji filmoéw w
Europie 1 przepustke do ich migdzynarodowego obiegu. Jednoczesnie MFF KW przez caty
okres swojego istnienia musial nieustannie na nowo okre$la¢ swoja role i miejsce na
festiwalowe; mapie S$wiata, umiejetnie godzac oczekiwania fundatoréw (reprezentacja
czechostowackiej kinematografii za granica oraz promocja $wiatowego socjalizmu) z
budowaniem prestizu imprezy wzgledem innych europejskich wydarzen filmowych.
Dziatania i strategie zwigzane z obecnoscig polskiej kinematografii w Karlowych Warach,
analizowane na przestrzeni lat 1946-1970, w pelni oddaja zmieniajace si¢ w czasie role,
wizerunek 1 strukturg¢ organizacyjng festiwalu.

Zaprojektowane narzedzia wspdipracy filmowej pomiedzy Polskg a Czechostowacjg —
jak mobilno$¢ edukacyjna czy festiwale filmowe — byly rozwijane i eksploatowane w tych
zakresach, ktore dawaly konkretne profity stronom uczestniczacym w procesie transferu
kulturowego. I tak mozliwo$¢ korzystania z edukacji w Pradze w postaci realizacji filmoéw w
Barrandovie 1 ksztalcenia si¢ kadr profesjonalistow na FAMU zostata skwapliwie
wykorzystana, a jej skutkiem byta szybka modernizacja polskiej powojennej kinematografii.
Z kolei Migdzynarodowy Festiwal Filmowy w Karlowych Warach przystuzyl sie¢ widocznos$ci
polskich aktorek filmowych, budowaniu ich gwiazdorskiego wizerunku oraz pozyskiwaniu
przez nie interesujgcych propozycji filmowych.

Przedstawione w pracy aspekty kooperacji filmowej w okresie socjalizmu pozwalaja
na umocowanie mojej tezy o pragmatycznym, a nie wylgcznie ideologicznym, wymiarze
stosunkéw polsko-czechostowackich w dziedzinie kinematografii. Rozdzwiek miedzy
wzorcowymi a prawdziwymi mozliwosciami przebiegu wspolpracy nie okazat si¢ wyjatkiem,
lecz cechg charakterystyczng stosunkow kulturalnych w obrebie bloku wschodniego. Ponadto
analiza narzedzi 1 praktyki wspoélpracy filmowej polsko-czechostowackiej, zaprzggniete] w
stuzbe socjalizmu, uwypukla praktyczny charakter socjalistycznego internacjonalizmu
filmowego w okresie zimnej wojny.



Doceniajac istotnos¢ badan nad krajami socjalistycznymi, prowadzonych w formie
szczegdtowych opiséw narodowych kultur filmowych, podkreslam, ze to wtasnie podejscie
komparatystyczne umozliwia uchwycenie specyficznych dynamik lokalnego zycia
kulturalnego. Analiza zaangazowania Polski i Czechostowacji w projekt socjalistycznego
internacjonalizmu filmowego wymagata ,,decentralizacji” zimnowojennego dyskursu oraz
przetamania powszechnego wyobrazenia o dwubiegunowym podziale sit na §wiecie w okresie
zimnej wojny. Oznaczala odejscie od traktowania bloku wschodniego jako monolitu i
uwzglednienie niezalezno$ci panstw satelickich w prowadzeniu polityki zagranicznej oraz
polityki kulturalnej. Przez pryzmat wspolczesnej wrazliwosci, ale jednocze$nie z
poszanowaniem litery dokumentéw, na nowo odczytalam tresci ukryte w projekcie
socjalistycznego internacjonalizmu filmowego, aby odnalez¢ w nim zapomniane wartosSci, a
takze zinterpretowac jego rol¢ dla rozwoju narodowych kultur filmowych.

5. Omowienie pozostalych osiagnie¢ naukowo-badawczych.

Efektem mojej dotychczasowej dziatalnosci naukowej sa dwie ksigzki monograficzne (w tym:
omoOwiona juz rozprawa oraz ksigzka wspotautorska). Dorobek ksigzkowy uzupehnia pigé
wspoétredagowanych monografii: Polsko-czeskie i polsko-stowackie kontakty filmowe (wraz z
M. Goéralikiem, £06dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego 1 Wydawnictwo Biblioteki
PWSFTVIT, 2018), Kultura filmowa wspélczesnej Lodzi (z K. Klejsa, £.odz: Wydawnictwo
PWSFTVIT, 2015), Od edukacji filmowej do edukacji audiowizualnej: teorie i praktyki (wraz
z K. Klejsg, Lodz: Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, 2016), Hrabal i inni. Adaptacje
czeskiej literatury (wraz z E. Nurczynska-Fidelska, Lodz: Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego 1 Wydawnictwo PWSFTviT, 2013) oraz Kino najnowsze: dialog ze
wspotczesnoscig, Z M. Saryusz-Wolska, Krakéw: Rabid, 2013, przed stopniem doktora).

Wspoétredagowatam dwa numery specjalne czasopism naukowych w jezyku angielskim:
Animation Studios: People, Spaces, Labor (z P. Skopalem, ,,Iluminace — The Journal of Film
Theory, History, and Aesthetics” vol. 36, no. 3, 2024) i Film Literacy in Poland: The
Practices and the Prospects of Film Education (z J. Mostowska, ,,Panoptikum” nr 18, 2017).

W poczet mojego dorobku po uzyskaniu stopnia doktora wchodzi 14 artykutéw naukowych,
w tym potowa z nich w jezyku angielskim. Cze$¢ z zawartych w nich hipotez byta
prezentowana podczas konferencji naukowych. Po doktoracie wzigtam udziat (wystgpienia z
referatem) w ponad 30 konferencjach naukowych, w tym w 24 zagranicznych lub krajowych
o zasiegu migedzynarodowym (z udziatem gosci zagranicznych).

Jestem wspoétautorkg otwartych danych badawczych — E. Ciszewska, S. Szul, Animation
workers from “Se-Ma-For” Studio of Small Film Forms in Lodz [dataset], 2024,
http://hdl.handle.net/11089/52081 oraz bazy filmowej — P. Skopal, E. Ciszewska, T.
Bochinové, A. Czajkowska, A. Hofelmajer-Ro§, M. Gonciarz, M. Kos, K. Kunkelova, O.
Nadarzycka, M. Pabi$-Orzeszyna, D. Piekarski, T. PorubcCanska, J. Pospisil, M. Rawska, S.
Szul, K. Sramkova, M. Vegefa, P. Veinhauer, Animation in Czechoslovakia and Poland,
1945-1990 [dataset], Faculty of Arts, Masaryk University; Wydziat Filologiczny,
Uniwersytet £.6dzki, 2024, https://animation.phil.muni.cz
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Moje zainteresowania badawcze w okresie po uzyskaniu stopnia doktora koncentrowaty si¢
wokot czterech kregdéw tematycznych:

1. Polsko-czechostowackie (czeskie) relacje filmowe po 1960 roku

Transfer pomiedzy Czechostowacja, a p6zniej Czechami 1 Stowacjg w odniesieniu do filmu
zajmowal mnie na wielu plaszczyznach, czego wyrazem sg rozwazania dotyczace adaptacji
czeskiej literatury (2013: Folklor w stuzbie komunizmu. ,, Zart” Milana Kundery w adaptacji
Jaromila Jiresa) czy dziatan zwigzanych z edukacja filmowa (2018: Drogi rownolegte.
Edukacja filmowa w Polsce, w Czechach i na Stowacji). Przywolane tematy znalazty swoje
opracowanie w przygotowanych przeze mnie tomach zbiorowych (odpowiednio w: Hrabal i
inni. Adaptacje czeskiej literatury, redakcja z E. Nurczynska-Fidelska oraz w: Polsko-czeskie
I polsko-stowackie kontakty filmowe, redakcja z M. Goralikiem). Praca redakcyjna i
rownolegle prowadzone badania wiasne pozwolity mi na orientacje w zakresie przeplywow
pomiedzy kinematografiami Polski i Czechostowacji, poznanie ram instytucjonalnych oraz
przyblizenie wybranych przyktadow ilustrujacych t¢ wspotprace. Niejako przy okazji,
zglebiajac rozne wymiary kultury czechostowackiej/czeskiej, opublikowatam cztery teksty w
tomach zbiorowych: (1) o niezrealizowanych filmach czeskiej nowej fali (2013: Czeska nowa
fala — filmy, ktorych nie ma), (2) o wspotczesnych czeskich filmach dotyczacych lat 50. XX
wieku i1 rodzacej si¢ wowczas kultury miodziezowej (2012: Stalin i big-beat. Medialne
rekonstrukcje lat 50. XX wieku we wspolczesnym kinie czeskim, (3) tekst 0, w wigkszoSci
niezrealizowanych, scenariuszach filmowych autorstwa Vaclava Havla (2014: Havel na
Barrandov. O filmowej (nie)karierze Vdclava Havla w latach piecédziesigtych i szescdzisigtych
XX wieku) oraz (4) szkic o czeskim geniuszu, wynalazcy okragltego znaczka pocztowego,
Jarze Cimrmanie (2020: Superman czeskiej kultury — Jdra Cimrman). Przelomowym dla
mojego mySlenia o wspotpracy polsko-czechostowackiej okazat si¢ wyrosty ze wspdlnego
wystgpienia konferencyjnego tekst napisany wspoélnie z Pavlem Skopalem: From Prague to
Lodz and back again: the Czech scriptwriter Pavel Hajny and Czechoslovak—Polish cultural
transfer in the 1970s and 1980s (2009). Artykut 0 pracy czeskiego scenarzysty i dramaturga
w Polsce (Pavel Hajny jest autorem scenariuszy dla Janusza Majewskiego i1 Stanistawa
Roézewicza) jest dla mnie wazny podwdjnie — dzigki niemu podjetam namyst nad kategorig
transferu kulturalnego w okresie zimnej wojny, co znalazto rozwinigcie w ksigzce; praca nad
tekstem byla takze inicjacjg dla trwajacej do dzi§ wspotpracy naukowej z prof. Pavlem
Skopalem z Uniwersytetu Masaryka w Brnie — autorytetem w dziedzinie studiow nad
zimnowojenng kulturg filmowa bloku wschodniego. Wreszcie, na zaproszenie redaktorow z
Akademii Sztuk Scenicznych w Pradze, napisatam tekst o wspotczesnych koprodukcjach
polsko-czeskich (Filmovad koprodukce jako mezikulturni dialog. Specifika polsko-ceskych
koprodukci realizovanych v letech 2005-2019, zapowiedz na 2025 rok). Nadmienie, ze zadna
z przywolanych w tym punkcie prac nie zostata uzyta (przedrukowana) w ksigzce Sojusznicy z
rozsqdku....

2. Edukacja filmowa i audiowizualna

Zagadnienia edukacji filmowej od lat definiowaly profil osrodka todzkiego, glownie dzigki
pracom prof. Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej. Czujac silny zwiazek z tg tradycja, podjetam
rozwazania dotyczace perspektyw badawczych nad edukacja filmowsg (2016: Edukacja
filmowa w Polsce — zarys historyczny i stan badan; angielska wersja: 2017: Film Education in
Poland — Historical Outline and Current State of Research). Efektem tego namystu staty si¢
takze dwa opracowania: ksigzka wspotredagowana z K. Klejsg (2016: Od edukacji filmowej



do edukacji audiowizualnej: teorie i praktyki) oraz anglojezyczny numer czasopisma
,Panopikum” przygotowany z J. Mostowska (2017: Film Literacy in Poland: The Practices
and the Prospects of Film Education). Moje prace naukowe z zakresu edukacji
audiowizualnej zostalty nagrodzone w 2019 roku Nagroda indywidualng Rektora UL 11
stopnia.

3. Filmowa regionalistyka

Zagadnienia relacji Lodzi z filmem interesowaly mnie w trzech aspektach: reprezentacji
ckranowych miasta (w tym wizerunkow getta Liztmannstadt); wykorzystania filmowych
waloréw regionu w turystyce oraz historii przemyshu filmowego. Fabularne wizerunki miasta
omoéwitam w tekscie £odz filmowa (2012), dokumentalne — w monograficznym opracowaniu
W stuzbie pamieci — 0 filmach dokumentalnych Andrzeja Barta (2011, wraz z A.
Michalakiem). Osobne miejsce poswiecitam filmowym reprezentacjom getta Litzmannstadt —
Kinematografia niepamieci. Polskie filmy dokumentalne o Litzmannstadt Getto (2016, wersja
francuska w roku 2022) oraz Podréz do ziemi przekletej. Zydzi zachodnioeuropejscy jako
bohaterowie dokumentow poswieconych todzkiemu gettu (2016, takze w wersji angielskiej w
tym samym roku). Szersze rozwazania o turystyce filmowej w PRL-u (2017, Tourism and
film in the Polish People’s Republic in the 1950s) stopniowo precyzowatam, odnoszac si¢ do
przyktadu Lodzi (2016, Postfilmowa £odz i spojrzenie turysty. Sposoby wykorzystywania
filmowych walorow miasta w przedsiewzieciach biznesowych i niekomercyjnych; 2016, £.odz
as a Central European Post-Cinematic City, and the Tourist Gaze). Wspoélczesne praktyki
turystyki filmowej w odniesieniu do tworczo$ci animowane] przeanalizowatam w tekscie
Who Benefits from the Past? The Process of Cultural Heritage Management in the Field of
Animation in Poland (The Case of the Se-Ma-For Film Studio in £odz (2019) — zostat on
wyrozniony w 2020 roku “Honorable Mention” w konkursie “Outstanding Essay Award”
organizowanym przez Society for Cinema and Media Studies w kategorii Central/East/South
Cinemas. Na koniec wspomng o wspotredagowanej z K. Klejsa ksigzce Kultura filmowa
wspolczesnej Lodzi (2015) — tu po raz pierwszy otworzylam si¢ na nowe zagadnienie, tj.
polski film animowany, ktory w ostatnich latach stal si¢ moja nowa pasja naukowa.

4. Polski film animowany

Przygotowujac z K. Klejsa opracowanie dotyczace wspolczesnej filmowej Lodzi — wytworni
filmowych, szkolnictwa, kin — i szukajac do niej autoréw, natkneliSmy si¢ na wyzwanie — nikt
nie chciat napisa¢ o Studiu Matych Form Filmowych ,,Se-Ma-For”. Uznajac, Ze pigcioletnie
studia magisterskie 1 czteroletnia praca nad doktoratem wyposazyly mnie w podstawowe
narzedzia, podjetam si¢ opracowania tematu, ktory nie byt mi ani bliski, ani nie wydawat si¢
szczegollnie pociagajacy. W efekcie Glowg w dol. Studio Filmowe Semafor w latach 1990
1999 (2015, takze w jezyku angielskim w tym samym roku) rozpoczeto mojg trwajaca do dzis
przygode z polskim filmem animowanym, analizowanym przeze mnie w perspektywie badan
nad produkcja filmowa. Intensyfikacja dziatan naukowych zwigzanych z animacjg nastgpita w
2021 roku wraz z poczatkiem realizacji projektu ,,Studia animacji w Gottwaldowie 1 Lodzi
(1945/47-1990) — poréwnawcza biografia zbiorowa” (02.2021-02.2025), Narodowe Centrum
Nauki i Czeska Agencja Grantowa, z P. Skopalem. Interesuje mnie spoteczna historia
animacji, tacze wigc podejécia zaczerpnigte z socjologii, studidw nad produkcja, tradycyjnej
historiografii filmu oraz prozopografii (zob. 2023: Materialne warunki wytwarzania



konwencji  filmu lalkowego w Polsce. Dzialalnos¢ Ryszarda Potockiego i Zenona
Wasilewskiego w latach 1945-71950 jako architektow Studia Malych Form Filmowych ,,Se-
Ma-For” w Lodzi; 2023: Poczqtki drogi tworczej Jerzego Kotowskiego. szkic do biografii, z
D. Piekarskim). Wraz z Pavlem Skopalem przygotowatam monograficzny numer czasopisma
,lluminace — The Journal of Film Theory, History, and Aesthetics” zatytutowany Animation
Studios: People, Spaces, Labor (2024) a takze baz¢ filméw animowanych zrealizowanych w
Lodzi i w Gottwaldovie (2024, P. Skopal, E. Ciszewska, et al.). Namyst nad historig Se-Ma-
Fora wieniczy monografia wspoétautorska Spofeczne swiaty Studia Matych Form Filmowych
., Se-Ma-For” w Lodzi (2025, z: A. Hofelmajer-Ros, M. Pabisiem-Orzeszyna i S. Szulem). W
druku znajduja si¢ dwa artykuly komparatystyczne w jezyku angielskim — pordéwnujace
funkcjonowanie Se-Ma-Fora i Studia Filmowego Gottwaldov. Jestem inicjatorka
przygotowania otwartych danych badawczych dotyczacych animacji, co stanowi istotny
wktad w rozwdj transparentnych praktyk naukowych w humanistyce. Pod moim
kierownictwem przeprowadzono ponad trzydzie$ci sze$¢ poglebionych wywiadow, wedlug
szczegdtowo opracowanego scenariusza, z osobami niegdy$ pracujacymi w Studiu Matych
Form Filmowych ,,Se-Ma-For” w Lodzi. Przetranskrybowane rozmowy umieszczone zostaty
w Repozytorium Uniwersytetu Lodzkiego
(https://dspace.uni.lodz.pl:8443/xmlui/handle/11089/52081). Udostepniony w ten sposob
zbidr stanowi wartosciowy zasob otwartych danych badawczych, ktéry moze staé si¢
podstawa dla przysztych badan nad historig polskiej animacji oraz studiami nad kulturg
produkcji filmowej w panstwach socjalistycznych. Opis metodologii, procesu zbierania
materialow, dhlugosci trwania poszczegdlnych rozméw, a takze potencjatu naukowego
zgromadzonych danych zostal szczegdlowo przedstawiony w artykule opublikowanym w
czasopi$mie ,,JJournal of Open Humanities Data” (2024, z S. Szulem).

6. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnoscia naukowg albo artystyczna
realizowana w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w
szczegolnoSci zagranicznej.

Komunikowanie si¢ z zagranicznym $rodowiskiem naukowym jest dla mnie wazne — W mojej
pracy ceni¢ sobie spotkania z innymi badaczami, mozliwo$¢ dyskusji 1 konfrontacji
stanowisk. Szczegolnie bliskie kontakty utrzymuje z czeskimi uczelniami — Uniwersytetem
Karola w Pradze, Uniwersytetem Masaryka w Brnie, Uniwersytetem Palackiego w Otomuncu
oraz FAMU w Pradze — oraz instytucjami naukowymi (Narodowe Archiwum w Pradze).
Swiadectwem tej wiezi sa zaréwno moje wyktady w Czechach (najczesciej w ramach
programu Erasmus: 2013 i 2016 w Oftomuncu; 2015 i 2025 w Pradze), wystgpienia
popularnonaukowe (Instytut Polski w Pradze; kino Ponrepo w Pradze), wizyty studyjne i
kwerendy, realizowane zadania badawcze (o tym ponizej), ale takze wizyty czeskich
naukowcow na Uniwersytecie £odzkim, zaréwno w ramach Erasmusa (M. Stoll z Pragi w
2016 roku), stazy profesorskich (P. Skopal z Brna w 2020) i podoktorskich (M. Hain z
Otomunca w 2022), jak tez realizowanych wspdlnie projektow badawczych. Od trzech lat na
Uniwersyteckie £.6dzkim pod moja opieka odbywaja staze doktorskie studenci z czeskich
uczelni.

Przestrzen do rozwoju naukowego znajduje w sieci badawczej European Network for Cinema
and Media Studies (NECS), ktorej jestem cztonkiem od 2013 roku, oraz w Society for
Animation Studies (cztonek od 2020 roku) — prezentuj¢ wystgpienia na konferencjach tych
towarzystw [NECS — referaty w Pradze (2011), Mediolanie (2014), Lodzi (2015), Poczdamie



(2016), Palermo (2021), Bukareszcie (2022); SAS — referat w Sydney (2024) i przyjety panel
na konferencje w Londynie (lipiec 2025)] oraz na warsztatach i spotkaniach online.

Od 2021 roku intensywnie wspotpracuje z Uniwersytetem Masaryka w Brnie i prof. Pavlem
Skopalem w ramach projektu ,,Studia animacji w Gottwaldowie i Lodzi (1945/47-1990) —
poréwnawcza biografia zbiorowa” (02.2021-02.2025), finansowanie: Narodowe Centrum
Nauki i Czeska Agencja Grantowa. Regularnie si¢ komunikujemy, realizujemy spotkania i
warsztaty, wystepujemy na konferencjach naukowych i przygotowujemy wspdlne publikacje.

7. Informacja 0  osiagnieciach  dydaktycznych, organizacyjnych  oraz
popularyzujacych nauke lub sztuke.

Dydaktyka i ksztatcenie kadry naukowej sa waznym elementem mojej $ciezki zawodowe;j.
Punktem przelomowym w budowaniu kompetencji dydaktycznych byt udziat w
realizowanym na Uniwersytecie Lodzkim projekcie Ministerstwa Edukacji i1 Nauki
,Mistrzowie Dydaktyki”, w ramach ktérego w marcu 2020 roku odbytam wizyte studyjna na
Uniwersytecie w Gandawie. Uczestniczytam w szkoleniach online przygotowanych przez
specjalistow z tej uczelni. Nastepnie, w latach 2020-2021, realizowalam zajecia tutoringowe
z trzema studentami z Wydziatu Filologicznego by w 2021 oficjalnie zakonczy¢ kurs tutorski.
Wiedza 1 doswiadczenie wyniesione z tego kursu pozwolity mi na rozszerzanie i testowanie
nowych metody prowadzenia zaje¢ dydaktycznych oraz ich nowatorskie przygotowanie w
kolejnych latach. Nadmieni¢ takze, ze od dwoch lat opiekuje si¢ uczniami w programie
»Zdolny uczen — §wietny student”, a z moich konsultacji mentorskich korzystaja doktoranci z
Czech realizujacy na UL doktorskie staze badawcze.

Jako wyktadowczyni staram si¢ taczy¢ prace dydaktyczng i badawcza, szczegdlnie przez
wdrazanie studentow 1 doktorantow w praktyke pracy naukowej. Odbywa si¢ to w ramach
prowadzonych przeze mnie kursow, a glownym celem jest rozbudowanie aparatu
badawczego, doskonalenie warsztatu pracy pisarskiej oraz szlifowanie technik autoprezentacji
studentow. Waznym elementem tego procesu jest praktyka pozyskiwania i krytycznej lektury
zrddet. Studenci pisza teksty naukowe, realizuja kwerendy archiwalne 1 biblioteczne,
przeprowadzaja wywiady badawcze, prowadza warsztaty dla mlodziezy 1 dorostych,
wyglaszajg prelekcje, organizujg wydarzenia filmowe, a przede wszystkim rozwijaja swoje
potencjaty, szukajac dla siebie miejsca W akademii lub w $rodowisku animatorow i
organizatorow kultury filmowej. Na kolejnym etapie dziatania te przenoszone sg poza ramy
kurséw — zaréwno do kot naukowych, jak 1 w obrgb Grupy Badawczej Polska Animacja, w
ktorej studenci mogg rozwija¢ swoje zainteresowania naukowe i zdobywaé¢ kompetencje, bez
presji zaliczen 1 wymagan formalnych, za to w egalitarnym $§rodowisku nastawionym na
tworcza pracg badawcza.

W toku realizacji projektu ,,Studia animacji w Gottwaldowie i Lodzi (1945/47-1990) —
poréwnawcza biografia zbiorowa” zainicjowalam powstanie wspomniane] juz Grupy
Badawczej Polska Animacja (GBPA), afiliowanej przy Katedrze Filmu 1 Mediow
Audiowizualnych Uniwersytetu bLodzkiego. Grupa skupia osoby prowadzace badania
naukowe w zakresie polskiej animacji filmowej. Dziatalno§¢ GBPA obejmuje zardéwno
zadania naukowe, jak i popularyzacyjne zwigzane z animacjg filmowa. Organizowane przez



GBPA mig¢dzynarodowe warsztaty naukowe (w Czechach i w Polsce), krajowe konferencje
naukowe (Animowane nieAnonimowe. Konferencja Olpolskiej Animacji) oraz
mi¢dzynarodowe wydarzenia popularyzujace nauke (dwie edycje wydarzenia Animacja na
Akademii w ramach festiwalu StopTrik w Lodzi, w 2023 i 2024 roku) przyczynily si¢ do
rozwoju kadry naukowej i tym samym wzrostu kompetencji miodych naukowcow.
Aktywnosci  GBPA  opisane sa3 na stronie  https://www.ikw.uni.lodz.pl/strefa-
pracownika/badania/grupa-badawcza-polska-animacja w jezyku polskim i angielskim, a
biezaca dziatalno$¢ komunikowana jest poprzez kanat Grupa Badawcza Polska Animacja na
Facebooku (https://www.facebook.com/GBPA.PARG). Mimo zakonczenia formalnego
finansowania projektu zespot kontynuuje prace w obszarze badan nad animacja, opierajac si¢
na uzyskanych wynikach i wspotpracujac z instytucjami takimi jak Muzeum Kinematografii
w Lodzi, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w Lodzi oraz Akademia Sztuk Pigknych w
Warszawie. Wypracowana przez GBPA wiedza uzywana jest do Kkonstruowania i
konsultowania wystaw organizowanych w Muzeum Kinematografii w Lodzi (wystawa stala
,Patac Pelen Bajek” otwarta w marcu 2024 roku oraz przygotowywana na maj 2025 roku
wystawa czasowa ,,Muminki: drzwi sa zawsze otwarte”). GBPA aktywnie angazuje si¢
réwniez w przygotowywanie kolejnych wnioskow grantowych, aby zapewni¢ ciagto$¢ badan i
wdraza¢ wypracowane rozwigzania.

Podsumowujac, moja ambicjg jest integrowanie pracy dydaktycznej w ramach prowadzonych
kurséw z wprowadzeniem do pracy badawczej wybranych studentow. Odbywa si¢ to poprzez
rozmaite formy, od indywidualnego tutoringu, przez uczestnictwo w realizowanych przeze
mnie grantach naukowych i dziataniach Grupy Badawczej Polska Animacja. W 2025 roku
zostalam uhonorowana nagroda indywidualng Rektora UL II stopnia za dzialalnos¢
dydaktyczna.

Wspolpracowatam z nastepujgcymi instytucjami kultury w zakresie edukacji filmowej 1
popularyzacji wiedzy o filmie: Fabryka Sztuki w Lodzi; kino Charlie; kino Bodo; kino
Kinematograf; kino Polonez (Skierniewice); Muzeum Kinematografii w todzi; Szkota
Filmowa w Lodzi; Teatr Nowy w Lodzi; Dom Literatury w Lodzi; Czeskie Centrum w
Warszawie; Instytut Stowacki w Warszawie; Instytut Polski w Pradze; Niemiecki Instytut
Historyczny; Centrum Dialogu im. Marka Edelmana w Lodzi; Centralny Gabinet Edukacji
Filmowej w Lodzi.

Wspoltpraca z festiwalami filmowymi: Kino na Granicy; Letni filmova Skola Uherské
Hradisté (Czechy); Miedzynarodowy Festiwal Filmow Milodego Widza Ale Kino; Festiwal
Krytykow Sztuki Filmowej Kamera Akcja; Festiwal Filmow Dokumentalnych Jeden svet
(Bratystawa); Festiwal Filmow Etnograficznych Etnofilm Cadca (Stowacja); Forum Kina
Europejskiego  ORLEN Cinergia; Animocje. Migdzynarodowy Festiwal Filmow
Animowanych w Bydgoszczy; Animator. Migdzynarodowy Festiwal Filméw Animowanych
w Poznaniu;, Etiuda & Anima. Miedzynarodowy Festiwal Filmowy w Krakowie.

8. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze poda¢ inne
informacje, wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;.

(podpis wnioskodawcy)
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