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Filmy o narodowym socjalizmie ciesza si¢ w zjednoczonych Niemczech tak duza
popularnos$cia, ze krytycy, badacze mediow 1 historycy mowia o boomie pamigci o nazizmie
w mediach audiowizualnych. Filmy te sa nie tylko interpretowane jako produkty
konsumenckie, ale réwniez jako wazny wktad mediow w rozwoj publicznego dyskursu na
temat niemieckiej winy, odpowiedzialno$ci, sprawstwa 1 tozsamosci narodowej po
Holokauscie. Wazna rol¢ odgrywaja cieplo oceniane przez krytyke telewizyjne filmy fabularne,
ktore poruszaja tematy Holokaustu, niemieckich ofiar Il wojny $wiatowej 1 bojownikéw ruchu
oporu 1 czesto zwracajg si¢ do ogdtu spoteczenstwa z nowymi wzorcami narracji historycznej.
Chociaz temat medialnej reprezentacji Holokaustu, II wojny $§wiatowej i1 udziatu ,,zwyktych”
Niemcow i Niemek w zbrodniach narodowosocjalistycznych od dawna jest przedmiotem badan
w srodowisku akademickim, analogiczna, literatura na temat podobnych debat w Austrii,
zwlaszcza jesli chodzi o sztuke¢ filmowa, wciaz jest niewystarczajaca.

Mimo iz tak zwana Afera Waldheima w 1986 roku wywotlala dtugotrwata dyskusj¢ na
temat takich kwestii jak zbrodnie austriackich narodowych socjalistow, nie doprowadzita ona
do rezygnacji prezydenta federalnego Waldheima i pozostawita wiele innych nierozwigzanych
problemow. Najbardziej skomplikowanym z nich byt prawdopodobnie mit zatozycielski
Austrii, ktory obowigzywat od II wojny $wiatowej. Juz w 1943 roku, w Deklaracji
Moskiewskiej, alianci okreslili Austri¢ jako pierwszy kraj, ktory padt ofiara nazistowskiej
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udziat w wojnie u boku nazistowskich Niemiec. Druga czg$¢ deklaracji zostala zapomniana
wkroétce po wojnie, a politycy wszystkich frakcji mieli tendencj¢ do podkreslania statusu Austrii
jako ofiary, jak na przyktad w deklaracji rzadu tymczasowego z 1945 r., ktéry sktadal si¢
z przedstawicieli Austriackiej Partii Ludowej, Austriackiej Partii Socjaldemokratycznej
1 Austriackiej Partii Komunistycznej, lub w 1955 r., kiedy kanclerz Julius Raab podkreslit
w swoim przemowieniu radiowym: ,,Austria stata si¢ woOwczas pierwsza ofiarg w serii
zniewolonych panstw. Niech to bedzie symbol, Ze po dziesi¢ciu latach Austria znéw zostala
wyzwolona”. Teza o wiktymizacji, ktorg tak czesto i che¢tnie powtarzano, stata w sprzecznosci
z faktami historycznymi. Dlatego w debatach publicznych ukrywano, ze narodowy socjalizm
cieszyl si¢ w Austrii duza popularnoscia przed 1938 r., ze austriackie spoteczenstwo niemal
jednoglosnie poparto Anschluss (aneksj¢ przez Rzesze Niemiecky), ze fala antysemickich
przesladowan w 1938 roku miata charakter znacznie gwattowniejszy niz w ,,starej”” Rzeszy oraz
ze wielu ,,czotowych nazistoéw”, takich jak Ernst Kaltenbrunner czy Adolf Eichmann, byto
pochodzenia austriackiego, a sami Austriacy stanowili wysoki odsetek wsrdd cztonkow zatog
obozdéw koncentracyjnych w okupowanej Europie.

Pod tym wzgledem rola filmu, zwlaszcza telewizyjnego, wydaje si¢ mie¢ do$¢ istotne
znaczenie. Telewizyjne filmy fabularne daja zwyklym widzom wyobrazenie o historii, moga
roéwniez wzmacnia¢ lub, wrgcz przeciwnie, przetamywaé pewne stereotypy i odgrywacé,
przynajmniej teoretycznie, rol¢g w publicznym dyskursie historycznym. Ksigzka analizuje rolg
powojennego filmu telewizyjnego (1960-1980) w konstruowaniu pamigci o nazistowskiej
przesztosci Austrii. Przeprowadzone badania najpierw konsoliduja, a nastgpnie poszerzaja
istniejacy, ale raczej ograniczong wiedz¢ na temat znaczenia filmu 1 telewizji w procesie
przezwyci¢zanie nazistowskiej 1 (austro)faszystowskiej przesztosci Austrii, wypekniajac tym
samym istotng luke w austriackich badaniach nad pamiecig. Chociaz pytania dotyczace
rozliczania si¢ z totalitarng lub kolonialng przeszto$ciag byly szeroko badane przez
filmoznawcow 1 badaczy pamieci reprezentujacych rdzne perspektywy narodowe, nie
przeprowadzono tak doglebnych badan w dziedzinie filmu austriackiego. Dotychczasowe
badania nad krytycznymi programami emitowanymi w austriackiej telewizji dowodza, ze temat
nazistowskiej przesztosci kraju byt juz obecny w austriackiej telewizji w latach
sze$édziesigtych: austriacki publiczny nadawca telewizyjny, Osterreichischer Rundfunk
(ORF), kupowal zagraniczne programy o narodowym socjalizmie, II wojnie $wiatowej
1 Holokauscie. Co wigcej, ORF zaczeta produkowac 1 emitowac witasne filmy dokumentalne,
programy publicystyczne 1 kabaretowe, ktére dotykaty trudnej przesztosci. Niektore z nich

wywotaly emocjonalng reakcje widzoéw, ktérzy bardzo identyfikowali si¢ z ofiarami



nazistowskich przesladowan. Taka reakcje widzow mozna traktowac jako ,,probe generalng”
procesu rozliczenia z przeszioscig. Z drugiej strony, wiele powstatych w tym samym czasie
dokudram, mimo ze opartych na podobnej strukturze dramaturgicznej, prezentuje zaledwie
kilka postaci, z ktorymi mozna si¢ utozsami¢. Mimo to narracje programow i filmoéw oferujg
rézne postawy wobec nazizmu i ogo6lng roznorodnos¢ opinii, dlatego telewizj¢ jako medium
prezentujace t¢ narracj¢ mozna rzeczywiscie uznac za forum kulturowe.

W tym konktes$cie odwotuje si¢ do teorii Horace’a M. Newcomba i Paula M. Hirscha,
ktorzy traktujg telewizj¢ jako ,,forum kulturowe” — przestrzen do otwartej dyskusji. Badacze ci
twierdza, ze retoryka stosowana w fikcyjnych filmach telewizyjnych jest czgsto retorycznym
narzgdziem dyskusji. Wykorzystalem teori¢ Newcomba i Hirscha do swojej analizy, poniewaz
autorzy ci poswigcaja wiele uwagi recepcji filmow telewizyjnych. To, co proponuja, to nie tylko
obszerne badanie recepcji (Rezeptionsforschung), ale takze badanie wspomnianego wczesdniej
,rezonansu” w mediach (Medienwirkungsforschung). Newcomb i Hirsch twierdza, ze emisja
niektorych filmow moze wywota¢ dyskusje, a nawet zaciekta debate, gdy niektérzy widzowie
zdecydowanie odrzucaja opowiadane w filmach historie i protestujg przeciwko nim, na
przyktad wysylajac listy do redakcji telewizyjnych.

Badania, ktorych wyniki prezentuje¢ w monografii, oferujag nowy kierunek w studiach
nad pamigcia o nazizmie ze wzgledu na ich umiejscowienie w teoretycznych ramach
transnarodowych studiow filmoznawczych. Poniewaz wszystkie badane filmy to niemiecko-
austriackie koprodukcje telewizyjne, w ksigzce zastosowalem model, ktory obejmuje
asymetryczne relacje mi¢dzy dwoma podmiotami, a takze narzedzia metodologiczne
wywodzace si¢ z filmoznawstwa i kulturoznawstwa, ktére moga rzuci¢ nowe $wiatlo na relacje
kulturowe miedzy Austria a Niemcami. Analiza filméw ma charakter medioznawczy
1 koncentruje si¢ na narracji filmoéw rozumianych jako zintegrowana cato$¢ obejmujaca fabule,
jej konstrukcje i styl, a takze na ich odbiorze, zar6wno w mediach (zachodnio)niemieckich, jak
1 austriackich. Monografia zawiera wyniki projektu, ktore pokazuja ewolucje pozycji
austriackiego filmu w konfrontacji z nazistowska przesztoscig: od marginalizacji tematu (jak
nakreslono we wstepie do ksiazki), poprzez krytyczng debate, az po jawne kwestionowanie
dotychczas niepodwazalnych mitow austriackiej niewinnosci i ofiarnosci.

Monografia dotyczy filméw reprezentujacych hybrydowy film dokumentalno-
fabularny, a takze dwoch (z sze$ciu) 90-minutowych odcinkéw miniserialu 1 dwodch
pelnometrazowych fabularnych filméw telewizyjnych (adaptacji austriackiej prozy), ktore
dotycza trudnej przeszto$ci Austrii. Analizie poddane zostaly nastgpujace filmy: An der
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Hermann Lanske (ORF/ZDF, 1971); Der Fall Jigerstdtter, rez. Axel Corti (ORF/ZDF, 1971);
Ein junger Mann aus dem Innviertel, rez. Axel Corti (ORF/ZDF, 1973); Alpensaga: odcinek 4:
Die feindlichen Briider, rez. Dieter Berner (ORF/ZDF/SF, 1978); Alpensaga: odcinek 5: Der
deutsche Friihling, rez. Dieter Berner (ORF/ZDF/SF, 1979); Die kleine Figur meines Vaters,
rez. Wolfgang Gliick (ORF/BR/MTV [Wegry], 1980); oraz Land, das meine Sprache spricht,
rez. Michael Kehlmann (ORF/ARD, 1980).

Monografia sktada si¢ z wprowadzenia, pigciu rozdziatéw, zakonczenia, bibliografii
(rozbitej na zrodla prymarne — archiwalne 1 literature sekundarng), indeksu nazwisk 1 tytutow
filméw 1 dodatku podsumowujgcego ilosciowe dane na temat recepcji filméw. Wprowadzenie
nakresla glowny temat ksigzki, wyjasnia szczegotowo jej strukture, czyni najwazniejsze uwagi
teoretyczne, ktére sg nastepnie przywotywane w catej ksiazce i przedstawia ramy badania, ktére
dotycza roli telewizji w inicjowaniu i rozwoju debat publicznych. W ostatniej czesci
wprowadzenie opisuje metodologi¢ zastosowanga w analizie wybranych filmow telewizyjnych.

Rozdziat pierwszy, zatytulowany ,,Austrian culture of remembrance and the media”
(Austriackie kultury pamigci i media) dotyczy kwestii austriackiej tozsamos$ci narodowe;j
irozwoju krytycznej kultury pamigci w okresie od lat 60. do czasow wspodtczesnych.
W rozdziale tym wyja$niam, co rozumiem przez ,trudng przeszto$¢” i ,krytyczng kulturg
pamieci”, a nastgpnie koncentruje si¢ na dwoch opozycyjnych kategoriach patriotyzmu:
patriotyzmie lojalnym, zwanym takze Slepym, ktory zaklada bezwzgledne umowitowanie
swojego panstwa i narodu oraz patriotyzmie konstruktywnym, zwanym takze krytycznym,
ktory za co$ wartoSciowego uwaza krytyczne rozprawienie si¢ z historiag wlasnego narodu.
Rozdzial taczy nastepnie uwagi teoretyczne z konkretnym przypadkiem austriackiej kultury
pamigci, uwaznie przygladajac si¢ wybranym zjawiskom politycznym, kulturowym
i spotecznym w latach sze$¢dziesiatych, ktére zakwestionowaly tradycyjny obraz Austrii.
Nastepnie wchodzi w dialog ze specyfika austriackiego dyskursu historycznego, ktory
charakteryzuje si¢ aktywnos$cig austriackich intelektualistow: dziennikarzy, filmowcow,
dramaturgow i pisarzy w dziedzinie rozliczenia z trudng przesztoscig. Fragment ten uwidocznia
szczegllna role przedstawicieli tych profesji w procesie rozliczenia z nazimem zwazywszy na
bardzo ograniczong rolg elit politycznych w tym zakresie. W ostatniej cze$ci rozdziatu
omoéwione sg (dos¢ ogodlnie, poniewaz ich szczegdtowa analiza dostarczytaby materiatu na
osobng monografi¢) austriackie sztuki telewizyjne (Fernsehspiele), ktore w latach 60.
traktowane sg jako pierwsze zwiastuny krytycznej kultury pamigci.

Po nakresleniu roli sztuk telewizyjnych w austriackich debatach na temat trudnej
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fikcji 1 dokumentu) zawiera pierwsze studia przypadkéw. Oméwiono w nim dwie produkcje
reprezentujace hybrydowe gatunki telewizyjne (dramadoc i docudrama), taczace elementy
filmu fabularnego i dokumentu: An der schonen blauen Donau (Nad picknym, modrym
Dunajem) w rezyserii Johna Oldena (1965) oraz Theodor Kardinal Innitzer w rezyserii
Hermanna Lanskego (1971). Oba filmy wyraznie pokazujg, ze narodowy socjalizm w Austrii
istniat jeszcze przed aneksja (Anschlussem) przez nazistowskie Niemcy. Udowadniajg, ze
austriackie spoteczenstwo nie bylo pozbawione antysemityzmu i przedstawiaja pojedyncze
zydowskie postacie, aby zwrdci¢ uwage na antysemickie przesladowania. Zastosowane
wstawki, sktadajace si¢ gldwnie z materialdow archiwalnych, ilustruja ogromne poparcie
Austriakéw dla Hitlera w 1938 roku i kwestionujg mit pierwszej ofiary. Oba filmy wywotaty
jednak niewielka reakcje — An der schonen blauen Donau, mimo mieszanej (zar6wno kinowe;j,
jak 1 telewizyjnej) dystrybucji, byl grany tylko w jednym kinie i tylko przez tydzien i rzadko
byl powtarzany po premierze telewizyjnej. Niewielka liczba retransmisji miata rowniez miejsce
w przypadku Theodora Kardinala Innitzera. Jesli chodzi o narracje tych filmow, metodologia
pogodzenia si¢ z trudng przesztoscia jest dalece niespojna.

Wiele istotnych wydarzen historycznych — przede wszystkim los austriackich Zydow
w 1938 roku, pdzniejszy Holokaust, inne nazistowskie zbrodnie, a nawet wojna — s3
wspominane jedynie w epilogu lub catkowicie pomijane. Z powodu niedostepnosci kluczowych
materialow, takich jak oceny telewizyjne 1 kwestionariusze, stopien oddziatlywania tych
produkcji pozostaje nieznany. Niemniej jednak na podstawie recenzji prasowych mozna
stwierdzi¢, ze przynajmniej w Srodowisku krytykow filmowych taki sposob rozprawiania si¢
z przesztoscig byt akceptowalny lub — jak w przypadku niektorych komentarzy — wrecz
pozadany.

Rozdziat trzeci, ,,Axel Corti comes to terms with the difficult past in the 1970s” (Axel
Corti przezwyci¢za trudng przesztos¢ w latach 70.) przedstawia Austri¢ jako kraj, w ktorym
rozwija si¢ krytyczna kultura pamieci, co w duzej mierze jest zastugg austriackich artystow.
W przypadku filmu jest to przede wszystkim zasluga Axela Cortiego, ktory porusza trudng
przesztos¢ w sferze medialnej. Analiza jego dwoch dokudram: Der Fall Jdgerstdtter
(Przypadek Jagerstittera, 1971) oraz Ein junger Mann aus dem Innviertel — Adolf Hitler
(Pewien mtody mezczyzna z Innviertel — Adolf Hitler, 1973) osadzona jest w kontekscie
toczacych si¢ wokot tych produkcji debat z udzialem historykéw, duchownych 1 politykow.
W filmie o mtodym Hitlerze Corti skupit si¢ na przyziemnosci zta. Zaproponowal obraz
miodego Hitlera, ktorego $wiatopoglad dopiero si¢ ksztattuje, gldwnie pod wptywem
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historii przez pryzmat pangermanskiego nacjonalizmu. Z kolei w filmie o Franzu Jagerstitterze
Corti poruszyt problem odmowy stuzby wojskowej w III Rzeszy. Jagerstitter, podobnie jak
Hitler, byl postacig autentyczng. Jako jedyna osoba we wsi St. Radegund zagtosowat w 1938 r.
przeciwko Anschlussowi, za$ pie¢ lat pozniej zaprotestowat przeciwko wojnie i zdecydowat si¢
nie wstepowa¢ do Wehrmachtu, powotujac si¢ na swoje chrzescijanskie, pacyfistyczne
poglady. Decyzje t¢ Jagerstétter przyplacit zyciem. Corti odtwarza ostatnie tygodnie i dni
czlowieka, ktory znacznie pdzniej — bo dopiero w 2007 r. — zostat beatyfikowany, skupiajac si¢
takze na ocenie jego zachowania przez osoby, ktére go znaty. W przypadku reakcji na drugi
film mozna moéwic o efekcie $nieznej kuli. Premiera telewizyjna fimu i jego pierwsza powtérka
pot roku pozniej wywolaly ogromne kontrowersje i dtugotrwate debate, w ktorej uczestniczyli
nie tylko krytycy filmowi, ale takze politycy, historycy, a nawet przedstawiciele Kosciota.

W rozdziale czwartym — ,,National Socialism comes to the Heimat: Alpensaga IV and
V” (Narodowy socjalizm przybywa do Heimatu — Alpejska saga IV 1 V) przechodze do
miniserialu telewizyjnego Alpensaga, ktorego scenariusz opracowali Peter Turrini i Wilhelm
Pevny, a ktory wyrezyserowal Dieter Berner. Najwiekszy nacisk ktade w nim na odcinki 4.
(Die feindlichen Briider — Wrodzy bracia, 1978) 1 5. (Der deutsche Friihling — Niemiecka
wiosna, 1979), ktorych akcja rozgrywa si¢ w czasach uwidaczniania si¢ (odcinek 4.)
i ustanawiania (odcinek 5.) narodowego socjalizmu w Austrii. Rozdzial ten dowodzi, ze serial
byl bardzo udang produkcja pod wzgledem reakcji krytykow. Jego oryginalno$¢ polega na
polaczeniu opowiesci o tradycyjnie postrzeganym Heimacie z dyskursem rozliczania si¢
z trudna przesztoscia. Alpejska saga ma wiele elementow wspolnych ze wspotczesnymi jej
niemieckimi anty-Heimatfilmami — odwotuje si¢ do narodowych tradycji teatralnych
1 kwestionuje idyllicznos¢ klasycznych ,filmoéw ojczyznianych”, opowiadajac historie
o niesprawiedliwos$ci, obtudzie, wyzysku i autorytarnych panach feudalnych. Co wigcej,
czwarty odcinek sagi zawiera motyw rolnikéw, ktorzy chcag wyemigrowaé do Standéw
Zjednoczonych, podczas gdy piaty epizod opowiadany jest z perspektywy outsiderki — postaci,
ktora angazuje nas w ambiwalentng gre z filmowa identyfikacjg. Ponadto, pod wzgledem
oryginalnosci, intencja pokazania historii ,,0d dotu” — tak czg¢sto powtarzana przez Turriniego
w wywiadach — niekoniecznie wywodzi si¢ z kina austriackiego. Niemniej jednak Turrini,
Pevny i Berner rzeczywiscie wprowadzili powiew §wiezosci do gatunku (anty)-heimatfilmu.
Podobnie jak w przypadku serialu Heimat Edgara Reitza emitowanego kilka lat pdznie;j,
Alpensaga réwniez odniosta sukces w inicjowaniu debaty na temat szerszych kwestii
zwigzanych ze sprawstwem, tozsamos$cig i pamigcig. O ile jednak w Heimacie Reitza epoka

narodowego socjalizmu przedstawiona jest raczej powierzchownie, o tyle w Alpensadze



wysuwa si¢ ona na pierwszy plan. Najostrzej réznice miedzy Alpensagg a Heimatem ilustrujg
losy bohaterow, ktorzy zostaja zatrzymani przez gestapo oraz stosunek innych postaci do tej
sytuacji. Saga dotyczy wydarzen z najnowszej historii Austrii, a dialogi wypowiadane sg w
regionalnym dialekcie. Pod tym wzgledem miniserial jawi si¢ jako klasyczne ,.dzieto
emancypacji” od kultury niemieckiej, ktora byla postrzegana jako silniejszy partner
(przynajmniej z perspektywy produkcji filmowej) w nieréwnym partnerstwie austriacko-
niemieckim.

Ostatni rozdzial koncentruje si¢ na dwoch pelnometrazowych filmach fabularnych
powstalych w okresie trwajacej ,,filmizacji” telewizji. Przedmiotem analizy sa: Die kleine Figur
meines Vaters (Mata posta¢ mojego ojca, 1980) Gerharda Gliicka oraz Land, das meine Sprache
spricht (Kraj, ktory méwi moim jezykiem, 1980) Michaela Kehlmanna, oba bedace adaptacjami
austriackiej literatury — powiesci napisanych odpowiednio przez Petera Henischa i Alexandra
Lernet-Holenig. Oba filmy miaty swoja premier¢ w austriackiej telewizji niemal jednocze$nie
(3 1 4 kwietnia 1980 r.). Pokazuja one jednak dwa rézne podejsScia do rozliczen z trudng
przesztoscig. Dokonana przez Gliicka adaptacja powiesci Die kleine Figur meines Vaters jest
jednym z pierwszych przykladow tekstu kulturowego podejmujacego problem
migdzypokoleniowego dysonansu w rozumieniu przeszto$ci. Ksigzka Henischa utorowata
droge niemieckojezycznej Viterliteratur, gatunkowi charakterystycznemu dla lat 70. i 80.
ubieglego wieku, w ktorym corki i synowie probowali zrozumie¢ swoich rodzicdéw i zastanowic
si¢ nad wlasng tozsamoscia. Land, das meine Sprache spricht jest natomiast trzecig adaptacja
powiesci Alexandra Lernet-Holenii. Mimo Ze film porusza temat antysemityzmu w czasach
narodowego socjalizmu 1 skupia si¢ na bohaterce, ktdra stara si¢ pomdc swojej zydowskiej
przyjacidice, adaptacja ta znacznie redukuje ,,watek zydowski” w fabule, rozszerzajac z drugiej
strony, watek melodramatyczny 1 pelng przygod ucieczke bohaterki i1 jej me¢za z Niemiec
w momencie nieudanego puczu przeciwko Hitlerowi 20 lipca 1944 roku. Cecha wsp6lng obu
filméw jest ich minimalistyczny styl. Mimo ze s3 to filmy pelhometrazowe, wykazuja
standardowe cechy scenariusza telewizyjnego. Autorzy zdje¢ nie wprowadzaja zadnych
wyszukanych ustawien kamery, a w kwestii udZwigkowienia muzyka niediegetyczna
ograniczona jest do minimum. W poréwnaniu do wczesniej analizowanych odcinkéw
Alpejskiej sagi, produkcje te zdecydowanie nie sg przyktadem filmizacji telewizji.

Przygotowanie gruntu pod austriacki boom pami¢ciowy pod koniec lat 80. nie moze by¢
rozpatrywane bez uwzglednienia kontekstu rezonansu wywotanego przez analizowane dzieta.
W zakonczeniu (Conclusion) podsumowuje wyniki badan, uznajac wickszos¢ filmow

analizowanych w poprzednich rozdziatach ksigzki za znaczace dzieta filmowe, ktore zajmuja



si¢ trudng przesztoscig Austrii, przyczyniajac si¢ do ustanowienia krytycznej kultury pamigci.
Ponadto umiejscawiam badane filmy w szerszym kontek$cie rosngcego zainteresowania
niemieckich i europejskich filmowcéw trudng przesztoscig. Kiedy niemiecko-austriacka
koprodukcja An der schénen blauen Donau znikneta z austriackich kin po bardzo krétkim
czasie (film mial dystrybucje zarowno kinowa, jak 1 wkrotce potem telewizyjng), podobnie stato
si¢ z filmami traktujgcymi o nazizmie. Dlatego tez to telewizja sprawila, ze temat ten nie zniknat
calkowicie z dyskursu publicznego. Jak pokazalem, format filméw fabularnych traktujacych
o przesztosci ewoluowat stopniowo od sztuk telewizyjnych, przez fabularyzowane dokumenty,
po pelnometrazowe filmy fabularne i miniseriale, co odzwierciedlato trend ,.filmizacji
telewizji”. We wnioskach koncowych wyroznitem cechy wspolne wszystkich produkcji,
Zwracajac uwage na powtarzajacy sie motyw ,.codziennego faszyzmu” w badanych tekstach
kultury. Dokonatem takze podsumowania danych dotyczacych recepcji filmoéw, nie pomijajac
przy tym najistotniejszych réznic miedzy ich odbiorem w Niemczech i1 Austrii. Na sam koniec
zaznaczytem, ze przyje¢ta cezura roku 1980 bynajmniej nie oznacza, ze pdzniejsze filmy
historyczne nie zastluguja na uwage.

Praca zawiera jeden dodatek (aneks) ilustrujagcy liczbe emisji 1 liczbe potaczen
telefonicznych wykonanych przez widzow po emisji analizowanych filmow. Dane te
opracowatem w formie tabelarycznej na podstawie archiwalnych materialow telewizyjnych
(Fernsehprotokolle) i raportow (Vollinformationen) pozyskanych z archiwéw ORF
(Osterreichischer Rundfunk), ZDF (Zweites Deutsches Fernsehen), BR (Bayerischer
Rundfunk), NDR (Norddeutscher Rundfunk) i DRA (Deutsches Rundfunkarchiv).

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotna aktywno$cia naukowg albo artystyczng
realizowana w wi¢cej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

w szczegolnosSci zagranicznej.

W roku 2015 zakonczytem studia doktoranckie. Tematem mojej pracy doktorskiej byta pamigé
o wojnie powietrznej w niemieckiej przestrzeni publicznej — oficjalnej (politycznej)
1 kulturowej, przede wszystkim w literaturze i filmie. Jeszcze w tym samym roku nakladem
Wydawnictwa Uniwersytetu Lodzkiego wukazata si¢ moja monografia stanowigca
zmodyfikowang wersj¢ pracy doktorskiej. Pierwszym tematem badan, jaki podjatem po obronie
doktoratu, byt problem restytucji niemieckich dobr kultury — przede wszystkim zbiorow
Pruskiej Biblioteki Panstwowej, tzw. Berlinki — z Polski do Niemiec. Byt to poniekad powrot

do obszaru badawczego, ktory eksplorowalem jeszcze w pracy magisterskiej. Rezultatem



badan, gtownie archiwalnych (kwerendy prowadzitem w archiwach polskich 1 niemieckich)
byto dokladne odtworzenie polsko-niemieckich negocjacji na szczeblu politycznym
dotyczacym zwrotu badz ewentualnej wymiany dobr kultury relokowanych w czasie 11 wojny
Swiatowe]j oraz propozycja okreslenia zbioréw Berlinki jako istotnego polsko-niemieckiego
miejsca pamieci zgodnie z koncepcja lieux de mémoire francuskiego historyka Pierre’a Nora.
Efekty badan zawartem w trzech publikacjach: anglojezycznym artykule opublikowanym
w German Studies Review, niemieckojezycznym artykule w czasopismie Convivium
1 dwujezycznym (opublikowanym w jezyku polskim i niemieckim) rozdziale w monografii
zbiorowe] Unbekannte Schdtze. Temat niemieckich starodrukéw znajdujacych sie w polskich
bibliotekach stal mi si¢ bliski takze dzigki udzialowi w polsko-niemieckim projekcie
Germanica des 16. Jahrhunderts in der UB Lodz. Moje zadania polegaly na sporzadzaniu
wpisdw do nowo tworzonego katalogu niemieckich XVI-wiecznych starodrukéw w Bibliotece
Uniwersytetu Lodzkiego. Efektem projektu, poza monografia zbiorowa zawierajaca takze
wspomniany rozdzial mojego autorstwa, jest dwutomowy katalog starodrukow, ktorego jestem
wspotautorem. Podsumowaniem projektu bylty wystawy zorganizowane w bibliotece UL oraz
w bibliotece partnerskiego uniwersytetu w Gieflen w 2018 1 2019 roku. Z uwagi na tajny
charakter akt w polskich i niemieckich archiwach oraz zwazywszy na fakt, ze temat restytucji
dobr kultury jest obecnie szeroko opisany w literaturze, w 2019 r. zakonczytem prace zwigzane
z tym tematem. Tym niemniej, kilkukrotnie zdarzato mi si¢ udziela¢ szczegdétowych informacji
na temat Berlinki w odpowiedzi na prywatne zapytania oraz w formie wywiadow udzielonych
niemieckiej telewizji ZDF, ktéra problemowi restytucji dobr kultury poswigcita dwa reportaze.

W badaniach prowadzonych od okoto roku 2018 zasadniczo zajmuj¢ si¢ kwestiami
pamigci o wydarzeniach, ktére w monografii stanowigce] moje gtowne osiggniecie naukowe
okreslam jako difficult past (trudna przesztos¢). W przypadku Niemiec i Austrii, dwoch krajow,
ktorych kultura interesuje mnie najbardziej, koncentruj¢ si¢ na pamigci kulturowej
o narodowym socjalizmie, komunizmie 1 austrofaszyzmie, na zbrodniach popetnionych w imi¢
tych ideologii oraz ich przepracowywaniu w mediach audiowizualnych. W mojej karierze
akademickiej zajmowalem si¢ reprezentacja wojny, ludobojstwa, przemocy i traumy w réznego
rodzaju mediach: literaturze, wystawach muzealnych, a najczgsciej — filmie 1 telewizji. Badatem
miedzy innymi sposob, w jaki sposob ukazywani sg zarowno sprawcy, jak i ofiary zbrodni,
w jaki sposob film jest w stanie zachgci¢ widza do identyfikacji ze sprawcami 1 do
empatycznego zrozumienia doswiadczen ofiar, w jaki sposob film dekonstruuje mity 1 utarte

przekonania stanowigce fundamenty tozsamos$ci narodowej, jakie aspekty czynig film



historyczny szczegdlnie atrakcyjnym dla widza, a takze w jakim stopniu film moze wpltyna¢ na
swiadomo$¢ historyczng odbiorcow.

Interesuje mnie ponadto kwestia transnarodowos$ci kina niemieckojezycznego, jego
oddziatywanie na inne kinematografie narodowe, jego intertekstualno$¢ i intermedialnos¢,
przenikanie pewnych motywow charakterystycznych dla kina niemieckiego do innych
kinematografii i potencjal kina niemieckiego oraz austriackiego w tworzeniu tzw. soft power.
Zagadnieniom tym po$wigcona byta wspolorganizowana przeze mnie konferencja naukowa
Deutsches transnationales Kino, redagowana obecnie monografia zbiorowa, a takze artykut
naukowy opublikowany w czasopisSmie Identities.

W trakcie badan koncentrowatem si¢ gtdéwnie na najnowszych produkcjach filmowych
(filmach fabularnych i dokumentalnych oraz serialach) powstajacych w Niemczech i Austrii po
1945 roku. Interesuje mnie przenikanie si¢ trzech dyscyplin naukowych: kultury, historii i
polityki, o czym $wiadcza moje osiggni¢cia badawcze. Moje wyksztalcenie politologiczne
(doktor nauk spotecznych w zakresie nauk o polityce) oraz interdyscyplinarny charakter
studiow  doktoranckich  (seminaria na  Wydziatach:  Filologicznym,  Studiow
Migdzynarodowych i Politologicznych i Historyczno-Filozoficznym) nie ograniczaja moich
zainteresowan naukowych do jednej dyscypliny naukowej, a wrgcz przeciwnie — poszerzajg je,
czynigc mnie otwartym na rézne aspekty kulturoznawstwa. Moja praca naukowa laczy
perspektywe historyczng, kulturoznawcza 1 medioznawcza, a w interdyscyplinarnych
projektach badawczych cze¢sto skupiam si¢ na analizie filméw, telewizji i innych mediéw jako
narzedzi konstruowania narracji historycznych. Sa to czgsto badania zardwno stanowigce
»klasyczng” tekstualng analize filmu (fabuta, styl, sposob konstruowania narracji, analiza
dramaturgii, bohaterdéw, itp.) jak 1 analize¢ recepcji z zastosowaniem krytycznej lektury recenz;ji,
artykutéw prasowych, a takze odnotowanych reakcji przecigtnych widzow (listy i telefony do
redakcji) 1 danych ilosciowych (ilo$¢ emisji w telewizji albo wyswietlen w kinach). Rezultaty
badan publikowatem w formie rozdzialbw w monografiach zbiorowych oraz artykulow w
polsko-, angielsko- 1 niemieckojezycznych czasopismach o zasiggu krajowym
1 migdzynarodowym reprezentujacych takie dziedziny studidow jak: studia nad kulturg
niemieckg (German studies) i austriacka (Austrian studies), badania pamigciologiczne (memory
studies), filmoznawcze, kulturoznawcze i badania nad Holokaustem.

Prowadzone przeze mnie badania poswigcone pamigci o narodowym socjalizmie
w filmie austriackim obecnie zmierzaja do konca. Ich rezultaty znajdujg si¢ w dwoéch
monografiach ukazujacych si¢ w 2025 r. — pierwsza z nich stanowi glowne osiagni¢cie naukowe

stanowigce podstawe do ubiegania si¢ przeze mnie o nadanie tytulu doktora habilitowanego,



druga za$ ukaze si¢ niebawem (II pot. 2025 r.) w wydawnictwie Brill w serii Amsterdamer
Beitrdge zur Neueren Germanistik. O filmach podejmujacych tematyke rozliczen z nazizmem
pisatem takze w osobnych artykutach naukowych.

W 2024 r. zainteresowal mnie nowy obszar badan, jakim jest analiza filmoznawcza
w oparciu o teorie empatii, emocjonalnego odbioru materialu audiowizualnego oraz
ucielesnionego doswiadczenia filmowego, co stanowi w pewnej mierze odpowiedz na postulaty
tzw. neurofilmologii. Dlatego tez w najblizszej przysztosci koncentrowac si¢ bede na badaniu
kina posttraumatycznego (gtownie temat zbrodni narodowosocjalistycznych w filmie) i jego
odbiorze przez wspotczesnych widzow.

Od poczatku kariery naukowej staram si¢ pozyskiwaé finansowanie dla swoich badan,
co zaowocowalo kilkoma stypendiami i grantami naukowymi. W latach 2018-2019 bytem
kierownikiem grantu Miniatura 2 przyznanego przez Narodowe Centrum Nauki, dzigki
ktéremu moglem zrealizowa¢ projekt ,,Archiwum Dokumentacyjne Austriackiego Ruchu

2

Oporu i jego rola w rozliczaniu nazistowskiej przesztosci Austrii.” Efekty projektu
opublikowalem w renomowanym czasopi$mie New German Critique.

W 2020 r. otrzymatem stypendium Richard-Plaschka-Stipendium OeAD (Osterreichs
Agentur fiir Bildung und Internationalisierung). W ramach stypendium odbylem
pigciomiesi¢czny staz na Uniwersytecie w Innsbrucku, gdzie prowadzitem kwerende naukowa
potrzebng do przygotowania obu monografii na temat austriackiej pami¢ci o nazizmie w filmie
fabularnym.

W latach 2022-2025 bytem kierownikiem grantu Sonata 17 przyznanego przez
Narodowe Centrum Nauki, dzigki ktoremu realizowatem projekt ,,Narodowy socjalizm w
austriacko-niemieckich koprodukcjach telewizyjnych (1961-1980).” Projekt posiadat budzet w
wysokosci 397 000 PLN (ok. 92 000 EUR) i obejmowat badania w Niemczech i Austrii
prowadzone zespotowo (we wspotpracy z naukowczynig post-doc i1 doktorantka).

W czerwcu 2025 r. realizowatem projekt ,,Osterreichische Geschichte — deutsche
Zuschauer” w ramach konkursu NAWA PROM (Krotkookresowa wymiana akademicka
sposobem na podniesienie jakos$ci ksztatcenia w instytucjach szkolnictwa wyzszego 1 nauki).
Projekt ten jest poswigcony odbiorowi popularnych filméw austriackich w Republice
Federalnej Niemiec 1 problemowi stereotypizacji Austrii w celach budowania soft power i
bedzie kontynuowany w najblizszej przysztosci.

Bytem takze wykonawca w projektach naukowych: ,,Germanica des 16. Jahrhunderts in
der UB L6dz” (wspomniany projekt polsko-niemiecki finansowany przez urzad Beauftragte der

Bundesregierung fiir Kultur und Medien — pelnomocnika rzadu RFN ds. kultury i mediow,



2016-2019) oraz ,,Historia kina na Dolnym Slasku do 1945 roku. Rozrywka, nowoczesnos¢
ipropaganda w niemieckim regionie przygranicznym” (projekt Sonata 5 NCN na
Uniwersytecie Wroctawskim, 2018-2019).

Ponadto prowadzitem kilka krotkoterminowych projektow przyznawanych w ramach
dotacji celowych dla mtodych naukowcéw: ,,Narodowy socjalizm w najnowszym austriackim
filmie fabularnym” (2018 r.), ,,Rola filmu w polityce pamigci” (2017) i ,.Zbiory Pruskiej
Biblioteki Panstwowej w Polsce jako problem w polsko-niemieckich stosunkach kulturalnych
1 politycznych.”

Od poczatku mojej dzialalnosci naukowej wzigtem czynny udziat w ponad 20
konferencjach naukowych (z czego 17 po doktoracie), w tym wielu zagranicznych
organizowanych w Niemczech, Austrii, USA, Wielkiej Brytanii i Kanadzie.

W lipcu 2024 r. goscitem w Instytucie Technologii na Uniwersytecie w Karlsruhe, gdzie
uczestniczytem w warsztatach ze studentami ,,Neuere Darstellungen des Holocaust”.

W pazdzierniku 2024 r. odbylem dwutygodniowy staz na Uniwersytecie w Bochum w
celu przeprowadzenia pilotazowego projektu dot. wykorzystania neurokognitywnych badan
recepcji filméw. Wyjazd stuzbowy realizowany byl w ramach konkursu Krotkoterminowe
wyjazdy naukowcow do Uczelni partnerskich zrzeszonych w sieci UNIC, edycja 2023.
Publikacja (anglojezyczna), ktéora podsumowuje wyniki projektu, ukazata si¢ w kwietniu
2025 r. w Kwartalniku Filmowym.

Podejmowalem takze prace recenzyjng. Jestem recenzentem sze$ciu monografii
opublikowanych w czasopismach naukowych. Dwukrotnie recenzowatem wnioski o grant:
w konkursie Opus NCN (2024 r.) 1 konkursie GSK Austriackiej Akademii Nauk (w 2023 r.).
Recenzowatem takze artykuty publikowane w czasopismach: Przeglgd Zachodni (2020 r.),
Journal of Religion and Film (2023 r.) 1 Rocznik Nauk Spotecznych (2023 r.). Moje nazwisko
figuruje takze w bazie mentorek/mentorow NCN: MINIATURA.

W 2023 r. zredagowatem monografi¢ zbiorowg ,,Pami¢¢ o narodowym socjalizmie w
filmie austriackim 1945-2020.” Przettumaczylem takze dwa rozdzialy wchodzace w sktad tejze
antologii.

Obecnie (2025-2026), wspolnie z pracowniczka Instytutu Filologii Germanskiej
redaguje tom ,,Deutsches transnationales Kino,” ktorego publikacja w wydawnictwie Springer
planowana jest na II potowe 2026 .

Na moj dorobek naukowy sktadajg si¢ tacznie: trzy monografie autorskie (dwie w 2025
r. 1 jedna w 2015 r.), (wspohredakcja dwoch monografii zbiorowych (2023, 2026 r.) i dwoch

tomow katalogu (2020 r.), 18 artykutow w czasopismach naukowych (z czego 7 jest



indeksowanych w Scopus) 1 7 rozdzialéw w monografiach zbiorowych. To, co ceni¢ w mojej
pracy, to spotkania z innymi badaczami i mozliwo$¢ uczestniczenia w dyskusjach naukowych,

co pozwala mi zdobywac¢ twarde i migkkie umieje¢tnosci do moich badan

6. Informacja o  osiagnieciach  dydaktycznych, organizacyjnych oraz

popularyzujacych nauke lub sztuke.

Dydaktyka odgrywa znaczaca role w mojej pracy nauczyciela akademickiego.
Zaangazowanie w prowadzone zajecia przektada si¢ na bardzo dobre oceny ($rednia od 4.50 do
4,90), jakie uzyskuje regularnie w anonimowych ankietach wypekianych przez studentow
i studentki w systemie USOS. Od momentu zatrudnienia w Instytucie Filologii Germanskiej
prowadzilem zajecia dydaktyczne z nastepujacych przedmiotéw: przeglad kina niemieckiego,
media krajéw niemieckiego obszaru jezykowego, stosunki polsko-niemieckie, przeglad
aktualnych wydarzen spoteczno-politycznych, publicystyka niemiecka, wiedza o krajach
niemieckiego obszaru jezykowego, historia Niemiec, praktyczna nauka jezyka niemieckiego,
kultura filmowa Lodzi oraz seminarium licencjackie. Bylem promotorem 13 i recenzentem 13
prac licencjackich.

W latach 2018-2020 pracowatem jako lektor jezyka niemieckiego w Centrum
Egzaminacyjnym Instytutu Goethego w Lodzi. Prowadzitem kursy j¢zykowe na poziomach od
Al do C1 zarowno w formie nauczania indywidualnego, jak i grupowego, w tym dla
miedzynarodowej grupy studentéw. Przed uzyskaniem doktoratu, w ramach praktyk
dydaktycznych na studiach doktoranckich (rok akademicki 2013/2014), prowadzilem zajgcia
na Wydziale Studiéw Migdzynarodowych i Politologicznych na temat stosunkow polsko-
niemieckich 1 debat spotecznych i politycznych w RFN po 1949 roku.

W roku 2017 bratem udziat w szkoleniu ,,Warsztaty sztuki dydaktycznej” organizowanym
przez Stowarzyszenie Nauczycieli Akademickich.

W roku 2018 pelnitem funkcje sekretarza podczas rekrutacji na studia na kierunkach:
filologia germanska, filologia stowianska i filologia rosyjska.

Popularyzowalem nauke¢ poprzez udziat w licznych dyskusjach, spotkaniach i warsztatach.
W grudniu 2019. r. prowadzilem spotkanie warsztatowe ,,Wspolczesne kino $wiatowe”
w ramach projektu pn. ,,Doskonalos¢ naukowa kluczem do doskonatosci ksztatcenia”
realizowanego przez Uniwersytet £.6dzki (konkurs Narodowego Centrum Badan i1 Rozwoju).
W marcu 2022 r. prowadzitem jedno ze spotkan tematycznych (wyktad ,,Niemieckie kino

narodowe”) w ramach projektu ,,Otwarta £.6dz” (konkurs Narodowego Centrum Badan



1 Rozwoju) wspotfinansowanego ze srodkow Europejskiego Funduszu realizowanego przez
Uniwersytet £odzki (WSMiP). W listopadzie 2022 r. bylem gosciem festiwalu filmowego
FILMZ. Festival des deutschen Kinos w Moguncji — uczestniczylem w dyskusji w ramach
panelu ,,.Deutsch-polnische Filmbegegnungen.” W maju 2023 r. bratem udziat w spotkaniu
,Czy Polska lezy w Mitteleuropie? Wokot ksigzki Friedricha Naumanna” organizowanym
przez Instytut Pileckiego i Filmotek¢ Narodowa w Warszawie. W 2023 r. dwukrotnie
udzielalem obszernego wywiadu eksperckiego dla niemieckiej telewizji ZDF (reportaze
Aspekte 1 Einmal Raubkunst und zuriick dotyczace sztuki zrabowanej 1 restytucji dobr kultury).
W listopadzie 2023 r. bylem gosciem 31. Wroctawskich Targéw Dobrych Ksigzek, gdzie
wyglositem krotki wyktad promujacy redagowany przeze mnie tom ,,Pami¢¢ o narodowym
socjalizmie w filmie austriackim.” W grudniu 2024 r. uczestniczylem w Festiwalu Filmowym
»>MY Z WAMI, WY Z NAMI: sekcja Werner Herzog — wizjoner kina” w 16dzkim kinie Charlie.
Bratem wowczas udziat w dyskusji nt. filmu ,,Fitzcarraldo.” Jestem takze autorem artykutu o
charakterze popularnonaukowym ,,Czy istnieje kino germanofonskie” opublikowanym w
czasopismie ,,Ekrany” (numer 4/2024 poswigcony wspotczesnemu kinu niemieckiemu).

Dwukrotnie organizowatem warsztaty studenckie na Wydziale Filologicznym potaczone z
projekcja filmu 1 dyskusja z rezyserkami: Evi Romen (listopad 2023 r.) i Gerburg Rohde-Dahl
(czerwiec 2023 r.) Warsztaty dotyczyly odpowiednio analizy bohaterow filmowych
i konstrukcji dramaturgicznej filmu oraz pracy nad scenariuszem filmu dokumentalnego
o tematyce obozowej.

Jestem cztonkiem zwyczajnym German Studies Association (GSA), Austrian Studies
Association, cztonkiem Polskiego Towarzystwa Badan nad Filmem 1 Mediami 1 wiceprezesem
jego oddziatu todzkiego (w latach 2021-2025 1 od 2025 r.) oraz cztonkiem Towarzystwa
Polsko-Austriackiego i skarbnikiem jego t6dzkiego oddziatu od 2018 r.

Organizowatem takze (jako kierownik) dwie migdzynarodowe konferencje naukowe:
w kwietniu 2024 r konferencj¢ ,,Deutsches transnationales Kino,” za§ w maju 2019 r.
konferencje ,,Von der Monarchie bis zur ‘Ostmark’. Osterreichische Erinnerungskulturen.”

Dwukrotnie prowadzilem zaj¢cia za granica w ramach programu Erasmus+ dla nauczycieli

akademickich: na uniwersytetach w Hannoverze (2024 r.) i w Klagenfurcie (2025 r.).

7. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze poda¢ inne

informacje, wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;j.



W mojej karierze zostatem trzykrotnie wyrdzniony przez Rektora UL: w 2024 r. otrzymatem:
Nagrode Rektora Uniwersytetu £.0dzkiego (3. Stopnia) za cykl publikacji na temat rozliczenia
z nazizmem w kinie austriackim, w 2022 r. Nagrod¢ Rektora Uniwersytetu Lodzkiego za
istotny wktad w ewaluacje jakosci dziatalnosci naukowej w Uniwersytecie L.odzkim w latach
2017-2021 w ramach dyscypliny nauki o kulturze i religii i w 2020 r. Nagrod¢ Rektora

Uniwersytetu L.odzkiego (nagroda zespotowa 3. Stopnia).

(podpis wnioskodawcy)
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