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1. Imie i nazwisko
Matgorzata Mieszek
2 Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem

podmiotu nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy

doktorskiej.

2001 — stopien magistra filologii polskiej na podstawie rozprawy ,Historyja
prawdziwa o przygodzie zatosnej ksiqzecia finlandzkiego Jana” — niezwykty
romans polski XVI w., Wydziat Filologiczny Uniwersytetu bodzkiego,
promotor: prof. dr hab. Jan Okon, recenzent: prof. Ut dr hab. Krystyna
Ptachcinska

2006 — stopien doktora nauk humanistycznych w  zakresie
literaturoznawstwa, Wydziat Filologiczny Uniwersytetu kLodzkiego, na
podstawie rozprawy doktorskiej Staropolskie intermedia (w teatrach
szkolnych), promotor: prof. dr hab. Jan Okon; recenzenci: prof. dr hab. Irena
Kadulska (Uniwersytet Gdanski), prof. dr hab. Wactaw Walecki (Uniwersytet
Jagiellonski).

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub

artystycznych.

0d 2002 do 2006 — asystent w Katedrze Literatury Staropolskiej i Nauk

Pomocniczych



e Od 1 XII 2006 do chwili obecnej — adiunkt w Katedrze Literatury
Staropolskiej i Nauk Pomocniczych (po przeksztatceniach w latach 2018 i

2019: Zaktad Literatury Dawnej, Edytorstwa i Nauk Pomocniczych)

4. Oméwienie osiagniecia, o ktérych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 Ustawy.
a) Tytut osiaggniecia naukowego

* Monografia autorska: Twérczos¢ dramatopisarska Jana Bielskiego SJ
(1714-1768)

b) autor, tytut publikacji, rok wydania, nazwa wydawnictwa, recenzenci
wydawniczy)

* Matgorzata Mieszek, Twérczos¢ dramatopisarska Jana Bielskiego SJ
(1714-1768), Lo6dz 2020, Wydawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego,
ss. 360, ISBN 978-83-8142-862-0, e-ISBN 978-83-8142-863-7
(recenzent wydawniczy: prof. dr hab. Irena Kadulska)

c¢) Oméwienie osiggnigcia naukowego, oméwienie celu naukowego ww. pracy

Monografia Twérczos¢ dramatopisarska Jana Bielskiego S (1714-1768) jako
pierwsza przybliza osobe i twoérczo$¢ jednego z czotowych reprezentantéw
zreformowanego dramatu jezuickiego. Jan Bielski byt autorem moéw, utworéw
okazjonalnych, nowoczesnego podrecznika do nauki geografii i historii oraz zbioru
cwiczen krasoméwczych. Pozostawit tez po sobie kilkanascie utworéw dramatycznych. O
ile historycznej i pedagogicznej pracy Bielskiego po$wiecono fragmenty ksigzek i
artykutéw naukowych, o tyle do tej pory nie powstata monografia na temat twérczosci
dramatopisarskiej Bielskiego. Dotychczasowe uwagi o sztukach jezuity s3 bowiem
rozproszone i najczesciej zdawkowe. O tragediach jezuity wspomina sie na marginesie
badan poswieconych innym zagadnieniom. Moja ksigzka w zamierzeniu przynosi
cato$ciowe spojrzenie na dramatopisarski dorobek jezuity, porzadkuje stan wiedzy o
sztukach autora, uzupetnia luki i weryfikuje btedy, jakie obecne sa w literaturze
przedmiotu.

Podstawe materiatowa monografii stanowig tragedie Bielskiego, wydane drukiem oraz
pozostajace w rekopisach. Réwnoczeénie w pracy przywotatam pozostate teksty jezuity.
Wykorzystatam réwniez sztuki innych autoréw, zaréwno jezuitéw, jak tez tworcéw spoza
Towarzystwa Jezusowego (np. pijaréw). Pozwolito to osadzi¢ dziatalnoéé Bielskiego na

szerszym tle, ukaza¢ schematy i cechy wspélne (np. przejete z tradycji barokowej) oraz



wskaza¢ rozwigzania oryginalne i nowatorskie w dramatach autora Zeyfadyna.
Prowadzgc analize wybranych aspektéw struktury dramaturgicznej wykorzystatam
traktaty, kompendia i podreczniki, z ktérych mégt korzysta¢ Bielski. Obraz dopetniajg
zrodta posSrednie — zapiski w kronice domu poznanskiego, $wiadectwa aktywnosci
autora odnotowane w kronikach innych zgromadzen, w koricu za$ jego korespondencja z
biskupem ]J6zefem Andrzejem Zatuskim. Zakres chronologiczny pracy wyznaczajg daty
wystawienia pierwszej i wydania ostatniej tragedii Bielskiego (1747-1764). W rozprawie
zastosowatam cztery metody badawcze, dostosowane do poruszanej tematyki:
analityczng (przy opisywaniu przemian w osiemnastowiecznej dramaturgii jezuickiej),
strukturalng (pomocng przy badaniu wybranych elementéw $wiata przedstawionego),
poréwnawcza (ukazujaca podobienstwa i réznice pomiedzy tragediami Bielskiego a

dramatami innych autoréw) i semiologiczng (przy odtwarzaniu ksztattu scenicznego).

Struktura pracy wynika bezposrednio z realizowanego tematu. Rozpoczyna j3
rozdzial 1 prezentujacy Zrédta i materiaty. Uporzadkowatam w nim informacje o
dzietach dramatycznych Bielskiego. Podjetam prébe opisania i odtworzenia dorobku
teatralnego jezuity. W rozdziale przywotatam utwory dostepne oraz zaginione, o ktérych
istnieniu wiadomo dzi$ dzieki informacjom pochodzgcym z dawnych opracowan lub dziet
o charakterze bibliograficznym. Opisatam rézne wersje tych samych tragedii. Zwrécitam
uwage na rekopiSmienne dopiski odautorskie, ktére dostarczaja informacji np. o procesie
powstawania tekstu. Zestawienie i opisanie materiatéw zZrédtowych nie wyczerpuje
catego dorobku Bielskiego. Jako nauczyciel poetyki i retoryki byt on zapewne autorem
jeszcze innych, nieznanych dzi§ dramatéw (np. pisanych podczas pobytu w kolegium w
Rawie Mazowieckiej, bedacych rezultatem dziatalno$ci w kolegium kaliskim).
Rozproszenie i zniszczenie materiatéw Zrédtowych stanowi najwiekszg przeszkode w
préobie odtworzenia cato$ciowego obrazu tworczosci Bielskiego. Z przegladu materiatéw
wytania sie¢ obraz twdrcy niezwykle aktywnego, ktérego dramaty odgrywano po
wielokro¢ w roéznych kolegiach, niekiedy po uptywie kilkunastu lat od premiery
przedstawienia. Ugruntowuje to opinie o duzym znaczeniu tworczoéci Bielskiego dla
rozwoju teatréw jezuickich, zwtaszcza tego, dziatajgcego w Poznaniu.

Rozdziat 2 ma charakter sprawozdawczy. Przedstawitam w nim opinie i badania

prowadzone dotad nad twdrczo$cig Bielskiego. W dawniejszych pracach towarzyszy im

negatywna ocena, niepoparta gtebszg analizg. Badacze dziewietnastowieczni wyrazali sie




o dramatach Bielskiego z dezaprobatg. Ich opinie byty nieobiektywne i formutowane na
podstawie lektury jednej lub kilku sztuk jezuity. Wraz z poczatkiem XX w. poszerzeniu
ulegta perspektywa badawcza, ktéra zaczeta obejmowaé miedzy innymi przemiany w
edukacji jezuickiej oraz wptyw na nig konkurencyjnego teatru pijaréw. Opinie o
dramatach Bielskiego byly bardziej wywazone, cho¢ nadal ogdlnikowe. Sztuki jezuity
najczes$ciej egzemplifikowaty okre§long teze. Réwnolegle wiekszo$¢ badaczy wskazywata
na przetomowa role pisarstwa jezuity, zwracata uwage na jego zastugi w odnowieniu
jezyka, stylu czy (szerzej) konwiktowej pedagogiki. Moja ksigzka jest pierwsza préba
catoSciowego spojrzenia na tragedie Jana Bielskiego. Zbiera, porzadkuje i stanowi prébe
uzupeinienia dotychczasowych obserwacji badaczy.

Poniewaz Bielski nalezat do pokolenia autoréw, ktérzy zapoczatkowali proces
przemian w dramaturgii szkolnej, a jego twdrczos$¢ przypadta na okres reform w
szkolnictwie jezuickim, dlatego w rozdziale 3 zarysowatam tto i przypomniatam sytuacje
edukacji konwiktowej w potowie XVIII w. Opisatam zmiany, jakie zaszty wowczas w
programie nauczania i w teatrze. Mialy one charakter ideowy, $wiadomoS$ciowy i
kulturowy. Pokazatam, w jaki sposéb zmiany te zawazyty na ksztatcie tworczosci
Bielskiego. Od potowy XVIII stulecia obserwowa¢ mozna staty proces klasycyzacji
repertuaru, dostosowanie go do nowych, o§wieceniowych juz tendencji. Odnowiony teatr
jezuitow zwrdcit sie ku repertuarowi francuskiemu (Corneille, Racine i Wolter).
Przewodnikami nowego nurtu byli reformatorzy dramatu z paryskiego kolegium Louis le
Grand: Gabriel Le Jay, Charles Porée i Jean-Antoine Du Cerceau, ktérych pisma i dramaty
znano i parafrazowano w polskich kolegiach jezuickich (w tym takze w Poznaniu, z
ktorym najdtuzej zwigzany byt Bielski). Nastepowaty tez przeobrazenia w
dotychczasowym ksztatcie dramatéw szkolnych. Powrécono do tradycyjnych gatunkéw
dramatycznych. Ceniono zwtaszcza tragedie. Jej podniosto$¢ korespondowata =z
wychowawczymi celami teatru szkolnego. Przebudowie uleglty réwniez kompozycje
dramatéw: odchodzono od cze$ci mniejszych, ktére dezintegrowaty sp6jnos¢ tragedii na
rzecz formy piecioaktowej. Przestrzegano takze stopniowego rozwoju fabuty. Kolejng
zmiang byto stosowanie prozy oraz wiersza biatego w tragediach, a takZze nobilitacja
polszczyzny. Réwniez Bielski wszystkie swoje tragedie napisal wierszem bezrymowym i
wigkszo$¢ po polsku. Od potowy XVIII w. zmianie ulegata tez poruszana w dramatach
jezuickich problematyka. Akcentowane byty w sztukach zwtaszcza kwestie obywatelskie.

Zarowno Bielski, jak i inni dramaturdzy propagowali postaci obywateli-heroséw, ktérzy



dziatali dla dobra ogétu i gotowi byli poswiecié¢ zycie, aby ocali¢ ojczyzne. Zwykle byli to
mtodziericy. Bohaterowie czesto ujawniali swoje watpliwo$ci i rozterki. Dzigki temu
niedoro$li widzowie tatwiej mogli identyfikowac sie ze stawiang za wzor postacia.

W sztukach Bielskiego oraz innych dramatach jezuickich z potowy XVIII w. wyraznie
uwidacznia sie rezygnacja ze zwielokrotniania $rodkéw wyrazu artystycznego, tak
popularnych w widowiskach barokowych. Zmalata rola strony wizualnej, efektow
scenicznych i nattoku obrazéw, czy tez konstrukcji symboliczno-emblematycznych. W
wiekszo$ci tragedii Bielskiego w tytutach eksponowane byty gtéwne postaci. To
dostrzegalna zmiana wobec stulecia wcze$niejszego, kiedy formuty tytutowe zawieraty
raczej wyktadnie moralng. W zreformowanych dramatach jezuickich respektowano
zasade trzech jednos$ci. Odejéciem od Kklasycystycznych regut byto natomiast
optymistyczne zakonczenie. Wazna stawata sie bowiem poruszana problematyka
moralna, nie za$§ koncowa katastrofa. Zmiana w rozumieniu kategorii tragizmu, tzw.
,wypogodzenie tragedii”, odpowiadata p6Zniejszym teoriom o$wieceniowym, w ktorych
tragizm taczyt sie ze wzruszeniem i tkliwo$cig. Dydaktyczne oddziatywanie tragedii
rozszerzono od XVIII w. réwniez o krag czytelnikéw. Zaczeto bowiem (obok znanych juz
wczeéniej sumariuszy) publikowaé pelne teksty dramatéw. Ten dwojaki sposéb odbioru
tragedii (raz jako widowiska, innym razem w formie lektury) intensyfikowat jej
przestanie. Opublikowanie niektérych tragedii Bielskiego wynikato z przekonania o ich
literackiej warto$ci i stanowito, by¢ moze, inspiracje dla innych twércow, zwolennikow
antybarokowego stylu.

Obok dazen reformatorskich w najwiekszych kolegiach jezuickich (Warszawie,
Wilnie, Poznaniu, Lublinie i Kaliszu), jak tez w wielu prowincjonalnych osrodkach
wyznacznikiem dobrego smaku byta nadal estetyka barokowa. Réwniez w tragediach
Bielskiego mozna odnalez¢ ,pozostatosci” po XVII w. Jednak jego twérczo$¢ wpisuje sig w
proces reform, jakie miaty miejsce w teatrze jezuickim w XVIII stuleciu i stanowi istotny
sktadnik owych przemian.

W rozdziale 4 przyjrzatam sie wypowiedziom ramowym, okalajagcym dramaty
Bielskiego. Wyréznitam i dokonatam szczegétowych analiz: stemmatow, listow
dedykacyjnych, przedmowy do czytelnika i czgstek o charakterze epitalamijnym. Na tle
6wczesnej praktyki edytorskiej elementy okalajace z tragedii Bielskiego nie wyrdzniajg
sie niczym nadzwyczajnym. W warstwie tre§ciowej przynosza one jednak informacje o

charakterze zrédtowym lub literackim. Pozwalajg wiec z jednej strony uzupetnic




wiadomosci biograficzne (rozsiane w listach dedykacyjnych), a z drugiej ujawniaja
zaplecze erudycyjne i lekturowe Bielskiego. Daja tez mozliwo$¢ czgsciowe; rekonstrukcji
podstaw warsztatu literackiego jezuity oraz okoliczno$ci powstania dramatow.
Znajomoé¢ elementéw ramy wydawniczej pozwala tez wzbogaci¢ interpretacje samych
tragedii. W rozdziale analizie poddatam stemmaty, a wigc kompozycje stowno-plastyczne,
ktére sktadaja sie z graficznego wyobrazenia herbu oraz krétkiego utworu poetyckiego,
w sposéb symboliczny lub moralizatorski interpretujgcego elementy klejnotu dostojnika.
Wszystkie stemmaty z tragedii Bielskiego miaty charakter panegiryczny. Jezuita
swobodnie postugiwat sie¢ réznymi sposobami budowania laudacji. Objaéniat herby
odwotujac sie do ich symboliki. Przywotywat tez zastugi rodu adresata. W stemmatach
Bielski wykorzystywat konwencjonalne $rodki, np. argument do odbiorcy, wnioskowanie
z analogii, chwyt przewyzszenia, ,topos niewyrazalnoéci”, nagromadzenia itp. Tresci
zawarte w owych epigramatach autor nastepnie rozwingt w listach dedykacyjnych,
ktérym stemmaty byly podporzadkowane i z ktérymi tworzyty pewien kompleks
powigzanych elementéw. Dedykacje do tragedii Bielskiego, zaréwno na ptaszczyznie
jezykowo-stylistycznej, jak tez kompozycyjnej sg cato$ciami przemyslanymi. W listach
dedykacyjnych powtarzajg sie konwencjonalne motywy i toposy. Jednak obok rozwigzan
stereotypowych dostosowuje tez Bielski forme listu do konkretnego przypisania.
Dedykacje te tgcza wiec elementy normatywne z oryginalnymi. We wszystkich listach
dedykacyjnych jezuita motywuje wybér adresata. Wigze przy tym konwencjonalne tresci
pochwalne z informacjami odnoszacymi sie do biografii danej osoby. Kolejnym statym
punktem w dedykacjach Bielskiego jest opiewanie zalet adresata i jego rodu. Katalog cnot,
jakie wymienia jezuita jest przy tym do$¢ umowny i zarazem staty. Uwiarygodnieniu zalet
adresatéw dedykacji stuzyty réwniez fragmenty, w ktérych Bielski kreuje sig na Swiadka
owych cnét. Dedykacje Bielskiego, wzorem innych ofiarowan staropolskich, nabierajg
wiec znaczen wzorcotwoérczych, mimo iz sg podporzadkowane okreSlonym normom.
Pochwalnej charakterystyce  adresatéw  dedykacji =~ towarzyszy niekiedy
autocharakterystyka autora i sformulowania metatekstowe. Bielski postuguje sig
wielokrotnie toposem skromnos$ci, by za ich sprawa wywyzszy¢ obdarowanych
dostojnikéw.

Najwieksza liczbe dodatkowych elementéw konstrukcyjnych znajdujemy w
dramacie Aleksy cesarz wschodni. Wynika to z charakteru samego druku, ktéry byt

podarunkiem $lubnym. Po karcie tytutowej widnieje fragment jedenastej pie$ni Sw.
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Paulina z Noli nieznacznie zmodyfikowany w stosunku do oryginatu. Na kolejnej karcie
zamieszczone zostaty powinszowania dla matzonkéw w jezyku polskim. Nastepujace po
nich wierszowane, pochwalne epitalamium (Epithalame) w jezyku francuskim jest
zapewne autorstwa Bielskiego. W wierszu jezuita potfgczyt realia mitologiczne z
rodzimymi, nawigzujac do praktyki charakterystycznej dla nowozytnego epitalamium.
Kolejnym utworem okazjonalnym jest taciriska pie$ni weselna (Carmen nuptiale), ktorej
towarzyszy réwnolegta wersja polska na karcie recto. Tlumaczenie przeznaczone byto dla
Joanny Kozminskiej i dlatego znaczna cze$¢ pie$ni wypetnita pochwata panny mtodejijej
rodu. Wszystkie opisane elementy o charakterze epitalamijnym podporzadkowane
zostaly konwencji gatunkowej. Swobodne postugiwanie si¢ nia dowodzi erudycji
dramatopisarza. Zastosowanie réznej formy wypowiedzi artystycznej (zbiorowe
zyczenia, liryczne wyznanie i opowie$¢ epicka) oraz az trzech odmian jezyka (tacinskiego,
francuskiego i polskiego) nalezy uzna¢ za twoérczy wktad autora.

Unowoczeénione zaplecze lekturowe jezuity odzwierciedla z kolei Przemowa do
Czytelnika, poprzedzajaca tragedie o Zeyfadynie. WypowiedZ ta miata charakter
polemiczny i stanowita bezposrednig reakcje na propozycje Stanistawa Konarskiego
(wyrazong w przedmowie do tragedii Otto, Warszawa 1744), by do dramatow szkolnych
wprowadzi¢ postaci kobiece. Z racji swego polemizujacego charakteru tekst Bielskiego
peten jest srodkéw perswazyjnych, wzbudzajacych emocje. Autor opowiada sig po stronie
tradycji, gdy z pasjg broni racji jezuitéw, ktérzy nie dopuszczali na sceng heroin i
,niewieécich afektéw”. Wypowiedz ma tez charakter deklaratywny. Wskazuje
czytelnikom poglady aprobowane i jednoczeénie deprecjonuje propozycje oponenta.
Jezuita wystepuje jednak nie tyle przeciw postaciom kobiecym, ile raczej ttumaczy ich
klopotliwg obecnoéé w teatrach szkolnych. Akceptuje natomiast udziat heroin w sztukach
teatru §wieckiego. Bielski szeroko i szczeg6towo uzasadnia swoje stanowisko i popiera je
licznymi przyktadami. O wadze jego wypowiedzi $wiadczy powtdrzenie czternas$cie lat
p6zniej wiekszo$ci argumentéw jezuity przez anonimowego autora komedii Arlekin, dziki
Amerykanin (Wilno 1760). Ten fakt po raz kolejny potwierdza istotne miejsce Bielskiego
wsrdd dramaturgdw jezuickich z drugiej potowy XVIII stulecia.

Tematem rozdzialu 5 staly sie zrédta dramatéw Bielskiego. Wiekszo$¢ sztuk
zawiera informacje o charakterze zrédtowym. Cho¢ petnig one role drugorzedng, to
jednak ich znajomo$¢ daje badaczowi dodatkowe mozliwosci interpretacyjne. Ujawnia, po

pierwsze, krag zainteresowan jezuity i jego zaplecze erudycyjne. Po wtére, pozwala



przesledzi¢ zmiany, jakim poddat on tekst pierwotny. Daje tez mozliwosé wejrzenia w
mechanizmy parafrazowania i przeksztatcania zrédta w forme dramatyczna. Zgodnie z
powszechnie stosowang praktyka, zapiski o charakterze informacyjnym ujmowat Bielski
skrotowo. Umieszczat w nich: nazwe autora, tytut dzieta i lokalizacje wyzyskanego
fragmentu. Skrupulatnoscig i rzetelnoscia w informowaniu o zrédtach wykazywat sie
Bielski zwtaszcza wtedy, gdy nie miat bezposredniego dostepu do wymienionego po
argumencie dzieta. Za kazdym razem zaznaczal, ze wiadomosci o nim czerpie za
posrednictwem innego tekstu. Niekiedy Bielski powotywat sie na kilka zrédet. Preferowat
to, ktére niosto wyrazne przestanie dydaktyczne. Utwory, ktére staty sie podstawa
zroédtowa dla jezuity, miaty charakter kompendiéw i zbioréw moralizatorskich
(Beyerlinck), ksigzek o tematyce historycznej (Baroniusz, Brietius, Skarga i Rinaldi),
orientalnej (Jarricius) i hagiograficzno-religijnej (Surius i Swirczynski). Wiekszosé tych
dziet byta powszechnie znana czytelnikom europejskim. W ten sposoéb jezuita odwotywat
sig do $wiadomosci odbiorcéw, uzupetniat ich wiedze oraz popularyzowat pewne tresci.

Podstawowg i najwazniejszg zmiang, jakg zastosowal Bielski wobec zrédet, byta
transpozycja narracji epickiej na dramat. Przej$cie miedzyrodzajowe pociggato za soba
liczne konsekwencje — przeksztatcenia w konstrukcji $wiata przedstawionego,
zastosowanie odmiennej formy podawczej, osadzenie w konkretnych realiach
czasoprzestrzennych. Zrédta wykorzystane przez Bielskiego majg charakter historyczny,
ajednoczes$nie niosg wyrazne przestanie moralne. Jezuita wybierat z podstaw zrodtowych
fragmenty o duzym potencjale dramatycznym i steatralnym”, w ktérych narracja
unaocznia opisywane wydarzenia. Udziat epickiego zrédta w dramatach Bielskiego jest
niejednakowy. W sposobie podejécia jezuity do podstaw uwidaczniajg sie dwie
prawidtowosci. Jezuita dokonuje, po pierwsze, selekcji i wybiera interesujgce go
wydarzenie lub epizod, ktéry potem rozbudowuje. Catg reszte pomija lub wyzyskuje jako
tto. Do wybranego fragmentu Bielski dodaje nastepnie elementy fikcyjne i uzupetnia
»luki”, aby uprawdopodobni¢ przebieg fabuty dramatu i umotywowac dziatania postaci.
Druga prawidtowo$¢ polega na przejeciu przez jezuite za zrédtem catego interesujacego
g0 passusu. Podstawg tragedii czyni on kompletng epicka narracje. Nastepnie przektada
opowiadanie zrédtowe na jezyk dramatu i uzupetnia je dodatkowymi treSciami.
Wszystkie zabiegi adaptacyjne Bielskiego sprawity, ze wymowa tragedii jezuity rézni sie
od przestania zawartego w poszczegélnych tekstach zrodtowych. Trzeba oczywiScie

doda¢, ze swoboda w traktowaniu zrédet byta tez cechg siedemnastowiecznych




dramatéw jezuickich. Nowatorstwem Bielskiego wobec wcze$niejszych dramaturgow
byto natomiast ksztattowanie fabuty oraz postaci w taki spos6b, aby uwypukli¢
problematyke obywatelska oraz zagadnienie obowigzkow panujgcych i poddanych. Taka
zmiana perspektywy wynikata bezpo$rednio z reformy, jaka dokonata si¢ w XVIII stuleciu
w szkolnictwie i teatrze jezuickim.

W rozdziale 6 przedstawiam tematyke tragedii Bielskiego. Jezuita wpisuje si¢ w
kilkuwiekowa tradycje teatralng, jasno okreslong przepisami juz w XVI stuleciu. To
wlaénie ona definiuje krag dopuszczanych tematéw oraz sposob ich ujecia. Problematyke
dramatéw Bielskiego determinuje specyfika teatru zakonnego, na ktorego uzytek
powstawaty te utwory. Charakter religijno-wychowawczy sceny jezuitow wptynat na
wybér problematyki, zakres wzoréw literackich oraz rodzaj parafraz. Zakres tematyczny
dramatéw Bielskiego nie odbiega od pozostatych sztuk jezuickich z XVIII stulecia.
Wszystkie utwory poznanskiego profesora czerpig z historii, a jednocze$nie poruszajg
kwestie religijne. Siegaja tez po tematyke orientalng. Czesto problematyka religijna wigze
sie z obywatelska. Nie sposdb zatem wyodrebni¢ w dramatach Bielskiego tematéw w ich
,czystej” postaci. Religia, historia i Orient — to trzy powtarzajace sig kregi tematyczne,
ktére mogly wystepowaé réwnoczes$nie. W dalszej cze$ci rozdziatu omoOwitam te grupy
oddzielnie, rozpoczynajgc od problematyki religijnej, ktéra w osiemnastowiecznym
teatrze jezuickim odgrywata nadal role najwazniejsz3. Odpowiadata naczelnemu hastu
wychowawczemu kolegiéw — ,,0§wieconej poboznosci” (pietas docta vel litterata).

Zagadnienia religijne w tragediach Bielskiego wtaczane sg w ramy konfliktow
dramatycznych. Prowadzg do zawigzania akcji lub stanowig istotny czynnik ksztattujgcy
przebieg fabuty. Jezuita wykorzystuje tematyke religijng do zamanifestowania postaw
godnych pochwaty i jednocze$nie do zdeprecjonowania wszelkich objawow
,odszczepienstwa”. Powtarzajacym si¢ zabiegiem w dramatach jezuity jest podziat
bohateréw na dwa obozy: wierzacych i pogan. Zachowania chrzeScijan ki6ca sig
najczeéciej ze zdroworozsagdkowym podejSciem otoczenia. Rado$¢ ze ztozenia ofiary z
wlasnego zycia (lub z zycia cztonkéw rodziny), rezygnacja z dobr i zaszczytow lub
dobrowolne oddanie wiadzy sprawiaja, ze poczatkowe zdziwienie oponentow przechodzi
w admiracje, che¢ nasladowania wyznawcéw i oddanie sie we wiadze Chrystusowi. W ten
sposo6b Bielski unaocznia tryumf wiary katolickiej.

Wzorem innych osiemnastowiecznych sztuk, dramaturg tgaczyt postawe religijng z

przyktadami mestwa i patriotyzmu. Historia byta dla niego ttem, na ktérym osadzat




fabute. Dzieki temu przedstawiane zdarzenia nabieraty autentycznos$ci. Przeszto$¢ byta
dla jezuity zbiorem przyktadéw, ktérym nadawat znaczenia aktualne, dostosowane do
zmieniajgcej sie sytuacji. Udziat realiéw historycznych zmieniat sie w réznych tragediach.
Epizody historyczne byty punktem wyjscia do podjecia problematyki moralnej, religijnej
1 obywatelskiej. Pozostatoscig po wieku XVII jest podporzagdkowanie materii historycznej
okazji wystawienia oraz niewielka (gtéwnie we wczesnych tragediach i to wytgcznie w
intermediach) obecno$¢ pierwiastkdéw alegorycznych i symbolicznych. Bielski czerpat
epizody historyczne z kompendidw oraz Zrédet o charakterze popularnonaukowym. Przy
wyborze kierowat sie ich potencjatem dramaturgicznym i dydaktycznym. Podejmowat
tematy znane z wczes$niejszych realizacji scenicznych. Zarazem jednak, w poréwnaniu z
poprzednikami, Bielski wzbogacat epizody historyczne o pierwiastki nowe, np.
problematyke obywatelskg. Wigczat sie tym samym do osiemnastowiecznego programu
odnowy spoteczenstwa.

Ostatnim sposréd kregéw tematycznych obecnych w tragediach Bielskiego sa
Zagadnienia zwigzane z Orientem. Pojawiajg sie one najrzadziej. Akcja pieciu dramatow
toczy sie na terenach wschodnich, to jest w Persji, Japonii i, trzykrotnie, w
Konstantynopolu. Wazniejszy od obrazu wschodnich realiéw jest przekaz ideowy sztuk.
Rezygnujac ze skrupulatnego odwzorowania rzeczywistoSci obcych krajow, Bielski
przyjat obraz niezwykle uproszczony. Podobnie jak autorzy innych sztuk poruszajacych
tematyke orientalng jezuita zastosowat schemat, w ktérym umies$cit nieliczne sygnaty
przynalezno$ci $wiata przedstawionego do realiéw Bliskiego lub Dalekiego Wschodu.
Dzieki oszczednemu operowaniu egzotyka Bielski skupiat uwage odbiorcy na rzeczy
najwazniejszej — idei. Nie chodzito mu bowiem o rozbudzanie ciekawos$ci widza,
zaspokajanie pragnienia nowosci (tak byto raczej w sztukach z XVII w.). Kostium
wschodni byt wytgcznie pretekstem do ukazania pewnych powtarzajacych sie
mechanizméw na ptaszczyznie miedzyludzkiej, spotecznej, obywatelskiej czy religijnej. W
tym sensie umowno$¢ w traktowaniu realiéw $§wiata przedstawionego dawata jezuicie
wiekszg swobode w ksztattowaniu fabuty i nadawaniu jej cech uniwersalnych,
odczytywanych z powodzeniem przez rodzimych odbiorcow. We wszystkich
wspomnianych tragediach realia wschodnie zostaty znacznie zredukowane i
uproszczone.

W dorobku literackim Jana Bielskiego obecne s3 zagadnienia, ktére mozna powigzac

z szeroko rozumiang ideologig obywatelskg. Temu zagadnieniu po$wiecitam rozdziat 7.
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Rozwazania rozbitam na dwie kwestie: postrzeganie ojczyzny oraz jej obywatela.
Przyjetam definicje ideologii (m.in. za H. Markiewiczem i ]. Stawiniskim) jako zespotu
usystematyzowanych i ukierunkowanych tresci, ktére odzwierciedlaja poglady, potrzeby
i aspiracje danej grupy. W dramatach, mowach, utworach okoliczno$ciowych czy
podreczniku Bielski wypowiadat sie na temat uzyteczno$ci spotecznej, szczeScia ojczyzny
i powinno$ci obywatela. Poglady, ktére pojawiaja sie w dramatach jezuity, kontynuujg
opinie wyrazane przez jego zakon juz w XVI w. Bielski w tragediach udowadnia prawde o
pierwszenstwie ustrojéw monarchicznych z jasno okreslong hierarcha, w ktérej kazdy ma
swoje miejsce oraz wynikajgce z niego obowigzki. Panstwo jako zorganizowana catos¢
wymaga pos$wiecen i dziatan ze strony oséb przedktadajgcych dobro wspdélne nad prawa
jednostki. Bielski chetnie akcentowat w tragediach aspekt odpowiedzialnej i, co wazne,
bezinteresownej wspdlnotowosci. Pozytywni bohaterowie pojmowali swa stuzebng role
wobec panstwa w kategoriach obowiagzku i nakazu moralnego, czesto wynikajgcego z
zasad religii chrze$cijaniskiej. Pozwalato to ukaza¢ motywacje oséb dramatu, ich heroizm
i uzyteczno$¢ spoteczng oraz walory przyczyniajace sie do pomy$lnosci wspolnoty.
Bielski tgczyl w postaciach wartosci religijne i $wieckie: pobozno$¢ z cnotami
obywatelskimi. Jezuita reprezentowat pokolenie posrednie miedzy wczes$niejszym,
upatrujgcym Zroédet mitoSci ojczyzny wytgcznie w walorach odziedziczonych po
przodkach a poézniejszym, uzalezniajgcym sprawne funkcjonowanie panstwa, ktoérego
fundamentem sg dobre obyczaje i prawa, od cnét obywateli. W tragediach Bielskiego
ujawnily sie takze sygnaty obrazujgce zmiane w my$leniu o ojczyZznie. Jest ona nie tylko
wspolnotg ograniczong ramami etnicznymi czy kulturowymi, ale takze zbiorowoscig
aktywnych obywateli, ktérzy czesto sami staja sie podmiotem dziatan politycznych. Takie
postrzeganie narodu jako wspdlnoty politycznej zostanie w petni rozwiniete i pogtebione
w dobie o$wiecenia. Warto podkresli¢, ze wyposazajgc postaci tragedii w §wiadomos$¢
obywatelskg, znajomo$¢ mechanizmdéw ustrojowych oraz przyczyn, ktére doprowadzajg
do zagrozenia integralno$ci wspoélnoty, Bielski wzbogacat zastane schematy o tresci
nowoczesne, cho¢ oczywiScie podejmowane takze przez innych osiemnastowiecznych
dramaturgéw jezuickich.

W rozdziale 8 zajetam sie bohaterami tragedii Bielskiego. Zwrécitam uwage na ich
réznorodno$¢, biorgc pod uwage miejsce i role w strukturze dramatu. Na tej podstawie
wyodrebnitam trzy grupy. Pierwsza, najwiekszg, stanowi zbiér postaci indywidualnych,

opatrzonych imieniem, pojawiajacych sie w poszczegdlnych scenach i przez swoje
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dziatania wptywajacych na przebieg akcji. Do drugiej grupy zaliczytam bohateréw
zbiorowych, w wykazie os6b okre$lonych nazwga 0golng (np. ,bonzjuszowie”, ,rady”,
»Kaptani”, ,zotnierze”). Postaci te s najczesciej milczgcymi statystami lub przemawiajg w
lakoniczny sposéb. Do trzeciego rodzaju bohateréw wystepujacych w dramatach
Bielskiego naleza postaci intermedialne. Znalezli sie wérdd nich zaréwno bohaterowie
jednostkowi, jak tez okre$lone grupy. Postaci intermedialne nie miaty wiekszego wptywu
na przebieg akcji. Komentowaly jg jedynie i uzupetniaty niekiedy za pomocg
symbolicznych obrazéw. Czasem wrecz trudno stwierdzi¢, czy w intermediach
wystepowaty jakiekolwiek osoby, czy tez byty to obrazy wyswietlane, na przyktad za
pomocg latarni magicznej. Dlatego w dalszej czeéci przedmiotem rozwazan uczynitam
przede wszystkim bohateréw z dramatu wtasciwego, ktorzy w jakikolwiek spos6b majg
wptyw na przebieg akcji. W ich konstrukcjach uwidacznia si¢ pewna modelowos$¢ i
powtarzalno$¢. Jezuita, wybierajac dramatis personae, korzystat bowiem z
ugruntowanych juz w dramaturgii modeli bohateréw. Dlatego w kolejnych cze$ciach
rozdziatu wyodrebnitam i oméwitam okreslone grupy postaci. Przy $wiadomosci, iz
zaproponowany podziat nie jest roztgczny, przyblizytam kolejno: wladcéw, wodzéw,
wyznawcow i meczennikéw, ojcéw, syndw, braci i przyjaciét oraz, na koncu, spiskowcéw
i intrygantéw. Oprécz znalezienia cech wspélnych, uzasadniajacych zgrupowanie
poszczegolnych person w jeden zbiér, celem analizy byto réwniez wskazanie zabiegéw
Bielskiego $wiadczacych o niewielkiej jeszcze, ale dostrzegalnej, prébie rozluznienia ram
typologicznych. Autor poddaje owe wzorce celowym modyfikacjom. Dlatego, cho¢ postaci
realizujg okreslony wzorzec, to w poszczegdlnych odstonach i scenach uwidaczniajg sie
rozwigzania dramaturgiczne, stuzace przelamaniu czarno-biatego sposobu Kkreacji.
Jezuita wzbogaca zatem dotychczasowe konstrukcje postaci. Bohaterowie taczg dwie
ptaszczyzny — publiczng (petnione funkcje i sprawowane urzedy) i prywatng (miejsce w
rodzinie). Czgsto jest to przyczyna konfliktu i okazja do ujawnienia rozterek i emocji
targajgcych postaciami. Dzieki temu ich dziatanie, czasem nielogiczne z racjonalnego
punktu widzenia, staje sie dla widza (czytelnika) jasne. Bohaterowie Bielskiego t3czg tez
cnoty religijne z patriotycznymi. W niektérych dramatach wraz z rozwojem akcji $ledzic¢
mozna proces ,stawania si¢” bohatera wzorem osobowym, np. od myS$lacego o wiadzy
mtodzienica do odpowiedzialnego ksiecia, czy tez od brutalnego poganina do gorliwego i
skruszonego chrzescijanina. Odejscie od wczesniejszych schematéw polegato takze na

pogtebieniu charakterystyki wewnetrznej, ukazaniu wahan, rozterek i watpliwosci
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postaci, ich samodzielnego dochodzenia do prawdy na drodze rozumowej dedukcji.
Wzbogacajac rys wewnetrzny bohateréw Bielski utatwia widzom identyfikacje z
ogladanymi personami, a dzieki temu zwieksza site oddziatywania dydaktycznego i
zacheca do nadladowania wzorcotwdrczych postaw. Jest to wyraz nowej tendencji w
dydaktyce jezuickiej, czyli uczenia przez aprobate, nie za$ przez krytyke.

Dziatania bohateréw z tragedii Bielskiego warunkujg przebieg akcji, ktorej
po$wiecitam rozdziat 9. Podjetam w nim réwniez kwestie sposobéw ksztattowania
fabuty w dramatach jezuity. Na sposéb uksztattowania materii dramatycznej, w tym
budowania struktury zdarzenia dramatycznego, wptyw miata tradycja i praktyka
rodzimych scen jezuickich. Ksztattujgc fabute poszczegélnych sztuk autor Zeyfadyna
podgzat do$¢ wiernie za wskazowkami Arystotelesa oraz jego pdzniejszych jezuickich
komentatoréw. Kolejne podrozdziaty omawiajg wiec te cechy fabuty tragicznej, o ktérych
pisali jezuiccy teoretycy. Wszyscy oni zwracali uwage na doniostg role czynno$ci postaci.
Podnosili tez argument o spdjnosci i jedno$ci fabuty. W traktatach powtarzat sie réwniez
postulat zachowania prawdopodobienstwa przedstawianych zdarzen. Teoretycy
podsuwali tez konkretne sposoby radzenia sobie z uprawdopodobnianiem ewentualnych
nielogicznodci. Temu stuzyly intrygi, zbiegi okolicznosci, kontrastowanie scen oraz
miracula. Autorzy poetyk podejmowali takze kwestie stosowania zasady trzech jednoci.
Ostatnim, powtarzajacym sie w traktatach zagadnieniem byta wielko$¢ i kompletno$é
fabuty. Przy ksztattowaniu akcji i fabuty swoich tragedii Bielski nie odbiegat od zalecen
poetyki arystotelesowskiej oraz wskazdéwek zawartych w pézniejszych traktatach
kontynuatoréw mysli Stagiryty. Byl wierny zasadzie, ze tragedia przedstawia dziatania
postaci. Aktywno$¢ bohateréw z dramatéw Bielskiego odgrywa zatem kluczowa role w
przebiegu akcji. Postaci prowokuja kolejne wydarzenia, ale tez poprzez gwattowne czyny
modyfikuja zastang sytuacje. Mimo licznych zwrotéw akcji i wieloéci przedstawianych
wypadkow Bielski dbat, by wszystkie zdarzenia byty logicznie umotywowane i potaczone
w ciagi przyczynowo-skutkowe. Pozwalato to bez szkody dla zasady jednosci akcji
zamieszcza¢ w sztuKkach liczne dziatania bohateréw oraz towarzyszace temu wydarzenia.
Jezuita chetnie postugiwat sie relacjami. Dotyczyty one zaréwno wydarzen z przedakcji,
jak tez informowaty o wypadkach rozgrywajacych sie réwnolegle. Uprawdopodobniaty
przebieg akcji i dopetniaty fabute jako spéjng catoéé o okreslonej, wtasciwej wielkosci.
Roéwniez pod wzgledem kompozycyjnym autor zazwyczaj przestrzegat, by kolejne fazy

akcji rozwijaty sie w okre$lonym porzadku. Po wprowadzajacej w cato$¢ ekspozycji,
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nastepowaty epitaza i katastaza, a po nich, nie zawsze pokazany bezposrednio, punkt
kulminacyjny, ktéry prowadzit do rozwigzania. Wbrew zaleceniom Arystotelesa, ale
zgodnie z praktyka sobie wspotczesng, Bielski wypogadzat zakoniczenia tragedii. W ten
sposoéb nie tylko propagowat okreslong postawe, ktéra tryumfowata, ale tez wprowadzat
pierwiastek uczuciowy. Odpowiednie uksztattowanie fabuty (np. kontrastowanie
sgsiadujacych ze sobg scen) pozwalato autorowi wzbudza¢ w odbiorcach emocje
(,tragiczne afekty”). Tragedie Bielskiego pokazywaty zto i jego konsekwencje, ale
jednoczes$nie zachecaty do dobrego zachowania i kietznania ztych namietnosci. Pod tym
wzgledem realizowaty postulaty unowocze$nionej pedagogiki jezuickiej.

Zwrot ku Kklasycyzmowi, przy jednoczesnym Kkorzystaniu z rozwigzan
charakterystycznych dla baroku, uwidocznit sie tez na gruncie inscenizacyjnym. Tragedie
Bielskiego, podobnie jak i inne dramaty jezuickie, pisane byty z myslg o scenicznym
wystawieniu. W rozdziale 10 podjetam prébe odwzorowania ksztattu scenicznego
dramatdéw poznanskiego profesora. Wszystkie utwory jezuity zostaty odegrane podczas
jego bytnosci w kolegiach rawskim, kaliskim i poznaniskim, a by¢ moze takze w szkole w
Lublinie. Pamietajac o niemoznosci jednoznacznego opisu badanej materii, teksty sztuk
Bielskiego potraktowatam jako ,twory modelowe”.

Rozwazania prowadzone w rozdziale sg rodzajem rekonstrukcji. Z lektury
dramatéw Bielskiego mozna wyczyta¢ informacje na temat co najmniej Kkilku
komponentéw realizacji scenicznej: organizacji przestrzeni, obecnych dekoracji,
elementdw scenografii, efektoéw scenicznych oraz gry aktorskiej. Przedstawiang materig
podzielitam na dwa podrozdziaty, z ktérych pierwszy podejmuje problematyke sceny, za$
drugi — sztuki aktorskiej. W dramatach Bielskiego uwidacznia sie wptyw estetyki
barokowej oraz jednoczesne dazenie do przestrzegania zatozen klasycystycznego teatru.
Scieranie sie dwdch tendencji wynikato z jednej strony z checi dostosowania
przedstawienia do gustéw publicznos$ci i podnoszenia widowiskowej strony spektaklu, z
drugiej za$ z czerpania wzoréw z nowoczesnej dramaturgii. W intermediach dominuje
wiec barokowy sposéb odtwarzania rzeczywisto$ci. Jezuita nawiazuje w nich do
emblematyki i ikonologii. Postaci dziatajgce na scenie (lub moze wys$wietlane za pomocg
latarni magicznej) staja sie znakiem wyzszej rzeczywisto$ci, komentujg na ptaszczyznie
symbolicznej materie poszczegdélnych aktéw. W intersceniach wida¢ tak typowe dla
baroku zwielokrotnienie $rodkéw wyrazu artystycznego (efekty osiggane dzieki

maszynerii, symboliczne ukostiumowanie postaci, obecno$¢ $piewu i tanca). Natomiast w
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dramacie wtasciwym Bielski unika zewnetrznej widowiskowo$ci. Prymat przyznaje
stowu wypowiadanemu przez ucznia-aktora. Ogranicza réwniez liczbe rekwizytow.
WyraZnie rézni to jego sztuki od wczeéniejszych przedstawien barokowych. W tragediach
Bielskiego wzrasta rola wykonawcy, ktéry stowem, gestem oraz ruchem stwarza iluzjg
sceniczng oraz przekazuje odpowiednie tresci ideowe.

Tragedie jezuity s3 mocno zakorzenione w retoryce. Korzysta on z wielu $rodkow
stylistycznych i perswazyjnych. Gdy chce przekaza¢ jaka$ wazng prawde, wowczas
kwestie bohateréw przypominajg dtuzsze tyrady. Wypowiedzi deklaratywne nie
dominujg jednak w sztukach Bielskiego. Kwestie bohateréw sg zréznicowane zaréwno
pod wzgledem diugos$ci, jak tez sposobu uksztaltowania. Kryjg one duzy potencjat
wykonawczy w zakresie techniki wypowiadania danej kwestii. Wysoko$¢ gtosu, jego
modulacja, a takze mimika wyrazajgca okre§lone emocje, bez watpienia dynamizowaty
gre uczniéw-aktoréw. Bielski unikat monotonii, starat sie uatrakcyjni¢ sztuki od strony
wykonawczej. Spos6éb przemawiania uczniéw-aktoréw tragedii potaczony zostat
umiejetnie z ruchem scenicznym i gestykulacja. Wida¢ jednak wyraznie, Ze to
wypowiadane stowo petnito role nadrzedng, a sposéb, w jaki byto artykutowane
przyczyniat sie do zwiekszenia perswazyjno$ci sztuk i ich uatrakcyjnienia.

Monografia po raz pierwszy zbiera, porzadkuje i systematyzuje wiedz¢ na temat
dramatopisarstwa Bielskiego. Stanowi wiec wktad w tworzenie obrazu zreformowanego
teatru jezuickiego, owej ,epoki przejsciowej”. W ksigzce staratam sie wykazad, ze tragedie
jezuity wystawiane w kolegiach w ciggu ponad dwudziestu lat ugruntowaty nowy sposéb

dramatopisania.

5. Informacja o wykazywaniu sie istotna aktywnos$cia naukowa albo
artystyczna realizowana w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub
instytucji kultury, w szczegdlnosci zagranicznej.

Swojg naukowa przygode z literaturg staropolskg zaczetam od tematéw zwigzanych
z dawng literaturg popularng. Prace magisterskg poswiecitam renesansowemu
romansowi o przygodach ksiecia finlandzkiego Jana i ksiezniczki Katarzyny Jagiellonki
(Historyja prawdziwa o przygodzie zatosnej ksiqzecia finlandzkiego Jana),
przypisywanemu Marcinowi Kromerowi. Zainteresowania gatunkami,
nieuwzglednianymi przez oficjalne poetyki, rozwinety sie w pdzniejszym czasie, kiedy

przedmiotem swoich rozwazan uczynitam intermedium. Byt to gatunek niezwykle
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popularny i wystepujacy nieprzerwanie przez trzy stulecia w wielu $rodowiskach:
szkolnym, dworskim oraz w tzw. teatrze popularnym (plebejskim). Wieloaspektowemu
oméwieniu gatunku intermedium po$wiecitam monografie, wydang w krakowskim
wydawnictwie Collegium Columbinum, Intermedium polskie XVI-XVIII w. (teatry
szkolne) (poz. 11.1.1), bedaca zmodyfikowang wersjg rozprawy doktorskiej. Jest to
pierwsza tak szeroko przedstawiajaca ten temat ksigzka. Wczesniej o intermediach
pisano bowiem w nielicznych artykutach, studiach przyczynkarskich lub wspominano na
marginesie innych badan. Przebadatam kilkaset rekopiséw i starodrukdw, znajdujacych
sie w bibliotekach krajowych i zagranicznych (bibliografia przedmiotowa liczy ponad 530
pozycji). Dzigki prowadzonym kwerendom wiele wykorzystanych przeze mnie
materiatow zrédtowych zostato opisanych po raz pierwszy. Wynikiem poszukiwan byto
zebranie zréznicowanych utwordw, ktére wymykaty sie jednoznacznym definicjom.
Praca poswigcona jest analizie staropolskich intermediéw szkolnych, pochodzacych z
kolegiow jezuickich, pijarskich, szk6t-kolonii Akademii Krakowskiej, szkot prowadzonych
przez zakon bazylianéw, zgromadzenie teatynéw (kajetanéw) oraz gimnazja
réznowiercze (z Torunia, Elblgga, Gdanska, czy tez Braci Czeskich z Leszna). Rozprawa
przedstawia specyfike miedzyaktéw z poszczegélnych scen, prébuje odpowiedzie¢ na
pytanie, czy i w jaki spos6b charakter placéwki, jej zadania i srodki edukacyjne, wptynety
na ksztatt intermediéw. Jednocze$nie w pracy wskazatam elementy wspélne, podobnie
uksztattowane i powtarzajace sie¢ w intersceniach ze wszystkich szkét. Przedmiotem
opisu s3 takze wzajemne stosunki (podobienstwa, réznice, kierunki inspiracji) teatru
szkolnego, dworskiego i popularnego w zakresie intersceniéw. W rozprawie omowitam
rowniez wybrane elementy struktury $wiata przedstawionego oraz problem komizmu w
miedzyaktach szkolnych. Podjeta zostata réwniez préba odtworzenia ksztattu
scenicznego miedzyaktéw. W ksigzce udowodnitam, ze intermedia funkcjonowaty w
teatrach szkolnych jako odrebny, dynamiczny i jeden z bardziej popularnych gatunkéw
dramatycznych. Na réznych ptaszczyznach pokazatam, ze w ciggu trzech stuleci
dokonywaty sie zmiany w obrebie ilosciowego i jako$ciowego zasobu intersceniéw.
Dowiodtam, ze szkoty wykorzystywaty intermedia w celach doraznych i aktualnych.
Ksigzka prezentuje gatunek w jego réznorodnosci, unaocznia otwarto$é miedzyaktéw na
inspiracje z zewnatrz (np. elementy z komedii dell’arte, opery, baletu, farsy itd.). W pracy
ukazatam ewolucje w zakresie stosowanych $rodkéw wyrazu artystycznego oraz metody

uatrakcyjniania wewnetrznej struktury, np. przez wzbogacanie strony wizualnej
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(interscenia dramatyczne, taneczne, muzyczne, ,zywe” obrazy). Zwrdcitam tez uwage na
umiejetne faczenie tradycji literackiej z kolorytem lokalnym.

Kwerendy biblioteczne, ktére prowadzitam przy okazji pracy nad intermediami,
zaowocowaty kilkoma artykutami, m.in. tekstem o nieznanych dotad szerszemu gronu
badaczy polskich intersceniach z kodeksu przechowywanego w Bibliotece Lwowskiej
Akademii Nauk im. Wasilija Stefanyka (II. 4.2), ktéry wigzany byt z wileiskim kolegium
jezuitow. W studium tym udowodnitam, Ze przypisywanie utworom proweniencji
jezuickiej jest mylace. Zestawitam bowiem cykl intermediéw z kodeksu BLAN z
miedzyaktami z trzech pijarskich sztuk z Warszawy (Theatrum Polonae gloriae loanni
Jabtonowski..., 1694; loannes Ill, felicitate secundus, gloria primus.., 1695; Acies
Fortitudinis et Voluptatis producta..., 1695). Analiza ujawnita istotne podobienstwa, ktére
mogty oznaczal, ze teksty te byly tozsame lub przynajmniej wyzyskiwaty podobne
pomysty i rozwigzania. Pokazatam tym samym, ze intermedia stanowity dobro wspélne,
czerpaty z tych samych watkdéw, motywéw i rozwigzan formalnych. Z kolei w pracy o
intermediach z lwowskiego kolegium teatynéw (I1.4.1) zwrdcitam uwage na
wykorzystanie utworéw do propagowania kluczowej dla zakonu Kajetanéw idei unii
rzymsko-ormianskiej. Przedmiotem analizy uczynitam zaréwno zachowane starodruki
sztuk ks. Alojzego Pidou, jak tez zapisang w rekopisie z kolekcji Czartoryskich tragedie
Sancta Pulcheria, Virgo et Imperatrix. Zajetam sie zwtaszcza intermediami autorstwa
ksiedza Deodata Nersesowicza, po6zniejszego arcybiskupa ormianskiego. Poniewaz
intermedia byty gatunkiem dramatycznym przeznaczonym do scenicznego wystawienia,
kilkukrotnie zajetam sie nimi z perspektywy tkwigcych w tekstach potencjalnych
$rodkéw wyrazu scenicznego. Jednym z nich byto milczenie, o ktérym pisatam w artykule
Kategoria milczenia w staropolskich intermediach szkolnych (11.4.4). Zwrécitam uwage, ze
cho¢ najwazniejszym $rodkiem ekspresji aktorskiej byto w dawnym teatrze stowo, to w
niektérych tekstach celowe rezygnowanie z wypowiadania stéw petnito réwnie istotng
role. W artykule przeanalizowatam grupe miedzyaktéw alegorycznych, ktére korzystaty
z bogatego zasobu personifikacji i symboli, czesto byty rodzajem zywych obrazéw
scenicznych. Odwotywano sie przy tym do obiegowych wyobrazen funkcjonujacych w
siedemnastowiecznej ikonografii. W artykule przywotatam réwniez przyktady tekstow
opartych na konstrukcjach emblematycznych, tanecznych, wyzyskujacych tzw. latarnie

magiczng. Odrebng kategorie stanowity sceny improwizowane.
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Moje zainteresowania badawcze z czasem rozszerzyty sie na dawna dramaturgie
szkolna. Kilka szkicéw poswiecitam wiec dramatom pijarskim. W artykule o sztuce
Biata lilia z kolegium w Goérze Kalwarii (I1.4.5) staratam sie pokazaé, w jaki sposéb
anonimowy autor przeksztatcit legende hagiograficzna o $w. Aleksym, znang w Polsce juz
w XV w. Analiza unaocznita mechanizmy, ktére pozwolity dostosowa¢ $redniowieczny
utwor o ,mezu bozym” do $wiadomo$ci i umystowos$ci barokowej oraz do sytuacji
szkolnego przedstawienia. W kolejnym szkicu skupitam sie na symbolice barw, ktére
pojawiaja sie w kilkudziesieciu sumariuszach z warszawskiego kolegium pijaréow (11.2.2).
Nie tylko potwierdzitam wczeéniejsze ustalenia historykéw teatru, ze pijarskim
przedstawieniom teatralnym towarzyszyta najcze$ciej bogata oprawa, ale réwniez
zwrocitam uwage na celowo$¢ postuzenia sie przez dramaturgéw okreslonymi barwami,
ktére czesto niosty dodatkowe, metaforyczne znaczenia, istotne dla wiasciwego
zrozumienia sensu sztuki.

Z kolei moje zainteresowania skupity sie na dramacie i teatrze jezuickim. Sceny
szkolne dziataty w wiekszo$ci kolegidow w Rzeczypospolitej Obojga Narodéw. Teatr
jezuicki ksztattowat wrazliwo$¢ artystyczng, wychowywat $wiadomg publiczno$¢
teatralng, czynnie uczestniczyt w Zyciu spoteczenstwa oraz szerzyt idee zgodne z
duchowoscig ignacjanska. Objat on swym zasiegiem obszar catego kraju, a w stosunku do
innych $rodowisk odgrywat role wzorcotwérczg. Dramat i teatr byt najdtuzej dziatajaca,
statag instytucjg teatralng przed powstaniem sceny narodowej, a jednocze$nie
przygotowat podwaliny pod dziatalno$¢ Teatru Narodowego. Temu zagadnieniu
poswiecitam artykut O korzeniach sceny narodowej w przedoswieceniowej dziatalnosci
teatrow jezuickich (11.4.14) opublikowany w jubileuszowym numerze ,Pamietnika
Teatralnego”. Pokazaltam w nim, ze wbrew powszechnie panujgcemu poglagdowi o
kluczowej roli pijaréw i Stanistawa Konarskiego warszawska scena narodowa w
poczatkach swojej dziatalno$ci czerpata wiele z doSwiadczen szkolnej sceny jezuickie;.
Analiza dramatéw, programdéw teatralnych oraz wypowiedzi teoretycznych ukazata
zalezno$ci obu teatréw — jezuickiego i sceny narodowej — na wielu ptaszczyznach.

Tematem cze$ci artykutéw o teatrze i dramacie jezuickim uczynitam watki i motywy
powtarzajgce sie w sztukach: dzieciobéjstwo (11.4.12), choroby (11.2.12), wtadza i wtadca
(IL2.3). Za kazdym razem analiza obejmowata kilkadziesigt petnych tekstow sztuk i
sumariuszy teatralnych. Pokazywata réznorodno$¢ ujeé¢ w aspekcie historycznym i

poréwnawczym (np. ze sztukami z innych teatréw zakonnych). Weryfikowata tez
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dotychczasowe przekonania badaczy, np. co do zakazu wprowadzania na scene postaci
kobiecych. Tak byto choéby w artykule po§wieconym bohaterkom kobiecym w dramatach
z kolegiow jezuickich (11.4.17), w ktérym udowodnitam, iz odgérny zakaz wprowadzania
niewiast i ,miekkich afektow” do teatru nie zawsze byt przez zakonnych dramaturgéw
przestrzegany. Analiza objetam kilkadziesigt sztuk, uwidoczniajgc celowe zabiegi
autordw polegajace m.in. na uwznio$laniu postaci kobiecych oraz konstruowaniu ich w
oparciu o schematy znane z rél meskich.

W kregu moich zainteresowan znalazita sie tez szeroko rozumiana tematyka
obywatelska i patriotyczna, zwtaszcza w tzw. zreformowanym teatrze jezuickim (od
potowy XVIII w.). Zajetam sie problematyka obywatelskg obecng w listach dedykacyjnych
do dramatéw jezuickich z potowy XVIII stulecia (I1.2.9) oraz prze$ledzitam zmiany we
wzorze osobowym wyznawcy, ktéry wraz z uptywem czasu wzbogacony zostat réwniez
o cechy dobrego obywatela (I1.2.14). Na analizowane teksty patrzytam zawsze majgc na
uwadze, Ze ich naturalnym $rodowiskiem byta scena, zywe wystawienie. Dlatego
podejmowatam prébe ,zrekonstruowania” scenicznego wykonania niektérych
dramatéw, bioragc pod uwage np. teksty poboczne. O ich miejscu i roli, jaka odgrywaty w
dawnych dramatach jezuickich, pisatam w artykule Teksty poboczne w zreformowanych
dramatach jezuickich (od potowy XVIII wieku) (11.2.15). Natomiast uczniom-aktorom oraz
Srodkom wyrazu artystycznego, jakimi mogli sie oni postugiwa¢ poswiecitam szkic
Dziecko-aktor w kolegiach jezuickich na ziemi wschowskiej i pograniczu wielkopolsko-
-Slgskim (11.2.18. w druku).

Ogolniejsze spojrzenie na zreformowany teatr szkolny znalazto sie w artykule
Dramaturgia Jana Bielskiego na tle przemian w teatrze jezuickim w XVIII wieku (11.4.9).
Ukazatam w nim droge, jaka przeszta jezuicka twdrczo$¢ dramatyczna od dominujacej w
XVII w. estetyki barokowej po estetyke klasycystyczng w wieku XVIII. Twoérczos¢
wskazanego w tytule autora byta juz wéwczas przedmiotem moich szczegétowych badan,
cho¢ w artykule znalazty sie odniesienia do wielu dramatéw (takze z innych szkot
zakonnych). W kilku artykutach twoérczos¢ Bielskiego stata sie dla mnie punktem wyjscia
do omoéwienia np. tematyki religijnej w jezuickim teatrze (I11.4.16). Wyzyskatam utwory
jezuity, ale tez inne, czesto anonimowe dramaty, w ktérych zagadnienia religijne zostaty
przedstawione w podobny sposdb.

Efektem badan nad dramaturgig Jana Bielskiego byto tez zwrécenie uwagi na jego

pozostate (niedramatyczne) dzieta. W literaturze przedmiotu jezuita postrzegany jest
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zwiaszcza jako autor nowoczesnego podrecznika do historii i geografii Widok Krélestwa
Polskiego. Zupetnie wyjgtkowo wspomina sie o wierszowanym poczcie kréléw polskich,
jaki Bielski zamiescit w tym dziele, a ktory czesciowo przejat za cyklem Vitae Regum
Polonorum szesnastowiecznego poety polsko-faciniskiego Klemensa Janickiego
(Janicjusza). Tym wierszowanym wizerunkom oraz ich stosunkowi do tacifiskiego
pierwowzoru poéwiecitam artykut ,Rodowitym rytmem pracy Janickiego dopetniam”...
(11.4.11). Przy okazji podjetam tez kwestie portretu literackiego w dawnej literaturze.
Kolejnym niedramatycznym dzietem Bielskiego, kt6re poddatam analizie, byt zbiér sadow
prawnych Cwiczenia krasoméwsko-prawnego ksiega I (11.4.7). Oméwitam zawarte w nim
uwagi o sztuce wymowy, ktére sformutowat Bielski. Ukazujg one role, jaka jezuici
przypisywali krasoméwstwu w edukacji mtodziezy. Spostrzezenia te sg przy tym cenne o
tyle, ze pochodza od teoretyka i praktyka, nauczyciela retoryki w kolegium poznanskim.

Wzorem pozostatych autoréw (jezuitéw) Bielski pisat tez utwory okoliczno$ciowe i
panegiryczne, inne dzieta poprzedzat wstepami czy dedykacjami. W artykule o
czytelnikach w twérczosci Jana Bielskiego (11.4.6) zajetam si¢ uwagami tworcy
dotyczacymi odbioru dzieta. Odzwierciedlaty one $wiadomog$¢ autorskg w kwestii roli
czytelnikéw w procesie historycznoliterackim oraz ich wptywu na recepcje i dalsze
funkcjonowanie dzieta. Tematem moich rozwazan stat sie réwniez utwdr epitalamijny,
poprzedzajacy jedng z tragedii Bielskiego, a napisany z okazji $lubu Teodora
Kozminskiego z Joanng Nepomuceng z Dziatyniskich (11.4.8). W artykule zarysowatam tto
historyczne, kulturowe i literackie, a takze zamie$citam edycje Carmen nuptiale, wraz z
aparatem Krytycznym i obja$nieniami.

0 dramaturgii zakonnej pisatam tez w kontekscie jej miejsca w dorobku historyka
literatury polskiej, Juliana Krzyzanowskiego (11.2.4). Przywotatam prace badacza, ktore
dowodza, iz obraz dramatu szkolnego zawezat on przede wszystkim do scen jezuickich.
Pokazatam, ze mimo niepochlebnych opinii autor ten nakreslit pewng ciggto$¢ kulturowa
i, wbrew zdaniu o hermetycznosci $rodowiska zakonnego, dostrzegat otwarto$¢
dramaturgéw szkolnych na inspiracje zewnetrzne.

Osobna grupe w moim dorobku stanowig artykuty o utworach nie-dramatycznych
autoréw jezuickich. W dwoch pracach zajetam sie kalendarzami autorstwa Jana
Poszakowskiego (I1.2.1 i 11.2.5). Przeznaczony dla kobiet Kalendarz przeswietnych dam na
Rok Pariski 1741 przeanalizowalam pod katem obecnych w nim celowych zabiegow

odautorskich, ktére pozwalaty jezuicie panowa¢ i odpowiednio ksztattowal emocje
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czytelniczek. Na podobne mechanizmy zwrdcitam uwage w tekScie poswieconym
postaciom Polakéw i Litwinéw w Kalendarzu jezuickim wigkszym na rok przestepny 1740.
Pokazatam, w jaki sposéb podporzadkowat Poszakowski wiedze historyczng
dydaktyczno-panegirycznemu charakterowi Kalendarza.

W innym artykule pisatam o kilkudziesigciu tekstach okoliczno$ciowych, ktore jezuici
poswiecili kobietom Z rodu Radomickich: Dorocie % Broniszéw
Radomickiej-Jabtonowskiej, Franciszce z Radomickich Szotdrskiej i Annie z Radomickich
Dziatynskiej-Gurowskiej (11.2.10). Grupa analizowanych utworéw byta zréznicowana i
dos¢ liczna. Zajetam sie epitalamiami, utworami funeralnymi, dzietami pisanymi z okazji
imienin, $wiat roku koscielnego oraz utworami dewocyjnymi. Odrgbny szkic (IL.2.16)

poswiecitam  tez korespondencji jednej z pan Radomickich —  Anny
Dziatynskiej-Gurowskiej z jezuita Szymonem Waberem. Przeanalizowatam kilkanascie
listéw zakonnika, jakie zachowaty sie w zbiorach Biblioteki Kérnickiej, zwracajgc uwage
na treéci religijne w duchu poboznosci ignacjanskiej, ktére zapewne wptynety na formacje
duchowag dostojniczki.

Dziatynscy znalezli si¢ w kregu moich zainteresowan réwniez w kontekscie
anonimowego utworu humorystycznego, wpisanego do rekopisu nalezgcego do
przedstawiciela tego rodu: J6zefa oraz jego dwéch synéw — Augustyna i Marcina.
Przeémiewcze wierszowane itinerarium przyblizytam w artykule jak pan Rajewicz do
Piotrkowa jechat, czyli o wierszu z rekopisu Dziafyriskich uwag kilka (11.4.15). Wiersz ten
taczy sie z poznanskim $rodowiskiem $redniozamoznej szlachty i jest typowym
przyktadem tworczosci satyrycznej, adresowanej do grona najblizszych. Wykorzystuje
rozwigzania artystyczne, typowe dla réznych gatunkow literackich i czerpie z
wypracowanych w poprzednim stuleciu konwencji literatury sowizdrzalskiej.

Na marginesie moich gtéwnych zainteresowan badawczych znalazto sig kilka
tekstow poswieconych literaturze XX i XXI w. Pisatam wigc o dramatach z poczatku
XX w., w ktérych bohaterem byt Piotr Skarga, a ktore uswietnity obchody trzechsetlecia
$mierci kaznodziei w 1912 r. (11.4.10). Wéréd analizowanych tekstéw znalazly sig:
Wiadystawa Bandurskiego Ziote usta, ztote serce, Jana Betcikowskiego Piotr Skarga oraz
Romana Borelowskiego Duch Skargi. Teksty te wpisujg sie w jubileuszowe gloryfikowanie
postaci Skargi. Reprezentuja do$¢ niski poziom artystyczny, lecz w artykule staram sie tez
odnalezé elementy warte docenienia: dobre oddanie relacji miedzyludzkich, poruszen

emocjonalnych postaci oraz trafne wplatanie tekstéw zrédtowych do dramatow.
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W innym artykule pisatam z kolei o gatunku limeryku jako przyktadzie poezji
,niepowaznej” (I1.4.3). Wykorzystujgc liczne przyktady unaocznitam zabiegi formalne
autoroéw, stuzgce wzbudzaniu komizmu na réznych ptaszczyznach (gra jezykowa,
semantyzacja warstwy brzmieniowej, zaskakujgce rymy, neologizmy, nonsens i absurd).

Odrebny blok w moim dorobku zajmujg teksty o literaturze dla dzieci i mlodziezy.
Tematyka tych artykutéw po$wiecona jest wiec: Starosci w bajkach dla najmtodszych
(11.2.8), motywom kulinarnym w t6dzkiej serii ksigzek dla dzieci ,Wojny dorostych —
opowiesci dzieci” (11.2.11) oraz elementom ,swojskim” i ,obcym” w twérczosci Wojciecha
Widtaka dla dzieci (I1.2.13). Zainteresowanie tym obszarem taczy sie z autorskimi
zajeciami o literaturze dla czytelnika niedorostego, prowadzonymi przeze mnie dla
studentow Wydziatu Filologicznego.

Z innymi autorskimi zajeciami (Komputer i Internet w pracy polonisty) zwigzany
jest artykut Ucyfrowiony staropolanin, ktéry pokazuje, jak historyk literatury dawnej
moze w praktyce wykorzysta¢ udostepniane w sieci dane (I1.2.17). Przyblizam w nim
wybrane korpusy danych, bazy biobiliograficzne, biblioteki i cyfrowe repozytoria,
cyfrowe projekty, stowniki, platformy do wymiany informacji naukowej itd. W artykule
udowadniam, Ze zasoby Internetu s nowoczesnym zapleczem informacyjnym, ktore

dostarcza¢ moze inspiracji do badan nad literaturg staropolska.

Moja praca naukowa obejmuje takze edycje tekstow dawnych. Jeszcze przed
uzyskaniem stopnia doktora wspoétpracowatam przy wydaniu utworu Samuela ze
Skrzypny Twardowskiego, Szczesliwa moskiewska ekspedycyja’. Wspomniatam juz
wcze$niej o wydaniu ,pie$ni weselnej” Jana Bielskiego (I1.4.8), ktéra dodana byta do
tragedii Aleksy, cesarz wschodni (Poznan 1764). W ramach grantu NPRH (tytut projektu:
,Lubelska Biblioteka Staropolska. Series nova. Edycja krytyczna tekstow staropolskich —
kontynuacja serii wydawniczej”) przygotowatam do druku, opracowatam i wydatam
tragedie osiemnastowiecznego jezuity Stanistawa Sadowskiego, Peomer krdl meseriski
(1.1.2). Edycje poprzedzitam obszernym wstepem, wzbogacitam jg o peiny aparat
krytyczny oraz szczegdtowe objasnienia.

Rozprawy i ksigzki publikowatam w wydawnictwach zwigzanych z réznymi

o$rodkami naukowymi w Polsce (Warszawa, Lublin, Krakéw, Wroctaw, Torun, Poznan,

1S, Twardowski, Szczesliwa moskiewska ekspedycyja Najasniejszego Wtadystawa IV, kréla polskiego i
szwedzkiego, oprac. ]. Okon przy wspétpracy M. J6zwiak i M. Kurana, L6dZ-Poznan 2002.
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Katowice). Moje artykutly znajdujg sie w czasopismach z listy MNiSW (,Pamietnik
Literacki”, ,Pamietnik Teatralny”, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
Polonica”, ,Prace Polonistyczne”, ,Tematy i Konteksty”, ,Ruch Literacki”).

Opublikowatam cztery artykuty recenzyjne (I1.13.1-11.13.4). Jeszcze przed
uzyskaniem stopnia doktora bratam udziat w przygotowaniu wydania monograficznych
toméw prac naukowych opublikowanych z okazji pie¢setlecia urodzin Mikotaja Reja
(I1.3.1). W 2014 r. bytam wspotredaktorka monograficznego numeru ,Folia Universitatis
Lodziensis. Acta Litteraria Polonica”, po§wieconego literaturze baroku (I1.3.2). Naleze tez
do rady redakcyjnej serii wydawniczej publikowanej przez Wydawnictwo UL — , Analecta
Literackie i Jezykowe” (11.3.3).

Po uzyskaniu stopnia doktora czynnie uczestniczytam w 20 konferencjach
krajowych i miedzynarodowych.

Wiaczytam sie tez w prace dwoéch zespotéw badawczych, realizujgcych granty:
Narodowego Centrum Nauki (I1.9.1) oraz Narodowego Programu Rozwoju HumanistyKki
(1.9.2). W obu petnitam role wykonawcy. W ramach projektu NCN (,Ksztatcenie
obywatela na scenach jezuickich w Rzeczypospolitej Obojga Naroddéw. Programy
teatralne w archiwach wileniskich i rzymskich S] oraz w wybranych bibliotekach
polskich”) w 2015 r. odbytam tygodniowg kwerende zagraniczng w bibliotekach
naukowych w Wilnie, w oddziatach zbioréw specjalnych. Swoje ustalenia wykorzystatam
nastepnie w artykutach naukowych. Wynikiem prac w grancie NPRH (realizowany w
UMCS w Lublinie pod kierunkiem prof. dr hab. Dariusza Chemperka; ,Lubelska Biblioteka
Staropolska. Series Nova”) jest natomiast wspomniana edycja tragedii Stanistawa

Sadowskiego, Peomer krél meseriski (Lublin 2020).

6. Informacja o osiggnieciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz
popularyzujacych nauke lub sztuke.

Bardzo waznym elementem mojej pracy akademickiej jest dydaktyka.
Prowadzitam zajecia, ktérych uczestnikami byli zaréwno studenci kierunku filologia
polska, jak tez uczestnicy studiéw na Wydziale Filologicznym UL (tzw. zajecia
ogélnowydziatowe). Noty, jakie uzyskiwatam w anonimowych ankietach studenckich,
oceniajgcych warto$¢ i jako$¢ moich zaje¢ byly zawsze powyzej 4,5. W ramach
obowigzkowego bloku A ucze historii literatury polskiej od §redniowiecza do baroku.

Prowadzitam zajecia z europejskosci i swojskosci literatury staropolskiej, analizy dzieta
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staropolskiego, z zakresu nauk pomocniczych filologii polskiej, a takze z wprowadzenia
do analizy dzieta literackiego. Przyblizaniu adeptom polonistyki pojecia cyfrowej
humanistyki, zasobéw internetowych, ktére w praktyce mogg wykorzysta¢ w pracy
naukowej stuzg z kolei prowadzone przeze mnie zajecia Komputer i internet w pracy
polonisty. Sg one zgodne z zaleceniami zawartymi w modutach wymaganych do uzyskania
Europejskiego Certyfikatu Umiejetno$ci Komputerowych (ECDL — European Computer
Driving Licence). Prowadze réwniez dwa autorskie konwersatoria po$wiecone
literaturze dla dzieci i mlodziezy oraz dramatowi i teatrowi staropolskiemu. Bytam
koordynatorem pieciu przedmiotéw. Zrecenzowatam 41 prac licencjackich i
magisterskich.

W ramach dzialalnosci organizacyjnej dwukrotnie petnitam funkcje sekretarza
komisji rekrutacyjnej na kierunku filologia polska oraz dwukrotnie funkcje protokolantki
(obrona pracy doktorskiej i podczas kolokwium habilitacyjnego). Trzy razy sprawowatam
role opiekuna studentéw zaréwno 1, jak i 2 stopnia na kierunku filologia polska.
Zasiadatam jako cztonek w Radzie Wydziatu Filologicznego w kadencji 2016-2020, zas w
latach 2020-2024 zostatam wybrana w sktad rady Instytutu Filologii Polskiej i Logopedii
Ut. W 2020 r. petnitam tez funkcje jurora w konkursie na najlepszg prace magisterskg im.
Cz. Zgorzelskiego (etap uczelniany).

Cze$¢ mojej aktywno$ci naukowej posSwiecitam dzialaniom popularyzujacym
nauke i sztuke. Prowadzitam zajecia w tédzkich liceach. Wspétpracowatam z Urzedem
Miasta w Brzezinach w ramach projektu ,Frycowka”, poswieconego Andrzejowi Fryczowi
Modrzewskiemu i jego czasom. Przeprowadzitam dwa wyktady dla dzieci i mtodziezy w
Centrum Promocji i Kultury w Brzezinach. Uczestniczytam réwniez w projekcie
Uniwersytet Zawsze Otwarty, organizowanym przez Uniwersytet £.odzki. W ramach UZ0O
miatam zajecia z uczniami z Liceum Ogodlnoksztatcgcego im. Stanistawa Staszica w
Zgierzu. O poezji polskiego baroku opowiadatam tez licealistom z t.odzi i wojewddztwa
tédzkiego w ramach projektu ,Srody z polonistyka”, odbywajacego sie cyklicznie na
Wydziale Filologicznym UL. Wspoéipraca z filia nr 41 Biblioteki Miejskiej w Lodzi
zaowocowata natomiast wyktadem dla senioréw o dawnej literaturze polskiej. W roku
akademickim 2019/2020 przeprowadzitam réwniez dwukrotnie zajecia z grupa
studentek z Ukrainy, ktére przyjechaty do todzi w ramach stazu jezykowego z zakresu

jezyka, literatury i kultury polskiej.
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17. Oprodcz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze podac inne
informacje, wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowej.

W 2007 roku zajetam II miejsce w Konkursie o Nagrode Konrada i Marty Gorskich
w Toruniu za prace Staropolskie intermedia (w teatrach szkolnych). Otrzymatam réwniez
nagrode Rektora 3 stopnia za osiggniecia naukowo-badawcze. W trakcie pracy odbytam
szkolenia majgce na celu doskonalenie warsztatu i umiejetno$ci dydaktycznych:

ksztatcenia przy wykorzystaniu nowoczesnych metod cyfrowych oraz zarzadzania

wielokulturowoscia.

.................................................................

(podpis wnioskodawcy)
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