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Cykl tematyczny, ktéry prezentuje jako podstawe do ubiegania sie o nadanie stopnia doktora
habilitowanego, obejmuje siedem publikacji z ostatnich pietnastu lat, stanowigcych
kontynuacj¢ badan nad kinem polskim prowadzonych przeze mnie od poczatku moje;j
dziatalno$ci naukowej. Kategoria kina narodowego — jak dowiodly tego badania
filmoznawcze prowadzone migdzy innymi przez Andrew Higsona, Stephena Croftsa i wielu
innych — jest ztozong kategoria, ktora odnosi si¢ do systemu produkcji i dystrybucji filmowe;j,
modeli odbioru, recepcji krytycznej oraz kulturowych kodéw regulujgcych system filmowej
reprezentacji. Kino narodowe tworzy zatem obszar wielorakich i ztozonych negocjacii
projektow tozsamosciowych, ktore realizowane sg zardowno na poziomie filmowego tekstu,
jak i dyskursow pozatekstowych. Przyjmujac takie rozumienie kina narodowego, twierdze, ze
kino polskie uczestniczy w tworzeniu narodowe;j ,,wyobrazonej wspélnoty” (w znaczeniu
zaproponowanym przez Benedicta Andersona), ktora wylania sie jako hierarchiczna struktura
z wyraznie zaznaczonym centrum i obszarami peryferyjnymi. Ta filmowa hierarchizacja
wspolnoty wyobrazonej zachodzi na poziomie produkcji filmowej (wida¢ to szczegélnie na
przyktadzie kobiet-rezyserek, ktorych dostep do srodkéw produkgji filmowej byt znacznie
ograniczony w poréwnaniu z me¢zczyznami), jak i na poziomie kodow przedstawieniowych w
zakresie reprezentacji tozsamosci rasowych, etnicznych, klasowych i genderowych. Te
wielorakie zalezno$ci pomigdzy kinem a dyskursami tozsamo$ciowymi badatam juz we
wezesnym okresie mojej dziatalno$ci naukowej, a bedace ich rezultatem publikacje stanowig
wazny kontekst dla prezentowanego cyklu, na podstawie ktérego ubiegam si¢ o nadanie
stopnia doktora habilitowanego. Pierwszym tekstem naukowym, w ktérym podjelam
problematyke tozsamosci byt opublikowany w 1995 roku artykut analizujacy tworczosé
Kazimierza Kutza (“Silesian Landscapes of Kazimierz Kutz.”)' jako polemike z glownym
nurtem kina polskiego reprezentowanym przez Andrzeja Wajde. Dowodzitam w nim, ze
zarowno zawartos¢ fabularna filméw Kutza, jak i zastosowane w nich strategie estetyczne
podwazaja hegemoniczny dyskurs narodowy majacy swe zrodta w paradygmacie
romantycznym. W opublikowanej kilka lat pézniej zmienionej wersji tego artykutu, ktory
ukazat si¢ pod tytutem , Kazimierz Kutz — kino ironicznego dystansu” (2005),
zmodyfikowatam swoje poprzednie ustalenia gldwnie pod wplywem rozwijajacych sie
wowczas studiow nad traumg (np. prace Cathy Caruth oraz Kai Eriksona), wykazujac, ze
mimo wszystkich réznic, podejmujace temat wojenny filmy Wajdy, jak rowniez Kutza
realizujg scenariusze post-traumatyczne. W artykule tym po$wiecitam wiecej uwagi
postaciom kobiecym w filmach Kutza, zwlaszcza ich nieprzystawalnosci do
usankcjonowanego w dyskursie narodowym wzoru kobieco$ci upostaciowanym w micie
Matki Polki. Ten watek analizy rozszerzytam pod wplywem lektur z zakresu feminizmu,
ktore byly wowczas dla mnie waznym zrodtem metodologicznych inspiracji w badaniach nad
polskim kinem. W 1998 roku opublikowatam artykul naukowy “Filmic Representations of the
‘Polish Mother” in Post-Second World War Polish Cinema” w mi¢dzynarodowym periodyku
The European Journal of Women's Studies, w ktorym zajglam si¢ zalezno$ciami pomiedzy
dyskursem narodowym i genderowym. Dowodzilam w nim, ze za sprawa czynnikéw
historyczno-politycznych wypracowane w kulturze polskiej modele meskosci i kobiecosei
znaczgco odbiegaly od wzorcow uksztattowanych w obszarze kultury zachodniej. Stworzony
w polskiej kulturze mit Matki Polki, jak argumentowatam to w artykule, zawieral potencjat
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emancypacyjny, bedac jednoczesnie opresyjna strukturg symboliczng. Obecnos¢ tych
znaczeniowo-afektywnych sprzecznosci zanalizowatam w wybranych filmach. Sytuujac
dominujgcy w kulturze polskiej wzor kobiecosci w historycznym dyskursie narodowym,
dowodzitam posrednio, ze dominujace podejécie w zachodnim feminizmie, uksztaltowane
glownie w oparciu o teorie psychoanalityczne i post-strukturalistyczne, nie dostarczalo
adekwatnych narzedzi do badan kultury polskiej.

Artykut “Filmic Representations of the “Polish Mother” in Post-Second World War Polish
Cinema” byt pierwszg probg zastosowania perspektywy feministycznej do badan nad kinem
polskim.” O pionierskim charakterze tej publikacji zaswiadcza wysoka liczba cytowan i liczne
odwotania do poczynionych przeze mnie ustalen w publikacjach dotyczacych kwestii
genderowych w kinie Europy Srodkowo—Wschodniej. Dalsza eksploracja zakre$lonego w
artykule z 1998 roku pola badah doprowadzita do powstania wielu artykulow i esejow
opublikowanych w tomach zbiorowych. Esej “Krystyna Janda: The Contradictions of Polish
Stardom™ (2006) analizuje stosowane przez aktorke strategie i metody, za pomocg ktorych
tworzyta swoj publiczny wizerunek gwiazdy. W artykule , Representations of Female
Sexuality in Polish Cinema after 1989” (2005) zamieszczonym w czasopismie Kinema
analizuj¢ nadmiar obrazow kobiecej seksualnosci w post-komunistycznym kinie polskim,
wskazujac, ze z jednej strony artykutuja one niedostatecznie zaznaczong w kulturze polskiej
roznicg plciowa, z drugiej za$ ,,uprzedmiotawiajg” kobieco$é i redukuja jg do obiektu
meskiego spojrzenia. Podobnie w artykule “The Polish Femme Fatale — Ideological Demand
versus Visual Pleasure” (2007), opublikowanym w Canadian Review of Comparative
Literature, wyjasniam, jak wywodzaca si¢ z symbolicznego uniwersum filmu noir figura
Jemme fatale zostata zaadaptowana i zmodyfikowana w kulturze polskiej, by realizowaé
warto$ci promowane przez ideologi¢ komunistyczng oraz dyskurs narodowy. Mozliwosé
inkorporacji tej figury do dwoch sprzecznych systemow ideologicznych dowodzi, iz postaé
kobieca funkcjonuje w kulturze jako pusty znak, signifier, ktérego znaczone zmienia sie w
zaleznosci od rodzaju dyskursu, w ktorym zostaje ulokowany. Te zalezno$é poddaje
szczegotowej analizie w eseju ,,Polka — dumny przedmiot pozadania” zamieszczonym w
tomie zbiorowym Cialo i seksualno$é w kinie (2008), dowodzac, ze nadanie postaci kobiecej
statusu obiektu pozadania Obcego mezczyzny ja uprzedmiotawia, ale jest przede wszystkim
podstawg kompensacyjnego scenariusza w narodowym dyskursie, W eseju “Invisible Deaths:
Polish Cinema’s Representation of Women in World War I opublikowanym w zbiorowym
tomie Embracing Arms. Cultural Representation of Slavic and Balkan Women in War (2012)
analizujg strategie przedstawieniowe motywu $mierci w wybranych filmach polskich
podejmujacych temat wojenny. O ile $mieré bohatera meskicgo jest z reguly narracyjnie
wyeksponowana i prezentowana za pomocg ekspresywnych $rodkéw filmowych, o tyle
Smier¢ bohaterki kobiecej odbywa si¢ najcze$ciej w przestrzeni »pozaekranowej”, co sytuuje
Ja na marginesie filmowego uniwersum przedstawieniowego. Uznatam t¢ , nie-
przedstawiong” kobiecg $mier¢ za znaczacy , brak” porzadkujacy symboliczng strukture
narodowego dyskursu, zwlaszcza rozwijanego w jego ramach scenariusza heroicznego, ktory
moze zostac zrealizowany jedynie przez podmiot meski.

W trakcie prowadzenia badan nad reprezentacjami kobiecosci w kinie polskim uznatam, ze
konieczne jest ich poszerzenie o refleksje na temat reprezentacji meskosci oraz ksztattujacych
Je kontekstow spoteczno-politycznych. Pierwszego i najistotniejszego rozpoznania w tym
wzgledzie dokonatam w eseju ,,Matki Polki i ich synowie. Kilka uwag o genezie obrazow

2 Poprzedzaty go inspirowane feminizmem badania Marii Janion i Stawomiry Walczewskiej,
jednakze dotyczyly one ogélnie kultury polskiej, zwlaszcza literatury .



kobiecosci i meskosci w kulturze polskiej,” opublikowanym w tomie zbiorowym Gender:
Konteksty (2004), w ktérym dowodzg, ze w obrebie rodzimego paradygmatu romantycznego
doszto do znaczgcego ,,zamazania” réznicy plciowej na poziomie symbolicznym, co jednak
nie znalazto odzwierciedlenia w sferze spoleczno-obyczajowej. Szczegélnie wazne ustalenie
dotyczyto zerwania nienaruszalnej w kulturze Zachodu relacji pomiedzy meskoscia a
strukturami wladzy, co znaczaco ograniczyto meska podmiotowosé i przypisang do niej moc
sprawcza. Artykul zajmuje w moim dorobku pozycje szczegolna, bo zawarte w nim tezy
okazaly si¢ inspirujace dla wielu badaczek i badaczy, o czym $wiadczy wysoka liczba
cytowan w tekstach naukowych podejmujacych t¢ problematyke. Kontynuacja tych badan
zaowocowata kolejnymi publikacjami. W napisanym wspolnie z Joanng Rydzewska artykule
“Gendered Discourses of Nation(hood) and the West in Polish Cinema” opublikowanym w
naukowym periodyku Studies in European Cinema, rozwazamy specyfike polskiego dyskursu
genderowego w polityczno-kulturowych kontekstach. Artykut analizuje dwa filmy, Do
widzenia, do jutra (Janusz Morgenstern, 1960) oraz 7rzy kolory: Bialy (Krzysztof Kieslowski,
1994), przedstawiajace zwigzek polskiego mezczyzny i kobiety reprezentujacej $wiat
Zachodu, w ktérym dochodzi do odwrécenia tradycyjnych rél genderowych; mezZezyzna
zajmuje pozycj¢ przypisang w kulturze patriarchalnej kobiecie, a ta z kolei ze wzgledu na
przynaleznos¢ do struktur hegemonicznego Zachodu zajmuje pozycje wobec niego
nadrzedng. Te odwrécone hierarchie spoleczno-kulturowe artykutowane sa w filmach nie
tylko na poziomie rozwigzan narracyjnych, ale takze specyficznych $rodkéw filmowych,
ktore sg przedmiotem szczegdtowej analizy.

Polityczne, spofeczne i kulturowe konteksty filmowych reprezentacji meskosci analizuje
takze w eseju ,, Transgressionen und Regressionen. Miannlichkeitsdilemmata in den frithen
Filmen von Polanski, Skolimowski, Zutawski und Krélikiewicz”, zamieszczonym w tomie
zbiorowym Nouvelle Vague Polonaise? Auf der Suche nach einem fliichtigen Phénomen der
Filmgeschichte, (2015), w ktérym dowodzg, Ze obrazy me¢skosci w filmach Romana
Polanskiego, Jerzego Skolimowskiego, Andrzeja Zutawskiego oraz Grzegorza Krélikiewicza
z1at 60 1 70. s3 odbiciem przemian spoteczno-kulturowych zachodzacych w Polsce po drugiej
wojnie Swiatowej. Wsrod nich za najwazniejsze uznatam: rozwéj konsumeryzmu,
emancypacyjny ruch kobiet oraz migracj¢ ludnosci ze wsi do miast, dowodzac, ze przyczynily
si¢ one do erozji tradycyjnego modelu meskosci. Jak wykazuje to w szczegdtowych analizach
wybranych filméw, postaci meskie sg albo pasywnymi obiektami czyichs dziatan, albo
agresywnymi podmiotami wprowadzajgcymi chaos w otaczajacg ich rzeczywistosé. 1e
destrukcje tradycyjnego modelu mesko$ci analizuje réwniez w eseju “Women Who Eat Too
Much: Consuming Female Bodies in Polish Cinema™, opublikowanym w zbiorowym tomie
Transgressive Women in Modern Russian and East European Cultures. From the Bad to the
Blasphemous (2017), w ktérym interpretuje ja jako rezultat transgresywnych zachowan i
postaw postaci kobiecych.

Moim najwazniejszym osiggnigciem naukowym w zakresie badan nad kinem polskim w
perspektywie feministycznej jest napisana wspélnie z Ewg Mazierska monografia Women in
Polish Cinema", ktorg przedstawiam jako pierwszg publikacje cyklu tematycznego LDyskursy
tozsamosciowe w kinie polskim”, na podstawie ktérego ubiegam si¢ o nadanie stopnia

* Polska wersja tomu ukazata si¢ w 2017 roku pod redakcja Andrzeja Gwozdzia i Margaret
Wach.
* Monografia zawiera takze dodatkowy rozdziat napisany przez Joanng Szwajcowska, ktory
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doktora habilitowanego. Jest to pierwsza na $wiecie monografia podejmujaca problematyke
genderowa w odniesieniu do kina Europy Wschodniej i nadal jest przywoltywana w
prowadzonych aktualnie badaniach na ten temat. Merytoryczna koncepcja monografii i jej
struktura zostata wspdlnie opracowana przez obie autorki, podobnie zostat podzielony zakres
podjetych badan. Kazda z autorek napisata pigé rozdziatow poswieconych odpowiednio
glownym strategiom reprezentacyjnym w kinie polskim oraz twérczosci wybranych kobiet-
rezyserek, dokonujgc samodzielnie wyboru materiatu analitycznego oraz metod badawczych.
W przyjetej wspolnie dla monografii ramie feministycznej analizy stworzyly$my przestrzen
dla naukowej wolnosci i inwencji, o czym $wiadcza réznice w ujeciu tematdw, przyjetych
metodach i stylu analiz. W napisanych przeze mnie rozdziatach wykorzystywatam rezultaty
swoich wezesniejszych badan, jak i wprowadzatam nowe watki, ktére pozniej rozwingtam w
kolejnych latach swojej akademickiej aktywnosci. W rozdziale , Filmic Representations of the
Myth of the Polish Mother” wykorzystalam material zaprezentowany we wspomnianym
wezesniej artykule, rozbudowujac jednoczesnie analizy filméw. Z jednej strony wskazywatam
na koniecznos¢ usytuowania analizy feministycznej w kontekstach kulturowo-historycznych,
z drugiej zas demonstrowalam za pomocg szczegétowej analizy wewngtrzne sprzecznosci w
filmowych reprezentacjach kobiecoéci. Ideologiczne sprzecznosci ekranowych wizerunkow
kobiecosci analizowatam takze w rozdziale ,,Polish ‘Superwoman”: a Liberation or
Victimisation?”. Wykazywatam w nim, ze w polskim kinie socrealistycznym kobieca
seksualno$¢ staje si¢ symbolicznym obszarem opozycyjnych ideologicznych inskrypcji,
ustanawiajac konserwatywny dyskurs genderowy promujacy tradycyjne wzorce meskosci i
kobiecosci w opozycji do oficjalnej doktryny réwnosci plci. Najbardziej wyrazistg artykulacjg
konserwatywnego dyskursu genderowego jest stosowana w filmach socrealistycznych
strategia narracyjna polegajaca na rozwigzywaniu konfliktu dramatycznego za pomoca
pozytywnego zakoficzenia romansu heteroseksualnego. Sprzeczno$é ideologiczna
charakteryzowata takze filmy Szkoly Polskiej, czego dowodze w rozdziale ,Caught Between
Activity and Passivity: Women in the Polish School”. W przeprowadzonych analizach,
zwlaszcza filmoéw Andrzeja Wajdy, zwracatam uwage na pojawiajace si¢ w postaciach
kobiecych impulsy emancypacyjne, ktore ostatecznie zostajg zablokowane poprzez
podporzadkowanie ich hegemonicznemu dyskursowi narodowemu. Zanalizowane przyktady
dowodza, ze w reprezentacjach kulturowych tozsamos¢ narodowa ,dyscyplinuje” (w sensie
Foucaultowskim) i reguluje tozsamos¢ genderowa. W rozdziale . Between Fear and
Attraction: Images of “Other” Women” rozwijam watek ideologizacji kulturowych
reprezentacji kobiecosci, analizujgc postaci kobiet Zydowek w filmach polskich. Jak
objasniam w tekscie, wyposazona w nadmiar seksualnosci posta¢ Zydéwki zostaje
skontrastowana z kobieta-Polka, ktora z kolei cechuje jej deficyt. A zatem kobieca
seksualnos¢ podlega w kulturowych reprezentacjach ideologicznemu »przepisaniu”, by stac¢
si¢ znakiem ,,réznicy” i w konsekwencji ustanowié sztywne granice tozsamosci narodowe;j.
Filmowe postaci kobiet Zydowek sa modelowym przyktadem negocjacji projektow
tozsamos$ciowych mobilizujgcych takie czynniki, jak tozsamo$¢ narodowa, etniczna, klasowa
1 seksualna, w wyniku ktérych ustanawiany jest nieustannie ewoluujacy tancuch
indywidualnych i zbiorowych auto-identyfikacji.

W rozdziale ,,Agnieszka Holland: a Sceptic” analizuje filmy rezyserki zrealizowane w Polsce
do roku 1981, koncentrujgc si¢ na sprzecznosciach ideologicznych, ktére odnotowywatam w
poprzednich rozdziatach. W filmach Holland napigcie pomigdzy impulsami
emancypacyjnymi a konserwatywng ideologia genderows jest szczegdlnie widoczne, bo z
jednej strony wyposazone w narracyjng podmiotowo$¢ postaci kobiece zajmuja
uprzywilejowana pozycje w strukturach fabularnych, z drugiej jednak strony, ich pozycja
spofeczna nigdy nie podlega radykalnej transformacji, co symbolicznie oznacza niemoznosé



(a moze zbgdno$¢?) zmiany w obrebie dyskursu genderowego. W kontekscie dwezesnych
negatywnych wypowiedzi rezyserki na temat kategorii , kina kobiecego™ oraz feminizmu,
mozna potraktowac ,ideologiczne niezdecydowanie™ zrealizowanych przez nig filméw jako
dowod na konieczno$¢ wypracowania metod feministycznej analizy, ktore bytyby adekwatne
do przedmiotu badan, jakim jest polityczno-spoleczna i kulturowa rzeczywistos¢ Europy
Srodkowo-Wschodniej. Prowadzone przeze mnie badania nad kinem polskim w perspektywie
feminizmu i studiow genderowych stanowig istotny wklad w transnarodowy feminizm.

W toku prowadzonych w kolejnych latach badan nad kinem polskim stopniowo wigczatam
dominujgcg w nich poczatkowo perspektywe genderowg w krag szerszej refleksji naukowej
na temat filmowych dyskurséw tozsamosciowych. Swiadectwem przyjecia tych odmiennych
teoretyczno-metodologicznych propozycji sg kolejne publikacje cyklu, na podstawie ktorego
ubiegam si¢ o nadanie stopnia doktora habilitowanego. Demonstrujg one spdjno$¢ mojego
dorobku naukowego, jak réwniez ewolucj¢ mojej postawy badawczej oraz ciagle
poszukiwanie nowych inspiracji metodologicznych. Z calym przekonaniem mogge stwierdzic,
ze w kazdym kolejnym tekscie probowatam nie tyle potwierdzi¢ poczynione uprzednio
ustalenia, ile poddac je krytycznemu ogladowi z nowej perspektywy. Niezaleznie od
podejmowanych poszukiwah metodologicznych i teoretycznych, przedmiotem swych
rozwazan w sktadajacych si¢ na cykl tematyczny publikacjach uczynitam filmy, ktére w
szczegolnie wyrazisty sposob podejmuja kwestie tozsamosci narodowej w powigzaniu ze
skomplikowang sieciag dyskurséw powstajgcych wokot klasy spolecznej, rasy, etnicznosci,
plci kulturowej, oraz seksualnosci. Inspiracje metodologiczne czerpalam z zatozen analizy
ideologicznej, psychoanalizy, teorii afektu oraz badan nad produkcja filmowa, natomiast w
analizach filmu wykorzystywatam metody wypracowane na gruncie neoformalizmu.
Oryginalnos$¢ zaprezentowanych w tych publikacjach badan nad kinem polskim wynika z
przyjetego zatozenia, ze zardwno pojecie kina narodowego, jak i tozsamogci narodowej nie sg
kategoriami opisowymi, lecz retorycznymi i jako takie wzmacniaja lub podwazajg
hegemoniczne dyskursy ideologiczne. Jak wykazuje w poszczegolnych analizach, przekaz
ideologiczny aktualizuje sig nie tylko na ptaszczyznie narracyjnej, ale takze na poziomie
rozwigzan filmowych organizujacych obrazowo-dzwigkowg warstwe utworu. W
zaprezentowanym cyklu tacz¢ metodg analizy formalnej i ideologicznej z rozwazaniami na
temat szerszych kontekstow spoteczno-polityczno-kulturowych oraz produkcyj nych.
Podejscie to pozwala na przezwycigzenie ograniczen wynikajacych ze stosowania w
filmoznawstwie tradycyjnych podzialéw na teorie i historig kina oraz kino popularne i
artystyczne, ktore w moim przekonaniu dostarczaja nieadekwatnych narzedzi badawczych w
naukowej refleksji nad kinem narodowym. Ponadto w badaniach taczg analize tekstualng z
analizg dyskurséw okotofilmowych (na przykiad ustanawianych na poziomie strategii
produkeyjnych i dystrybucyjnych), ktére najczesciej tworzg dwa odrebne nurty w
pismiennictwie filmoznawczym.

Drugi ze sktadajacych si¢ na cykl tematyczny artykutow zostat opublikowany w Slavic
Review pod tytutem “Desiring the Other: The Ambivalent Polish Self in Novel and Film”
(2011). Analizuj¢ w nim dyskurs tozsamosciowy w Trylogii Henryka Sienkiewicza i Jjej
filmowych adaptacjach. Czerpigc inspiracj¢ z uprzednich badan nad kulturg polska
prowadzonych przez Marig Janion oraz Ewe Thompson, ktére dowodzily, ze wskutek
historycznego do$wiadczenia mozna postrzegaé Polske jako zaréwno podmiot, jak i
przedmiot dziatan kolonizacyjnych, zastosowalam w swej analizie pionierskie w badaniach
nad kinem polskim podejécie wypracowane na gruncie studiéw postkolonialnych. Punktem
wyjscia dla rozwazan bylo ustalenie, Ze bohaterki i bohaterowie 7rylogii metonimicznie
reprezentujg fantazmat narodowej tozsamosci realizujacy si¢ w modelowych figurach



kobiecosci i meskosci. W Ogniem i mieczem i Panu Wolodyjowskim idealizacyjne modele
polskosci sg konstruowane w opozycji do postaci Obcego reprezentujacego Wschod. Jak
wyjasniam w artykule, konwencja historycznego romansu shuzy ustanowieniu opozycji
pomigdzy polskoscig i Obcoscia, ktora jest analogiczna do relacji Zachodu i Wschodu
opisanej przez Edwarda Saida w przelomowej rozprawie Orientalizm. Szczeg6lowa analiza
Sienkiewiczowskich opiséw w 7rylogii wschodnich rubiezy Rzeczpospolitej pozwala
dostrzec, ze zastosowane $rodki literackie budujg obraz zblizony do wizerunku Orientu
stworzonego w obrgbie zachodniego dyskursu kolonialnego. A zatem, w kluczowym dla
literatury polskiej dziele tozsamos¢ narodowego podmiotu uosabianego przez protagoniste
wylania si¢ jako opozycja postaci Obcego reprezentujacego odmienng grupe etniczng i religie.
Zaréwno w powiesciach Sienkiewicza, jak i filmach Hoffmana Obcy jest najczesciej
zamieszkujgcym Wschod Tatarem lub Kozakiem, ktorych mozna uznaé za rodzima fantazje
orientalng. W jej opisie odwotywatam si¢ gtownie do kategorii Orientu w ujeciu
zaproponowanym przez Saida, ale czerpatam takze inspiracje badawcze z prac Larry’ego
Woolfa, Marii Todorovej i Eugene’a Sensenig-Dabbousa, wedle ktérych kategoria Orientu
jest relacyjna i moze by¢ stosowana, wraz z niezbgdnymi modyfikacjami, w badaniach
dotyczacych roznych obszaréw geopolitycznych. Jak wykazatam w artykule, w powiesciach
Sienkiewicza i jej filmowych adaptacjach opisana przez Saida binarna opozycja pomiedzy
Wschodem a Zachodem podlega modyfikacji, gdyz wernakularny Orientalizm nie wytwarza
kulturowo-politycznej hegemonii. Co szczegdlnie wazne, filmy Hoffmana naruszaja
stabilnoS¢ scenariusza orientalnej fantazji poprzez ustanowienie za pomocg polityki
spojrzenia (gaze) podmiotowosci postaci kobiecych. W rezultacie zostaje takze ujawniona
niepewnos¢ i krucho$¢ meskiego podmiotu, czego znakiem jest niedostatek libidinalne;
energii. Jak dowodzg tego w konkluzji artykutu, konstruowana w utworach Sienkiewicza i ich
filmowych adaptacjach tozsamos$¢ narodowa znaczaco wykracza poza prosty uklad binarnych
opozycji My/Oni za sprawg obecnej w nich struktury ,.kobiecego pozadania”, ktéra zakléca
ideologiczny przekaz realizowany za pomoca powierzchniowych struktur fabuly. Ukryte w
Sienkiewiczowskim tekscie kobiece pozadanie rozbija hegemoniczne struktury meskosci,
destabilizujac jednoczesnie polska tozsamos¢ narodowa. W powiesciach Sienkiewicza
dokonuje si¢ symboliczny zwrot ku Wschodowi, kt6ry staje sie paradoksalnym abicktalnym
obiektem pozadania. Filmowe adaptacje Pana Wolodyjowskiego oraz Ogniem i mieczem
wzmacniajg te wywrotowe wzgledem narodowego dyskursu tresci, co dzieje si¢ za sprawa
specyfiki filmowego medium, konkretnie zas afektywnej sity filmowego obrazu. W utworach
tych widoczny jest konflikt pomigdzy strukturami narracyjnymi i afektywnymi: te pierwsze za
pomocg konwencji gatunkowych historycznego romansu wzmacniaja hegemoniczny dyskurs
tozsamosci narodowych, natomiast te drugie naruszaja je i otwieraja na symboliczng
penetracj¢ Obcego. Pozytywne zakonczenia powiesci i filméw uchylaja te napiecia na
poziomie opowiadania, lecz sygnalizujg ich stalg obecno$¢ w obrazie, tym samym
podwazajgc istnienie koherentnej wspdlnoty narodowe;.

Odnotowang w adaptacji Ogniem i mieczem sprzeczno$¢ struktur narracyjnych i afektywnych
powigzalam w toku wywodu z nowg sytuacja geopolityczna w Europie na przetomie XX i
XXI wieku, zwlaszcza uzyskaniem przez Ukraing niepodlegtosci i rozpadem sowieckiego
imperium. Uzyskanie panstwowosci przez Ukraing wigzato si¢ z koniecznoscig rewizji
historii relacji pomigdzy Polska a Ukraing, zwlaszcza ekonomicznej eksploatacji oraz
politycznej dominacji. O ile powies¢ Sienkiewicza prezentuje sentymentalno-nostalgiczna
wizjg tych relacji tworzong w ramach narracji, ktérg z latwoscia mozna okresli¢é mianem
kolonialnej, o tyle film Hoffmana podejmuje probe ich renegocjacii, ale jednocze$nie nadal
rzutuje ja na of binarnego podziatu na Wschod i Zachod. Sztywnosé tego podziatu zostaje
naruszona za pomocg struktur kobiecego pozadania, ktére uobecniane jest wylacznie w sferze



obrazu, konkretnie za$ polityki spojrzenia. Podsumowujac, mimo ze powiesci Sienkiewicza i
ich filmowe adaptacje buduja na powierzchni tekstu standardowe patriarchalne i narodowe
narracje, kobiece spojrzenie (gaze) wraz z ewokowang przezen strukturg pozadania
podwazaja je i kwestionujg ich hegemonie.

Do podjetej w artykule ,,Desiring the Other” problematyki powracam w opublikowane;j kilka
lat pézniej rozprawie “The (In)discreet Charm of the Romans: Quo vadis (dir. Jerzy
Kawalerowicz, 2001)” zamieszczonej w pokonferencyjnym tomie 7he Novel of Neronian
Rome and its Multimedial Transformations: Sienkiewicz’s Quo vadis, pod redakcja Moniki
Wozniak 1 Marii Wyke (Oxford University Press, 2020). Analizuj¢ w niej filmows adaptacje
powiesci Henryka Sienkiewicza zrealizowang przez Jerzego Kawalerowicza (2001),
koncentrujgc si¢ na ideologicznym aspekcie transferu kulturowego pomiedzy dzietem
literackim i filmowym. Film Jerzego Kawalerowicza reprezentuje polski wariant kina
dziedzictwa narodowego (heritage cinema), na ktore skltadajg sie zrealizowane licznie po roku
1989 adaptacje polskiej klasyki literackiej. Filmy dziedzictwa narodowego — jak wielokrotnie
wykazywano to zwlaszcza w brytyjskich opracowaniach filmoznawczych — promuja
konserwatywna ideologie, skrywajgc hegemoniczne struktury wladzy za nostalgicznym
obrazem przesztosci. Mimo ze Quo vadis nie rekonstruuje narodowej historii, lecz wspdlne
dla europejskiej tozsamosci antyczne dziedzictwo kulturowe, powies¢ Sienkiewicza —a w
slad za nig takze film Kawalerowicza — rozwija kolonialng fantazje nadbudowang na
imperialnych aspiracjach XIX-wiecznej Polski. Jak wielokrotnie wskazywano w
opracowaniach powiesci, postaci Ligii oraz Ursusa s przedstawione jako przodkowie
Polakéw, a zatem cechujace kobiet¢ moralne zalety, a jej opiekuna — mestwo i sita fizyczna,
ustanawiajg fantazmat wyidealizowanej tozsamosci narodowej. Drugoplanowe postaci
przesladowanych chrzescijan, jak przekonywato wielu interpretatoréw powiesci — sg
symbolicznym portretem Polakéw cierpiacych pod zaborami. W powszechnym przekonaniu
krytykéw Quo vadis Sienkiewicza nalezy odczytywaé jako narodows alegorie i tak rowniez
proponowano odbierac film Kawalerowicza. Nie kwestionujgc tego podejscia i wynikajacych
z niego interpretacji, poddatam blizszemu ogladowi glgbokie struktury tekstu literackiego i
jego filmowe;j adaptacji, by wykaza¢, ze ewokuja one znaczenia, ktére wykraczaja poza
narodowe narracje martyrologiczne. Jak dowodzg w rozdziale, Quo vadis jest nie tylko
alegorycznym swiadectwem cierpiefi Polakéw pod zaborami, czerpigcych site moralng z nauk
Chrystusa, ale takze fantazjg o imperialnej potgdze. Kluczowe dla tej fantazji sa postaci
niewolnikéw, zwlaszcza Ursusa (cho¢ nie ma on nominalnego statusu niewolnika, jego posta¢
wyposazona jest we wszystkie cechy kolonialnego stereotypu niewolnika jako ,,wiernego
stugi”) 1 Eunice, ktérych pozycja kolonialnego obiektu jest oslabiana, a nawet symbolicznie
uniewazniana, za pomocg afektywnych struktur nadbudowywanych na pozadanych moralnie
wartosciach takich, jak mito$¢, wierno$c i lojalnosc. Reprezentuje je zwlaszcza Ursus w
swojej postawie wobec Ligii, ktérej posta¢ znajduje si¢ w centrum alegorycznego
imaginarium zar6wno powiesci, jak i filmu. Personifikuje ona idealizacyjng figure tozsamosci
narodowej, genderowej i religijnej, natomiast jej ambiwalentna pozycja w strukturze
rzymskiego imperium — nie jest ona Rzymianka, ale tez i nie jest niewolnicg — jest
analogiczna do geopolitycznej pozycji Polski, ktora — jak juz byta o tym mowa — byta
zar6wno podmiotem kolonizujgcym, jak i kolonizowanym obiektem. Szczegdlnie waznym
chwytem narracyjnym jest przypisanie do postaci Ligii — mimo ze jest ona wywlaszczona ze
swej ziemi, ktorg zdobyli (skolonizowali) Rzymianie — wiernego stugi, rezygnujacego dla niej
ze swojej podmiotowosci. Ligia uosabia zatem wzér idealnej Polki, natomiast Ursus
ucielesnia kolonialng fantazje, w ktorej skolonizowany podmiot akceptuje swoja pozycje
zaleznosci, bo jest ona jedynym mozliwym do urzeczywistnienia projektem tozsamosciowym.
Fantazja kolonialna zawarta jest takze implicytnie w postaciach Rzymian; pozycja



kolonizatora wyposaza ich w przywilej doznawania hedonistycznych przyjemnosci
represjonowanych w systemie moralnym nowozytnej kultury chrzescijanskiej, co w
konsekwencji ustanawia dla odbiorcow wykluczajace si¢ pozycje identyfikacyjne. Napigcie to
uwidacznia si¢ w opozycji kodow fabularnych i wizualnych, za pomocg ktérych Rzymianie sa
przedstawiani zaréwno w powiesci Sienkiewicza, jak i w filmie Kawalerowicza, Szczegolnie
wazny jest tutaj zabieg konstrukcyjny polegajacy na skontrastowaniu dwéch romansow:
pomigdzy Ligig i Markiem oraz Petroniuszem i Eunice. O ile w pierwszym pozgdanie
erotyczne zostaje wyparte i kobiecos¢ podlega catkowitej deseksualizacji — zgodnie z
narodowym (chrzescijanskim) dyskursem genderowym — o tyle w drugim stanowi ono
podstawowa motywacj¢ dziatan postaci. Opozycja ta nie zaburza, a wreez wzmacnia przekaz
ideologiczny utworu, bo erotyczne pozadanie ulokowane jest w figurze Obcego, co pozostaje
W zgodzie z narodowym projektem tozsamo$ciowym. A zatem, podobnie, jak mialo to
miejsce w Trylogii i jej filmowych adaptacjach, pozycja odbiorczej identyfikacji podlega
nieustannej destabilizacji, bo wymaga z jednej strony zdystansowania si¢ wobec figury
Obcego, a z drugiej czyni te posta¢ obiektem fetyszystycznego pozadania. Ponadto, jak
wykazuj¢ w toku analizy, film Kawalerowicza, podobnie jak wczesnie] filmy Hoffmana,
czyni meskie ciato (zwhaszcza Ursusa, ale takze granego przez Bogustawa Linde Petroniusza)
obiektem spojrzenia, co wedle Leona Hunta koduje meskie (homoerotyczne) pozadania,
ktorego obiektem jest postaé Rzymianina, czyli Obcego. A zatem, wyparte z narodowego
dyskursu kulturowego (homoseksualne) pozadanie seksualne ujawnia si¢ w filmowych
adaptacjach utworéw Sienkiewicza, lecz zostaje , bezpiecznie” ulokowane w figurze Obcego.

Quo vadis Kawalerowicza destabilizuje odbiorcza postawe identyfikacyjna nie tylko ze
wzgledu na niejednoznaczny przekaz ideologiczny wpisany w fikcyjne postaci, ale takze za
sprawg zastosowanych rozwigzan formalnych, czego wyrazistym przykladem Jest dodana do
literackiego pierwowzoru wspélczesna rama narracyjna. Otwierajace film ujecia
wspolezesnego Koloseum monumentalizujg symboliczny dla europejskiej kultury obiekt,
ktory petni funkcje tacznika pomigdzy antycznym Rzymem i nowozytnym $wiatem
chrzescijaniskim. Zastosowane w tych ujeciach techniki filmowe, zwlaszcza praca kamery i jej
kat widzenia z dohu, sytuuja widzéw w ograniczonej percepcyjnie pozycji. Jak wykazuje w
toku rozwazan, pozycja ta ulega catkowitemu odwréceniu w zakohczeniu filmu, w ktérym
ponownie pojawiajg si¢ obrazy wspolczesnego Rzymu. Tym razem spojrzenie widzow
przypisane jest za pomocg filmowej frazy POV do postaci $wietego Piotra, ktory wraca do
Rzymu, by obja¢ w nim symboliczng wtadze. W planie totalnym rozposciera si¢ rozlegta
panorama miasta z widoczng koputg Bazyliki Swietego Piotra; obraz ten dla polskiej (i nie
tylko) publicznosci byt symbolicznym znakiem obecnosci Polaka na tronie stolicy Piotrowej.
Pojawiajacy si¢ w zakonczeniu filmu obraz triumfujgcej (polskiej) hegemonii nad ~wiecznym
miastem” jest nie tylko $wiadectwem odnowienia po 1989 roku wigzi Polski z dziedzictwem
zachodniej chrze$cijanskiej Europy, ale takze symbolicznym znakiem jej trwatosci.
Podsumowujac, zakonczenie Quo Vadis proponuje fantazmat polskosci, ktéra porzuca
uprzednig pozycje ideologicznego podporzagdkowania wobec $wiata Zachodu — co wizualnie
koduje poczatkowa sekwencja filmu — i zostaje na powrét z nim zintegrowana, obejmujgc w
nim symboliczne duchowe przywodztwo (za sprawa ,,polskiego™ Papieza). Jak dowodze w
konkluzji rozdziatu, film Kawalerowicza oferuje zbiorowg fantazje o symbolicznym
»powrocie” Polski do Europy po roku 1989, co jest rownoznaczne z transferem polskosci z
obszaru cywilizacyjno-kulturowego Wschodu do $wiata Zachodu wraz z przypisang pozycjg
(post)kolonialnego hegemona.

Symboliczne reprezentacje transferu polskosci do europejskiego kregu cywilizacyjno-
kulturowego odnalez¢ mozna w wielu tekstach kultury powstatych po 1989 roku, ktore



artykutuja hegemoniczne aspiracje mobilizowane w rodzimym postkomunistycznym
dyskursie narodowosciowym. W eseju “Post-colonial Fantasies. Imagining the Balkans: the
Polish popular cinema of Wiadystaw Pasikowski™ (2014) opublikowanym w zbiorowym
tomie pokonferencyjnym Postcolonial Approaches to Eastern European Cinema. Portraying
Neighbours On-Screen, analizuje wernakularny orientalizm. Przedmiotem badan uczynilam
dwa filmy Wiadystawa Pasikowskiego: Psy 2. Ostatnia krew (1994) oraz Demony wojny wg
Goi (1998), ktore podejmuja temat wojny w bylej Jugostawii. Gtownym celem rozwazan byto
wykazanie, ze filmy te artykutuja zmiany na geopolitycznej mapie Europy po 1989 roku,
zwlaszcza przesunigcie symbolicznych granic pomiedzy Wschodem i Zachodem. Po
przystapieniu w 1999 roku do NATO i w 2004 roku do Unii Europejskiej dokonat si¢ transfer
geopolitycznej pozycji Polski, podobnie jak Wegier, Czech i Stowacji, z obszaru Europy
Wschodniej do Europy Srodkowej, czyli w poblize Europy Zachodniej. Natomiast batkanskie
kraje bytej Jugostawii w wyniku konfliktu militarnego na tle etnicznym zostaly symbolicznie
,Zestane™ na orientalne obrzeza Europy. Jak wykazaly wspdlczesne badania, zachodnio- i
srodkowo-europejskie media znaczaco przyczynily si¢ do ustanowienia i ustabilizowania
nowego porzadku geopolitycznego post-komunistycznej Europy. W badaniach relacji
pomigdzy kinem a geopolitycznymi transformacjami Europy korzystatam z bogatej literatury
naukowej podejmujacej problem , batkanizacji” potudniowej Europy, zwlaszcza prac Marii
Todorovej, Andrew Hammonda oraz Milicy Baki¢-Hayden, ktore przekonujaco objasniaja
postgpujacy proces orientalizacji Batkanéw oraz wplyw tego zjawiska na polityke
tozsamosciowg w post-komunistycznej Europie. Za szczegdlnie wazng uznatam
zaproponowang przez Baki¢-Hayden koncepcjg ,,reprodukcji orientalizmu” (nesting
orientalism) odnoszacy si¢ do tworzonych lokalnie dyskursow orientalnych, takze przez
zbiorowosci, ktore sg lub byly ich obiektem. Miato to miejsce szczeg6lnie w latach 90., kiedy
Batkany podlegaly intensywnej ,,orientalizacji” nie tylko w obrebie zachodnioeuropejskiego,
ale takze Srodkowoeuropejskiego dyskursu. Analizowane filmy Pasikowskiego sa przykladem
~reprodukowanego orientalizmu” w obrgbie polskiej produkcji kulturowej, wyraznie
artykutujgc (neo)kolonialne aspiracje post-komunistycznego narodowego podmiotu. Jak
wykazatam to w szczegétowych analizach zastosowanych strategii narracyjnych i rodkow
filmowych, fikeyjne postaci Polakow i mieszkanicéw Batkan powigzane sa w sieé binarnych
opozycji ustanawianych na podstawie roznicy etnicznej i narodowej. W rezultacie, postaci
Polakow zostaja przedstawione jako nalezgce do $wiata Zachodu, podczas gdy postaci
reprezentujace narody balkanskie staja si¢ symbolicznymi przedstawicielami Wschodu,
utozsamianego z prymitywizmem, brutalno$cig i okrucienstwem. A zatem podejmujace temat
wojny w bylej Jugostawii filmy Pasikowskiego umieszczajg etniczny konflikt na
symbolicznej mapie Europy po 1989 roku, na ktérej polskos¢ ulokowana jest na pozycji
Zachodu. W toku szczegotowych procedur analitycznych wykazuje, ze postaci reprezentujgce
grupy etniczne zamieszkujgce Balkany sa w filmie prezentowane jako orientalny Obcy,
ktorego figura - jak dowiddt tego w swych badaniach Edward Said — jest podstawowym
punktem odniesienia dla ukonstytuowania tozsamosci Zachodniego kolonialnego podmiotu.
W swiecie fikeyjnym filméw Pasikowskiego pozycje te zajmuje polski (meski) bohater. Ta
uzurpowana pozycja kolonialnego podmiotu artykutuje w moim przekonaniu post-kolonialnag
fantazje, ktéra symbolicznie legitymizuje i wzmacnia geopolityczny transfer Polski z post-
komunistycznej do Zachodniej Europy. Jak argumentuje w rozprawie, filmy Pasikowskiego

> Esej jest rozszerzong wersjg referatu “Imagining the Balkans in the Polish popular cinema of
Wiadystaw Pasikowski”, wygloszonego na migdzynarodowej konferencji “Polish Cinema in
an International Context”, zorganizowanej przez University of Salford i University of Central
Lancashire, ktora odbyla si¢ w Manchesterze, UK, w dniach od 3 do 5 grudnia 2009 roku.



wigczaja si¢ w opisany przez wspomnianych wezeéniej badaczy proces orientalizacji Batkan,
ujawniajac jednoczesnie skomplikowany i pelen sprzeczno$ci proces re-negocjacji polskiej
zbiorowe;j tozsamosci po 1989 roku, zwlaszeza jej nieustannego oscylowania pomiedzy
Wschodem i Zachodem. W konkluzji swych rozwazan wyjaéniam, ze na poziomie gtebokich
struktur analizowanych filméw zajmowana przez postaci meskich bohateréw pozycja
kolonialnego podmiotu, okazuje si¢ ostatecznie kolonialng fantazja, ktora skrywa
geopolityczng 1 kulturowa niepewnos¢ Polakow wkraczajacych po 1989 roku do $wiata
zachodniej demokracji i rzeczywistosci wolnego rynku.

Kontynuacj¢ badan nad meska podmiotowoscia w kinie polskim stanowi rozprawa “What
Does Poland Want From Me?’: Male Hysteria in Andrzej Wajda’s War Trilogy™, ktéra jest
rozszerzong wersja wykladu plenarnego wygloszonego na konferencji “The Body in Eastern
European and Russian Cinema”, zorganizowanej przez University of Greenwich w Londynie
w dniach od 21 do 22 czerwca 2013 roku. Zostata ona opublikowana w pokonferencyjnym
tomie The Cinematic Bodies of Fastern Europe and Russia. Between Pain and Pleasure
(2016). Przedmiotem swojej refleksji uczynitam filmy Andrzej Wajdy z okresu Szkoty
Polskiej 1 ich zwigzki z tradycjg romantyczna. Punktem wyjscia dla podjetych badan bylo
ustanowienie analogii pomigdzy romantyczna figura ,,szalonego patrioty” a podmiotem
histerycznym opisanym w literaturze psychoanalitycznej. A zatem, podobnie jak w
zaprezentowanych poprzednio badaniach, zastosowatam do badan nad kulturg polska metody
stosowane we wspoltczesnej humanistyce swiatowej, podejmujgc probe ich aplikacji do badan
nad kinem polskim i jego kulturowymi kontekstami. Poza teoriami psychoanalitycznymi,
czerpatam inspiracj¢ z teorii haptycznych i afektywnych obrazu filmowego. Przyjeta przeze
mnie perspektywa badawcza umozliwita rozszerzenie horyzontu interpretacyjnego filmow
Wajdy o refleksje nad cielesno$cig (megskich) postaci, ktora jest obszarem wielokierunkowych
kulturowych transakcji i negocjacji. Podazajac tropem kulturowej psychoanalizy, ulokowatam
bohatera filméw Wajdy jednoczes$nie w paradygmacie wernykularnego romantyzmu — ktory
byt artystyczng reakcjg na traumeg porozbiorowa — oraz w paradygmacie kosmopolitycznej
psychoanalizy — ktora wylonila sig¢ w obszarze zachodniej humanistyki w odpowiedzi na
nowoczesnos¢. Spojrzenie z tej perspektywy na polska kulture narodowa pozwala dostrzec te
jej aspekty, ktére pozostajg ukryte w glebokich strukturach tekstow artystycznych. W
rozprawie dowodzg, ze figura ,patriotycznego szalenstwa” jest ,.kulturows zastong”
skrywajgca histeryczny aspekt polskiej meskosci, ktory wplynat na uformowanie polskiego
dyskursu genderowego. W polskiej kulturze romantycznej histeria nie jest powigzana z
kobiecoscia, jak dowodzita tego Freudowska psychoanaliza, lecz z meskoscia, a efektem tego
psychoanalityczno-genderowego transferu jest nieostro$¢ réznicy pomiedzy podmiotem
meskim i kobiecym. Jak wykazuj¢ w szczegétowej analizie wizualnych strategii
zastosowanych w filmach Wajdy, afektywna potgga obrazu sprawia, ze cielesno$é postaci
rozwija alternatywny dyskurs wobec tego, ktory jest artykutowany na poziomie fabuty.
Rezultatem przeprowadzonych w rozprawie analiz jest ujawnienie histerycznych impulséw w
kulturze polskiej, zwlaszcza w kinie, ktére istnialy w niej od czaséw romantyzmu, lecz nie
byly jako takie zidentyfikowane.

Poszukujgc histerycznych impulséw w filmach Wajdy, poddatam analizie nie tylko ich
zawartosc¢ fabularna, ale rowniez zastosowane strategie przedstawieniowe, konkretnie za$ te
rozwigzania warsztatowe, ktérych rezultatem jest ,.histeryczna forma”. Uzyskiwana jest ona
za pomocy: ekspresywnej pracy kamery, narracyjnych ,,peknie¢” zaburzajacych przebiegi
czasowe, fabularnych repetycji oraz teatralnej inscenizacji histerycznych zachowan
bohateréw. Ow specyficzny styl, podobnie jak histeryczne ciato meskich bohateréw,
ustanawia alternatywny wobec werbalnego j¢zyk 1 komunikuje odrgbne znaczenia od tych,



ktore przekazywane sg poprzez filmowa narracjg. Szczegolne znaczenie w tym specyficznie
kinowym akcie komunikacji ma wyeksponowany w filmach Wajdy haptyczny aspekt
filmowego obrazu. Powstaje bowiem dzigki niemu efekt , somatycznej empatii” (okreslenie
Juliana Hanicha), ktory odnosi si¢ do szczegolnego rodzaju identyfikacji widza z bohaterami
wykraczajacej poza psychologie i emocje fikcyjnych postaci. Somatyczna empatia uruchamia
w widzach pamig¢ afektywng, dzigki czemu widzowie identyfikujg si¢ z postacig na poziomie
sensualnym, a nie tylko intelektualnym i emocjonalnym. Histeryczne ciato bohatera jest
zatem nie tylko obiektem spojrzenia widza, ale jego zmystowym awatarem. Histeryczny
nadmiar cielesnosci bohateréw Wajdy kompensuje rzeczywisty brak cielesnej sprawczosci
(cielesna niemoc jest czgstym motywem zaréwno literatury romantycznej, jak i filmow
Wajdy) oraz, w konsekwencji, podmiotowosci 1 tozsamosci. Majgcy swe zrodlo w
geopolitycznej sytuacji Polski porozbiorowej, a pozniej epoki realnego socjalizmu, kryzys
meskiej tozsamosci jest, jak wykazuje w swoich badaniach, wyrazany za posrednictwem
histerycznego ciala, ktére w dyskursie kulturowym zostato ,,zdyscyplinowane™ za pomoca
pojgcia ,,patriotycznego szalenstwa”. Efekt , somatycznej empatii” w filmach Wajdy
przeksztalca meska histeri¢ w uciele$niong , komunikowalng metafore” (Mark Micale)
politycznej impotencji podmiotu meskiego, ktora dyskurs narodowy skrywa pod romantyczna
figura szalenstwa.

Rozwazania na temat (meskiej) tozsamos$ci narodowej w tworczosci Andrzeja Wajdy
kontynuowatam w swoich dalszych badaniach, ktorych przedmiotem uczynitam zrealizowany
dla telewizji polskiej w 1968 roku 35-minutowy film Przekladaniec, bedacy adaptacia
stuchowiska Stanistawa Lema Czy pan istnieje, panie Johns? Rezultaty tych badan
zaprezentowatam w artykule “Exquisite cadaver” according to Stanistaw Lem and Andrzej
Wajda” opublikowanym w naukowym periodyku Open Cultural Studies w 2018 roku. Moim
glownym celem bylo wykazanie, ze ten z reguly pomijany przez krytykow i historykow kina
utwor stanowi integralng cz¢$¢ autorskiego dorobku rezysera. Mimo iz jego akcja rozgrywa
si¢ w blizej nieokreslonej przysztosci i abstrakcyjnej przestrzeni, Przekladaniec podejmuje,
podobnie jak wczesniejsze filmy Wajdy, temat tozsamosci, ktory nabiera szczegdlnego
znaczenia w kontekscie wspolczesnej wowczas sytuacji politycznej, konkretnie za$
antysemickiej kampanii, ktora miata miejsce w 1968 roku. Ponadto, film ten jest réwniez
swiadectwem transformacji struktur produkcyjnych i estetycznych kina narodowego, ktore
zachodzily glownie pod wplywem rosnacego znaczenia telewizji.

W odréznieniu od analizowanych w poprzednim eseju filmow Szkoly Polskiej Przekladaniec
nie podejmuje tematu historycznej traumy ani tez nie nawigzuje do tradycji romantycznej,
lecz opowiada futurystyczng historig, ktorej zaréwno tres¢ (temat transplantacji organow), jak
1 forma (polgczenie wielu odmiennych stylow filmowych) odwotujg si¢ w moim przekonaniu
do europejskiej tradycji awangardowej, konkretnie zas do surrealistycznej salonowej gry
nazywanej exquisite cadaver (“wykwintne zwloki™). Jej zalozeniem byto uwolni¢ jezyk od
sztywnych formut semantycznych i syntaktycznych, by w ten sposob otworzyé go na nowe
znaczenia powstajace z zaskakujacych i czesto absurdalnych zestawien. Bohater
Przekladarica — kierowca rajdowy, ktory przechodzi szereg transplantacji — jest w moim
przekonaniu groteskowym odpowiednikiem surrealistycznych operacji przeprowadzanych na
Jjezyku, stajgc si¢ manifestacyjng forma tozsamosci niebinarnej w najszerszym tego stowa
znaczeniu, bo ostatecznie uchyla on/a granicg pomigdzy zyciem a $miercig. W zakonczeniu
filmu nie mozna odrozni¢ dawcy od biorcy, tkanek macierzystych od implantowanych, ,,Ja”
od ,nie-Ja”. A zatem, jak przekonuje w artykule, zrealizowany na podstawie utworu Lema
film Wajdy prezentuje konkluzje zblizong do tej, ktorg formutuje francuski filozof Jean-Luc
Nancy, a mianowicie, ze tradycyjne pojecie spojnej i stabilnej tozsamosci traci w dzisiejszym



swiecie racj¢ bytu. Podlega ona bowiem nieustannym zmianom i modyfikacjom, lecz — co
szczegllnie wazne — nie s3 one celowe, lecz catkowicie przypadkowe, jak zabawy stowne
surrealistow.

Przekladaniec, jak dowodze w dalszym toku artykulu, mozna takze uzna¢ za polityczng
alegori¢ Owczesnej sytuacji politycznej w Polsce, konkretnie za$ nasilajacych sie w latach 60.
tendencji nacjonalistycznych w polityce, ktore doprowadzity w roku 1968 do przymusowej
emigracji wielu Polakow Zydéw. Skladajace si¢ z samych transplantow ciato gtownego
bohatera interpretuj¢ jako groteskowa figurg¢ Obcego, ktory nie moze zosta¢ inkorporowany w
jednolite i spdjne ,.ciato narodu”. W efekcie — jak to si¢ dzieje w filmie Wajdy — ciato Obcego
zostaje zakwestionowane, pozbawione wszelkich praw, a w ostatecznym wymiarze takze
podmiotowosci. Odbywajaca si¢ wowczas w Polsce antysemicka nagonka nadbudowana byta
na retorycznym zgdaniu usunigcia ,,obcego elementu” z polskiego spoteczenstwa, gdyz ten w
zalozeniu nie moze zosta¢ zasymilowany z jednolita, ,,zdrowa” tkankg polskiego narodu.

W konkluzji artykulu dowodzg, ze marginalna pozycja Przekladarica w tworczosci Wajdy
oraz polskim kinie nie odnosi si¢ do estetycznej wartosci dzieta, lecz do jego pozycji w
dominujgcym nurcie kultury narodowej. Film ten ujawnia rozmaite napiecia w kinie polskim
pomigdzy kinem artystycznym i popularnym, globalnymi i lokalnymi kodami estetycznymi,
kulturg narodowg oraz kosmopolityczna, ktore artykutujg wspotczesne wowczas napiecia
polityczne i ideologiczne. Wykorzystujac réznorodne konwencje artystyczne, ktorych
przypadkowos¢ przywodzi na mys$l surrealistyczng gre salonowa, Przekladaniec prezentuje
»ciato filmowe” jako otwartg strukturg kolazows, co nadaje mu charakter tekstu
»wywrotowego”. Metaforycznie podwaza on retoryke nacjonalistycznej polityki Moczara
propagujacej 1deg jednolitego etnicznie i rasowo panstwa narodowego, ktore nalezato
,0Czy$ci¢” z obeych elementow zydowskich. Ponadto, za sprawa ,,obcych” estetycznych
inspiracji i tematu film ten stanowi swego rodzaju ,,obcy transplant” w korpusie kina
autorskiego Wajdy. Jednakze, jak wykazalam to w toku analizy, w tym ostentacyjnie
,-Lobcym” utworze mozna odkry¢ wiele punktow stycznych z jego poprzednimi filmami,
zwlaszcza ze wzgledu na podjgcie kwestii tozsamosci, ktora jest centralnym tematem
tworczosci Wajdy. Jednakze rozwazany poza romantycznym paradygmatem 6w centralny
temat traci w Przekladaricu swoje wyrazne kontury, przyjmujac przypadkowe formy
odsytajace do wielu réznych tradycji artystycznych. W efekcie film ten nie wpisywat sie w
hegemoniczny wowczas dyskurs tozsamos$ciowy, a zatem krytyka ulokowata go na obrzezach
kina autorskiego Wajdy, podobnie jak jego zagraniczne filmy z lat 60. i 70.

Rozwazana w artykule analizujgcym Przekladaniec Andrzeja Wajdy kwestia znaczenia
dyskursu krytycznego w ustalaniu estetycznych hierarchii i filmoznawczych taksonomii
sktonila mnie do kontynuacji badan nad ta problematyka w szerszym zakresie. Dostrzegtam
przede wszystkim konieczno$¢ wykroczenia poza analize tekstualng i uwzglednienia
dyskurséw pobocznych rozwijanych wokoét tekstow filmowych. Odwotujac sie do
najnowszych ustalen teorii filmu w zakresie kina autorskiego i narodowego, przyjetam
zalozenie, ze 0 wigczeniu danego utworu do tych kategorii nie decydujg tylko jego cechy
immanentne, lecz takze poboczne dyskursy ustanawiane na poziomie produkcji, dystrybucii i
krytycznej recepcji. Opublikowany w Kwartalniku Filmowym w roku 2021 artykul ,,Duma i
uprzedzenie — krytyczne dyslokacje filmu «Zabi¢ ksigdza» Agnieszki Holland” jest proba
polgczenia w badaniach filmoznawczych analizy tekstualnej i analizy kontekstow
produkcyjno-dystrybucyjno-krytycznych. Czerpiac inspiracj¢ z podjetych na gruncie polskim
badan Marcina Adamczaka, uznatam film Zabi¢ ksigdza za ,ruchomy obiekt”, ktory
przemieszczajgce si¢ po obszarach réznych systemow produkcyjnych, dystrybucyjnych i
krytyczno-filmowych, nieustannie zmienia swoja estetyczno-ideologiczng ,,tozsamos$é™. Jak



wykazalam w toku analizy, wylaniajace si¢ z owych rzeczywistych i symbolicznych
peregrynacji dzielo jest otwartg i podatng na dyskursywne ksztattowanie tekstualna i
estetyczng potencja, aktualizowang w kazdej kolejnej projekeji i krytycznym odczytaniu.

Na podstawie analizy materiatow zrodtowych dotyczacych produkeji oraz dystrybucji filmu
Zabi¢ ksigdza, stawiam tezg, ze efektem rozmaitych praktyk dystrybucyjno-krytycznych byto
wigczenie transatlantyckiej koprodukcji — ktéra pozostaje modelowym przyktadem kina
transnarodowego — do kategorii kina narodowego. W zaprezentowanej w artykule tekstualne;j
analizie filmu objasniam, jak dyskurs krytyczny rozwijany w systemie kina narodowego scala
powstajace w wyniku napig¢ narracyjno-afektywnych zaburzenia koherencji tekstu
filmowego. Stworzony wokét filmu Zabi¢ ksigdza dyskurs dystrybucyj no-krytyczny
potwierdza w moim przekonaniu diagnoz¢ Steve’a Neala, ze kino artystyczne uczestniczy w
procesie konstruowania narodowych tozsamosci. Ponadto, w artykule analizuje rowniez
praktyki dystrybucyjne i krytyczne, ktére nadajg Holland status autorki filmowej tworzacej w
obszarze (narodowego) kina artystycznego. Analiza ta dowodzi, ze kategoria kina autorskiego
ustanawiana jest za pomoca rozmaitych strategii w zakresie produkcji, dystrybucji,

~ wySwietlania i recepcji krytycznej.

W konkluzji artykutu formutuje wniosek, ze pojecia kina narodowego i autorskiego nie sa
stosowane jako neutralne narzgdzia opisu, lecz kategorie warto$ciujace i jako takie musza staé
si¢ ponownie obiektem krytycznej analizy. Wniosek ten ma wedtug mnie szczegélne
znaczenie, gdyz odnosi sig nie tylko do jednostkowego przedmiotu badan, czyli filmu
Agnieszki Holland, ale do dyskursu krytycznego rozwijanego w ramach studiow
filmoznawczych, ktory zbyt czgsto uzywa taksonomicznych pojeé jako narzedzi
artystycznego 1 ideologicznego (do)warto$ciowania. Mozna zatem uznaé, ze przeprowadzone
przeze mnie badania sg realizacjg postulatu Donny Harawey dotyczacego konieczno$ci
wytwarzania “wiedzy sytuowanej”, ktory weigz nie jest wystarczajgco stosowany we
wspotczesnych badaniach filmoznawczych.

Podsumowujgc, w tworzacych cykl tematyczny publikacjach wykazatam, ze kino aktywnie
uczestniczy w tworzeniu ,,wyobrazonej wspolnoty™ narodowej, ktora ustanawiana jest w
opozycji do rozmaicie definiowanych obszaréw Obcosci. Ponadto kino aktywnie
wspotuczestniczy w hierarchizowaniu jej cztonkéw w rozmaite sieci powigzan w oparciu o
takie czynniki, jak rasa, etnicznos¢, gender oraz przynaleznos¢ do klasy spotecznej. Jak
wielokrotnie podkreslatam w omawianych rozprawach, kino nie re-prezentuje zbiorowych
tozsamosci, lecz je konstruuje, zaréwno na poziomie filmowych tekstéw, jak i
pozatekstowych dyskursow, co przekonuje o znaczeniu badan realizowanych w tych dwéch
obszarach.

Moje zainteresowania badawcze, cho¢ w duzej mierze skoncentrowane na kinowych
dyskursach tozsamo$ciowych, wykraczaja poza ten obszar tematyczno-problemowy, o czym
$wiadczy lista moich publikacji i pozostatych osiagnig¢ badawczych. Mozna je podzieli¢ na
kilka odregbnych grup, ktére jednak czgsto si¢ przenikaja, tacza i wzajemnie uzupetniajg. Sa
to: kino autorskie, zagadnienia adaptacji filmowych utworéw literackich oraz historia kina
polskiego 1 $wiatowego.

I. Publikacje z zakresu problematyki kina autorskiego:
1. “Antypody kobiecej pamigci. O filmach Jane Campion” — rozdziat w zbiorowym
tomie; analiza tworczosci australijskiej rezyserki w perspektywie feministyczne;.
2. “Sceny z zycia rodzinnego. O filmach Mike’a Leigh” — rozdzial w zbiorowym tomie;



analiza utwor6w rezysera jako autorskiej wersji brytyjskiego realizmu spolecznego.

3. “Frank Capra — amerykanskie sny i koszmary” — rozdzial w zbiorowym tomie; analiza
ideologicznych sprzecznosci filméw Capry uznawanych powszechnie za
Jednoznacznie afirmujace amerykanska ideologig; te estetyczng i ideologiczna
wywrotowos$¢ filméw Capry traktuje jako jego ,,autorskg sygnature”,

4. “Nicolas Roeg. Kino wizualnej (nie)przyjemnos$ci” — rozdziat w zbiorowym tomie;
analiza dorobku rezysera powszechnie przypisywanego do kina artystycznego i
autorskiego; dowodzg w nim, ze artykufowana zaréwno na poziomie filmowego
opowiadania oraz filmowej formy transgresywnos¢ ustanawia rozpoznawalng
instancj¢ nadawcza/autorska.

5. “Knife in the Water: Polanski’s Nomadic Discourse Begins™ — rozdziat w zbiorowym
tomie; analiza wezesnych filmow Polanskiego jako symbolicznego transferu
pomigdzy kinem narodowym i transnarodowym.

6. “Dangerous Liaisons: Wajda’s Discourse of Sex, Love, and Nation” (2003), rozdziat
w zbiorowym tomie, w ktérym po raz pierwszy podjetam kwestie relacji pomiedzy
dyskursem narodowym i genderowym w filmach Wajdy.

7. “Landscape and lost time. Ethnoscape in the work of Andrzej Wajda” (2004) — artykut
w internetowym czasopi$mie naukowym, w ktérym analizuj¢ ikonografie wybranych
filmow Wajdy jako nostalgiczny wariant “wyobrazonej wspolnoty”.

8. “Katyn Andrzeja Wajdy: melodramatyczny afekt i historia” (2016) — artykut w
naukowym czasopismie internetowym; inspirowana teorig afektu analiza strategii
przedstawieniowych wykorzystanych w filmie odtwarzajacym historyczne
wydarzenia; stawiam w nim tezg, Ze film nie podejmuje proby rekonstrukeji
przesziosci, lecz tworzy jej afektywny ekwiwalent.

9. ““I will wash it out’: Holocaust Reconciliation in Agnieszka Holland's 2011 Film In
Darkness.”— artykut w akademickim czasopi$mie; analiza filmu w kontekscie badan
nad Holokaustem oraz kinem transnarodowym; jak dowodze w artykule, Holland
rozwija w filmie dyskurs pojednawczy, co jest szczegdlnie wazne z tego wzgledu, Ze
sytuuje si¢ on na zewnatrz spolaryzowanego w epoce ,,po Jedwabnym” dyskursu
ideologicznego.

10. “Agnieszka Holland’s Transnational Nomadism” — rozdzial w zbiorowym tomie; w
eseju tym po raz pierwszy zakwestionowatam tradycyjng kategorie autorstwa
filmowego zakladajgcego tematyczng i stylistyczna spojnosé twérczosci danej
rezyserki/rezysera. Odwolujgc si¢ do badan nad kinem transnarodowym i koncepcja
nomadycznego podmiotu feministycznego (Rosi Braidotti), zanalizowatam
roznorodnos¢ gatunkowa, stylistyczng i tematyczng filméw Holland jako artykulacje
nomadyczne) podmiotowosci ich autorki.

11. “Kto polubi Mary Lennox? Tajemniczy ogréd Agnieszki Holland i wspotczesne kino
familijne” — artykul w naukowym czasopi$mie; analizuje ten film w kontekscie kina
familijnego, ktore jest nie tyle estetyczng formuta, ile intratnym przedsiewzieciem
produkcyjnym ze wzgledu na potencjalnie najliczebniejsza widownie. Zastosowane w
filmie estetyczne strategie polegajace na modyfikacji treéci literackiego pierwowzoru
nie wynikajg z indywidualnych preferencji rezyserki, lecz z koniecznosci zaspokojenia
oczekiwan odbiorczych reprezentujacych rézne segmenty demograficzne publicznosci
kinowej.

II. Publikacje na temat filmowych adaptacji utworéw literackich:
1. “Dreaming, Drifting, Dying. The narrative inertia in Wojciech Has’s The Doll”
(2013). W artykule tym analizuj¢ rozmaite strategie estetyczne zastosowane przez
Wojciecha Hasa w adaptacji powie$ci Bolestawa Prusa Lalka. Jak dowodze w toku



wywodu, praca kamery, mise-en-scéne, montaz oraz konstrukcje czaso-przestrzenne
blokujg rozwdj fabuly, wyrazajac autorski sceptycyzm wobec modernizmu i
cywilizacyjnego postepu.

2., Dziedziczka Williama Wylera i Plac Waszyngtona Agnieszki Holland - powtorzenia i
innowacje” (2011). Artykut analizuje réznice pomiedzy dwiema adaptacjami powiesci
Henry’ego Jamesa, dowodzac, Ze odmiennos¢ zaproponowanych w tych dwéch
filmach interpretacji literackiego pierwowzoru wynika z odmiennych sytuacji
retorycznych.

3. ./Jak by¢ kochanq - (nie)pamig¢ wojny” (2011). Rozdziat w zbiorowym tomie
pokonferencyjnym, w ktorym analizuje adaptacje opowiadania Kazimierza Brandysa
w kontekscie studiéw nad trauma i pamigcig.

III. Publikacje z zakresu historii kina $wiatowego i polskiego:

1. “Negotiating the Aesthetic: The Politics of Polish Postwar Cinema™ — jest to napisany na
zamOwienie rozdzial o powojennym kinie polskim do zbiorowej monografii Being
Poland: A New History of Polish Literature and Culture since 1918 (2018), ktora zawiera
kilkadziesiat esejow z zakresu réznych dziedzin humanistyki, napisanych przez uznanych
polskich i zagranicznych badaczy. Zakres poszczegélnych esejéw znaczaco wykracza
poza encyklopedyczng informacj¢ na temat danego obszaru kultury polskiej, oferujac
autorskg perspektywe wraz z wykorzystaniem najnowszych metod badan
wykorzystywanych w humanistyce. W po$wigconym powojennemu kinu polskiemu
rozdziale wyrdzniam trzy zasadnicze kierunki jego rozwoju: kino narodowej pamieci;
filmowy modernizm, w obrgbie ktorego rozwinely si¢ dwie tendencje: realizm oraz
autotematyzm; oraz kino popularne.

2. “Vanishing women. £6dZ women textile workers in Polish documentary cinema” (2017).
Artykut analizuje portrety kobiet wlokniarek w wybranych filmach dokumentalnych z lat
70. i 80. w kontekscie oficjalnej polityki genderowej rozwijanej w Polsce w epoce
realnego socjalizmu. Analizy obejmuja szereg filméw o$wiatowych i propagandowych,
ktore nie byly wezesniej obiektem naukowej refleksji, przyczyniajac sie tym samym do
poszerzenia pola historycznej eksploracji kina polskiego.

3. Elzbieta Ostrowska, Joanna Rydzewska, “Developments in Eastern European Cinemas
since 19897 (2018). Artykut omawia organizacyjno-ekonomiczne transformacje
przemystu filmowego w Europie Wschodniej po 1989 roku oraz najwazniejsze strategie
artystyczne stosowane w tym czasie w kinie tego regionu. Jak zostaje to wyjasnione w
toku wywodu, transnarodowe kino autorskie gwarantuje obecnoéé kina
wschodnioeuropejskiego w prestizowym obiegu festiwalowym, podczas gdy oferta kina
popularnego kierowana jest na rynek lokalny.

4. “Reluctant Feminists, Powerless Patriarchs, and Estranged Spectators: Gender in Post-
1989 Eastern European Cinema™ (2020). Artykut analizuje przemiany w kinie Europy
Wschodniej, ktore nastapily po 1989 roku w kontekscie zmian w zakresie oficjalnej
polityki genderowe;.

5. ,.Emotional investments: Contemporary Polish romantic comedy and neoliberalism”.
(2018). Artykut analizuje polski wariant komedii romantycznej w kontekscie rozwoju kina
popularnego po 1989 roku i ideologii neoliberalizmu.

6. “The Power of Love: Polish Postcommunist Popular Cinema” (2017). Rozdzial w
zbiorowym tomie; analiza kina popularnego po roku 1989 w konteksécie zmian
organizacyjnych polskiego przemystu filmowego. Przedmiotem szczegdtowego opisu s3
filmy, ktore oferujg nostalgiczny zwrot ku komunistycznej przesztosci.

7. “Odkrywanie zrédel - reinterpretacje wezesnego kina” (1995). Rozdziat w zbiorowym
tomie omawiajgcy najwczesniejszy okres w historii kina w kontekécie rozwijajacych sie



10.

11.

12,

13.

14.
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16.

wowczas dynamicznie badan na ten temat; zawiera wyjasénienie nowego podejscia
metodologicznego oraz zakreéla poszerzajace si¢ pole badan archiwalnych.

“Kobiecy glos w niemym kinie”(1999). Artykut prezentuje kobiety aktywne zawodowo w
najwczesniejszym okresie historii kina, omawiajac rowniez przyczyny drastycznego
zmnigjszenia si¢ ich liczby w pozniejszym okresie.

»,Biate madonny i czarne stuzgce. Rasowe stereotypy filmowych wizerunkéw kobiet.”
(1999). Rozdziat w zbiorowym tomie analizujacy polityke rasows klasycznego kina
Hollywoodu zaréwno na poziomie rozwigzan formalnych, jak i strategii narracyjnych
typowych dla tego modelu kina.

“Corporations of Feelings: Romantic Comedy in the Age of Neoliberalism” (2018),
Rozdziat w tomie zbiorowym analizujacy popularny gatunek komedii romantycznej w
kontekscie ekonomicznej doktryny neoliberalizmu, w ktérym dowodze, iz reguluje ona
zaréwno strategie produkeyjne i dystrybucyjne, jak rowniez stosowane w tych filmach
kody przedstawieniowe.

“Dzikos¢ serca Davida Lyncha. Gatunkowy topos przestrzenny™ (1998). Artykut analizuje
intertekstualny aspekt konstrukcji przestrzennych, uznajgc je za charakterystyczng ceche
filmowego postmodernizmu, ktéry byl jedng z najwazniejszych tendencji w
amerykanskim kinie lat 80.

“Estetyka fragmentu. Przestrzenne alegorie w filmie Kucharz, zlodziej, jego zona i jej
kochanek Petera Greenawaya” (2012). Artykut analizuje film Greenewaya jako
reprezentatywny dla epoki kina Tchatcherowskiego. W toku wywodu zostaje wyjasnione,
ze zastosowane w filmie rozwigzania formalne s3 estetycznym ekwiwalentem rozpadu
wigzi spolecznych w spoleczenstwie brytyjskim w latach 80 i 90.

.0 rzeczach i ludziach w Towarzyszach broni Jeana Renoira” (2011). Artykut analizuje
reprezentacje meskosci, kobiecosci oraz tozsamosci etnicznej w kontekscie dyskursu
ideologicznego kina w przededniu IT wojny $wiatowej.

“Szalefistwo i metoda - Gabinet doktora Caligari Roberta Wiene” (1995). Rozdzial w
tomie zbiorowym analizujgcy film uznawany powszechnie za jedno z gléwnych osiagnigé
filmowego ekspresjonizmu; zwracam w nim uwage na szczegolne konteksty produkcyjne,
ktére bezposrednio wplynely na zastosowanie okre$lonych rozwiazan formalnych.

“Der Dibuk/The Dybbuk” (2004) — analiza filmu reprezentatywnego dla przedwojennego
kina jidysz. Artykut ukazat si¢ w tomie poswigconym kinu Europy Wschodniej w serii
wydawniczej “24 Frames™ prezentujacej w poszezegolnych tomach 24 najwybitniejsze
dokonania filmowe danego kina narodowego lub regionu.

“Bodily Violence and Resistance in Wojtek Smarzowski’s Rose (Réza, 2011)” (2018).
Artykut analizuje film jako przykiad rewizjonistycznego nurtu w kinie polskim po roku
1989. Dowodzg w nim, ze zastosowane rozwigzania formalne dekonstruuja hegemoniczne
narracje dyskursu narodowego na temat przeszlosci, zwlaszcza relacji pomigdzy réznymi
grupami etnicznymi.

W prowadzonych aktualnie badaniach w ramach projektu ,, Transnarodowe kino Agnieszki
Holland” (realizowany na Uniwersytecie L.odzkim grant badawczy finansowany z tzw.
funduszy norweskich) kontynuuje i rozwijam naukows refleksje nad filmowymi dyskursami
tozsamo$ciowymi, ustanawianymi na poziomie filmowego tekstu, jak i poza nim.
Przedmiotem analiz jest filmowa i telewizyjna tworczo$é Agnieszki Holland w perspektywie
wyznaczanej przez trzy kierunki wspolczesnych badan nad filmem i mediami: teoria
autorstwa filmowego i medialnego, transnarodowe kino i media oraz globalne kino kobiet i
jego zwigzki z feminizmem. Szczegolng uwage kieruje na ztozony proces konstruowania
autorstwa uwarunkowanego réznorodnymi modelami produkcji filmowej, odmiennymi
konwencjami artystycznymi i stylistycznymi oraz powigzanymi z nimi dyskursami



ideologicznymi. Analiza filmowe;j i telewizyjnej tworczosci Holland poszerzy takze
perspektywe badawcza wypracowang na obszarze badan nad kinem transnarodowymi,
zwhaszcza poprzez widoczng w zawodowej karierze rezyserki ewolucje od politycznie
motywowanej migracji tworczej do ekonomicznie warunkowanych transnarodowych
projektow. Przeprowadzone badania wykazg rowniez, ze tworczoéé Holland wymaga
krytycznego podejscia do transnarodowego feminizmu, ujawniajac potrzebe ponownego
rozwazenia i rewizji tego pojecia. Podsumowujgc, prowadzone aktualnie badania kontynuujg
refleksj¢ nad rozmaitymi dyskursami tozsamosciowymi, ustanawianymi na poziomie
filmowego autorstwa oraz filmowego tekstu.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnosciag naukows albo artystyczng
realizowang w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,
w szczegblnosci zagranicznej.
Od poczatku swojej dziatalnoéci naukowej podejmowatam szereg dzialah w zakresie
wspotpracy naukowej z osrodkami akademickimi w kraju i za granicg. W 1991 roku odbylam
semestralny staz naukowy na Uniwersytecie Jagiellofiskim, w trakcie ktérego nawiazatam
wspotprace naukowa z krakowskimi badaczami, by kontynuowa¢ ja przez kolejne lata w
ramach podejmowanych wspdlnie dziatah w zakresie publikacji i konferencji naukowych
(szczegotowe informacje na ten temat zawarte sa w wykazie osiagnigé naukowych).
Poczynajac od lat 90. wspotpracowatam z Osrodkiem Studiéw Kobiecych Uniwersytetu
Lodzkiego, ktory byl pierwsza w Polsce akademicka instytucja prowadzaca badania
feministyczne. W ramach tej wspétpracy bytam wspétinicjatorka i wspotorganizatorka dwéch
mi¢dzynarodowych konferencji o tematyce genderowe;j (szczegétowe informacje w wykazie
osiggnig¢ naukowych). Takze w latach 90. nawigzatam pierwsze kontakty naukowe z
zagranicznymi osrodkami akademickimi, gtownie w Wielkiej Brytanii. M6j pierwszy
miesigczny staz zagraniczny odbytam w Polytechnic of North London pod opicka dr Caroline
Cooper. W roku 1995 odbytam w ramach programu Tempus trzymiesieczny staz naukowy w
University of Reading, w trakcie ktorego nawigzatam bliskie kontakty naukowe z wieloma
pracownikami naukowymi tamtejszego Film and Drama Department. W trakcie odbywania
stazu w University of Reading wziglam udzial w migdzynarodowej konferencji naukowej
“Celebrating Centenary of Cinema” w Bradford z referatem po$wieconym teorii kina Karola
Irzykowskiego, ktory zostat zakwalifikowany do publikacji w pokonferencyjnym tomie.
Przygotowujac swe pierwsze wystgpienie na zagranicznej konferencji w jezyku angielskim,
korzystatam z pomocy i konsultacji pracownikow naukowych Uniwersytetu w Reading. Ze
wzgledu na wspdlne zainteresowanie naukowe kinem polskim nawigzatam szczegélnie bliska
wspotpracg naukowa i dydaktyczng z Michaelem Stevensonem. Efektem tej wspétpracy byt

prowadzony wspolnie kurs na temat kina polskiego w ramach Szkoty Letniej Uniwersytetu w
Oxfordzie w lipcu 1997 roku.

W roku 1999 bylam sekretarzem naukowym konferencji naukowej ,,Gender-Film-Theatre”
zorganizowanej przez Zaktad Mediow i Kultury Audiowizualnej UL, Osrodek Studiow
Kobiecych UL oraz Film and Drama Department, University of Reading. Efektem konferencji
byt zbiorowy tom, ktéry zredagowatam wspélnie z Elzbietg Oleksy i Michaelem
Stevensonem, wydany w jezyku angielskim przez wydawnictwo akademickie Peter Lang. W
latach 1998-2000 uczestniczytam w realizacji projektu Joint European Programme: Media
and Cinema Studies — Development of European Modules, realizowanym przez Zaktad
Mediéw 1 Kultury Audiowizualnej UL, Film and Media Department University of Reading,
oraz Department of Cinema Studies, Stockholm University. Efektem udziatu w tym
programie byto zdobycie cennych doswiadczen dydaktycznych, ktdre wykorzystywatam w
swojej pracy ze studentami zarowno w Polsce, jak i za granica, oraz redakcja pionierskiego w



polskim filmoznawstwie tomu “Gender w kinie europejskim i mediach” (Krakow 2001),

zawierajgcego thumaczenia tekstow naukowych po$wieconych problematyce genderowej w
mediach i kinie.

Dla rozwoju moich zainteresowan badawczych z zakresu studiéw genderowych istotne
znaczenie miat udziat w kursie Performing Gender w ramach szkoly letniej Uniwersytetu
Centralnej Europy w Budapeszcie w 1997 roku. W tym samym roku odbytam staz naukowo-
dydaktyczny w University of Sussex, the Graduate Research Centre in Culture and
Communication (Brighton, UK), w trakcie ktérego nawiazatam wspolprace z Barbarg
Einhorn, autorka wielu cenionych publikagji z zakresu badan feministycznych nad Europa
Wschodnig. Prowadzone z nig naukowe dyskusje okazaly sie niezwykle inspirujgce w
przygotowaniu artykutu naukowego “Filmic Representations of the ‘Polish Mother’ in Post-
Second World War Polish Cinema” opublikowanego w The European Journal of Women'’s
Studies w 1998 roku. Artykut ten byt pierwszg anglojezyczna rozprawa naukows
opublikowana w migdzynarodowym periodyku naukowym analizujaca kino polskie z
perspektywy feministycznej. Byt i nadal pozostaje jednym z najczesciej cytowanych tekstow
naukowych mojego autorstwa.

Wyniki moich badan z zakresu feministycznej analizy kina polskiego prezentowatam na
konferencjach migdzynarodowych, m.in. w Wielkiej Brytanii, Niemczech, Biatorusi oraz
wykladach goscinnych wyglaszanych na zagranicznych uniwersytetach. W trakcie
prowadzonych badan nawigzatam wspélpracg naukowa z Ewa Mazierska z University of
Central Lancashire, ktorej efektem byla monografia Women in Polish Cinema, opublikowana
w akademickim wydawnictwie Berghahn Books w 2006 roku; byta to pierwsza napisana z

perspektywy feministycznej w jezyku angielskim monografia kinematografii kraju Europy
Wschodniej.

W latach 2001-2003 bytam stypendystka Fundacji Ko$ciuszkowskiej na uniwersytecie w
Pittsburghu, gdzie prowadzitam zaj¢cia dydaktyczne z zakresu kultury polskiej oraz
kontynuowatam badania naukowe nad feminizmem i kinem polskim. W tym okresie
nawigzatam wspélpracg z Vladmirem Padunovem (kt6ry zaprosit mnie do udziatu w
Pittsburgh Film Colloquium oraz redakcji naukowej numeru specjalnego naukowego
czasopisma online Kinokultura) oraz Heleng Goscilo, jedna z najbardziej cenionych na
swiecie slawistek, ktora pozniej wielokrotnie zapraszata mnie do udziatu w organizowanych
przez siebie konferencjach oraz redagowanych tomach zbiorowych (zob. wykaz osiagnieé
naukowych).

W roku 2005 podjgtam pracg w English and Film Department Uniwersytetu Alberty w
Edmonton (Kanada), ktéra kontynuowatam do czerwca 2021. W tym czasie prezentowatam
swoje badania naukowe na licznych konferencjach naukowych oraz w ramach wyktadow
goscinnych wygloszonych na Uniwersytecie Manitoby oraz Uniwersytecie Stanowym w
Ohio. Ponadto wraz z Petre Petrovem prowadzitam Szkole Letnia ,,Eastern Europe Through
Film and Touch” zorganizowang przez Princeton University w Krakowie w 2008 roku.

W latach 2012-2013 bytam zatrudniona na stanowisku research fellow w University of
Central Lancashire w Wielkiej Brytanii.

6. Informacja o osiagnigciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych
nauke lub sztuke.



Praca dydaktyczna byla i pozostaje niezwykle istotng czescig mojej kariery akademickiej.
Zajgcia ze studentami byly zawsze zrodtem glebokiej zawodowe;j satysfakeji i przyjemnosci.
W okresie zatrudnienia na Uniwersytecie Lodzkim w latach 1987-2004 bylam wielokrotnie
nagradzana przez JM Rektora UL nagroda za osiagniecia dydaktyczne.

Moje dydaktyczne kompetencje zadecydowaly, ze bylam czesto zapraszana do udzialu w
Szkotach Letnich organizowanych przez zagraniczne uniwersytety. Studenci zawsze wysoko
oceniali prowadzone przeze mnie zajecia zaréwno ze wzgledéw merytorycznych, jak 1
organizacyjnych. W swych opiniach podkre$lali zawsze moja umiejetnosé stymulowania
otwartej dyskusji i szacunek dla wyrazanych przez nich pogladow.

Prowadzone przeze mnie zajgcia na Uniwersytecie Alberty byly bardzo wysoko oceniane
przez studentéw. Dla przyktadu, prowadzony przeze mnie w 2018 roku kurs _Intro to Film
Study”, uzyskal bardzo wysokie oceny, w tym ,0go6lna jakosé kursu” — 4.9 oraz ,ogolna
ocena prowadzacej” — 4.9 ( w skali od 2 do 5), a jeden ze studentéw napisat: “Elzbieta is an
excellent teacher that inspires a quest for knowledge and has a deep understanding of how to
teach this course. I wish I could take more classes with her, as she is an amazing teacher and
engages students in a way that I personally have not experienced before.” Moje osiggnigcia

dydaktyczne zostaly uhonorowane w roku 2011 nagrodg “A Faculty of Arts Teaching
Awards”.

Przez caly okres pracy na Uniwersytecie Lodzkim w latach 1987-2004 pozostawalam bardzo
aktywnym organizatorem zycia naukowego i dydaktycznego Zakiadu Mediow i Kultury
Audiowizualnej. Przez wiele lat koordynowalam obcigzenia dydaktyczne pracownikow
Zakladu. Bylam sekretarzem trzech migdzynarodowych konferencji i kilku krajowych.
Koordynowatam wizyty zagranicznych naukowcow, ktére odbywaly sie w ramach wymiany
zagranicznej, glownie w ramach programu Tempus. Wraz z Joanng Rydzewsks prowadzitam
w Osrodku Studiow Kobiecych postepowanie rekrutacyjne dla studentéw na staze
zagraniczne w ramach programow studenckiej wymiany.

W latach 1987-2004 podejmowatam szereg dziatan popularyzujgcych wiedze o filmie w
srodowiskach pozaakademickich. Szczegélnie rozlegta i owocna byta moja wspétpraca z
Centralnym Gabinetem Edukacji Filmowej Dzieci i Mtodziezy obejmujaca prelekcje
wyglaszane przed projekcjami filmow dla szkét, prowadzenie lekcji filmowych w szkotach
srednich, udziat w organizowanych corocznie konferencjach filmoznawczych dla nauczycieli
oraz wyklady w pedagogicznych osrodkach metodycznych. Wspoélpracowatam tez z lokalnym
periodykiem kulturalnym 7ygiel Kultury, w ktérym publikowatam recenzje filmowe i
popularne teksty po$wiecone kinu.

W trakcie mojego zatrudnienia na Uniwersytecie Alberty przez wiele lat wspolpracowalam z

Towarzystwem Kultury Polskiej, ktorego bytam w latach 2005-2006 sekretarzem,

wyglaszajgc wyktady na temat kina polskiego oraz przygotowujac program po$wiecony

Romanowi Polanskiemu.

7. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze poda¢ inne informacje,
wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;.

(podpis wnioskodawcy)



