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1. Wstep

W okresie pazdziernik 2019 — czerwiec 2024 w ramach studiow doktoranckich II
edycji programu grantowego Ministra Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego ,,doktorat
wdrozeniowy” (Umowa nr 0083/ DW/2018/02 z dn. 28.11.2018 r.) zostata wykonana praca
badawcza pt. Wykorzystanie technologii hologramu 3D oraz Pepper’s Ghost W przestrzeniach
wystawowych muzeum jako srodek interaktywnej komunikacji z widzem. Sposoby i ocena
implementacji. Jej zasadnicza czg$¢, czyli wdrozenie technologii Pepper’s Ghost miato
miejsce w 2020 r. w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie. Implementacja
urzadzenia odbyla si¢ na sali wystawiennicze] wystawy stalej Afrykanskie wyprawy.
Azjatyckie drogi, ktéra funkcjonuje do dzis. Celem wdrozenia byto opracowanie metodologii
implementacji wspomnianych urzadzen w przestrzeniach wystawienniczych, a takze ocena
ich przydatnosci dla celéw ekspozycyjnych. Bardzo istotnym aspektem byl kontakt z
publicznos$cia 1 jej reakcje na wdrozony sprzet. Dziatania, cho¢ byly prowadzone glownie w
PME to réwniez wspdtpracowatem z firma LEIA Display, bedaca wiodaca na rynku
produktow hologramach oraz 3D. Dzigki wspolpracy zaré6wno z publicznoscig jak i
ekspertami oraz z muzealnikami udato si¢ wypracowac zbior zasad, ktére beda pomocne dla
innych placowek muzealnych.

W kontekscie projektu wdrozeniowego szalenie istotnym bylo nie tylko miejsce
realizacji wdrozenia, ale jego kontekst. Muzea maja swoja specyfike, zatozone cele i misje.
Dlatego wiasnie jako punkt wyjScia przyjalem definicj¢ muzeum stosowana przez
International Council of Museums (ICOM)?, ktéra brzmi:

»Muzeum jest nienastawiong na zysk, stalg instytucjag w stuzbie spoleczenstwu i jego
rozwojowi, otwartg dla publicznosci, ktora pozyskuje, konserwuje, bada, komunikuje i
eksponuje materialne 1 niematerialne dziedzictwo ludzkosci 1 jej Srodowiska w celach
edukacyjnych , nauka i przyj emno$é™.

Kierujac si¢ kolejnym wytycznymi ICOM mozemy przyjac, ze Muzeum jest instytucja
non-profit, stala w stuzbie spoleczenstwu 1 jego rozwojowi, otwartg dla publicznosci, ktora
pozyskuje, konserwuje, bada, komunikuje i eksponuje materialne i niematerialne dziedzictwo
ludzkosci i jej sSrodowiska w celach edukacyjnych , nauka i przyjemnos¢ (2007).

Muzea sa demokratyzujaca, inkluzywng i polifoniczng przestrzenig krytycznego
dialogu na temat przesziosci i przyszioSci. Uznajac 1 rozwigzujac konflikty 1 wyzwania

terazniejszosci, powierzajg spoteczenstwu artefakty i okazy, chronig réznorodne wspomnienia

! https://icom.museum/en/ [dostep: 3.05.2024].
? Statut ICOM, Wieden 2007 r.
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dla przysztych pokolen i gwarantuja wszystkim ludziom rowne prawa i réwny dostep do
dziedzictwa.

Muzea nie sg dla zysku. Sg partycypacyjne i przejrzyste oraz pracuja w aktywnym
partnerstwie z réznymi spolecznosciami i na rzecz réznych spolecznosci, aby gromadzic,
chroni¢, bada¢, interpretowaé, prezentowac i poszerza¢ rozumienie $wiata, majac na celu
przyczynienie si¢ do godnosci ludzkiej i sprawiedliwosci spolecznej, globalnej rownosci i
dobrobytu planety. (2019)

Mierzac si¢ z tg definicja praca doktorska ma w zalozeniu wskaza¢ odpowiedzi na
nastepujace pytania :

1. Czym zajmujg si¢ muzea?

2. Czym s3 obiekty muzealne?

3. Jakie doswiadczenia wynosi publiczno$¢?

4. Jaki jest zwiazek widza z muzeum?

5. Jakie wartos$ci spoteczne niesie ze sobg muzeum?

Pytania te, ktore pojawily si¢ na samym poczatku pracy pomogly uporzadkowaé
wlasciwg cze$¢ pracy 1 nadac jej charakter potrzebnego kompendium wiedzy. Ze wzgledu na
charakter wystawy, na ktérej umieszczona zostala instalacja wdrozeniowa po$wiece specjalng
cz¢$¢ na muzea afrykanskie o charakterze etnograficznym, a takze skupig si¢ na wspodtczesne;j
roli i odbiorze instytucji muzealnej/muzealnych?

We wstepie nalezy réwniez zauwazy¢, ze w dzisiejszym Swiecie, w ktorym rozwdj
technologii nastepuje w zasadzie kazdego dnia coraz wicksze zastosowanie maja
eksperymenty natury artystycznej, a co za tym idzie i muzealnej. Na coraz wigkszg skale
wykorzystywane sa drukarki 3D, powstajg holograficzne dzieta sztuki 1 te tworzone przez
sztuczng inteligencje. W domu aukcyjnym Christie’s New York w 2018 r. zostat wystawiony
portret wykonany przez sztuczng inteligencj¢, wisial on naprzeciwko ryciny Andy’ego
Warhola 1 obok dzieta z brazu autorstwa Roya Lichtensteina. Niebawem zostat sprzedany za
znacznie ponad dwukrotnie wyzszg cene, jaka osiggnely dzieta sztuki artystow o uznanej
renomie razem wzigte . Dlatego wlasnie muzea musza pozosta¢ otwarte na tego rodzaju
technologie i w jak najlepszy sposéb korzysta¢ z osiagnie¢ nauki. Juz teraz wykorzystuje si¢
na szeroka skale kody QR, interaktywne ekrany dotykowe czy technologie VR lub AR .
Powstaja muzeum prezentujace hologramy takie jak cho¢by Axiom Holograms czy The
Virtual Museum of Holography.

Jak trafnie zauwaza - Aleksandra Lukasiewicz Alcaraz dotarliSmy do momentu kiedy:



»Wychodzi od obrazu i skupia si¢ na przejSciu w postac¢ cyfrows, elektroniczng, materialna, a
takze skupia si¢ na konsekwencjach tego stanu rzeczy dla refleksji ontologicznej nad istota
obrazu”.

Mozna zatem wuznaé, ze technologie holograficzne sg nie tylko nowinka
technologiczng, czy atrakcja medialno-ekspozycyjng, ale staly si¢ aktywnym elementem
istniejgcym w przestrzeni kulturowej. Co wigcej niewatpliwie na swdj sposob ksztattujag te
przestrzen oraz okreslajag wlasne prawa estetyki i ikonografii. Laczy si¢ to niewatpliwie z
osobng formg interakcji z odbiorcg, czy w konteks$cie niniejszej pracy, z muzealnym widzem.

Wraz z szybkim rozwojem nauki technologie holograficzne wkraczaja w zycie
cztowieka 1 lacza sie ze sztuka, a przez to réwniez z muzealnictwem. Celem przysziych
wystaw muzealnych stato si¢ stworzenie warunkdéw pozwalajacych wciggna¢ widza w
scenariusz stworzony na potrzeby ekspozycji muzealnej za pomoca technologii cyfrowych i
sztucznej inteligencji. Wciagajaca wystawa sztuki ma takze wptynag¢ na postrzeganie
sensoryczne, oddziatujac poprzez zmysty takie jak dotyk, stuch i wzrok widzow za pomoca
technik holograficznych. Wszystko to razem ma spowodowaé by publicznos¢ mogta niejako
wejs¢ w zupelnie nowy $wiat doSwiadczen. Sztuczna inteligencja ma sprawié, ze obiekt
przestanie by¢ oddzielony od widza przestrzenig ekspozytora. Proces taki pozwala na
poszerzenie mozliwosci tworzenia scenariusza wystawy jaki i jej scenografii.

Tworzenie wystaw immersyjnych opiera si¢ na zastosowaniu technologii
holograficznych, VR, AR czy Pepper’s Ghost, gry $wiatel. Rozwigzan jest coraz wigcej.
Wystawy zaczynaja dzigki temu spetnia¢ funkcje informacyjne, taczy¢ muzealia z mediami
cyfrowymi 1 sztuczng inteligencja. Tworza swego rodzaju rzeczywisto$s¢ hybrydowa, ktorej
doswiadczamy juz w codziennym zyciu. Taka sytuacja zmienia roOwniez status obiektow
muzealnych 1 wyjmuje je niejako z realnego $wiata umieszczajac w rzeczywistosci wirtualnej
tworzac efekt immersyjny.

Z mojego prywatnego punktu widzenia musz¢ napisaé, ze umieszczenie filmow 3D
lub holograficznych zakietkowato juz w 2006 roku Kiedy przebywajac w Zimbabwe uleglem
iluzji znanej jako fata morgana. Na tle wirujacego obtoku, ktory okazal si¢ by¢ rojem
afrykanskich pszczot, dostrzeglem samochod unoszacy si¢ nad ziemig. Wtedy zdatem sobie
sprawe jak wielkie mozliwo$ci moze da¢ taki efekt. Bogactwo mozliwosci zaréwno
wizualnych, edukacyjnych jak i merytorycznych.

W mojej 14-letniej pracy w muzeach zawsze przyswiecata mi mysl, Ze obcowanie z
obiektem czy to w magazynie czy na wystawie jest zawsze rodzajem misterium — sacrum

pomigdzy widzem-muzealnikiem a obiektem. Tworzac wystawy zazwyczaj chciatem dodac
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do scenografii jakie$ elementy ruchu wzbogacajgce scenografie, a przez to opowies¢ o
obiektach. I tak uzywatem luster, ktore umieszczalem pomigdzy obiektami (Wiwat Polonia!
Slady Polakéw w Afiyce, 2014, PME). W innym przypadku prowokowatem widza do wejscia
w interakcje z przestaniem wystawy poprzez umozliwienie ztozenia wotum, pomyslenia
marzenia 1 zabrania czerwonego kurzego pidrka do domu jako dowodu ztozenia ofiary (W
stuzbie wltadcow i czarownikow. Sztuka Nigerii, 2016, MAIE). W 2018 r. stworzylem
wystawe Technologia magii (PME), gdzie oprocz wspomnianych juz trikéw wykorzystatem
rzutniki, z ktorych obraz odbijat si¢ na dnie akwarium wypelnionego woda, talerzy
obrotowych, tak, by obiekty nie pozostawaly w bezruchu. Wykorzystalem zdjecia RTG
afrykanskich masek i fetyszy, by pokaza¢ widzom, z jak zlozonymi obiektami maja do
czynienia i ponickad wywota¢ efekt zblizony do Pepper’s Ghost. (llustracja nr 1) Przy
pomocy $wiatel staratlem si¢ osiggna¢ efekt 3D 1 wreszcie wykorzystatem iluzje optyczng 3D.
Byt to jednak krok do stworzenia na wystawie stalej instalacji holograficznej. I o tym jest

niniejsza praca.



1.1. Przeglad literatury dotyczacej tematu rozprawy doktorskiej

Podejmowana w ramach pracy badawczej problematyka dotyczaca wykorzystania
nowych technologii w warunkach sal ekspozycyjnych ich implementacji oraz kontaktu z
widzemobejmuje wiele réznorodnych obszar6w nauki z zakresu zar6wno historii sztuki,
muzeologii czy nauk spotecznych, techniki. W tej grupie szalenie istotna byla ksigzka
Laurenta Mannoni, The great art of light and shadow,, Archeology of the cinema, University
of Exeter Press, Plymouth 2000 oraz Marvey Smith, Scene design and stage lightening, New
York 2009; Joslin McKinney, Introducing Expanded Scenography, Bloomsbury Academic,
London and New York, 2017.

Nalezy réwniez zauwazyC, ze bardzo wiele materialow znajduje si¢ w jedynie
zrodtach internetowych.

Bibliografia zawiera pozycje dotyczace historii muzealnictwa, kwestii budowy
scenariuszy ekspozycyjnych, scenografii i pracy z widzem. Jest to niezwykle istotne ze
wzgledu na rozumienie kontekstu w ktorym technologie hologramu 3D oraz Pepper’s Ghost
beda funkcjonowaé. Uwarunkowania wystawiennicze sa bowiem jednym z nadrzednych
problemoéw do rozwigzania przy implementacji technologii na salach wystawienniczych.
Nalezy bowiem podkresli¢, ze przy uzyciu technologii Hologramu 3D oraz Pepper’s Ghost
prowadzone beda dziatania o charakterze artystycznym, wystawienniczym i dydaktycznym.
Dlatego wybdr pozycji zwigzanych wymienionymi kwestiami jest bardzo wazny. Bardzo
istotne w tym zakresie byly prace Arnolda Aronsona, Looking into the abbys: Essays on
Scenography (Theater: Theory/Text/Performance), University of Michigan Press, 2005, Joslin
McKinney, Introducing Expanded Scenography, Bloomsbury Academic,London and New
York 2017 czy Dominiki Larionow. Pozwolity one okresli¢ istote instalacji holograficznych
jako elementu scenografii, a przez to réwniez ustali¢ ptaszczyzng komunikacji z widzem.
Roéwniez z prac Rachel Hann mozna wywnioskowaé czym w rzeczywistosci sali
wystawienniczej powinny by¢ instalacje holograficzne. Pisze ona w prawdzie bardzo ogdlnie
0 koncepcji scenografii, ze:

»dcenografia jest nawigacja pomigdzy niematerialno$cia oddziatywania dzwieku i
Swiatta, a subiektywnos$cig ich tempa oraz wszelkich obiektywnych wymiaréw materii
fizycznej™.

Nalezy jednak t¢ definicj¢ rozciagnaé na urzadzenia bedace przedmiotem rozprawy

doktorskiej.

¥ R. Hann, Beyond Scenography, Routlege, London and New York 2019, s. 21.
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Bardzo istotnymi pozycjami sg te zwigzane z technologia Hologramu 3D oraz
Pepper’s Ghost. Dotycza one zaré6wno historii tych technologii jak 1 rozwigzan
technologicznych pozwalajacych na jak najszersze wykorzystanie w przestrzeni muzealne;.
Dotyczg zarowno kwestii stricte montazowych jak i1 uwag dotyczacych sposobu ich
wykorzystania zarowno na obecnym etapie wiedzy jak 1 wskazujg kierunki w ktorych
technologie te beda zmierzad.

Cze$¢ pozycji bibliograficznych dotyczy réwniez oddzialywania w/w technologii na
ludzki umyst (wzrok, shuch, mozg), percepcje, sposob postrzegania. Tutaj korzystatlem
z:Agnieszka Adamczyk, Refleksja nad problemami neuroestetyki natle pojecia pickna,
[w:] Oblicza kultury wspotczesnej — nowe kierunki, Wydawnictwo Naukowe Tygiel, Lublin
2018. Pomocna byta rowniez ksigzka R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia
tworczego oka, przet. J. Mach, Officyna, £6dz 2019; R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, przet.
M. Chojnacki, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011. Autor porusza tutaj kwesti¢ tzw.
rozumienia przez oczy, czyli kluczowej wedlug niego umiejetnosci prowadzacej do
zrozumienia znaczenia sztuki.

Istotng czgécig bibliografii sa rowniez pozycje dotyczace metodologii badan oraz
sposobu wyboru jak najlepszych narzedzi do przekazania zdobytej w trakcie pracy wiedzy.
Do istotnych pozycji nalezy tutaj zaliczy¢:

Babbie Earl., Badania spoteczne w praktyce ; przet. Witold Betkiewicz [i in.]; red. nauk.
Agnieszka Kloskowska-Dudzinska, wyd. I, dodr. 6, Warszawa Wydawnictwo Naukowe
PWN, Rzeszow 2019

Biblioteka Rzeszow, Badania spoteczne w praktyce ;

Cisek Sabina, ,, Metoda mieszana” w badaniach nauki o informacji i bibliotekoznawstwa,
seria Ill, ePublikacje Instytutu INiB UJ, red. Maria Kocojowa, nr 7, 2010: Biblioteki,
informacja, ksigzka: interdyscyplinarne badania i praktyka w XXI wieku, s. 93, online:
https://ruj.uj.edu.pl/server/api/core/bitstreams/f6fdc79a-72af-4da8-8fe3-
67dcal288e6c/content [dostep:25.04.2024];

Elementy metodyki rozprawy doktorskiej, red. Kazimierz Kucinski, Difin, Warszawa 2015;

Kemmis Stephen, Teoria krytyczna i uczestniczqca badania w dziataniu, przet. Katarzyna
Liszka, [w:] Badania w dziataniu. Pedagogika i antropologia zaangazowane, red. Hana.
Cervinkové, Bogustawa Gotebniak, Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej,
Wroctaw 2010, s. 45—88.
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Leavy Patricia, Metoda spotyka sztuke: praktyki badawcze oparte na sztuce , thum.
Katarzyna. Stanisz, Justyna Kucharska, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2018;
Pozycje te pozwolity na dobranie odpowiednich metod badawczych.

Bibliografia sktada si¢ zarowno z pozycji ksigzkowych, czasopism, jak i artykutow
internetowych. Autor korzysta rowniez z rozpraw doktorskich dotyczacych wystawiennictwa
I scenografii.

W bibliografii znajduja si¢ pozycje w jezykach polskim i angielskim.

1.2 Wykaz publikacji i konferencji naukowych bedacych podstawa rozprawy
doktorskiej

Publikacje naukowe wchodzace w sklad rozprawy doktorskiej

Krotki esej o powstaniu nowej afrykanskiej wystawy statej w Panstwowym Muzeum
Etnograficznym w Warszawie, red. L. Buchalik, J. Rézanski, Muzeum Miejskie w Zorach,
2022 ,s.121-130.

Multimedia jako uatrakcyjnienie ekspozycji wystawy statej ,,Afrykanskie wyprawy, azjatyckie
drogi” w  Panstwowym Muzeum Etnograficznym w  Warszawie, wydawnictwo
pokonferencyjne, Munch 2022 - Understanding Munch and the Art at the turn of the
Centuries — Between the Museum and the Laboratory, Oslo, 21-23.03.2022.

D. Skonieczko, The art Of Lazarus Takawira In the light of Frank McEwen 'n theory of inner
vital forces, ,,Art Inquiry. Recherches sur les Arts” 2023, vol. XXV.D.Skonieczko, Leopold
Janikowski — etnozZofnierz, Etnografia Nowa, nr 6, Panstwowe Muzeum Etnograficzne w

Warszawie, Warszawa, 2014.

Konferencje naukowe zwigzane z rozprawg doktorska

D. Skonieczko, Uzycie technologii holograficznych w salach wystawienniczych jako element
scenariusza wystaw muzealnych, referat w ramach konferencji transhumanistyczna — Idee,
Strategie, Wqtpliwosci. Into the metaverse, 28—29.05.2022, Warszawa (PSTH, Panstwowe
Muzeum Etnograficzne).

D. Skonieczko, Holograficzne technologie immersyjne jako element wigczenia tradycyjnych
muzealiow w rzeczywistos¢ wirtualng, referat w ramach konferencji Parergon jako metafora

wspolczesnego swiata. Filozofia, esStetyka, sztuka, 05-01.06.2023, Zakopane (UMCS).
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D. Skonieczko, Od fatamorgany do ksigzniczki Lei. Historia iluzji, referat w ramach
konferencji online Technologie, wynalazki, nowosci — historia i Wspélczesnos¢. Przemiany,

pozytki, zagrozenia, Osrodek badawczy Facta Ficta.

Omowienie publikacji oraz konferencji naukowych wchodzacych w zakres rozprawy

doktorskiej

Podczas prac badawczych nalezalo skupi¢ si¢ nie tylko na dociekaniach natury
teoretycznej, ale przede wszystkim na praktycznej. Istotnym bylo roéwniez ukazanie kontekstu
wystawy historii jej powstania i Muzeum jako calo$ci. W $wietle niniejszej rozprawy
doktorskiej mozna mowic¢ o podejsciu holistycznym. Dlatego wtasnie powstatl artykut Krotki
esej o powstaniu nowej afrykanskiej wystawy statej w Panstwowym Muzeum Etnograficznym
w Warszawie. Ma on charakter pogladowy, tlumaczacy zalozenia samej wystawy oraz
ewolucje jaka przechodzit scenariusz, pomysty na topografi¢. Pozwala on wprowadzi¢ w
rzeczywisto$¢ muzealng w ktorej przyszto realizowa¢ projekt wdrozeniowy. Z kolei artykut
Holograficzne technologie immersyjne jako element wiqczenia tradycyjnych muzealiow w
rzeczywistos¢  wirtualng juz sensu stricte odnosi si¢ do uzycia multimediow jako
uatrakcyjnienia wystawy.

Konferencje naukowe miaty juz charakter praktyczny. Konferencja Idee, Strategie,
Watpliwosci. Into the metaverse odbywata si¢ w S$rodowisku transhumanistycznym, a
wygloszony referat mial spowodowac¢ dyskusje dotycza roli nowoczesnych technologii w
konserwatywnie kojarzacym si¢ $wiecie muzealnym. Dodatkowo konferencja ta pozwolita
rozwing¢ wiedze¢ nt. zastosowania najnowszych rozwigzan technologicznych i ewentualnej
ich przysztosci. Byto to dwudniowe spotkanie z praktykami. Ktore dato bardzo cenng wiedze
praktyczng. Konferencja Technologie, wynalazki, nowoS$ci — historia 1 wspotczesno$¢ odbyta
si¢ z kolei w srodowisku humanistycznym, wsrdd filozoféw. Dali oni cenny poglad na temat
faczenia dwoch roznych forow przezywania rzeczywisto$ci, moéwiono o tym jak wspolczesne
technologie immersyjne moga zmieni¢ postrzeganie rzeczywistosci. Natomiast konferencja
Technologie, wynalazki, nowosci — historia i wspotczesnos¢. Przemiany, pozZytki, zagrozenia
miata charakter porzadkujacy pewien aspekt wiedzy historycznej z pogranicza techniki i

historii sztuki.

13


https://technolekonferencja.wordpress.com/
https://technolekonferencja.wordpress.com/
https://technolekonferencja.wordpress.com/

3. Opis pracy badawczej

3.1 Cele pracy badawczej

Podstawowym celem pracy badawczej bylo zbadanie mozliwo$ci wykorzystania
technologii hologramu 3D oraz Pepper’s Ghost w przestrzeniach wystawowych muzeum jako
srodka interaktywnej komunikacji z widzem oraz ocenienie sposobow ich implementacji.
Badanie dotyczyly w szczeg6lno$ci umieszczenia przedmiotowych technologii w scenografii
wystawy, ich wptywu na percepcje widza i mozliwos$ci rozszerzenia oferty merytorycznej i
edukacyjnej. Istotnym elementem byto rowniez zbadanie wptywu instalacji holograficznych
na muzealia®.

Kolejnym celem byto dziatanie wdrozeniowe polegajace na zaimplementowaniu
instalacji Pepper’s Ghost w przestrzeni wystawienniczej.

Nalezy wigc zauwazy¢, ze realizowane byty dwa korelujace ze sobg cele:

a. Cel badawczy, dotyczacy oceny potencjalu badanych technologii, ich
historii w okreslonym srodowisku wystawienniczym.

Cel ten zostal osiggniety poprzez realizacj¢ nast¢pujacych celow szczegdtowych:

» zapoznanie si¢ z teoretycznymi podstawami technologii 3D oraz holografii
poprzez

» przeglad literatury, materialéw Zrédtowych oraz zrddet internetowych;

» przeprowadzenie wywiadow z naukowcami, muzealnikami oraz pracownikami
firm tworzacych przedmiotowe technologie;

» przeprowadzenie badan z publicznoscia muzealng (badania iloSciowe i
jako$ciowe, ankiety, badania uczestniczace) w celu identyfikacji jej potrzeb 1
oczekiwan;

= zglebianie sposobOéw interakcji widza z muzealiom poprzez wykorzystanie

technologii holograficznych oraz 3D;

* W kontekscie niniejszych badan obiekt wizualny moze by¢ rozumiany, zgodnie z Ustawa z dnia. 21 listopada
1996 roku o muzeach jako ,,muzealium” (Art. 21.1.: Muzealiami sg rzeczy ruchome i nieruchomosci stanowigce
wiasno$¢ muzeum i wpisane do inwentarza muzealiow. Muzealia stanowig dobro narodowe), czyli jako kazdy
przedmiot, ktory trafia do muzealnych zbioréw. Na potrzeby pracy badawczej obszar ten zostat zawegzony do
dziet sztuki oraz obiektéw historycznych (artefaktow), ktorych odbior w znacznym lub istotnym stopniu opiera
si¢ o ich cechy estetyczne. Tym samym na marginesie niniejszych rozwazan pozostaty takie eksponaty jak
archiwalne dokumenty, numizmaty, plany kartograficzne itp. Podobnie stowo eksponat moze by¢ traktowane
jako synonim okreslenia ,,obiekt muzealny” i jednocze$nie obejmowac¢ przedmioty, ktore nie sg autentycznymi
artefaktami, takie jak hologramy, reprodukcje, makiety, elementy aranzacyjne w dioramach”, za: P. Diugosz,
Ocena oraz weryfikacia wspolczesnych metod przekiadu kodu wizualnego obiektu sztuki oraz obiektu
historycznego na jezyk opisowy w przestrzeni edukacyjnej muzeum, praca doktorska, Uniwersytet Lodzki,
Wydziat Filozoficzno-Historyczny, £.6dz 2023, s. 24.
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= - kwerendy w placowkach muzealnych w Polsce 1 na $wiecie
wykorzystujacych technologie holograficzne oraz 3D w przestrzeniach
wystawienniczych.

b. Cel wdrozeniowy, dotyczacy opracowania kompendium wiedzy zwiazanej z
implementacja  instalacji  holograficznych i 3D w  przestrzeniach
wystawienniczych:

Cel wdrozeniowy zostat osiggniety poprzez:

e zaimplementowanie technologii Pepper’s Ghost w przestrzeni wystawy stalej
Afrykanskie  wyprawy.  Azjatyckie drogi w  Pafnstwowym Muzeum
Etnograficznym w Warszawie;

e udziat w konferencjach naukowych;

e upowszechnianie wiedzy dotyczacej implementacji technologii

holograficznych oraz 3D.

3.2 Metodologia pracy badawczej

Praca badawcza odbywala si¢ na terenie Panstwowego Muzeum Etnograficznego w
Warszawie gtownie w przestrzeniach wystawy ,,Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi”
Badania odbywatly si¢ w ramach standardowej dziatalno$ci muzeum podczas oprowadzen
kuratorskich oraz w godzinach otwarcia wystawy.

Do realizacji przyjetych zatozen wybrano metode mieszang, laczac badania iloSciowe
z jakosciowymi tzw. mixed method research oraz badania wspodtuczestniczace tzw. action
research. Metody te daja najwigkszg skale mozliwosci potaczenia analizy teoretycznej z
rozwigzaniami praktycznymi co jest szalenie istotne w $wietle programu wdrozZeniowego.

Metoda mieszana wedtug definicji Sabiny Cisek:

,Swiadomie i racjonalnie stosowana — moze takze by¢ przydatna generalnie w nauce
informacji, ktorej przedmiot i pole badawcze sa niejednorodne i obejmuja byty o réoznym
statusie — materialne (no$niki, sprzet), psychiczne (potrzeby informacyjne), idealne
(informacja jako taka), ktore nalezy bada¢ na rozne, komplementarne wobec siebie i

wzajemnie uzupeiniajace si¢ sposoby”5.

5. Cisek, ,, Metoda mieszana” w badaniach nauki o informacji i bibliotekoznawstwa, Seria l11: ePublikacje
Instytutu INiB UJ, red. M. Kocojowa, nr 7 2010: Biblioteki, informacja, ksigzka: interdyscyplinarne badania i
praktyka w XXI wieku, s. 93; online: https://ruj.uj.edu.pl/server/api/core/bitstreams/f6fdc79a-72af-4da8-8fe3-
67dcal288e6c/content [dostep:25.04.2024].
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Jest wiec to metoda dajgca badaczowi wiele mozliwosci. Realizowana byta ona w
formie ankiet. Metoda ta data bardzo szerokie spektrum mozliwos$ci zwtaszcza w potaczeniu z
badaniami wspotuczestniczacymi®. Badania te opieraja sic w duzej mierze na gromadzeniu i
analizie danych, sg zorientowane na praktyke i pozwalaja na refleksje dotyczaca badanego
problemu.

W wyniku wyboru wspomnianych metod badawczych uzyto dwojakich technik
badawczych:

a) techniki niestandaryzowane:

— wywiad nieskategoryzowany indywidualny;

— wywiad nieskategoryzowane zbiorowy;

b) techniki standaryzowane:

— obserwacja kontrolowana;

— ankieta (kwestionariusz ankiet — Aneks nr 1)

Pozyskana wiedza miata bardzo istotny wplyw na prace wdrozeniowa i realizacje
przyjetych zatozen. Nalezy jednak zauwazy¢, ze uzyskane dane moga by¢ obarczone btedem
metodologicznym ze wzglgdu na jednorodno$¢ miejsca, w ktorym byty dokonywane, brak
wyraznego wplywu na dobor respondentow czy stosunkowo jednorodne grupy odbiorcow.
Wybdér metod byl jednak zasadny w kontekscie realizowania programu wdrozeniowego,
poniewaz pozwalat on na generowanie wiedzy o implementacji przedmiotach technologii oraz

ich relacji do widza.

3.3 Prezentacja niepublikowanych wynikéw badan ankietowych

Badanie sktadato si¢ z dwoch rownolegle realizowanych etapéw. Pierwszym z badan
przeprowadzonych w ramach przedsigwzigcia wdrozeniowego bylo badanie ankietowe
skladajace si¢ z 9 pytan (aneks nr.1). Drugim rownie istotnym elementem byly badania
uczestniczace polegajace na rozmowie z publiczno$cia muzealng dokonywane zaroéwno

podczas oprowadzen kuratorskich’ jaki i z indywidualnymi widzami. Respondenci

®S. Kemmis, Teoria krytyczna i uczestniczgca badania w dzialaniu, przet. K. Liszka, [w:] Badania w dzialaniu.
Pedagogika i antropologia zaangazowane, red. H. Cervinkova, B.D. Golebniak, Wydawnictwo Naukowe
Dolno$laskiej Szkoty Wyzszej, Wroctaw 2010, s. 45—88.

" Oprowadzania kuratorskie po wystawie Afivkariskie wyprawy. Azjatyckie drogi odbywaty sie od listopada 2020
r. do listopada 2023 r. (z przerwa covidowa) co najmniej raz miesigcu. Byly to oprowadzania tematyczne
zwiazane z kultura, tradycja i sztuka Afryki. Kazde z nich miato inny temat, np.: ,, Tajemnice zottej ksigzeczki”
czyli o lekach, chorobach i wypadkach w Afryce, Sezamie otworz sig... rzecz o tym, gdzie w Afryce mozna wejsc,
skqd wyjs¢ i dokqd pojs¢. W oprowadzeniach brato zazwyczaj od 1 do 15 osob. Czas trwania oprowadzania to
okoto 90 minut.

16



odpowiadali na pytania samodzielnie. Odpowiedzi byly notowane rgcznie, a dwoch
przypadkach nagrane na dyktafon.

Badania byty przeprowadzone w okresie od kwietnia 2022 do listopada 2023 na
terenie Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie w przestrzeni wystawy stalej
»Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi” na ktorej umieszczona jest instalacja ,,Sultan”
wykonana w technologii Pepper’s Ghost.

Podstawowym celem badan ankietowych bylo uzyskanie wiedzy dotyczacej jak
najbardziej adekwatnych wynikéw implementacji urzadzenia oraz jego wptywu na odbior
wystawy, jego wplywu na urozmaicenie przekazu scenograficznego oraz rozwinigcie tresci
merytorycznych.

W badaniach wzi¢lo udziat 412 oséb z czego 21 byty to dzieci w zorganizowanych
grupach prowadzonych przez opiekuna (Tablica nr 1.). Mlodziez w wieku 13-18 lat w
duzym stopniu reprezentowata takze zorganizowane grupy (klasy szkot podstawowych lub
licedw), byly to 62 osoby. Pozostali przedstawiciele tej grupy wieckowej zwiedzali wystawe
indywidualnie badz w mniejszych grupach nie zwigzanych z konkretna instytucjg. Kolejna
grupa ankietowanych byli to ludzie doros$li w wieku produkcyjnym zawodowo. Co zasady
byli to klienci indywidualni précz jednej grupy zawodowej (15 osob) zwigzanej z branza
turystyczng. Fakt ten nie mial znaczenia dla wynikéw ankiety i badan uczestniczacych.
Ostatnig grupg respondentow byli seniorzy oraz osoby w wieku emerytalnym 60+. Osoby te
co do zasady odwiedzaly wystawe¢ w zorganizowanych grupach zwigzanych z
Uniwersytetami Trzeciego wieku lub domami kultury (np. Centrum Kultury Wilanoéw). W
przypadku seniorow nalezy podkresli¢, ze cze$¢ z widzéw do$¢ szybko sie meczyta i
odpowiedzi w kilkunastu przypadkach mozna byto odebra¢ dopiero po uptywie kilku dni.

Jesli chodzi o rozklad plci to jest on w zasadzie zbiezny z profilem widzow
Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie, bowiem 301 osob bylo kobietami co
stanowi 73% ankietowanych. Liczba ta jest zasadniczo zgodna z iloscig kobiet
odwiedzajacych placéwkqg. Co wiegcej wigkszos¢ z nich byly to osoby w wieku
produkcyjnym.

W badaniach uczestniczyta jedna grupa osob z niepetnosprawnoscia. Bylo to7 osob
dorostych w wieku produkcyjnym niestyszacych lub niedostyszacych. Osoby te jednak poza

jednym z pytan nie wykazywaty rozbieznos$ci z pozostatymi grupami.

8 Z danych z raportéow wewnetrznych wynika, iz wéréd odwiedzajacych PME w Warszawie 63% stanowia
kobiety.
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® Dzieci 0-12 ™ Mtodziez 13-18 ™ Dorosli w wieku produkcyjnym zawodowo ™ Senorzy 60 +
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Tablica nr 1. Procentowy udziat poszczegolnych grup wickowych w badaniu ankietowym.

Opracowanie wlasne.

¥ Nie ™ Tak

3%9%

P

Tablica nr 2. Ilo$¢ osob, ktore zetknety sie wczesniej z technologia holograficzna w

muzeum. Opracowanie wlasne.

Z powyzszego badania wynika, ze praktycznie nikt z ankietowanych nie spotkat si¢
wczesniej z instalacja holograficzng znajdujaca si¢ w przestrzeniach muzealnych. Nalezy
jednak zaznaczy¢, ze w badaniach, ktore byty prowadzone od 2022 r. w poczatkowym okresie
ilos¢ osoéb, ktore zetknegly sie z przedmiotowg technologia wynosita 0. Dopiero w
pozniejszym okresie zaczely pojawiaé si¢ odpowiedzi twierdzace. Z dodatkowych badan
uczestniczacych wynika, ze ankietowani mieli doswiadczenia z innymi nowo powstalymi
instalacjami m.in. w Muzeum Arsenat na Jasnej Gorze czy Gdanskie Muzeum Bursztynu.

(Tablica nr 2)
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Jeden z respondentow zetknat si¢ z technologiami w Korei Potudniowej nie byt jednak
w stanie poda¢ konkretnej placéwki procz tego, ze znajdowata si¢ ona w Seulu.

Badanie wskazuje, ze instalacje holograficzne sa w Polsce malo znane i caly czas
pozostajg nowoscig. Nie mozna jednak nie dostrzec rosngcej popularnosci réoznego rodzaju
technologii holograficznych 3D. Cze$¢ respondentéw ujawnila, ze s3 zaznajomienia z
technologiami typu AR czy bywali juz w instytucjach kultury, gdzie prezentowane byty

wydarzenia immersyjne.

1 m2 m3 ¥4 ®5

0%
—
4%

/

Tablica nr 3. Traftno$¢ umiejscowienia instalacji holograficznej wskazany podczas badania

oceng w skali od 1 do 5 (n=412). Opracowanie wlasne.

Z powyzszych danych ankietowych wynika, Ze publiczno$¢ raczej pozytywnie reaguje
na umiejscowienie instalacji Pepper’s Ghost w koncowce jednego z gléwnych ciggow
komunikacyjnych wystawy. Inne jednak spostrzezenie wynikaja z badah uczestniczacych 1
rozmoéw z respondentami. Zwrdcili (19 oséb) oni uwage, ze dzwigki wydobywajace si¢ z
instalacji mieszaja si¢ z muzyka i podktadem dzwigkowym z innych czgsci wystawy.
Wszyscy oni przyznali wprawdzie, ze nie mozna tu mowic o jakiej$s wyjatkowo szkodliwej
immisji, ale jest to uwaga ktora powinna by¢ brana przy tworzeniu kolejnych instalacji. Cze$¢
respondentéw zwracala roéwniez uwage na samg konstrukcje instalacji. Trzy osoby
zaznaczyly, ze jest ona za ,,za cigzka”, ,,zbyt inwazyjna”. 25 oséb zauwazyto, ze by¢ mozne
konstrukcja powinna by¢ umieszczona w ten sposob by rowniez za nig byt umozliwiony ciag
komunikacyjny. 25 osob takze stwierdzito, ze konstrukcja przeszkadza w swobodnym
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ogladaniu flankujacych ich gablot z eksponatami. Z rozmow z publiczno$cig wynika takze, ze
umieszczenie konstrukcji w koncu ciggu komunikacyjnego robi zaskakujace wrazenie i postac
Suftana dajaca efekt 3D jest znakomitym spuentowaniem tej czgsci ekspozycji. Jeden z
widzow, mezczyzna w wieku produkcyjnym stwierdzit wreez ,,juz z daleka wita mnie mglista
posta¢ w majestatycznej pozie. Po tych wszystkich wczesniejszych informacjach o ludziach z
krwi 1 ko$ci dobrze jest poczu¢ taki dreszcz metafizyczny, cho¢ wiem, ze to tylko maszyna”.

(Tablica nr 3)
W1 w2 m3 ™4 m5
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Tablica nr 4. Wplyw instalacji holograficznej na poglebienie wiedzy wskazany podczas

badania oceng w skali od 1 do 5 (n=412). Opracowanie wilasne.

Powyzsze badanie wskazuje, ze scenariusz 1 tresci zawarte w instalacji holograficzne;j
spetniajag w sposob co najmniej dostateczny swoja role. Nalezy tutaj wzig¢ pod uwage, ze
przygotowane w scenariusz treSci mialy trafi¢ gtoéwnie do mlodego odbiorcy, ktéry jak
zaznaczono weczesniej] miat by¢ glownym odbiorcom instalacji Pepper’s Ghost. 21
respondentdw przyznalo, ze filmy ,,Powitanie Sultana” oraz ,,Postuchaj o Polakach w Afryce”
pozwolito na uporzadkowanie wiedzy zdobytej podczas oprowadzen kuratorskich. Nieliczni
respondenci (25 oso6b) postulowali rozszerzenie zawartych w scenariuszu materialow o

wiedze poglebiong, bardziej specjalistyczna. (Tablica nr 4)
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Grupa osob z dysfunkcjg stuchu (7 0sob) podkreslata, ze umieszczenie wersji czytanej
jest bardzo wyrazne i1 ulatwia odbidr zawartego materiatu. Jedna z nich postulowata

umieszczenie thumacza PIM®.

¥ 0-12 ™ 13-18 M Dorosli ™ Seniorzy
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23 22
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Tablica nr 5.Wptyw instalacji holograficznej na poglebienie wiedzy w zaleznosci od grup
wiekowych wskazany podczas badania oceng w skali od 1 do 5 (n=21,n=83,n=197,n=111).

Opracowanie wlasne.

Jak wynika z powyzszego diagramu grupa, ktora bez zastrzezen przyjeta proponowang
wiedze byly dzieci (0—12 lat) — 100% z nich ocenilo ten aspekt instalacji na 5. Zakres
przekazywanych informacji byl réwniez dobrze odebrany przez seniorow. 24% ocenilo
mozliwo$¢ poglebienia wiedzy na 5, a az 65% na 4. Wbrew wcze$niejszym zalozeniom tresci
zawarte w scenariuszu filmow holograficznych nie znalazly specjalnego uznania w grupie
wiekowej 13—18 lat, ktora w zatozeniach miata by¢ odbiorcom docelowym. Zaledwie nieco

ponad 3% ocenito na 5, a ponad 11 % wyznaczyto ocene 1. (Tablica nr.5)

? https://www.slownikpjm.uw.edu.pl/page/opjm [dostep: 25.04.2024].
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Tablica nr 6.0cena ilosci informacji zawartych w instalacji holograficznej wskazany podczas

badania oceng w skali od 1 do 5 (n=412). Opracowanie wiasne.

Powyzsze wyniki wskazuja, iz ilo$¢ informacji jest zadowalajaca. 30 % badanych
ocenito ja na 5, a zaledwie 12 % na 1 lub 2. Zalozenia scenariusza, w tym aspekcie zostaty
zrealizowane. Filmy mialy zawiera¢ kontent nie ingerujacy zbytnio w czas zwiedzania. Autor
scenariusza zdawat sobie sprawe w jakim miejscu w topografii wystawy znajduje si¢
instalacja, ze jest to jedno z miejsc krancowych wiec z uwagi na mozliwosci percepcyjne
widza 1 jego zmegczenie nie chciat przetadowywaé filméw zbyt duza iloscig informacji.

(Tablica nr 6)
* Wystarczajgca ™ za krétkie M za dtugie

0%

Tablica nr 7. Ocena dhlugosci filmow w zawartych instalacji holograficznej wskazany

podczas badania oceng w skali od 1 do 5 (n=412). Opracowanie wlasne.
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Powyzsze badanie dobitnie pokazuje, ze dlugo$¢ trwania poszczegdlnych zostata
zatozona prawidtowo. 70% ankietowanych okreslito, ze filmy maja wystarczajaco dhugi czas
trwania. 22% respondentow okreslito, ze sg zbyt dlugie. Dane te moga by¢ jednak nieco
mylace bowiem bardzo niewielu respondentoéw obejrzato wszystkie filmy, a jedynie jeden lub
dwa. Ponadto w grupie osob, ktore uznaty, ze filmy sg zbyt dlugie znalezli si¢ gltownie
seniorzy (78 oso6b), ktérzy odczuwali juz zmeczenie. Kilkoro z nich w rozmowie zauwazyto,
ze klopotliwe jest stanie przed ekranem i brak kanap do siedzenia, ktére pomogloby w
bardziej komfortowym odbiorze filméw holograficznych. Jedna z oséb ankietowanych z
grupy mtodziezy 13—18 lat wniosto postulat aby powstata mozliwo$¢ nawigzania interakcji w
trakcie ogladania filmu i poszerzeniu watkéw tematycznych co w oczywisty sposob
rozciggneloby czas projekeji, ale stworzylo dodatkowe mozliwosci edukacyjne. (Tablica nr

7)
® Wystarczajgco ™ Za krotkie ™ Za dtugie

143

Dorosli Seniorzy

Tablica nr 8. Ocena diugosci filméw w zawartych instalacji holograficznej wskazany w
zaleznosci od grup wiekowych wskazany podczas badania oceng w skali od 1 do 5

(n=21,n=83,n=197,n=111). Opracowanie wtasne.

Na zaprezentowanym wykresie wida¢ wyraznie, ze grupa dla ktorej filmy byly zbyt
dhugie gtownie dla senioréw. Niewatpliwie wynikato to z faktu zmegczenia grup oraz braku
mozliwo$ci wygodnego obejrzenia prezentowanego materiatu. W grupie osob dorostych w
wieku produkcyjnych zanotowano najwigksza liczbe usatysfakcjonowanych dtugoscia filmow

poniewaz bylo ta 143 ankietowanych. Mtodziez i dzieci odniosty si¢ do zadanego pytania w
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zasadzie po rowno niewielkim wskazaniem przez grupe 13—18 lat na zbyt dtugie prezentacje.

44 osoby wskazaly wtasnie t¢ opcje. (Tablica nr 8)

1 m2 W3 ™4 m5

0% 0%

Tablica nr 9. Ocena sposobu interakcji (obstugi) z instalacja holograficzng wskazany

podczas badania oceng w skali od 1 do 5 (n=391). Opracowanie wiasne.

W badaniu nie uwzgledniono grupy dzieci w wieku 0—12 lat. Powodem tego byt fakt,
iz obslugi urzadzenia holograficznego dokonywal kazdorazowo opiekun grup. Ponadto dla
niektorych z dzieci panel sterujacy urzadzeniem byt umieszczony zbyt wysoko.

Na uwagg zasluguje fakt, ze zaden z ankietowanych nie wskazal oceny 1 lub 2.
Pojawity si¢ uwagi dotyczace wielkos$ci panelu sterujacego, jego zbyt intensywnej kolorystyki
oraz wspomnianej juz wczesnie] wysokosci. Jeden z respondentéw z grupy dorostych w
wieku produkcyjnym poddat pomyst, aby panel sterujacy znajdowat si¢ nie na sztywnej
ramie, a na konstrukcji umozliwiajacej regulowanie jej potozenia. Dwoje ankietowanych z
grupy mlodziezy 13-18 lat wyrazito zZal, Ze sterowanie nie moze odbywac si¢ za pomoca
pelnowymiarowego ekranu dotykowego, a jeden respondent z tej samej grupy stwierdzil, ze
powinna by¢ mozliwos¢ sterowania za pomocg glosu. 17 0s6b z dwoch najstarszych grup
wiekowych uznalo, Zze brak doktadnej informacji o tym w jaki sposob korzysta¢ z panelu
sterujacego jest klopotem przez ktory zwiedzajacy moga nie zdawac sobie sprawy z
mozliwosci instalacji holograficznej. Jedna z 0s6b w grupy senioréw uznatla, ze powinna by¢
informacja przy panelu sterujagcym treéci ,, Tu naci$nij by rozpocza¢”. (Tablica nr:9)

Respondenci zauwazyli takze pewne niedociagniecia realizatorskie takie jak fakt, iz
Sultan méwiac nie zawsze patrzy w stron¢ widza co powoduje efekt pewnej sztucznosci.

Docenili natomiast bogaty program ikonograficzny i fotograficzny zawarty w filmach.
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Mtodziez z grupy 13—18 lat zauwazyla, ze na wszystkich filmach wystepuje ta sama
posta¢, cho¢ ubrana w rézne stroje. Postulowano by byta mozliwo$¢ wyboru awatara.

Mimo, ze badanie ankietowe nie uwzglednito grupy dzieci 0-12 lat to podczas badan
wspéluczestniczacych ~ zaobserwowano  ciekawe  zjawisko.  Dzieci  dokonywaty

antropomorfizacji postaci Sultana, pytaly czy nie jest mu zimno i co je oprocz paczkow.

¥ 13-19 ™ Dorosli ™ Seniorzy

Tablica nr 10. Ocena sposobu interakcji (obstugi) z instalacja holograficzng wskazany w
zaleznos$ci od grup wiekowych wskazany podczas badania oceng w skali od 1 do 5

(n=83,n=197,n=111). Opracowanie wiasne.

Wsrdd grup wiekowych najpozytywniej zareagowali dorosli w wieku produkcyjnym z
posrod, ktorych 99 oséb okreslito sposob obstugi urzadzenia dostatecznie , ale az 60
wskazato ocene 4 1 5. Najslabiej ocena interakcji z urzadzeniem wypadia posroéd grupy
wiekowe 13-18, ktora w ponad potowie (23 osoby) wskazata na oceng 1. (Tablica nr 10)

Interesujagcym jest fakt, ze praktycznie zadna z osdb ankietowanych nie zwrdcita
uwagi na tron krolewski typu kapara znajdujacy wewnatrz instalacji Pepper’s Ghost. Jest on

dobrze widoczny 1 tworzy tto dla bedacego glownym elementem kontentu suttana.
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™ Tak ™ Nie ™ nie mam zdania

1086

a—
/3%\

Tablica nr 11. Ocena czy obecno$¢ hologramu wptyngta na korzy$¢ odbioru wystawy

Opracowanie wlasne.

Ogolna ocena implementacji instalacji holograficznej na wystawie ,,Afrykanskie
wyprawy. Azjatyckie drogi.” wypadia bardzo pozytywnie bowiem przewazajaca wigkszos¢
96 % uznata, ze umieszczenie urzadzenia w przestrzeni ekspozycyjnej pozytywnie wptywa na
jej odbidr. Bardzo interesujace byly reakcje poszczegdlnych grup wiekowych na pierwszy
kontakt z instalacjg ,,Suttan”. Seniorzy bili brawo, obserwowali przedstawienie ze szczegdlng
uwaga. Wielu z nich méwilo, Ze jest to wspaniate rozwigzanie, ktdrego si¢ nie spodziewali, a
ktére dalo im poczucie odkrywania nowych doznan. Mimo pozytywnej oceny w ankiecie
grupa mtodziezy 13-18 lat nie podchodzita do instalacji rownie entuzjastycznie. Ich reakcje
byly raczej oboje¢tne cho¢ przyznawali, ze zastosowanie takiej technologii stwarza dla
muzedéw wiele nowych mozliwosci. Grupa dorostych w wieku produkcyjnym réwniez
reagowata zywo 1 byla zdanie, Ze jest to formuta warta rozwijania. Dzieci z grupy 0-12 na

pytanie czy im si¢ podobato krzyknety ,, Tak!!!”. (Tablica nr 11)

3.4 Podsumowanie

Powyzsze wyniki wskazuja, Ze nowatorska technologia w postaci instalacji Pepper’s
Ghost umieszczona na wystawie stalej Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi Wzbudzita
pozytywne reakcje wsrdd publicznosci. Widzowie z roznych grup wiekowych mieli nieco

inne postrzeganie zainstalowanej technologii. Z badan wynika, ze szalenie istotny jest dobor
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kontentu w konteks$cie roznych grup wiekowych. Nastawianie si¢ tylko na jednego odbiorce
postrzeganego przez cenzus wieku bylo btgdem, cho¢ z obserwacji najmiodszej grupy
respondentéw wynika, ze w pewnym stopniu utozsamialy si¢ z prezentowana postacia
Suttana. Podobng emocjonalna reakcje mozna byto zaobserwowaé wsrdd najstarszej grupy
badanych. Mtodziez 13-18 lat do ktérej w zatlozeniu miat by¢ skierowany przekaz okazata
najmniejsze zainteresowanie i1 wyrazala najbardziej krytyczne opinie. Wniosek jaki si¢
nasuwa jest taki, ze zaimplementowana technologia daje bardzo szeroki wachlarz mozliwosci
implikacji kontentu 1 nie nalezy ograniczac si¢ tylko do jednego typu odbiorcow.

W tym miejscu nalezy poruszy¢ temat relacji, szczegdélnie najmtodszej grupy
respondentéw z technologia. Wydaje si¢, ze w tre§ciach skierowanych wiasnie do nich trzeba
zwroci¢é uwage na emocje, ktore generuje instalacja holograficzne i szeroko rozumiana
sztuczna inteligencja. Tworcy scenariuszy powinni mie¢ $wiadomos$¢ procesOw
psychologicznych jakie wywoluje kontakt z maszyng. Nalezy tworzy¢ scenariusz w taki
sposob by bylo w nim miejsce dla opiekuna lub pracownika muzeum, ktéory moze wyjasnicé
wszelkie kwestie sporne.

Publiczno$¢ mimo, ze w duzej liczbie pozytywnie ocenila sposob interakcji z maszyna
to jednak nalezy zauwazy¢, ze zwracala uwage ma ograniczone mozliwosci panelu
sterujacego. Ankietowani zwracali uwagg na ograniczona liczbe mozliwosci tematow do
wyboru, brak wskazania, ze mozna korzysta¢ z panelu oraz nieodpowiednia jego wysokos¢.
Oczywiscie jest to rowniez efektem wybranej technologii oraz formy jej instalacji, ale jak
wczesniej zauwazono byt to wynik kwestii formalno-ekonomicznych. Ciekawym pomystem
byl postulat zwigzany z wyborem awatara

Usytuowanie instalacji w koncu ciggu komunikacyjnego flankowanego z obu stron
przez gabloty spowodowala ws$rdd niektorych zwiedzajacych immisje dzwigkowe oraz
niedogodnosci logistyczne w postaci dyskomfortu w dostgpie do flankujacych gablot. Te
argumenty sg jak najbardziej zasadne 1 wydaje si¢, ze tak duza instalacja powinna znajdowac
si¢ w wolnej przestrzeni lub zgota w osobnej sali. Ponadto uwidocznito si¢ ze cigzka
konstrukcja instalacji Pepper’s Ghost nie do konca wpisuje si¢ estetycznie w scenografig
wystawy.

Przemyslenia wymaga rowniez fakt, iz publiczno$¢ nie zwrdcita uwagi na znajdujacy
si¢ wewnatrz urzadzenia tron bedacy immanentnym elementem catosci przedstawienia. By¢
moze lepszym rozwigzaniem byloby umieszczenie informacji o nim w jednym z filmow lub

dodanie dodatkowej informacji.

27



Zwrocono takze uwage, ze w przypadku dluzszego uzywania instalacji korzystna
bytaby mozliwos$¢ skorzystania z kanap lub foteli.

Jednocze$nie przyznano, ze obecno$¢ postaci Sultana pozytywnie wptywa na odbiodr
tej czesci ekspozycii.

Wiele opinii wywotaly prezentowane w instalacji filmy, czyli kontent. Widzowie
zwracali uwage, ze we wszystkich wystepuje ta sama postaé, cho¢ ubrana w nieco inne stroje.
Nie umkng¢to uwadze respondentow, ze aktor nie patrzy w strong widza. Postulowano by byta
mozliwos¢ wyboru awatara czy nawet tta. Mowiono takze o zwigkszeniu interakcji z widzem.
Respondenci pozytywnie zareagowali na ilo$¢ przekazanych informacji, a takze docenili rolg
edukacyjng instalacji.

Rekomendacje te sa niezwykle cenne w kontek$cie programu wdrozeniowego i
interaktywnej komunikacji z widzem. Mozemy wyrézni¢ nastgpujace  aspekty
implementowanej technologii na ktérg zwrdcili uwage respondenci:

- nieograniczona mozliwo$¢ implementacji danych;

- ozywczy element scenariusza;

- szerokie spektrum rozwigzan graficznych;

- walor edukacyjny;

- mozliwo$¢ wprowadzenia dodatkowej narracji/ historii muzealiom;

- umiejscowienie w topografii wystawy;

- umieszczenie elementow malej architektury muzealnej jak tawki czy pufy;

- mozliwe immisje (np. dZwigkowe);

- techniczna rzetelno$¢ wykonania prezentowanych materiatow;

- konkretny czas trwania prezentacji;

- wielkos¢ instalacji 1 jej wplyw na scenografi¢ wystawy;

- implementacja muzealiow w przestrzeni holograficzne;.

4. Od muzeologii do dekolonializacji

4.1 Muzeum w czasie zmian

Muzeum jako instytucja intuicyjnie jawi si¢ jako bastion przesztosci o silnie
zakorzenionej strukturze. Ma za zadanie przechowywanie zbioréw, dbanie o nie i1
prezentowanie. Rzeczywiscie okolo 30 lat temu ciezko bylo sobie wyobrazi¢ instytucje

muzealng o charakterze innym niz templum, a wiec, takg ktéra niezaleznie od na posiadanej
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kolekcji  kultywuje tradycyjny charakter funkcjonowania. Zajmowaly si¢ wigc muzea
kolekcjonowaniem,  przechowywaniem, eksponowaniem, konserwacja  wybranych
fragmentow kolekcji oraz ich naukowym opracowaniem. Z czasem jednak muzea zaczgly
zyskiwaé wlasna tozsamos$¢. Muzealnicy zaczeli sie przekonywac, ze tresci ktore zawierajg w
swoich ekspozycjach tworzg szczegbdlny rodzaj narracji, ktéry wptywa na rzeczywistos¢ i
moze ksztattowac postawy. Wystawa muzealna i1 toczace si¢ wokol niej wydarzenia to
szczegblna forma nie tylko samej narracji, ale rowniez dialogu z widzem. Jak pisze Beata
Niklewicz:
,,Muzeum to przestrzen narracji, miejsce dialogu obiektow, kuratoréw i widzoéw, ale — co nie
mniej wazne — narracja przestrzeni. Jezyk muzeum towarzyszy instytucji od poczatkéw jej
istnienia 1 cho¢ od ponad trzydziestu lat jest demaskowany, to nadal istnieja miejsca, w
ktérych rzadko sie go dostrzega. Jednym z nich jest szkota™™,

Wydaje si¢, ze ostatnie trzydziestolecie to przemiany zachodzace w postrzeganiu
zadan muzeum i muzealnikéw sag paralelne do koncepcji Tone’ego Bennetta, ktore zawarl w
ksiazce The Birth of the Museum™. Wyréznit o trzy elementy sktadowe w rozwoju
muzealnictwa. Pierwszy z nich to przemiany w sferze spolecznej. Muzeum dzieki temu
przestaje by¢ wlasno$cig waskiej grupy spotecznej — wiasciciela, bogatych, snobistycznych
odbiorcoéw, ale jego przekaz zaczyna dociera¢ do szerszych grup spotecznych i w ten sposob
ksztattuje  sfer¢ publiczng. Drugi element wymieniany przez Bennetta, by¢ moze w
konteks$cie niniejszej pracy najistotniejszy, to przemiany w przedstawianiu artefaktow.
Kurator zwraca si¢ w swoim przekazie do szerokiej grupy spotecznej cechujacej si¢ réznymi
kwalifikacjami 1 wiedzag o Swiecie. Z tego elementu wyplywa potrzeba odpowiedniego
zachowania, doksztalcania si¢ 1 podejmowanie proby samodzielnego myslenia. Mozna zatem
powiedzie¢, ze ten drugi element wywotuje potrzebe edukacyjng zarowno dla muzeum jak i
dla publicznosci. W obecnej rzeczywistosci kuratorzy dysponuja coraz doskonalszymi
srodkami by dociera¢ do jak najszerszych grup spotecznych, czesto poprzez zabawe czy
multimedia przemiany zachodzace w postrzeganiu zadan muzeum i muzealnikow sg paralelne
do koncepcji Toney’ego Bennetta jednym ze sposoboéw jawigcych sie jako kolejna nowa
mozliwo$¢ dotarcia z przekazem do jeszcze szerszej grupy odbiorcéw s3 niewatpliwie
urzadzenia holograficzne wzmocnione interaktywnos$cia, czy posiadajace cechy immersyjne.

Trzecim elementem rozwoju muzealnictwa jest jego udzial w ksztaltowaniu organizacji

10 B. Niklewicz, Jezyk muzeum, czyli o nowych sposobach odczytywania wystaw, ,,Polonistyka. Innowacje” 2015
nr2,s.170.
1T, Bennett, The Birth of the Museum. History, Theory, Politics, London 1995.
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przestrzeni ekspozycyjnej, tak aby ta wpisywata si¢ w otoczenie, Ssrodowisko, tkanke
miejska'?. Ten ostatni element mozna rozwinaé W oparciu o nalezyte odczytanie genius loci,
tak by muzeum wshluchiwalo si¢ rowniez w potrzeby i oczekiwania publicznosci, by
odpowiadato nie tylko na pytania z przesztosci, ale komentowalo tu i teraz oraz zadawato
pytania o przysztos¢.

Tak rozumiany rozw6j] muzeum, czy szerzej muzealnictwa holenderska badaczka
Mieke Bal okresla jako ,,nowa muzeologi¢*®”. Doprecyzowuje ona to pojecie wskazujac trzy
obszary ktore badacz powinien zwroci¢ uwage. Pierwszym z nich jest konieczno$¢ rozwijania
wiedzy z rdéznych dziedzin. Jest to wiec wspominany juz przez Bennetta cel edukacyjny.
Drugim obszarem jest debata estetyczna o charakterze publicznym®. Mamy wicc do
czynienia z powtdrzeniem postulatu Bennetta o dotarciu do jak najszerszych grup
spotecznych. Trzeci za$ obszar okre$la spoteczny, miedzyludzki, podmiotowy wymiar
muzeum jako instytucji. Do realizacji postulatow niewatpliwie moga przyczyni¢ si¢
wspotczesne technologie, ktore daja ogromne mozliwosci dziatan zaréwno edukacyjnych jak i
estetycznych. Konstatacje te dotyczg nie tylko tradycyjnych muzedéw sztuki, ale rowniez
etnograficznych czy historycznych.

Kontynuujac rozwazania w kwestii nowej muzeologii Mieke Bal porusza niezmiernie
istotny temat zwigzany z prawem wilasnosci kulturalnej w kontek$cie muzedw
etnograficznych i spotkania r6znych kultur. Badaczka pyta za Thomasem Seligmanem:

»CZy jesteSmy winni proby narzucenia naszych nowo odkrytych wartosci danej
kulturze poprzez zajmowanie si¢ jej wlasnoscia kulturowa?”"

Najistotniejsze pytania to zasadzie te podstawowe. Do kogo nalezy przedmiot
znajdujacy si¢ w muzealnej gablocie? Do osoby ktora go wytworzyla, uzywata? Czy do
kolekcjonera lub do muzeum? Wydaje si¢, ze z perspektywy czasu nalezy stwierdzié, iz
obiekt znajdujacy si¢ w muzeum, ktory jest eksponowany staje si¢ naszym wspolnym
dziedzictwem. Uwazam bowiem, ze przedmiot znajdujacy si¢ na ekspozycji, odpowiednio
opisany, a zarazem dzigki holistycznemu podejsciu (by¢ moze rdéwniez przy uzyciu
technologii  holograficznych) buduje obraz $wiata, przekonania 1 wyobrazenie o
rzeczywistosci. Spetnia przywotywana juz zaréwno przez Bennetta i Bal misje edukacyjng. W

dzisiejszym zglobalizowanym $§wiecie artefakt muzealny nalezy juz do catej ludzkosci.

12 Tamze, s. 13-58.

13 Pojecie wprowadzone przez Petera Vergo okreslajace przemiany zachodzace w muzealnictwie pod koniec XX
w. Por. The New Museology, ed. P. Vergo, London 1989.

4 M. Bal, Dyskurs muzeum, przet. M. Nitka, [w:] Muzeum sztuki. Antologia, red. M. Popczyk, Krakow 2005, s.
345.

5 Tamze, s. 348
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Przywotajmy choc¢by przyktad sztuki afrykanskiej, ktéra byta inspiracja dla catego szeregu
artystow z poczatku XX w. Pablo Picasso, Appolonaire, grupy Der Blaue Rieter czy Die
Briicke byty zafascynowane ta estetyka. Mozna zapytaé retorycznie gdzie bytaby dzi§ sztuka
gdyby nie afrykanskie fetysze 1 maski wystawiane w paryskich muzeach?

W dzisiejszych czasach mozliwos$¢ narracji, tworzenia rdznego rodzaju aranzacji czy
metafor tworzy olbrzymig game do interpretacji i odkrywania znaczen. Dlatego Mieke Bal
podkresla role metaforycznego przekroczenia tu i teraz jakie jest udziatem widza zakurzonego
w muzealnej ekspozyciji:

,metafora pozwala na przekraczanie tego, co widzialne, a wi¢c zacheca do ucieczki od
rzeczywistosci™®.

Mozna wigc mowic o koncepcji muzealnej iluzji, wytworzonego zludzenia, ktorego

celem jest nie tylko przezycie estetyczne, ale walor edukacyjny.

4.2 Dekolonizacja'’ w muzeum

W poprzednim rozdziale poruszony zostal problem wiasnosci kulturowej. Obecne
ruchy dekolonialne odnoszg si¢ w swej istocie wlasnie do powyzszej kwestii. Jest to rowniez
temat zwigzany z kontentem instalacji Su#tan, ktora w jakims sensie osadzona jest w czasach,
gdy Afryka Subsaharyjska byta kolonizowana przez §wiatowe imperia.

Wsréd zadan stojacych przed ,,nowa muzeologia pojawia si¢ dzi§ zwlaszcza w
kontekscie muzedow prezentujacych zbiory pozaeuropejskie nowa palgca potrzeba
dekolonializacji zarowno zbioréw tam zgromadzonych jak tez sposobow ich ekspozycji.
Dodajmy, ze problematyka zwigzana z nowym dekolonialnym podejsciem do obiektow byta
poruszana juz wczesniej cho¢by przez Hannah Arendt'®, ktéra choé nie pisata bezposrednio o
muzeach, to poprzez prace dotyczace wtadzy, kolonializmu i sprawiedliwosci kulturowej stata

si¢ postacig czgsto przywotywana w kontekscie dekolonializacji instytucji kultury. Inni

' Tamze, s. 365.

" Proces dekolonializacji jest obecnie traktowany jako jedna z dtugotrwatych konsekwencji II wojny $wiatowej,
gdy poprzez likwidacje systemu kolonialnego oraz emancypacj¢ polityczng dawnych terytoriow zaleznych
nastapit catkowity rozpad systemu kolonialnego. Obecnie jest to dlugotrwaty proces, ktory ma na celu usunigcie
kolonialnych struktur wladzy, myS$lenia i reprezentacji, ktére wcigz wplywaja na spoteczenstwa, kultury i
instytucje po zakonczeniu formalnych rzadéw kolonialnych. W kontek$cie muzedéw i instytucji kultury
dekolonializacja odnosi sie do krytycznej analizy i przeksztalcenia sposobu, w jaki kolekcje sg gromadzone,
prezentowane i interpretowane, a takze do zwrotu artefaktow kulturowych do ich miejsc pochodzenia. Szerzej o
dekolonializacji por.: W. Mazurczak, Kolonializm — Dekolonizacja — Postkolonializm. Rozwazania o istocie i
periodyzacji, ,,Przeglad Politologiczny” 2016, 21, nr 3, s. 131-143 oraz W. Mazurczak, , Decolonization / Non
Alignment, The Bandung Conference and the Emergence of the Third World in the process of decolonization,
,,The Polish Political Science Quarterly” 2013, nr 1, s. 67—76.

8 H. Arendt, The Origins of Totalitarianism, Harcourt Brace Jovanovich, New York 1973.
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badacze majacy swoj wkiad w badanie zjawiska to: Amelia Jones™ - krytyczka sztuki i
historyczka, ktéra bada kwestie reprezentacji i tozsamosci w kontek§cie muzeow. Jej prace
czg¢sto koncentrujg si¢ na dekolonizacji narracji muzealnych oraz na roli, jaka sztuka odgrywa
w ksztaltowaniu tozsamosci kulturowej. Tiffany Jenkins w publikacji Keeping Their Marbles:
How the Treasures of the Past Should Be Preserved for the Future?®, w poruszajaca kwestie
zwigzane z posiadaniem i zwrotem artefaktow kulturowych, a takze dekolonizacji muzeow.
Oraz Dan Hicks, kurator w Muzeum Historii Naturalnej w Oksfordzie, badajacy w swojej
ksigzce pt. The Brutish Museums: The Benin Bronzes, Colonial Violence and Cultural
Restitution? historie beninskich brazoéw oraz argumentujacy na rzecz ich zwrotu do Nigerii.
Czy zatem jest owa podnoszona juz od wielu dekad dekolonizacja w muzeach? Jako
wyktadnik dla mojego studium przypadku zwigzanego z kolekcja Panstwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie przyjatem ksigzke Csilli Ariese i Magdaleny Wroblewskiej
zatytutowang Practising Decoloniality in Museums. A Guide with Global examples. Wybor
jest nieprzypadkowy bowiem Magdalena Wroblewska jest Dyrektorem PME w Warszawie i
to wiasnie jej poglady beda w przyszlosci wazyly na wystawie ,,Afrykanskie wyprawy.
Azjatyckie drogi” i co si¢ przez to rozumie na instalacji holograficznej ,,Suttan”. Podazajac
za tokiem narracji wspomnianej ksiagzki dowiadujemy sig iz:

,Dziedzictwo europejskiego kolonializmu jest niezmiernie glebokie, dalekosiezne i
nieustannie zmieniajace si¢, dlatego tez praca i opdr dekolonialny muszg przybieraé roézne
formy, metody i odpowiednio ewoluowaé”?,

Autorki proponuja zatem nastgpujace formy praktyk dekolonialnych:

- Dostepnos¢ (creating visibility) — historycznie rzecz biorgc, muzea sg nastgpcami
prywatnych kolekcji, a zatem zwigkszenie dostgpnosci byto kluczowa czeScig tworzenia
nowoczesnych instytucji muzealnych. Zapewniajac dostep do zebranych obiektéw, muzea
wydawatly si¢ egalitarne i demokratyczne w swoim jestestwie. Jednak reprezentowaty one

europocentryczny punkt widzenia oparty na zachodniej wiedzy, mimo ze prezentowane

19 Zwlaszcza publikacja A. Jones, Seeing Differently: A History and Theory of Identification and the Visual Arts,
Routledge, New York 2016.

2 T, Jenkins, Keeping Their Marbles: How the Treasures of the Past Should Be Preserved for the Future,
Oxford University Press, Oxford 2016.

21 D, Hicks, The Brutish Museums: The Benin Bronzes, Colonial Violence and Cultural Restitution, Pluto Press,
London 2020.

22 C. Ariese, M. Wroblewska, Practising Decoloniality in Museums. A Guide with Global. Examples,
Amsterdam Uniwersity Press, Amsterdam 2021, s. 5 (tlumaczenie wlasne).

32



obickty pochodzily z catego $wiata. To sprawito, ze obiekty i wiedza o nich staly sie
niewidoczne, nie byly produktem tego konkretnego systemu kulturowego i epistemicznego®.

- Inkluzywno$é (Increasing inclusivity) — historycznie i tradycyjnie muzea byly
przestrzeniami zamknigtymi i sfery elit — czy to elit kulturowych, religijnych,
arystokratycznych czy intelektualnych. Upublicznienie muzeum i otwarcie go na publiczno$¢
1 gosci, jest procesem cigglym trwajagcym od konca XIX wieku. Szczegolnie od lat 70. XX
wieku glownym celem byto zwigkszanie integracji rosngcej spolecznej roli muzeum. Ideatem
jest zaangazowanie aktorow niemuzealnych na kazdym etapie funkcjonowania muzeum, tak
ze muzeum nie moéwi w imieniu innych, ale jako inni. Jednak w najgorszym przypadku te
zamiary moga skutkowa¢ symbolicznym wiaczeniem Iub wykorzystaniem cztonkow
lokalnych spotecznos$ci

- Decentralizacja (decentering) —muzea majg tendencje do dziatania zgodnie z
obowigzujacymi normami. Zmiana ich narracji lub proceséw wymaga odejscia od tych norm.
Decentralizacja to zmiana, ktéra moze destabilizowaé. Wymaga glebokiej autorefleksji lub
innych/zewnetrznych gloséw, aby uswiadomic sobie, ze alternatywny sposob dzialania jest w
ogéle mozliwy lub pozadany. Moze to by¢ bolesny proces, ktory zostanie przyjety z
zadowoleniem przez niektorych, a odrzucony przez innych. Decentralizacja jest aktem
rownowagi, ktory wymaga wczesniejszego starannego rozwazenia. Niezaleznie od tego, czy
chodzi o zastgpienie wczesniej powszechnie uzywanego terminu, zmian¢ kolejnosci narracji
czy podwazenie innych oczekiwan.

- Wspieranie empatii (championing emphaty) — zachowanie empatyczne jest tym
wazniejsze w globalizujgcym si¢ Swiecie 1 rozwigzywaniu biezacych problemow, z ktorymi
boryka si¢ nasz glob. Chociaz emocje nie zawsze byly mocng strong muzedéw, w ostatnich
latach wystawy emocjonalne staly si¢ bardziej powszechne, a takze stwarzaja przestrzen dla

doswiadczen emocjonalnych, refleksji i1 interakcji spolecznych. Muzea sa dobrze
wyposazone, aby wspiera¢ propagowanie empatii 1 zachgca¢ zwiedzajacych do zachowan
empatycznych. Moga one kwestionowa¢ szkodliwe stereotypy.

- Transparentno$¢ (improving transparenty) — transparentno$¢ jest kluczowym
aspektem muzedw, od ktérego oczekuje si¢ obecnie by¢ instytucjami zaufania spolecznego i
sprawiedliwosci spotecznej. Dotyczy to zbioréw, ktorych pochodzenie jest czeSciej niz
kiedykolwiek poddawane szczegdétowym badaniom i ktérych opublikowane wyniki w coraz

wickszym stopniu majg konsekwencje zgodne z planem restytucje. Ale to takze znacznie

8 C.E. Ariese, M. Wréblewska, Practicing Decoloniality In Museums, A guide with global examples,
Amsterdam University Press, Amsterdam 2022, s. 23.

33



szerszy zbior problemow, jakie stwarza muzeum praktyki zwigzane z przesztoscig kolonialna,
ktére nie sg zamknigte i czesto wptywaja na zycie obecny. Jednym z nich jest autorstwo,
rozumiane szeroko jako przywilej prezentowania wlasnego punktu widzenia. Przejrzysto$¢
rowniez dotyczy polityki muzedw, takie jak zatrudnianie, przejmowanie, zarzadzanie i
finansowanie.

- Wrazliwosé (embracing vulnerability) — w kontek$cie muzeum wrazliwos$¢ oznacza
zdolno$¢ do bycia w stanie otwartosci, narazenia na atak lub krzywde. Jest to tryb
swiadomosci, ktory mozna rozwing¢ w odpowiedzi na kolonialne, gwaltowne dziatania
muzeum w przesztosci, w nadziei na ich przezwyci¢zenie. Wrazliwo$¢ w muzeum moze by¢
réwniez doswiadczana przez zwiedzajacego, w ramach wystawy lub jakiejkolwiek innej
aktywnosci muzealnej, gdy kontent dotyka trudnych kwestii, a forma umozliwia emocjonalne,
intymne 1 wspolczujace relacje z historig 1 jej aktorami. Wrazliwo$¢ to trening receptywnosci,
ktéry umozliwia epistemiczne 1 etyczne transformacje, zaro6wno muzeum, jak i jego
zwiedzajacych.

W swojej ksigzce badaczki nie odnoszg si¢ bezposrednio do najbardziej wrazliwego
tematu dekolonizacji, czyli do kwestii ewentualnych restytucji.

Starajac odnie$¢ si¢ do tez zawartych w ksiazce nalezy w pierwszej kolejnosci
zastanowi¢ si¢ czym byl kolonializm? Badaczki nie daja odpowiedzi na to pytanie mozna
wiec domniemywac, ze jest to dla nich pojecie bardzo umowne. Szkoda, bo jest to pojecie
kluczowe 1 tak jak krytykowane jest podejScie panafrykanistyczne do przedstawiania
kontynentu tak brak sprecyzowania poje¢cia kolonializmu jest rowniez dziataniem
redukcyjnym wrzucajacym wszelkie przejawy kontaktu dwu kultur do jednej problematyki.

Chcac jednak dociec, czy instalacja Suftan 1 tre$¢ oraz estetyka wystawy Afrykanskie
wyprawy. Azjatyckie drogi musze odnie$¢ si¢ do pytania prymarnego, czym w istocie byt
kolonializm.

Wydaje si¢, ze najbardziej adekwatng definicja obejmujacy istote kolonializmu na
terenie Afryki jest pojecie ,,sytuacji kolonialnej” sformulowane przez Georges’a Balandiera w
artykule Situation coloniale: approche theoretique. Pojecie to powstato na bazie glebokich
doswiadczen praktycznych wywodzacych si¢ z badan terenowych, wiedzy z zakresu
antropologii politycznej oraz z czaséw w ktorych powstawato. Rok 1951 byt jeszcze czasem
w ktorym potegi kolonialne doskonale prosperowaly w Afryce. Balandier uwazal, Ze
»sytuacja kolonialna” wyraza si¢ poprzez:

»|...] dominacj¢ narzucong przez obca mniejszos¢, rozna rasowo (lub etnicznie) i
kulturowo w imi¢ wyzszoéci rasowej (lub etnicznej) i kulturowej uznanej arbitralnie,
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wigkszosci autochtonicznej stojacej materialnie na nizszym poziomie. Dominacja ta pociaga
za sobag zetkniecie cywilizacji heterogenicznych: cywilizacji mechanistycznej, o silnej
ekonomii, o szybkim rytmie zycia i pochodzeniu chrze$cijanskim narzucajacej si¢ cywilizacja
bez zlozonych technik, o opo6znionej ekonomii, o wolnym rytmie zycia i1 radykalnie
niechrzescijanskim Charakter antagonistyczny relacji zachodzgcych miedzy tymi dwoma
spoteczno$ciami tlumaczy si¢ rolg instrumentu, na jaka skazane jest spoleczenstwo
skolonializowane. Aby utrzyma¢ dominacje, konieczne jest uciekanie si¢ nie tylko »sity«, ale
tez do zbioru uzasadniajgcych pseudoargumentéw i zachowan stereotypowych”24.

Pewnym rozszerzeniem powyzszego konstruktu Georges’a Balandiera moze by¢
definicja pojecie kolonializmu, ktory rozumiany jest jako praktyka lub polityka kontroli
jednego narodu lub witadzy nad innymi ludzmi lub obszarami, czgsto poprzez zaktadanie
kolonii i ogoélnie w celu dominacji gospodarczej. W Stanford Encyclopedia of Philosophy
uzyto tego terminu do opisania procesu osadnictwa europejskiego 1 kontroli politycznej nad
resztg Swiata, w tym w obu Amerykach, Australii oraz cze$ci Afryki i Azji. Ksigzka omawia
rozrdznienie migdzy kolonializmem, imperializmem i podbojem i stwierdza ze: trudno$¢ w
zdefiniowaniu kolonializmu wynika z faktu, Ze termin ten jest czgsto uzywany jako synonim
imperializmu. Zaréwno kolonializm, jak 1 imperializm byly formami podboju, ktére miaty
przynies¢ Europie korzysci gospodarcze i strategiczne. Zatem bioragc pod uwage trudno$¢ w
konsekwentnym rozréznieniu tych dwodch termindéw, w tym wpisie kolonializm bedzie
szeroko stosowany w odniesieniu do projektu europejskiej dominacji politycznej od XVI do
XX wieku, ktory zakonczyt si¢ ruchami narodowo-wyzwolenczymi lat 60. XX wieku.

Na podstawie obu definicji, jakze adekwatnie oddajacych istote kolonializmu, nalezy
rozwazy¢ konsekwencje dotyczace kolonialnego dziedzictwa w sferach administracyjnych,
politycznych spotecznych, a przede wszystkim w konteks$cie niemniejszej pracy kulturalnych,
zwigzanych ze sztuka. Poklosiem tych wlasnie zmian s3 wszelkie ruchy dekolonialne.
Wystosowane przez badaczki postulaty mozna w zasadzie uzna¢ za zasadne, cho¢ majg one
charakter czysto instruktazowy, zeby nie powiedzie¢ ideologiczny. Sg to szczytne idee, ktore
nalezy z wielka ostroznos$cia stosowa¢ w praktyce w oparciu o do§wiadczenie ,,z terenu” oraz
gleboka wiedze na temat charakteru zbiorow i misji konkretnych wystaw. Wydaje sie, ze
dopiero praktyka pokaze, jak s3 realizowane postulaty badaczek. W rozdziale dotyczacym
krytyki wystawy opisuj¢ raczej zte praktyki stosowania tych instruktazowych postulatow. Nie
feruje jednak wyroko6w na podstawie kilku przyktadéw, gdyz w kazdym konstrukcje

2 G.Balandier, Sociologie actulle de I’ Afrique noire. Changements sociaux au Gabon et au Congo, Paris, 1955,
s.3.

35



najczesciej to ogniwo ludzkie jest najstabszym elementem. Problem ten niewatpliwie bardzo
aktualny wymaga glebszych badan i transformacji. Nie moze by¢ jednak tak, ze wszystkie
muzea afrykanistyczne czy to w Polsce czy na $wiecie beda dziata¢ w trybach tego samego
programu. Zabiloby to §wieze spojrzenie, prywatne odczucia i obserwacje kuratoréw a przez
to odebraloby publicznosci prawo zapoznania si¢ z réznorodnym punktem widzenia.
Najbardziej istotnym tematem moim zdaniem jest jednak kwestia restytucji obiektow
afrykanskich. W relacjach panstw afrykanskich z dawnymi potggami kolonialnymi jak
Francja czy Niemcy rosnie znaczenie kwestii zwrotu dobr kultury zagrabionych w okresie
kolonialnym. Ma ona wymiar symboliczny i praktyczny: stluzy podkresleniu konca
postkolonialnego paternalizmu, oraz jest $rodkiem presji zaréwno politycznej jak i
ekonomicznej. Ma réwniez wplyw na dzialalno$¢ muzeodw, na to co mozna wystawi¢ i w jaki
sposob. Z pewng satysfakcja obserwuj¢ odejscie przynajmniej medialne od postulatow
zwracania wszystkiego co pochodzi z Afryki, niezaleznie od sposobu pozyskania. Badacze,
ktérzy jeszcze niedawno nawotywali do takich dziatan zauwazyli juz zapewne, ze argumenty
dotyczace bezpieczenstwa ewentualnie oddawanych zbiorach sg jak najbardziej zasadne. I o
ile mozna si¢ zgodzi¢ z argumentem, ze skradziony kiedy$ artefakt jest wlasnosciag
wspotczesnego wiadcy afrykanskiego 1 moze on zrobi¢ z nim co tylko zechce (wystawi¢ na
aukcji, przetopic) to pozostate przedmioty nie powinny podlega¢ zwrotom. Owszem powinny
zosta¢ rzetelnie opisane i eksponowane z cata powaga, ale nie ma obowigzku ich zwrotu.
Cieszy zatem opamigtanie niektorych §rodowisk zaktadajac, ze nie sg to dzialania pozorne.
Nalezy zauwazy¢, ze 90% zabytkowych obiektow pochodzacych z Afryki
Subsaharyjskiej znajduje si¢ w muzeach w Europie, najwiecej w Brukseli, Berlinie, Paryzu,
Londynie, Wiedniu 1 Watykanie. Wigkszo$¢ =zostalta wywieziona z kontynentu w
konsekwencji rabunku dobr w okresie podbojow kolonialnych. Zadania ich zwrotu pojawiaty
si¢ od lat 60. XX w. Jednak muzea odmawialy, argumentujac, ze zabytki nie bylyby
bezpieczne w Afryce. Obawiajac si¢ uszczuplenia zbiorow Wielka Brytania, Francja, Niemcy
1 Belgia zwlekaty 30—40 lat z ratyfikacja konwencji UNESCO z 1970 r.%°, ktora nakazuje

zwrot bezprawnie wywiezionych zabytkéw panstwom ich pochodzenia26.

% https://cennebezcenne.pl/wp-content/uploads/2017/11/CBU_2015_1-2-s-99-101-ZALASINSKA .pdf [dostep:
09.09.2024].
%], Czerep, Znaczenie zwrotéw dobr kultury w stosunkach afrykarisko-europejskich, Polski Instytut Spraw

Migdzynarodowych, 2019, online:
https://www.pism.pl/publikacje/Znaczenie_zwrotow_dobr_kultury _w_stosunkach_afrykanskoeuropejskich-
[dostep: 09.09.2024].
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W jaki sposob dawne potegi kolonialne odnosza si¢ dzi§ do kwestii zwrotow
zagrabionych dobr kultury?

Jedrzej Czerep zauwaza rowniez, ze dziatania Francji sg zbiezne z rewizjg jej strategii
wobec Afryki. Pisze iz?, ostatnich latach utracila przewage w niektorych swoich bytych
koloniach. Aby utrzymac¢ pozytywny wizerunek wsrdd starych i nowych partnerow, Francja
odcina si¢ od tradycji postkolonialnej dominacji, podkreslajac szacunek dla ich
podmiotowosci. W 2016 r. prezydent Republiki Beninu Patrice Talon formalnie zazadat of
MSZ Francji zwrotu skarbow z palacoéw stolicy dawnego Krolestwa Dahomeju (dzi§ w
Republice Beninu), zrabowanych w latach 1892-94. W odpowiedzi w 2017 r. Emmanuel
Macron zadeklarowal, ze w ciggu 5 lat francuskie muzea kompleksowo przekaza — czasowo
lub na state — afrykanskie dzieta do panstw pochodzenia. Dla okreslenia stanu faktycznego i
docelowego powotal komisje¢, ktorej przewodniczyli francuska historyczka sztuki Bénédicte
Savoy i senegalski pisarz Felwine Sarr. W raporcie koncowym z listopada 2018 r.
zaproponowali zawarcie serii bilateralnych porozumien umozliwiajagcych zwroty
poszczegblnym panstwom, omijajac francuskie ustawodawstwo zakazujace muzeom
pozbywaé si¢ zbiorow. Bezposrednio po publikacji raportu Macron oglosit przekazanie
pierwszych 26 najcenniejszych eksponatéw (trondw i rzezb) do Republiki Beninu®®. W 2016
r. Benin jako pierwsze panstwo afrykanskie oficjalnie zwrocit si¢ do Francji z Zzadaniem
zwrdcenia nalezacych do niego dziet sztuki. Na zlecenie prezydenta Francji w 2018 r. dwdch
naukowcow — Bénédicte Savoy (historyk sztuki) z College de France i Felwine Starr
(ekonomista) z Uniwersytetu Saint-Louis — przedstawito raport, w ktorym wezwato do zwrotu
krajom afrykanskim ich dziet sztuki. ,,Zdaniem ekspertow nalezaloby zwrdci¢ wszystkie
przedmioty «zabrane silg lub uzyskane pod przymusem przez wojsko francuskie, ekspedycje
naukowe lub administracj¢ kolonialng”. W 2021 r. nastapito oficjalne przekazanie pierwszych
obiektow w re¢ce przedstawicieli rzadu Beninu. Tutejszy minister spraw zagranicznych
Aurelien Agbenonci mowit: ,,To dzieta o podstawowym znaczeniu dla $wiadomosci
narodowej, cze$¢ naszej historii”.

Prezydent Patrice Talon dodawat: ,,To integralna cz¢§¢ DNA naszej cywilizacji. Nasza
dusza do nas wraca”.

Prezydent Macron powiedzial wczesniej w przemowieniu programowym w Burkina
Faso: ,,Nalez¢ do pokolenia Francuzéw, dla ktorych zbrodnie europejskiej kolonizacji sg

niepodwazalne i1 stanowig czg$¢ naszej historii”.

27 .
Tamze.

28 .
Tamze.
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Te 26 eksponatow to tylko etap ambitnego procesu przywracania roOwnosci i
sprawiedliwo$ci w obustronnych relacjach. Prezydent Talon skomentowal te stowa:
,.Czekamy na zwrot catosci spuscizny kulturowej zawlaszczonej przez Francje™.

Caly czas nierozstrzygnigte pozostajg losy okoto 50000 obiektow znajdujacych sie¢ w
magazynach Musee du Quai Branly Jaques Chirac, do ktérych Francja ma watpliwy mandat.
Na niedawno otwartej wystawie statej nie ma komentarzy dotyczacych kwestii spornych, ani
dodatkowych wyjasnien. Jest to ekspozycja pozbawiona gltebszego komentarza.

Dla Nigerii, najwiekszej gospodarki kontynentu, zasadniczg kwestig jest odzyskanie
skarbow zrabowanych przez brytyjska ekspedycje karng w 1897 r. Brytyjscy zotnierze
wywiezli woéwczas z patacow wiladcow Krolestwa Beninu (dzi§ Benin City, stolica
nigeryjskiego stanu Edo) ok. 4 tys. pochodzacych z XIII-XIX w. przedmiotow z brazu i kosci
stoniowej o wielkiej warto$ci historycznej 1 artystycznej. Trafily one do muzeéw w Europie,
USA 1 na czarnych rynek dziet sztuki. Dzialania francuskie wywarly presje na Wielka
Brytani¢ by przyspieszy¢ uregulowanie statusu tych przedmiotow. W pazdzierniku 2018 r., po
dziesieciu latach konsultacji, British Museum i muzea ze Szwecji, Niemiec, Austrii, Holandii
zrzeszone w Benin Dialogue Group, zgodzily si¢ wypozyczaé rotacyjnie ok. 1000
najcenniejszych brazow do Muzeum Krolewskiego powstajacego w nigeryjskim Benin City.
Jednak ta deklaracja nie zakonczyta sporu. W marcu 2019 r. holenderskie Narodowe Muzeum
Kultur Swiata, posiadajace ponad 100 brazowych glow z Krolestwa Beninu, oglosito wiasna
polityke zwrotow, ktora nie bedzie narzucala panstwom przyjmujacym sposobu
dysponowania nimi.** Muzeum Afryki w Tervuren podjeto rozmowy o zwrocie zagrabionych
przedmiotow Demokratycznej Republice Konga, a Holandia opowiedziata si¢ za oddaniem
wszystkich dziet skradzionych w jej dawnych koloniach™.

Dla Niemiec, odgrywajacych coraz aktywniejsza role w Afryce, m.in. w zakresie
mediacji, ros$nie znaczenie wizerunku jako wiarygodnego, neutralnego partnera. Dyskusje
wokot podejscia do afrykanskiego — i szerzej, kolonialnego — dziedzictwa materialnego
zainicjowata budowa Humboldt Forum, kompleksu muzealnego w Berlinie, mieszczacego
m.in. Muzeum Etnologiczne. W jego zbiorach jest ok. 50 tys. dziet sztuki wywiezionych z
kolonii niemieckich — dzisiejszej Ghany, Togo, Kamerunu, Tanzanii, Rwandy i Namibii. W
tym przypadku symptomatyczne jest podejscie do ewentualnego zwrotu tronu krolewskiego

pochodzacego z Foumban, ktory wiladca Ibrahim Njoya Wielki ofiarowal cesarzowi

» . Buchalik, Bilad as sudan..., za: M. Kielczewska-Konopka, Zwracajq Afryce zagrabione dziela sztuki,
,,Gazeta Wyborcza” 2021 (22 listopada), s. 12.

%0 Tamze.

3L Buchalik, Bilad as sudan..., dz. Cyt.
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Wilhelmowi Il jako dar. Ciekawg kwestig jest oznajmienie przez Niemcy zwrotu 1100
obiektéw z brazu pochodzacych z Beninu. Sg to przedmioty, ktére Niemcy zakupily od
Brytyjczykow. Sprzedaz ta miata czesciowo pokryé koszta ekspedycji karnej z roku 18972,

Kwestia zwrotu zabytkow afrykanskich upolitycznia si¢. Narasta presja na zwroty
dobr z belgijskiego Krolewskiego Muzeum Afryki Centralnej z Tervuren niedaleko Brukseli,
gdzie znajduja si¢ najwicksze na $wiecie zbiory afrykanskie, przez lata krytykowanego za
brak wrazliwos$ci historycznej. Trend ten rozszerza si¢ takze na panstwa bez bagazu
kolonialnego, np. w 2012 r. wladze nigeryjskie zazgdaty zwrotu 32 obiektow z Museum of
Fine Arts w Bostonie. W listopadzie 2018 r. manifestacja na amerykanskim Rhode Island
School of Design Museum wymusita na tej placowce nawigzanie dialogu z nigeryjska
Narodowa Komisja Muzeow i Zabytkow oraz Dworem Krdlestwa Beninu (spadkobierca
monarchii w ramach panstwa nigeryjskiego) o przysztym statusie posagu z jej zbiorow. Przed
podobnym dylematem moze stana¢é Muzeum Narodowe w Szczecinie, ktore ma w swoich
zasobach tzw. Glowg Beninu pochodzaca z przedwojennej kolekcji niemieckiego Stadtiche
Muzeum. Warto réwniez zwrdci¢ uwage na inicjatywy, ktore angazuja lokalne spotecznosci
w proces dekolonializacji. Przyktadem moze by¢ projekt ,,Repatriation of African Art”
realizowany przez Muzeum Sztuki w Chicago, ktore wspolpracuje z afrykanskimi
spoteczno$ciami w celu zrozumienia ich potrzeb i oczekiwan dotyczacych zwrotu dziet
sztuki. Tego rodzaju wspodlpraca nie tylko przyczynia si¢ do zwrotu artefaktow, ale takze do
budowania mostow mig¢dzy kulturami i promowania dialogu.

Kwestia zwrotow zabytkoéw zwigksza site nacisku panstw Afryki na dawne metropolie
1 inne panstwa europejskie bardziej niz zadania finansowych reparacji za kolonializm, np.
Namibii wobec Niemiec — krytykowane jako niekonkretne, zawyzone i wykorzystujace
szantaz moralny. W praktyce, pomimo licznych deklaracji, przekazywanie dziet na duza
skale nie rozpoczeto si¢. Trwaja szkolenia miejscowych kadr i przygotowanie infrastruktury.
Podnoszg si¢ tez glosy sceptyczne wobec zdolnosci panstw afrykanskich do przyjecia zbiorow
np. w konteks$cie ataku kamerunskich sit rzadowych na palac w Bafut, znajdujacy si¢ na liscie

UNESCO i rozkradzenia jego zbiorow we wrzesniu 2019 r.

%2 Brytyjska interwencja wojskowa byta wynikiem zaatakowania pokojowej ekspedycji, ktora miata wyjasni¢
dlaczego wladca Beninu (Oba) nie przestrzega podpisanego wczesniej traktatu handlowego. W wyniku zasadzki
urzadzonej przez wojska Beninu z pokojowej ekspedycji przezyly tylko dwie osoby, zob.
https://historykon.pl/masakra-beninska-1897/ [dostep: 09.09.2024.
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4.3. Muzea w Afryce

Poniewaz instalacja Suftan umieszczona jest na wystawie stalej ,,Afrykanskie wyprawy.
Azjatyckie drogi”, w kontekscie kontynentu afrykanskiego, jest jak najbardziej zasadnym
przesledzenie trendow i rzeczywisto$ci muzealnej na tym kontynencie.

Afrykanskie muzea sg wyjatkowymi placowkami na tle catego kontynentu, chocby
dlatego ze oddaja swoja historig postkolonialne losy krajow Subsaharyjskich . Skupie si¢ na
znanych mi muzeach w Zimbabwe, Kamerunie oraz Republice Poludniowej Afryki. Mysle
bowiem, ze stanowig one reprezentatywny zbidr prezentujacy podejScie Afrykanczykow do

kwestii muzealniczych.

Zimbabwe

Od 1955 r. w dzisiejszym Harare (dawniej Salisbury) funkcjonuje National Gallery.
Gmach wybudowany by zaznaczy¢ brytyjskie wladztwo na tym terenie zostal uznany z jeden
z najpickniejszych w Afryce33. Pierwsza wystawa prezentowala arcydzietla mistrzow
malarstwa europejskiego. Po jej zamkniecie niektore z nich zostaty caly czas eksponowane w
tzw. gornej galerii. Jednoczesnie od 1957 r. The National Gallery stuzyta jako warsztat pracy
tworczej prowadzony przez Franka McEwena, ktory stworzyl w niej nowy ruch artystyczny
nazwany pozniej Wspdlczesng rzezbq kamienna w Zimbabwe®*. The National Gallery w latach
80. XX zyskato dwa nowe oddziaty w Mutare oraz Bulawayo, a nieco po6zniej w Victoria
Falls 1 Tengenenge. Prezentowaly wystawy etnograficzne zwigzane z miejscowymi
spoteczno$ciami takimi jak Szona, czy Ndebele, ale rowniez sztuke wspolczesng pokazujac
najbardziej utalentowanych malarzy i rzezbiarzy. Muzea w Bulawayo i Victoria Falls
dodatkowo ukazywaly ekspozycje zwigzane z lokalng przyroda, archeologig 1 skamielinami.
Muzeum w Mutare styngto z ekspozycji starych samochodow. Niestety wraz z upadkiem
politycznym 1 gospodarczym kraju placowki te byty systematycznie rozkradane. W 2006 r. w
gtéwnej placowce w Harare na ekspozycji znajdowaly si¢ dwie rzezby kamienne i obraz
jednego z flamandzkich malarzy. Na $cianach wisialy gote, puste ramy. Co ciekawe caly czas
trzeba bylo ptaci¢ za bilety wstepu. Muzeum w Mutare pozostawato zamknigte, a w
Bulawayo mozna bylo w ogrodzie zobaczy¢ wielkie rzezby dinozauréw 1 innych

prehistorycznych gadow. Caty czas funkcjonowata placowka w Victoria Falls, ale ona oparta

% Bardzo pochlebne opinie zabrat w paryskim pismie Art d’Aujourd hui w 1955 r. oraz w 1959 r.: O. Sultan,
Life in stone, Zimbabwean Sculpture. Birth of a Contemporary Art Form, Baobab Books, Harare 1999, s. 17.

% Wiecej na ten temat w artykule bedacym czescia rozprawy doktorskiej:

D. Skonieczko, The art of Lazarus Takawira in the light of Frank McEwen’s theory of inner vital forces, ,,Art
Inquiry. Recherches sur les Arts” 2023, vol. XXV.
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byta i jest na cudzie natury jakimi sg wodospady Victorii Sytuacja zaczeta si¢ nieco
poprawia¢ okoto roku 2015 r. Po licznych zmianach dyrektoréw rzady objat Raphael
Chikukwa®. Stworzyt instytucje, ktorej mottem jest:

,Promowanie talentow, rozwijanie kreatywnosci, nieustannego dialogu i inspiracji w celu
szerszego docenienia dynamicznej sztuki wizualnej Zimbabwe”.

Misja ta niewatpliwie przy$swieca osrodkom w stolicy kraju oraz w Bulawayo. Oba te
osrodki obok ekspozycji zwigzanych sensu stricte z etnografia pelnig funkcje warsztatow
artystycznych. Dzieki nim utalentowani malarze i rzezbiarze mogg prezentowaé swoje prace
na wystawach indywidualnych i zbiorowych oraz ubiega¢ si¢ o zagraniczne stypendia.
Dodatkowa Muzeum w Bulawayo zainwestowala w multimedia i dysponuje jednym z
najciekawszych i najlepiej zrobionych spaceréw multimedialnych w Afryce®®. Muzeum to
nieco zmienilo swoja nazwe na Natural History Museum of Zimbabwe. Muzeum w Mutare
przeksztalca si¢ powoli w muzeum techniki. Tengenege pozostaje ,,domem pracy tworczej”
kontynuujac  spuscizn¢ Franka McEwena. Spelnia jednocze$nie funkcje okna
wystawienniczego dla kamiennej rzezby z Zimbabwe.

Mozna zatem powiedziec, e Raphael Chikukwa wprowadzit National Museum
Zimbabwe®® w $wiat wspotczesnego muzealnictwa. Zadbal nie tylko o strone wizerunkowa,
tworzac jedna z najlepszych stron www w Afryce, ale pamigtal o korzeniach zaréwno
etnograficznych jak i przyrodniczych i socjologicznych dba o rozwdj spoteczny. Muzeum
pelni wigc tak potrzebna rol¢ partycypacyjng. Warto zauwazy¢, ze w Zimbabwe, kraju

ztozonych z dwoch gtownych grup etnicznych Ndebele 1 Szona, ktore od stuleci toczyty ze

% Raphael Chikukwa jest dyrektorem Galerii Narodowej Zimbabwe. Chikukwa byt zatozycielem i kuratorem
pawilonu Zimbabwe na 54. Biennale w Wenecji w 2011 r. Byt takze kuratorem innych edycji pawilonu
Zimbabwe w latach 2013, 2015, 2017 1 2019. Chikukwa byt panelistag Art Basel Hong Kong 2019. Jest autorem
licznych publikacji, w tym Mowonero: Insights in Zimbabwean Contemporary Art, Zimbabwe Pavilion Catalogs
(Seeing Ourselves, 2011, Dudziro, 2013, Pixels of Ubuntu/Unhu, 2015, Deconstructing Boundaries, 2017 i Soko
Risina Musoro — A Tale Without. Head, 2016). K. K. Muwala, Migration and Mobility Exhibition, 2016 itd.
Jego kwalifikacje i miedzynarodowe do§wiadczenie zapewnily mu t¢ pozycje w instytucji krajowej, ktora ma
nadziej¢ zmieni¢ krajobraz sztuk wizualnych Zimbabwe. Chikukwa zdobyt nagrode Chevening Scholar w latach
2006—2007, a obecnie posiada tytut magistra kuratora wspotczesnego projektowania na Kingston University
London. Zob. https://curatorsintl.org/about/collaborators/5762-raphael-chikukwa [dostep: 06.08.2024],
https://naturalhistorymuseumzimbabwe.com/ [dostep: 06.08.2024].

% Francis Jack McEwen, (19 kwietnia 1907—15 stycznia 1994) byl angielskim artysta, nauczycielem i
administratorem muzeum. Dzi§ jest najlepiej pamigtany za swoje wysitki, aby zwrdoci¢ uwage na tworczosé
artystow Shona w Rodezji i pomoc w zalozeniu Galerii Narodowej Zimbabwe. W 1963 roku otrzymat nagrode
OBE ( Order of British Empire, odznaczenie przyznawane za odgrywanie gtownej lokalnej roli w dowolnej
dziatalno$ci, w tym za osoby, ktorych praca zapewnita im stawe w catym kraju na wybranym obszarze.), online:
https://en.wikipedia.org/wiki/Frank_McEwen [dostep: 09.09.2024].

% https://www.nationalgallery.co.zw/ [dostep: 06.08.2024].
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sobg wojny pelni rowniez role panstwotworcza poniewaz kazdy cztonek spotecznosci moze
bez przeszkdd korzysta¢ z dobrodziejstw tej instytucji bez wzgledu na pochodzenie etniczne.

Kamerun

W Kamerunie istnicjg dwie znaczace placowki muzealne, majace odmienne historie i
przeznaczenie.

Pierwsza z nich to zatozona 16.01.2015 r. Musee National du Cameroun w Yaounde™.
Znajduje si¢ ona w monumentalnym gmachu mierzagcym 5000 m2 i jest polozone na tle
poteznego ogrodu. Wewnatrz znajduje si¢ niewielka wystawa archeologiczna oraz
etnograficzna. Wigkszos¢ ekspozycja to wystawy fotograficzne dokumentujace wazne
wydarzenia z historii panstwa oraz z zycia prezydenta Paula Biyi, ktory rzadzi panstwem
nieprzerwanie od 1984 r.. Na ekspozycja fotograficznych mozemy podziwia¢ miodosc
przywodcy, jego przemoOwienie czy spotkania z innymi prezydentami. Na jednej z sal
poswigconej kamerunskiemu sportowi mozemy zobaczy¢ archiwalne fotografie z meczu
Polska — Kamerun z Mistrzostw $wiata w Hiszpanii w 1982 r., ktory zakonczyt si¢ remisem 0-
0. Muzeum nie posiada zadnych multimediéw, ani zadowalajacej strony internetowej.
Instytucja ma typowo propagandowy charakter przyjmujac za cel stawienie wlasnego
prezydenta jak i histori¢ wieloetnicznego panstwa. Niestety nie ma tu miejsca na pokazanie
roznorodno$ci Kamerunu. Mozna zatem powiedzie¢, ze mamy do czynienia raczej z
instytucja prezydencka o wymiarze propagandowym, niz transparentng i partycypacyjna.

Innym typem placowki muzealnej jest The Palace Museum w Foumban . Placowka
zostata zalozona w latach 20. XX w. Miedcita si¢ w willi w stylu nawigzujacym do
bawarskiego, ktéra petlita réwniez role palacu suttana (Ilustracja 2). Budynek 1 czes$¢
muzealna zatozyl krél Njoia Wielki . Cate zatozenie bylo wyrazem fascynacji kulturg
Niemiec, ktora wtadca poznal podczas swojego pobytu w Europie. W muzeum znajdowaty si¢
obiekty zwigzane z etnografia Bamun oraz z samym wladcag. Muzeum zajmowato jedno z
pieter willi. Niestety juz okoto roku 2010 drewniany budynek ulegat powolnej korozji.
Widzac to kolejny suttan Ibrahim Njoia IV postanowit o rozpoczeciu budowy nowego
gmachu muzealnego. Budynek mial swym ksztaltem nawigzywa¢ do symboli krdlestwa
ktorymi sg pajak — symbol madrosci wladcy, dwugtowy waz jako pamiatka wygranych wojen
oraz dzwonek do bydta jako symbol bogactwa (Ilustracja 3, 4) Inwestycja odbyta si¢ przy
udziale Swiss Federal Office of Culture oraz funduszom samego Sultana i1 prywatnym

dotacjom. Partnerem inwestycji bylo réwniez szwajcarskiec Muzeum Rietberg. Osobami

| % https://momaa.org/directory/musee-national-du-cameroun/ [dostep: 09.09.2024].
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odpowiedzialnymi za budowe i stworzenie wystaw byli Dr Michaela Oberhofer (kustosza z
Museum Rietberg) oraz Oumarou Nchare (dyrektor Palace Museum). Po ponad 10 latach
muzeum zostato przeniesione do tego wilasnie budynku. Otwarcie nastgpito w kwietniu 2024
r. Muzeum stan¢lo przed wyzwaniami z ktorymi niewatpliwie boryka sie wigkszos¢
afrykanskich placowek. W jaki sposob mozna przechowywac¢ i konserwowac obiekty przy
uzyciu lokalnie dostepnych $rodkow? Czym lokalne $rodki ochronne réznig si¢ od
standardowych technik stosowanych na arenie migdzynarodowej? Palace Museum jest
»ZyWwym muzeum” co oznacza, ze artefakty, szczegoélnie o prowieniencji krolewskiej sg
okazjonalnie wykorzystywane podczas trwajacych uczt i rytuatow, zanim zostang zwrdcone
do normalnego $rodowiska muzealnego. Muzeum w Foumban probuje wraz z partnerami
rozwigza¢ na gruncie afrykanskim takie problemy jak zarzadzanie zbiorami, dokumentacja i
konserwacja. Szczego6lnie frapujacym jest projekt zwiazany z konserwacja rozwijany przy
wspoOtpracy ze szwajcarskimi partnerami. Konserwatorzy z Europy wspotpracujg z lokalnymi
muzealnikami i1 starajg si¢ wypracowa¢ wspdlng lini¢ konserwatorska . Wspolpraca ta
stworzyta nie tylko ni¢ porozumienia, ale przed wszystkim daje mozliwo$¢ wymiany
doswiadczen dwoch réznych podejs¢ do podtrzymywania istoty muzealium. Istotnym jest
rowniez fakt, iz Palace Museum aktywnie partycypuje w lokalnych festiwalach 1
ceremoniach. Jest to jak najbardziej spetnienie postulatu dotyczacego partycypacji instytucji
w zyciu lokalnych spotecznosci, ktérych dotyczy program muzealny.

Szalenie interesujgca jest roOwniez wspomniana juz koncepcja ,,muzeum zywego”.
Wykorzystywanie artefaktoéw do ceremonii krélewskich niewatpliwie dodaje autentycznoS$ci
nie tylko samym obiektom, ale i instytucji. Koncepcja ta umieszcza The Palace Muzeum w
centrum, zycia kulturalnego 1 politycznego Bamun. The Place Museum w Foumban jest od
ponad 100 lat placowka z przemy$lanym programem i $wiadomoscia misji muzealne;j.
Uwazam, ze jest najbardziej afrykanskim muzeum w swej tozsamosci ze wzgledu na swoja

histori¢ 1 sSwiadomos$¢ po co istnieje jak rowniez estetyke i logike wykonania.

Republika Poludniowej Afryki

Placéwki muzealne w Republice Potudniowej Afryki naleza do najstarszych na
kontynencie. Niewatpliwie przySwiecalo im zaznaczenie wiladztwa w tym réwniez
kulturalnego na zajmowanych terenach. Jednocze$nie kolejnym celem bylo zwrdcenie uwagi
na potrzebe ksztatcenia i samodoskonalenia si¢. Nalezy zauwazy¢, ze w podejsciu do kultury

nastgpita zasadnicza zmiana po roku 1994. Aneta Pawlowska pisze:
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Wyrazng cezur¢ w odrgbnym rozwoju kulturowym czarnej 1 biatej spotecznosci w
Potudniowej Afryce stanowi rok 1994. Rok zniesienia apartheidu, pierwszych powszechnych
wyboréw parlamentarnych 1 wyboru Nelsona Mandeli — pierwszego czarnoskorego
prezydenta RPA. Nowe wiladze oglosity program budowy wielorasowego ,,teCzowego
narodu” (rainbow nation). Politycy zaczeli zwraca¢ uwage na korzysci plynace ze
zroznicowania kulturowego spoleczenstwa i doswiadczen poszczegélnych grup etnicznych.
Koncepcja rainbow nation miata takze istotne znaczenie dla konstruowania nowego poczucia
tozsamosci obywatelskiej7 , tworzac, mit zjednoczonego narodu, co pomoglo zapobiec wojnie
domowej 1 zemsScie, tych ktorzy w przesztosci byli dyskryminowani. Konsolidujace hasto
»teczowego narodu” stuzy takze do kultywowania wielorakiego poczucia pigkna i wspolnoty
cywilizacyjnej w tym kraju. Obserwujac wspotczesne praktyki muzeologiczne w Republice
Potudniowej Afryki wydaje sie, iz subtelna gra pomiedzy tworca (lub donatorem), kuratorami
1 odbiorcami stanowi doskonate pole do przesledzenia sieci wzajemnych zalezno$ci i
powigzan obecnych w tworzeniu ,,kolekcji sztuki dla demokratycznego spoleczenstwa

W Kapsztadzie od 1896 r. istnieje Poludniowoafrykanska Galeria Sztuki (South
African Art Gallery). Galeria ta stanowi czg$¢ powotanej w 1999 r. dekretem panstwowym
organizacji IZIKO (The museums of south Africa). Warto nadmieni¢, iz wyraz ,,iziko” w
jezyku ludu Khosa oznacza ,,ognisko domowe” , ktore w typowym afrykanskim domostwie
zajmuje centralne miejsce. Symboliczna wymowa wyrazu ,,iziko” ma podkresla¢, iz jest to
miejsce gromadzenia roznorodnego dziedzictwa Republiki Poludniowej Afryki a takze
centrum dziatalnosci kulturotworczej oraz centrum zarzadzania rdéznego rodzaju spuscizng
kulturalng kraju. Obecnie w sktad tej organizacji wchodzi 5 instytucji.

Pierwszg z nich jest Bo-Kaap Museum. Ta zalozona w 1976 r. placowka miesci si¢ w
jednym z najwczes$niejszych domow zbudowanych na obszarze Bo-Kaap, ktoérego poczatki
siggaja potowy XVIII wieku. Muzeum, potozone w historycznej okolicy, ktora po zniesieniu
niewolnictwa stala si¢ domem dla wielu muzulmanow 1 wyzwolonych niewolnikow,
prezentuje lokalng kulture 1 dziedzictwo islamu.

Kolejng instytucja zrzeszong w IZIKO jest Planetarium. Jest to najbardziej
zaawansowane cyfrowe planetarium na kontynencie afrykanskim. Ten $wiatowej klasy
wielofunkcyjny obiekt wprowadza technologi¢ cyfrowa do Kapsztadu, tworzac przestrzen
innowacji i odkry¢, w ktorej spotykaja si¢ sztuka, nauka i rozrywka.

Planetarium Iziko i kopula cyfrowa zapewniaja nie tylko wciggajaca, immersyjng

platform¢ edukacyjna do produkcji artystycznej, ale sa rowniez wykorzystywane do
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najnowoczesniejszych badan naukowych w celu optymalizacji mozliwosci e-badan 1
wizualizacji danych w Republice Potudniowej Afryki.

The South African Museum®, zatozone w 1825 r. i mieszczace si¢ w historycznych
Ogrodach, odwiedzito miliony turystéw, ktorych przycigga ogromna kolekcja historyczna,
jaka ma do zaoferowania muzeum, poczawszy od skamienialo$ci po starozytne owady i
narzgdzia historyczne. Wizyta w tym muzeum nie tylko wzbogaca kulturowo, ale réwniez
rozszerzy wiedze dotyczaca srodowiska RPA.

W Muzeum Republiki Potudniowej Afryki znajduje si¢ ponad pottora miliona okazow
0 znaczeniu naukowym. Zbiory obejmuja obecnie skamieniato$ci liczgce prawie 700
milionow lat, a takze owady i ryby ztowione w zesztym tygodniu. Sg tez narzedzia kamienne
wykonane przez ludzi 120 000 lat temu, tradycyjne stroje z ubieglego wieku i wspolczesnie
drukowane koszulki.

Winnica Groot Constantia zostala zalozona w 1685 roku, a jej pierwszym
wiascicielem byl Simon van der Stel. Jest ona jedng z najstarszych komercyjnych farm
winiarskich w Republice Potudniowej Afryki. W catym kompleksie mozna podziwiaé
wystawy panelowe, obiektowe 1 archeologiczne, ktore przedstawiaja Groot Constantia od
przesztosci do wspotczesnosci, w tym historie miejscowego niewolnictwa.

Miesci si¢ tu rdwniez muzeum powozow, ktére mozna ogladaé w wozowni i w
historycznej piwnicy z winami. W Muzeum Wina mozna podziwia¢ naczynia do
przechowywania trunku i do picia od starozytnosci do poczatkéw XX wieku.

W The Homestead mozna podziwia¢ wystawe mebli, obrazow, tekstyliow, ceramiki,
mosigdzu 1 wyrobow miedzianych co daje poglad na zapewnia zycie rolnika z Kraju
Przyladkowego od XVIII do konca XIX wieku

The Castle of Good Hope mozna podziwia¢ pigkne 1 interesujace przyktady
malarstwa 1 sztuki dekoracyjnej o szczegdlnym znaczeniu dla Przyladka Dobrej Nadziei
mozna znalez¢ w kolekcji Williama Fehra. Kolekcja zawiera liczne informacji historyczne
dotyczace ludow 1 krajobrazow wczesnej historii kolonialnej Afryki Potudniowej. Jest to
jedna z najwazniejszych publicznych kolekcji artefaktow z tego okresu. Kolekcje te mozna
traktowac jako odzwierciedlenie pogladow i poczucia estetyki jednej osoby. William Fehr
urodzit si¢ w 1892 r. w Burghersdorp na Przyladku Dobrej Nadziei. Odnoszacy sukcesy w
interesach oddawat si¢ pasji do sztuki malarskiej. Pod koniec lat 20. XX wieku zwrocit uwage

na kolekcjonowanie obrazéw, grafik i rysunkow zwigzanych z Afryka Potudniows. Pozniej

“0 https://www.iziko.org.za/museums/south-african-museum/ [dostep: 03.09.2024].
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rozszerzyl swoje zainteresowanie na meble 1 inne przedmioty. William Fehr byt poniekad
pionierem bowiem swoje dzieta sztuki nabywal w czasach, gdy bylo jeszcze niewielu
prywatnych kolekcjonerow i niewiele systematycznie tworzonych kolekcji. W 1964 roku rzad
Republiki Potudniowej Afryki kupit jego obrazy olejne, meble, ceramike, metal i szklo. Dr
William Fehr zmart w 1968 roku.

Jak wigc mozna zaobserwowaé IZIKO gromadzi instytucje , ktére majg zaswiadczy¢
nie tylko o historii Republiki Poludniowej Afryki, ale réwniez o §rodowisku naturalnym.
Instytucje petlnia role¢ edukacyjng oraz rozrywkowa gdyz bardzo czesto na ich terenach
odbywaja si¢ roznego rodzaju festyny i festiwale.

Reasumujac nalezy przyznac racje Anecie Pawlowskiej, ktora trafnie skonstatowata
rzeczywisto$¢ muzealng w RPA:

Reasumujac, rozwazania o demokratycznej reprezentacji ideatow kulturowych catego
narodu w obrebie instytucji muzealnych w Republice Potudniowej Afryki warto doda¢, iz
systematycznie wzrasta zainteresowanie obiektami muzealnymi ws$rdd nie-biatej
publicznosci. W 2010 r. (niestety nie ma nowszych danych) czarna publiczno$¢ stanowila juz
od 25 do 50 procent os6éb odwiedzajacych krajowe galerie sztuki i muzeaS58. Ten pozytywny
obraz zacienia nieco fakt, ze od 30 do 60 procent owych odbiorcow stanowily wycieczki
szkolne lub zorganizowane. Innym istotnym powodem modernizacji i przeksztalcen placowek
muzealnych w Afryce Poludniowe;j jest fakt, ze az 36 procent zagranicznych turystow chetnie

je odwiedza i generuje w ten sposob dodatkowe zrodto dochodéw zwiazanych z turystyka*'.

4.4. Podsumowanie

Analizujac powyzsze przyklady mozna stwierdzi¢, ze na kontynencie afrykanskim istniejg w
pelni profesjonalnie zarzadzenie placowki muzealne. Ktére wpisujg si¢ swoja jakoscig oraz
sposobem zarzadzania w krag muzeow tzw. $wiata zachodu. Pojawiaja si¢ dziatania o
charakterze transparentnym, partycypacyjnym. Muzea licza na zyski wizerunkowe oparte na
dzialaniach edukacyjnych i1 rozrywkowych. Czgs¢ z nich dziala w pewnej mierze jako
warsztaty tworcze oraz niejako okna wystawowe na S$wiat. Pojawiaja si¢ programy
wystawiennicze oraz te zwigzane z konserwacja i dbaniem o zbiory. Cze$¢ placowek
dostrzeglo szanse w multimediach zarowno internetowych jak i stacjonarnych. Coraz czesciej
mozemy mowic¢ o kontek$cie immersyjnym w formie cyfrowej. Nalezy jednak zauwazy¢, ze

wickszo$¢ muzedw nie jest prowadzona w nalezyty sposob. Zbiory nie sg bezpieczne nie

*1 A. Pawtowska, J.Sowiriska-Heim, Sztuka Afryki, Afrykafska tradycja-Afrykariska nowoczesnoéé, Wydawnictwo
Uniwersytetu tédzkiego, 2020, s.170.
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tylko ze wzgledu na nicodpowiednie warunki przechowywania i konserwacji. Problem ten
dostrzegl byty Dyrektor Muzeum Narodowego w Bamako w Mali p. Samuel Sidibe, ktory
stwierdzit:

,»...uwielbiam idee restytucji, ale kocham tez dzieta. Kwestia ich konserwacji wydaje mi si¢
kluczowa. Kiedy muzeum zada zwrotu dziel, ktére nie beda dobrze przechowywane, [...] nie
nalezy tego robic¢”.

Co wigcej ten sam muzealnik uwaza, ze nie oddatby zadnego eksponatu malijskim muzeom .
Kolejnym zagrozeniem sg rabunki i niewystarczajgce zabezpieczenie zbioréw . Muzealnik i
afrykanista Lucjan Buchalik przytacza swoja rozmowe z p. Rasmatg Maiga Drektorka
Muzeum Narodowego w Ouagadougou dotyczaca przechowania zbioréw z muzeum w Pobe-
Mengao:

,,Prosze nikomu nie méwié, ze te obiekty do nas przyjada. Mam dwadzie$cia sze$¢ hektarow
do upilnowania i tylko czterech strozow z kijami”*2.

Kolejnym niebezpieczenstwem sg roznego rodzaju organizacje terrorystyczne oraz islamskie,
ktére w najlepszym razie skradzione zbiory umieszczaja na czarnym rynku. W tym miejscu
pozwole sobie przytoczy¢ opowies¢ dr Lucjana Buchalika dotyczacg ratowania zbiorow przed
jedna z takich wtasnie organizacji:

.Jakze przewidujacy byli przedstawiciele krolewskiego rodu. Pobe-Mengao 1 stycznia 2019 r,
zostato zaatakowane przez bandytéw HANI , z wioski wygnano wszystkich, ktérzy mieli co$
wspolnego z tradycyjng kultura Kurumbdéw. Zagrozono zbiorom muzealnym, spalono
sanktuarium religii tradycyjnej Darakare. Zarzadzajacy zbiorami Adama Sawadogo czgs$¢
muzealiow przeniost do swojego campement (kampingu) La Graine du Sahel. Uwazal jednak,
ze nie s3 one tam bezpieczne. Najlepszym rozwigzaniem wydawala mu si¢ jak najszybsza
ewakuacja do Muzeum Narodowego w Ouagadougou. (...) W marcu 2019 r. udato mi si¢
przyjecha¢ ze $rodkami pozwalajacymi na przewiezienie zbiorow. Zamoéwitem w
Ouagadougou metalowe skrzynie do transportu, niestety nie mogliémy zabra¢ eksponatow ze
wzgledu na zaostrzenie si¢ konfliktu na pdlnocy Burkina Faso. Pézniej Adama sam
przetransportowat skrzynie z Ouagadougou do Pobe-Mengao, spakowal do nich muzealia i
zakopat w ziemi. Byl to jedyny sposob ochrony kolekcji przed HANI®,

Jak wigc wida¢ z przytoczonych przyktadow przed muzealnictwem afrykanskim jest jeszcze
dluga droga do osiggnigcia zadawalajgcego poziomu zarOwno bezpieczenstwa jak i

wystawiennictwa. By¢ moze wejscie na droge cyfrowa byloby stusznym rozwigzaniem w

*> Rozmowa z dr Lucjanem Buchalikiem z dnia 07.10.2023
* Tamze
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niebezpiecznych 1 zmiennych afrykanskich warunkach?  Jednakze obecnie pomimo
nielicznych wyjatkow pomyst ten wydaje si¢ w rownym stopniu dobry, co utopijny. Dodajmy,
iz przy wsparciu instytucji np. europejskich idea szerokiej digitalizacji obiektow jest w jakim$

stopniu do realizowania w muzeum w Foumban.

5. Od iluzji do immersji

Obrazy holograficzne i dajace efekt 3D to nic innego jak tylko rodzaj iluzji. Czlowiek
od niepamigtnych czasow stwarzal okoliczno$ci by zwie$¢ wlasne zmysty. Chcial przez to
osiggna¢ stan ekstazy, zadowolenie czy zrealizowa¢ marzenia. Mozemy si¢ tatwo odwotac¢ do
tzw. malarstwa rentgenowego zwanego roéwniez kropkowym, ktore wykorzystywali
Aborygeni do przekazywania sobie historii i mitow (llustracja nr 2). Patrzac dtugo w te
obrazy mozna dozna¢ iluzji wzrokowych, a jesli dodatkowo zna si¢ historie to juz
dos$wiadczamy zjawisk nieomal immersyjnych.

Rowniez w kolejnych epokach tworzono dzieta, ktére mogly wprowadza¢ zmysty w
btad. Doswiadczali tego antyczni Grecy, Rzymianie, ze wspomnimy tylko rzymska Vil dei
misteri (llustracja 3) z iluzjonistycznymi freskami.

Swego rodzaju rewolucje przyniost XVI wiek, kiedy to tacy arty$ci jak Paolo
Veronese (1528-1588), Andrea Mantegna (1431-1506) czy Andrea Pozzo (1642-1709) zaczeli
tworzy¢ panoramy sufitowe. Daja one swoiste poczucie utudy zwlaszcza jesli potaczone sa
efektowng koputa z okulusem tak jak zrobit to Mategna w Camera degli Sposi. (llustracja 4)
Od tego momentu byt juz tylko krok do tworzenia iScie immersyjnych przedstawien jakim
byly panoramy za ktérych ojcéw uwaza si¢ Antonino Verro Marco Ricci (1676—1730)
(Hustracja 5), czy Giovanniego Batiste Pellegriniego. Pojawily si¢ rowniez pejzaze
iluzjonistyczne, ktorych prekursorem byt Robert Barker (1739-1806).Kolejny krok przyniost
ze sobg impresjonizm i wspaniata panorama w Giverny przedstawiajaca Wodne lilie autorstwa
Claude’a Moneta. To dzieto zdajace si¢ otacza¢ widza jest wynikiem 10 lat pracy malarza w
jaki sposob potaczy¢ widza z dzietem. (llustracja 6)

Od tego momentu bylo juz naprawde blisko do rozwigzan technologicznych.
Chciatbym jednak wspomnie¢, ze tworzenie iluzji przez czlowieka to takze proba
nasladowania natury i wynajdywania coraz to nowych rozwigzan by tak si¢ stalo. Majac
Swiadomo$¢ mnogosci rozwigzan i pojawiajacych si¢ wynalazcow chocby takich jak:

Pierre Fournier, Giovanni Battista della Porta, Wochy Christiaan Huygens, Thomas

Rasmusser Walgenstein, Dania Claude Mille postanowilem przedstawi¢ tylko najbardziej
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znaczace postaci 1 wynalazki w kontekscie rozprawy doktorskiej. Przesledzmy zatem historie

narzg¢dzi pozwalajacych nasladowac zjawiska ktore tworzy srodowisko.

5.1. Fatamorgana, czyli miraz

Najbardziej naturalnym zjawiskiem wywotujacym iluzje jest Fata morgana zwana
roOwniez mirazem. Nie jest to co prawda osobliwos¢ wywotana przez cztowiek, ale uwazam,
ze to wlasnie stoi na poczatku wszelkich dociekan i1 eksperymentéw zwigzanych z iluzjami
wzrokowymi.

Jest to zjawisko powstania pozornego obrazu odleglego przedmiotu w wyniku
roéznych wspotczynnikow zatamania Swiatta w warstwach powietrza o roéznej temperaturze i
gestosci. pochodzi od imienia czarodziejki Morgany Le Fay*, ktérej przypisywano zdolno$é

wywotywania mirazy.(llustracja 7)

5.2. Camera obscura

Jest to opracowany jeszcze w starozytno$ci przyrzad optyczny pozwalajacy uzyskaé
rzeczywisty obraz w zaciemnionej przestrzeni. Pono¢ wykorzystywat je w XI w. Ali Al-
Hazen w XI wieku. Dzisiaj trudno okresli¢ doktadng date i1 faktycznego wynalazce tego
urzadzenia. Niektore zrodta wskazuja na starozytnych Grekow lub Egipcjan, inne na
bagdadzki ,,Dom madro$ci” 1 wiek Ix*,

Camera obscura to $wiattoszczelna skrzynka z niewielkim otworem spetniajagcym role
obiektywu, znajdujacym si¢ w jednej ze $cian 1 wystonigtej Scianki przeciwlegtej. Promienie
wpadajace przez otwor ulegaja zatamaniu i1 tworza na wyslonigtej $ciance pomniejszony i

odwrocony do gory nogami obraz obiektu znajdujacego si¢ przed otworem.* (Ilustracja 8)

5.3. Latarnie magiczne

Zawynalazcg latarni magicznej (zwanej tez czarnoksieska lub ztac. laterna magica)

uznaje si¢ jezuite Athanasiusa Kirchera, ktory opisal ja w ksigzce Ars Magna Lucis

* Morgana — posta¢ z legend arturiafiskich, znana takze jako Morgana le Fay, Morgan, Morgaine, kaplanka i
czarodziejka z wyspy Avalon. Przydomek Morgany, Le Fay, wskazuje na jej zwigzek z za$wiatami.
Samo morgana bierze si¢ od morgan, jest stowem walijskim i oznacza przybysza z morza badz mieszkarica
morza. W pdznosredniowiecznych romansach Morgana pojawia si¢ jako Fata Morgana. Imi¢ jej daje poczatek
nazwie fatamorgana. Morgana pojawia si¢ juz u Geoffreya z Monmouth w Zywocie Merlina (Vita Merlini). Jest
panig Avalonu i jedng z dziewigciu kaptanek. Wedtug tekstow wulgaty Morgana miata zdoby¢ swojg wiedze z
ksigzek i od Merlina. Natomiast Thomas Malory twierdzi, ze byta ona wynikiem wyksztalcenia, jakie odebrata w
przyklasztornej szkole. W kazdym razie u Geoffreya z Monmouth Morgana jest nie tylko doskonaty
uzdrowicielka, ale takze posiada zdolno$¢ do zmiany wlasnej postaci.
Zob. https://encyklopediafantastyki.pl/index.php?title=Morgana_Le_Fay [dostep: 01.05.2024].
22 https://geoforum.pl/strona/46816,46856,46946/teledetekcja-historia-camera-obscura/ [dostep: 02.05.2024].
Tamze.
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https://encyklopediafantastyki.pl/index.php?title=Avalon

et Umbrae (ttum. Wielka sztuka swiatta icienia) z 1671 roku. Kircher skonstruowat latarni¢
w 1645 roku.

Aparat wykonany z blachy miescit zapalong §wiece lub lampe naftowa. U gory znajdowat
si¢ komin, aby opary 1 dym wydzielajace si¢ podczas spalania mialy uj$cie na zewnatrz. Miedzy
lunetg obicktywu, a zrodtem $wiatta byto specjalne miejsce do wsuwania szklanych przezroczy
Z kolorowymi obrazkami. Dzigki temu, Ze przezrocza umieszczane byty blisko zrodla swiatla, zas
$wiatlo rozchodzi sie promieniécie, uzyskiwano na $cianie znacznie powickszony obraz®’.
(Hustracja 9)

W XIX wieku rozpoczeto produkcje latarni magicznych, ktérych popularno$¢ osiggneta
ogromne rozmiary. Latarnia stala si¢ niedrogg zabawkg, popularng jako prezent §wigteczny dla
dzieci. Produkowata je ogromna ilo§¢ zaktadow optycznych. Producenci francuscy, zaré6wno
indywidualni rzemie$lnicy, jak i duze firmy, zalali rynek wspaniatymi, polichromowanymi
latarniami, ktore malowano w jaskrawe barwy. Nalezy zauwazy¢, ze latarnie dla dzieci
wykonywano z niskiej jakosci materialtow. Rownolegle rozwijat si¢ rynek latarni projekcyjnych

zdecydowanie wyzszej jakosci, ktore wykorzystywali nauczyciele, wyktadowcy, projektanci.

5.4.Definicja i historia efektu 3D

Wiele na pozor ptaskich obrazow, takich jak filmy i1 fotografie, jest wizualnie
odbieranych przez ludzki moézg jako dwuwymiarowe (2D), nic nie moze fizycznie istnie¢ bez
wszystkich trzech wymiaréw. Dzieje si¢ tak dlatego, ze wszystko, co istnieje materialnie,
sktada si¢ z atomow, ktore pomimo tego, ze sa niewidoczne golym okiem, sktadajg sie ze
wszystkich trzech wymiaréw przestrzennych.

Ludzkie oczy maja percepcj¢ 3D, znang rowniez jako percepcja glebi. Dzieki
percepcji glebi ludzie widzg Swiat we wszystkich trzech wymiarach przestrzennych. Kora
wzrokowa kazdego ludzkiego oka najpierw koncentruje si¢ na trzech wymiarach przestrzeni
jako obrazy 2D. Jednakze ludzie maja wzrok stereoskopowy, co oznacza, ze oboje oczu nie
widzg dokladnie tego samego obrazu. W kazdym oku rejestrowane sg nieco inne obrazy,
dzigki czemu mozg moze poréwnac roznice w informacjach wizualnych, przetworzy¢ glebie
obrazu i zarejestrowac wszystkie trzy wymiary jednoczes$nie.

W informatyce obraz 3D to grafika generowana komputerowo, ktéra zapewnia

postrzeganie gtebi podobnej do obiektu ze $wiata rzeczywistego. Technologia ta jest

*7 7. Mikotajek, Latarnie magiczne, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, https:/mnwr.pl/latarnie-magiczne/
[dostep: 02.05.2024].
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powszechnie stosowana w filmach, grach wideo, grafice 1 projektach rzeczywistosci
wirtualnej (VR), takich jak Metaverse. Jednak z technologii 3D korzystaja wszelkiego rodzaju
branze, w tym nieruchomosci, architektura, opieka zdrowotna, motoryzacja, aeronautyka,
badania i handel detaliczny*®

Projektowanie wspomagane komputerowo (CAD*) i obrazy generowane
komputerowo (CGI*®) odnosza si¢ do wykorzystania technologii komputerowej do tworzenia
obrazéw 3D. Obrazy te mozna rowniez wydrukowac¢ za pomoca druku 3D. Drukarki 3D sg w
stanie wyprodukowac¢ wysokiej jakosci trojwymiarowe obiekty, takie jak protezy nog.

Obrazy 1 obiekty 3D maja nastgpujace cechy: Posiadaja dodatkowy wymiar
glebokosci lub wspotrzedng z, ktdra jest czescig osi z.

Wszystko, co istnieje w prawdziwym $wiecie, jest trojwymiarowe i ma wtasciwosé
czgsto okreslang jako grubos$¢. Oznaczaja obrazy lub obiekty posiadajace glebig lub iluzje
glebi, takie jak telefony, komputery i filmy 3D. Miarg zajmowania przestrzeni przez obiekty
3D jest objetos¢.

Historia 3D

Technologia 3D liczy obecnie 100 lat i obejmuje réwnoczesny rozwoj filmu 3D,
grafiki komputerowej i druku. Jej historia przedstawia si¢ nastepujaco:

1922°' - Pierwszym zarejestrowanym przypadkiem filmu 3D jest premiera Mocy
mitosci. Wykorzystywatl obrazowanie stereoskopowe 1 wymagat od widzéw noszenia
okularéw anaglifowych — pierwszej formy okularéw 3D.

1936 - Po raz pierwszy publicznie zaprezentowano uzycie $wiatta spolaryzowanego za

pomoca zdje¢ wydrukowanych przy uzyciu filtréw Polaroid.

*® https://www.techtarget.com/whatis/definition/3-D-three-dimensions-or-three-dimensional

[dostep: 30.04.2024].

* Oprogramowanie do projektowania wspomaganego komputerowo i produkcji wspomaganej komputerowo
(CAD/CAM) stuzy do projektowania i wytwarzania prototypow, gotowych produktow,
https://www.autodesk.pl/solutions/cad-cam [dostep: 30.04.2024].

® CGl, czyli Computer Generated Images, mozna przettumaczyé dostownie - jako ,obrazy generowane
komputerowo”. Za CGI mozna uzna¢ wszystko, co widzimy w filmie lub serialu, co zostalo dodane lub
stworzone z pomocg komputera. CGI moze by¢ podstawg tworzenia catych filmow, jak Toy Story, Shrek i
Potwory i spotka, ale tez elementdéw w kinie aktorskim. Moga to by¢ zatem tta, ktore naklada si¢ na zielone lub
niebieskie ekrany, wyimaginowane postaci, czy modyfikowane postaci,
https://www.komputerswiat.pl/poradniki/jak-to-dziala/cgi-co-to-jest-jak-powstaje-film-animowany-w-technice-
animacji-komputerowej/9d201w4 [dostep: 30.04.2024].

*! Power of love, rezyseria, H. K. Fairall, w rolach gléwnych B. Bedford, N. Beery, dramat, niemy, 23.09.1922,
https://www.filmweb.pl/film/The+Power+of+Love-1922-385400 [dostep: 30.04.2024].
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https://www.filmweb.pl/film/The+Power+of+Love-1922-385400

1952 - Bwana Devil*?, pierwszy kolorowy film 3D, ma premiere i wymaga dobrze
znanych, ale obecnie przestarzate czerwono-niebieskie anaglifowe okulary 3D. (llustracja nr
10)

1981. Hideo Kodama opracowuje pierwsza wersj¢ druku 3D, wykorzystujac proces
produkcyjny warstwa po warstwie, czyli addytywny, z udzialem zywic $wiattoczutych
polimeryzowanych $wiatlem UV. Pierwsza drukarka 3D powstata w 1981 r., kiedy Hideo
Kodama wynalazt jedng z pierwszych maszyn do szybkiego prototypowania, ktora tworzyta
czeSci warstwa po warstwie przy uzyciu zywicy, ktorg mozna polimeryzowa¢ pod wpltywem
Swiatta UV.

1986. Charles Hull zgtasza patent na pierwsza technologi¢ stereolitografii druku 3D
(SLA).

1988. Firma 3D Systems z Hull wypuszcza pierwsza komercyjng drukarke 3D SLA, a
Scott Crump zglasza pierwszy patent na wytwarzanie topionych wlokien (FFF),
najpopularniejsza obecnie technologi¢ druku 3D, ktéra wytlacza widkna z dyszy zamiast
uzywac $wiatfa.

Lata 2000. Technologia CAD staje si¢ coraz szerzej dostgpna.

2006. Adrian Bowyer tworzy RepRap Project, projekt open source, umozliwiajacy
uzytkownikom drukowanie 3D na wtasnych drukarkach 3D. Poczatkowym celem projektu
bylo ponowne przemyslenie wytwarzania przyrostowego, zaczynajac od FDM/FFF, jako
taniej technologii zdolnej do samoreplikacji. W rezultacie powstata drukarka 3D o nazwie
RepRap, ktora od tego momentu stata si¢ inspiracja dla praktycznie kazdej niedrogiej drukarki
3D, ktéra odniosta sukces.

Drukarka RepRap 3D sktada si¢ z wielu plastikowych czesci, ktore sama RepRap
moze wydrukowaé. Oznacza to, ze kazdy wilasciciel RepRap moze wydrukowa¢ inna
drukarke 3D — a zatem ,,samoreplikujaca si¢” — wraz z innymi czg¢$ciami, narzedziami lub
projektami.>®

2008. Wydrukowano pierwsza proteze nogi.

2009. Patenty FFF z lat 80. XX wieku przechodza do domeny publicznej, zapewniajac
firmom wigkszy dostep do technologii druku 3D, co prowadzi do innowacji 1 tanszych

drukarek.

%2 Bwana Devil, rezyseria i scenariusz A. Obler, w rolach gtéwnych R. Stack, B. Britton, Fabula oparta jest na
prawdziwych wydarzeniach, ktore miaty miejsce we wschodniej Afryce w 1898 roku. Podczas budowy linii
kolejowej pracownikow atakuja dwa lwy ludojady. Ze zwierzgtami walczy kierownik budowy, 26.11.1952,
https://www.filmweb.pl/film/Bwana+Devil-1952-297693 [dostep:30.04.2024].

% https://ultimaker.com/learn/the-complete-history-of-3d-printing/ [dostep: 30.04.2024].
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2016. Premiera Oculus Rift jako pierwszego konsumenckiego sprze¢tu VR.

2018. Rodzina wprowadza si¢ do domu wydrukowanego w 3D°*.

Nalezy jednak zaznaczyé¢, ze technologia wydrukow 3D takze caty czas si¢ rozwija.
Przyktad modeli 3D, ktore znajdujg si¢ w Panstwowego Muzeum Etnograficznego w
Warszawie zdecydowania odbiegaja od oryginalow, na ktorych byly wzorowane.
Wydrukowane obiekty sa do$¢ grube i nie oddaja wiernie ksztaltdéw wybranych przedmiotow.
Do$¢ dhugi czas skanowania obiektow roéwniez nie wplywa korzystnie na odbior tej

technologii przez pracownikow po$wiecajacych na t¢ czynnosé relatywnie duzo czasu.

5.5.Definicja i historia hologramu

Nazwa hologram pochodzi od greckich stow: holos (catosc) i grapho (piszg). Jest to
zapis fotograficzny lub  filmowyna nosniku przynajmniej dwufalowego obrazu
interferencyjnego, ktoéry w odczycie daje dwa niezalezne od siebie obrazy przestrzenne
3D (tr6jwymiarowe). Jest to technika, ktora pozwala stworzy¢ zdjecie wygladajace jak
rzeczywisty przedmiot: oprocz efektu 3D, hologram tworzy iluzje glebi. Okreslany rowniez
jako fotografia bezsoczewkowa (lens-less photography).

Hologram mozna uzyska¢ réwniez na ptaskiej powierzchni przy pomocy lasera i w ten
sposob uzyskac efekt 3D. Laser powinien dawa¢ wiazke §wiatta o ustalonej dtugosci i fazie.
Swiatto lasera rozdzielamy: jedng wiazke kierujemy na klisze rejestrujaca, druga na obiekt —
swiatlo odbija si¢ od niego i1 tez pada na klisze, obie wigzki nakladajg si¢. Na materiale
Swiatloczulym tworzy si¢ obraz w postaci pozornie nieuporzadkowanych zaczernien.
Oczywiscie wigzke lasera mozna skierowa¢ na wigkszg liczbe ptaszczyzn.

Bardzo istotny jest fakt, ze aby wywota¢ odpowiedni efekt, zrodto §wiatta musi by¢
monochromatyczne, czyli musi to by¢ laser.

Reasumujac by uzyskac¢ efekt hologramu nalezy wykorzysta¢ nastepujace sktadniki:

e  Wiazke Swietlna;

e Swiatlo lasera;

e Obiektyw;
e Lustra;
e Obiekt;

e Plaszczyzng do wyswietlania;

Schemat dziatania hologramu przedstawia ilustracja 12. (Ilustracja nr 11)

> https://www.techtarget.com/whatis/definition/3-D-three-dimensions-or-three-dimensional [dostep:
30.04.2024].
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Historia hologramu

1891 r. - Gabriel Lippmann® zostaje otrzymuje nagroda Nobla za kolorowe zdjccie
interferencyjne z, jest uwazany przez fizykow jako prekusor trojwymiarowego hologramu.
(Hustracjanr 12)

1920 r. — Mieczystaw Wolfke® opracowatl teoretyczne podstawy i dokonat rozbicia procesu
wytwarzania obrazow na dwie oddzielne fazy. W czasie pobytu w Zurychu Mieczystaw
Wolfke nalezat do grupy fizykow wyznaczajacych $ciezki swiatowej nauki. W tym okresie
opublikowat prace¢ ,,O mozliwosci obrazowania optycznego siatek molekularnych”, ktora byta
pierwsza na $wiecie koncepcjg holografii (1920). Wolfke zauwazyl, ze mozna najpierw
zapisa¢ obraz na plytce fotograficznej poprzez os$wietlanie krysztalu promieniami X, a
nastgpnie odczyta¢ go w powigkszeniu po zastosowaniu dodatkowego uktadu optycznego i
$wiatta widzialnego®'. (Ilustracja nr 13)

1947 r. Dennis Gabor® zadal sobie pytanie: ,Dlaczego nie zrobi¢ zlego zdjecia
elektronowego, ale takiego, ktore zawiera catg informacjg, i nie skorygowacé go $rodkami
optycznymi?”. Odpowiedz byla dwuetapowa. W pierwszym etapie rejestracji na kliszy
fotograficznej rejestrowany jest wzor interferencyjny pomiedzy spojng wiazka elektronow

(fala obiektowq) a ,,spojnym tlem” (falg odniesienia). Dennis Gabor jako pierwszy nazwat ten

*® G. Lippmann (1845-1921) otrzymat w 1908 r. Nagrode Nobla z fizyki za opracowanie interferencyjnej
metody fotografii barwnej. Lippmann wynalazt celostat — uktad dwoch ptaskich zwierciadel, ktory umozliwia
obserwacje dowolnego rejonu nieba za pomocg nieruchomego przyrzadu optycznego, np. lunety, co pozwala
astronomom uzyskiwa¢ ostre dlugo naswietlane obrazy nieba, https://acan.eu/?page id=7485 [dostep:
21.03.2024].

% M. Wolfke (1883—1947) — polski fizyk uznawany za tworce hologramu; por. K. Petelczyc, E. Kedzierska,
Mieczystaw Wolfke. Gdyby mi dali choé¢ pét miliona..., Oficyna Wydawnicza Politechniki Warszawskiej,
Warszawa 2018.

> https://wolfke.fizyka.pw.edu.pl/2022/?page=wolfke [dostep: 22.03.2024].

*8D. Gabor (1900-1979) — wegierski fizyk i inzynier elektryk pochodzenia zydowskiego, laureat nagrody Nobla,
najbardziej znany ze wynalezienia holografii. Gabor uzyskal stopien doktora elektrotechniki na Politechnice
Berlinskiej w 1927 r. Nastepnie dotaczyt do Siemensa i Halskego w Berlinie, gdzie wynalazl wysokoci$nieniowa
lampe kwarcowo-rteciowa stosowang w lampach ulicznych. Byto to pod koniec lat 40. XX wieku, kiedy
pracowatl dla Thomson-Houston i wynalazt swoja pierwszg metode holograficzng. Probujac poprawié
rozdzielczo$§¢ mikroskopow elektronowych Gabor odkryl sposob rejestrowania fazy, a takze informacji o
amplitudzie wigzki §wiatta odbitego od obiektu, a nastgpnie rekonstrukceji trojwymiarowego obrazu obiektu na
podstawie wzoru fali $wiatla. Za wynalezienie holografii Gabor otrzymal Nagrode Nobla w dziedzinie fizyki w
1971 r. W trakcie swojej kariery Gabor przeprowadzil rowniez pionierskie badania w dziedzinie cyfrowego
przetwarzania sygnatow, teorii komunikacji i optyki fizycznej oraz otrzymal ponad 100 patentow. Napisat wiele
ksigzek, m.in. The Electron Microscope (1945) czy Inventing the Future (1963). Zostat cztonkiem Towarzystwa
Krolewskiego w 1956 r. i honorowym cztonkiem Wegierskiej Akademii Nauk w 1964 r. Oprocz Nobla Gabor
otrzymat wiele innych nagrod, w tym Medal Rumforda Towarzystwa Krolewskiego, por.
https://acan.eu/?page_id=10214 [dostep: 21.03.2024].

54


https://acan.eu/?page_id=7485
https://wolfke.fizyka.pw.edu.pl/2022/?page=wolfke
https://acan.eu/?page_id=10214

wzor interferencyjny ,hologramem”, od greckiego stowa holos, ,.caloscig”, poniewaz
zawieral cata informacje (amplitude i faze) fali obiektowej™.

1948-1951 r. — Dennis Gabor opracowal metod¢ uzyskiwania hologramu, ktéra mozna byto
wykorzysta¢ w praktyce dopiero po wynalezieniu lasera (1962), opracowanie metody
redukujace btedy mikroskopii elektronowej.

1948 r. — Dennis Gabor wykorzystywatl rteciowag lampe tukowa do tworzenia hologramu
laserowego, co stanowi pierwszag metode rekonstrukcji rzeczywisto$§ci za pomocg
skoncentrowanej wiazki §wiatta.

1962 r. - pierwsza laserowa transmisja w wyniku ktorej uzyskano efekt hologram 3D.
Dokonali tego Emmet Leigh i Juris Upatnieks w ramach programu Willow Run Laoratories®
1962 r. - Yuri Denisiuk® —(1927-2006) - opracowal metode transmisji $wiatta biatego, dzigki
ktérej holografie mozna bylo stosowaé poza laboratorium.

1971 r. — Dennis Gabor wynajduje holografi¢ za co otrzymuje nagrode Nobla. (llustracja nr
14)

Lata 80 — zaczgty by¢ uzywane w celach komercyjnych oraz jako forma sztuki.

Hologram jako sztuka

Jedna z pierwszych artystek wykorzystujacych techniki hologramowe w sztuce byla
Margaret Benion. Ta artystka, ktora poczatkowo zwigzata swoje zycie z malarstwem zajgta
si¢ holografia w 1968 r. kiedy technika ta ograniczata si¢ w zasadzie do badan naukowych.
Juz wtedy jej celem bylo wyprowadzenie holografii z laboratorium naukowego i poszerzenie
granic tego, co tradycyjnie postrzegano jako sztuke¢ pigkna.

Od 1980 roku zaczgta wykorzystywa¢ wylacznie ludzkie ciato, w sposdb osobisty,
czg$ciowo terapeutyczny. Zajmowala si¢ rowniez naturalizacja holografii 1 kobieca estetyka.
Jej praca z holografig kreatywna zostata doceniona stypendiami akademickimi, sympozjami

artystycznymi 1 wieloma innymi nagrodami zwigzanymi ze sztuka i holograﬁqﬁz.

% A. Belendez, Denis Gabor: father of Holography, Open Mind BBVA, 02.07.2015.

Por. https://www.bbvaopenmind.com/en/science/leading-figures/dennis-gabor-father-of-holography/

[dostep: 21.03.2024].

% Willow Run Laboratories — w 1946 r. Uniwersytet Michigan kupit od rzadu federalnego lotnisko Willow Run
w Ypsilanti w stanie Michigan za 1 dolara. Realizujac wymodg funkcjonowania lotniska takze jako placowki
badawczej powotano Michigan Aeronautical Research Center. Dziatat ramach Instytutu Badan Inzynieryjnych
(ERI) uniwersytetu, ktory powstal w 1920 r. w celu ulatwienia badan w Wyzszej Szkole Inzynierskiej. Por.
http://Jum2017.org/Willow_Run_Laboratories.html [dostgp: 21.03.2024].

®1 https://www.chm.bris.ac.uk/webprojects2003/dennis/history.htm [dostep: 21.03.2024].

82 https://holocenter.org/margaret-benyon [dostep: 23.03.2024].

55



https://www.bbvaopenmind.com/en/science/leading-figures/dennis-gabor-father-of-holography/
http://um2017.org/Willow_Run_Laboratories.html
https://www.chm.bris.ac.uk/webprojects2003/dennis/history.htm
https://holocenter.org/margaret-benyon

Do jej najbardziej znanych prac nalezy Tiger girl z 1985 r. (llustracja nr 15)
wykonana w formie hologramu odblaskowego z uzyciem reprodukcji. Dodatkowo
wykorzystata halogenek srebra na szkle 30 x 33".

Sama o tej wyjatkowej pracy mowita:

,Tigirl to dzieto, ktére prawie nie powstato. Eksperymentowatem z reprodukcija
tygrysa na autoportrecie interferometrycznym z podwdjnym pulsowaniem, nakladajac na
siebie oczy tygrysa, tak aby si¢ ze sobg rejestrowaty. Potem pomys$latem, ze moze to troche
zbyt niepowazne i odtozylem go niezmontowanego do pudetka. Nastepnie zdecydowatam si¢
zabra¢ zdjecie na spotkanie Grupy Holograficznej Krolewskiego Towarzystwa
Fotograficznego, poniewaz zawsze byta to okazja do nieformalnego pokazania i omdwienia
prac. Jeff Blyth zapytal, co robi¢, a kiedy pokazalem mu prace, krzyknal, aby wszyscy
przyszli i obejrzeli. Utworzyta si¢ kolejka i ogdlne zainteresowanie bylo takie, ze
pomyslatam, ze powinnam zrobi¢ edycje limitowanq”63.

Do innych jej ciekawych prac nalezy zaliczy¢ Dorset Marker z 2002 r., czyli film
holograficzny wys$wietlany na kamieniu. (llustracja nr 16)

Innymi artystami, ktérych warto wspomnie¢, poniewaz byli pionierami
wykorzystywania holograméw w sztuce jest m.in. Gary Pethic, ktorego tworczos$é jest
wynikiem trwajacego przez cate zycie dazenia do odkrywania unikalnych mozliwos$ci
percepcji i wyKorzystania przestrzeni jako materiatu rzezbiarskiego w celu przywotania
iluzorycznych cech w materiatach codziennego uzytku. W 1986 r. sam o sobie napisat: ,,W
1986, [...] Wkrotce stato sie jasne, ze elementy rzezbiarskie utworzyly rodzaj materialnego
pomostu z elementami iluzorycznymi, ktorymi sa zwykle sceny krajobrazowe wybrane ze
wzgledu na ich bezruch i charakter”®. O jego tworczosci pisata Catriona Jefferiies: ,,»Byty
przestrzenne« Pethicka, stworzone dzigki prawdziwie innowacyjnemu podejsciu do
obrazowania, generuja dlugotrwate poczucie czasu, niczym sny na jawie, a on
scharakteryzowal swoje iluzoryczne $rodowiska jako alternatywy dla rzeczywistosci
rzeczywistego terenu wystepujacego w naturze — jak dziennik podrdzy z przestrzenig lub
»dzienniki podrozy srodowisk«®,

Do jego najbardziej charakterystycznych prac nalezy The Eskimo/Krieghoff Proximity
Device: A Cultural Osmosis z 1982 r. Sam Petthick pisat o tej pracy: ,,Rzezby i elementy

Scienne powstaly w wyniku czteroletniego okresu, podczas ktorego probowatem przedstawic

8 https://holocenter.org/margaret-benyon [dostep: 23.03.2024].
8 https://catrionajeffries.com/artists/jerry-pethick [dostep: 22.03.2024].
65 .

Tamze.
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Kanade za pomocg wzoru interferencyjnego — na przyktad §wiatta z dwoch zrodet tworzacego
obraz holograficzny. Najwazniejszymi zrodtami, ktére pomogly mi zobaczy¢ Kanade w
tamtym czasie, byta kultura tubylcza i1 kultura europejska, zwlaszcza migdzy 1840 a 1930
rokiem. Wydawato si¢, ze ten okres pozwolit na swobod¢ wykorzystania mitycznych
proporcji Eskimosow, reprezentujagcych naptyw rodzimych wplywow na spoteczenstwo
kanadyjskie oraz wizja Corneliusa Krieghoffa, bedaca czg$cia europejskiej obecnosci”®.

Lloyd Cross swoj pierwszy hologram zobaczyt w Willow Run w Michigan,
laboratorium w nieczynnej fabryce bombowcow, specjalizujacym si¢ w radarach 1 optyce
podczerwonej do obserwacji pola bitwy. Trzy lata pozniej Cross wynalazt pierwszy ruchomy
hologram: wizerunek kobiety przesylajacej pocatunek zatytutowany The Kiss Il (llustracja
nr17)

Sharon McCormack studiowata fotografi¢ 1 kinematografi¢ zanim odkryta holografi¢
na poczatku lat 70. w San Francisco na tamtejszym Uniwersytecie. Jej wyksztalcenie i
naturalne zainteresowanie fotografia oraz  kinematografia w potaczeniu z nowatorska
technikg holografii zaowocowala stworzeniem wielu wybitnych dziet. Obecnie dysponuje
ona najwigkszg i najbardziej kompletng kolekcja - holografii multipleksowej jak znajduje si¢
obecnie w Kanadzie i USA Zachodnie Wybrzeze. Co ciekawe nie jest na sprzedaz, ale mozna
jej poszczegoélne czesci  wypozyczy¢ — wydzierzawi¢ jako pojedyncze dzieto lub w

wybranych grupach. (llustracja nr 18)

Inne zastosowania technik holograficznych

Techniki holograficzne znajduja rowniez szerokie zastosowanie w wielu innych
dziedzinach zycia. Najbardziej oczywistym wydaje si¢ by¢ uzycie ich w szeroko rozumianym

show-biznesie i reklamie.

Doskonalym tego przykladem jest koncert niezyjacego wszak Tupaca67 gdzie na
scenie miedzy zywymi odtworcami, apubliczno$cia zamontowano niewidoczng
pOlprzezroczysta folie mylarowa pochylong pod katem 45 stopni. U géry umieszczono

projektor, z ktorego wyswietlono cyfrowy obraz Tupaca i Snoop Doga na scen¢ pokryta

% https://canadianart.ca/features/kreighoff-cornelius-stereo-canada/ [dostep: 22.03.2024].

T, A. Shakur (1971-1996), znany réwniez pod pseudonimami 2Pac i Makaveli, byt amerykanskim raperem i
aktorem. Uwazany za jednego z najwigkszych i najbardziej wptywowych artystow muzycznych XX wieku i
wybitnego dzialacza politycznego na rzecz Czarnej Ameryki. Oprocz kariery muzycznej Shakur ma takze
mnostwo gtownych rol w filmach i napisat wiele wierszy. Shakur jest jednym z najlepiej sprzedajacych si¢
artystow muzycznych, sprzedajac ponad 75 milionow ptyt na calym §wiecie. Jego tresci liryczne s3 znane z
poruszania niesprawiedliwosci spotecznej, kwestii politycznych i marginalizacji innych Afroamerykanow, ale
byl takze synonimem gangsta rapu i brutalnych tekstow. Por. https://en.wikipedia.org/wiki/Tupac_Shakur
[dostep: 10.09.02024].
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odbijajacg powtoka . Odbity od sceny obraz pokazat si¢ zkolei na folii, stwarzajac
U publiczno$ci zludzenie, ze Tupac i Snoop wystepuja obok siebie. Metoda tylnej projekcji, z
ktorej po-moca wystepuje m.in. Hatsune Miku, jest jeszcze prostsza. Miedzy publiczno$cig a
projektorem znajduje si¢ niewidoczny przezroczysty ekran, na ktéry rzucany jest obraz.
Dzieki umieszczeniu projektora z tytu publiczno$¢ nie widzi Swiatta za wirtualng piosenkarka,
ktoére zniszczytoby caty efekt.

Hologramy mozna wykorzystywa¢ rowniez w polityce. Przyktadem moze by¢
kampania premiera Indii wykorzystata iluzje, ktéra odegrata kluczowa role zarowno w
wyborach do zgromadzenia stanowego Gujarat w 2012 r., jak i wyborach powszechnych w
Indiach w 2014 r. Premier Indii Narendra Modi wykorzystal technologi¢ do stworzenia
realistycznych projekcji holograficznych w réznych miejscach w catym kraju, aby lepiej
rozpowszechni¢ 1 spersonalizowaé¢ swoja kampani¢ . Innymi przykltadami wykorzystania
techniki hologramu w polityce sg m.in. Recep Erdogan — Turcja 2014, Jean Luc Melenchon
pojawil si¢ w 7 miejscach jednoczesnie we Francji w 2017 oraz juz niezyjacy Simon Perez w

2018 w Turgji.

5.6.Definicja i historia technologii Pepper’s Ghost

Pepper’s Ghost jest to technika iluzjonistyczna wykorzystujace ztudzenie optyczne.
Przezroczyste odbicie widoczne w ptycie przezroczystego szkta powstaje, gdy fale swietlne
odbijajg si¢ od powierzchni 1 przechodzg na drugg strone. Kiedy widz patrzy na swoje odbicie
w oknie, widzi siebie, jakby byt po drugiej stronie szyby.

Jesli szyba jest trzymana pod katem 45 stopni i1 patrzysz na nig z gory wtedy fale
swietlne uderzajace w szybe od dotu zostang odbite w gore w strone widza. Jesli za szyba
znajduje si¢ co$, przez co $wiatlo moze przejs¢, na przyklad biata ptachta lub siatka, wtedy
widz ujrzy tam swoje odbicie. Jesli $wiatlo bedzie poruszane, odbicie zniknie i pojawi si¢
ponownie, nadajac mu efekt hologramu.

Oproécz rozrywki, efekt ducha Peppera jest wykorzystywany w teleprompterach,
umozliwiajgc méwcom publicznym 1 prezenterom czytanie z przewijanego odbicia. Mozna to
réwniez zobaczy¢ w niektorych samochodach, ktére odzwierciedlaja odczyt predkosciomierza

na przedniej szybie . Schemat dziatania technologii Pepper’s Ghost (Ilustracja nr 19)
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Historia technologii Pepper’s Ghost

1584 r.-Technika iluzjonistyczna pierwszy raz wykorzystana w XVI wieku przez
neapolitaficzyka Gampapptiste della Porta®® w jego teatrze Magia Naturalis. Publiczno$é
odnosita wrazenie, ze widzi rzeczy ktorych na scenie nie bytlo.
1847 r. - Metoda zostala udoskonalona przez Henri Robina i Peirre’a Seguina w 1847 r. i
prezentowana jako Fantasmagorie vivante w teatrach w Lyonie i Saint Etienne.
Koniec XIX wieku - John Henry Pepper zauwazyl, ze ustawiona pod katem 45 stopni $ciana
daje o wiele lepsze efekty. Pierwszy raz =zaprezentowal to publicznosci podczas
przedstawienia sztuki Charlese’a Dickensa The Haunted Man. Sukces inscenizacji byt tak
wielki, ze efekt nazwano Ghost (Duchem Peppera).

Joshua Elligson powiedziat o technologii Pepper’s Ghost:
»Mysle, ze po raz pierwszy zobaczylem iluzj¢ ducha Peppera w latach 80. w programie
telewizyjnym Mr. Wizard’s World na Nickelodeon [...]. Pamigtam, Ze miat stabo o$wietlony
pokéj, w ktorym na krzesle zmaterializowal si¢ szkielet. Wydawato sie, ze to zbyt
skomplikowany projekt jak na przedstawienie dla dzieci, ale w pewnym sensie oszatamiajacy.
Gdzie mogg dosta¢ pelnowymiarowy ludzki szkielet? Dopiero w 2019 roku, kiedy obejrzatem
film dokumentalny o Disney Imagineering, zdecydowatem si¢ wyprobowac te¢ technike z

rzeczami, ktore lezaty w studiu. Natychmiast si¢ uzaleznitem”.

5.7. Immersja

Immersja jest proces ,zanurzania” albo ,pochtaniania” osoby lub przedmiotu
przez rzeczywisto$¢ wirtualng. Technologie przyczyniaja si¢ do tworzenia przestrzennego
srodowiska rzeczywistosci elektronicznej w taki sposob, ze trudne staje sie oddzielenie §wiata
materialnego od elektronicznego.

Immersja jest niewatpliwie kluczem do zrozumienia rozwoju mediéw. Immersja moze
by¢ procesem stymulujacym intelektualnie; jednakze obecnie, podobnie jak w przesztosci, w
wiekszosci przypadkow jest absorbujaca psychicznie i1 stanowi proces zmiany przej$cia z
jednego stanu psychicznego do drugiego. Charakteryzuje si¢ zmniejszaniem krytycznego
dystansu do tego, co jest pokazywane i zwigkszaniem emocjonalnego zaangazowania w to, co
si¢ dzieje. Z jednej strony nadaja forme ,,wszechogarniajagcym” ambicjom twércéw mediow, z
drugiej, zwtaszcza poprzez swoja komplementarnos$¢, oferuja publiczno$ci mozliwosé

skupienia si¢ na obrazie jako na medium, ktéore oddzialuje na wrazenia zmystowe i

%8 Gampapptiste della Porta, https:/plato.stanford.edu/entries/della-porta/ [dostep: 30.04.2024].
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swiadomos$¢. Jest to ogromna roznica w stosunku do niehermetycznego efektu obrazow
iluzjonistycznych, takich jak trompe [’oeil, w ktérych medium jest tatwo rozpoznawalne, oraz
od obrazéw w przestrzeniach obrazu ograniczonych widoczng dla widza rama, takg jak teatr
lub w pewnym stopniu diorama, a zwtlaszcza telewizja. Immersja pozostawia obserwatora
niejako na zewnatrz. W przestrzeniach iluzji poruszajacy si¢ obserwator otrzymuje
iluzoryczne wrazenie przestrzeni, skupiajac si¢ na obiektach, ktore poruszaja si¢ w jego
kierunku lub od niego. Glgbia namalowanej przestrzeni jest jednak doswiadczana lub
kreowana w wyobrazni.

Immersja jest jednak czym$ bardziej oczywistym, czego czesto nie zauwazamy.
Przestrzen miejska, czy idac dalej srodowisko w ktorym zyjemy tworzy swego rodzaju
widowisko immersyjne. Jednak w konteksScie niniejszej pracy pragne skupic si¢ na kwestiach
stricte wystawienniczych.

Wystawy immersyjne bija rekordy popularnosci. Widzowie dzigki nim moga nie tylko
podziwia¢ dzieta wielkich mistrzow, ale i1 odnie$¢ wrazenie zanurzenia si¢ w ich
przemysleniach i umystach.

Pozwole sobie przywotaé trzy wystawy immersyjne, ktore odbyly si¢ w ostatnim
czasie. Pierwsza z nich odbyla si¢ w warszawskiej Fabryce Norblina. Zatytutowana Frida
Khalo: Zycie ikony po$wiecona byla meksykanskiej artystce. Mozemy na niej zaobserwowaé
bogactwo wykorzystanych technik cyfrowych. Najwicksze wrazenie robig pokazy
audiowizualne 360 stopni. Mozna porusza¢ si¢ po niej bez okularow VR, a otaczajace ze
wszystkich stron obrazy zmieniajg si¢ ptynnie, reagujac na ruch widza. Sprzetu Google VR
nalezy jednak uzy¢ by obejrze¢ obrazy jakby wytaniajace si¢ z wyobrazni Fridy Kahlo. Sa to
cyfrowe instalacje prezentujace trojwymiarowg wizje wypadku zatytutowang Chwila, ktorg
ogladamy wtasnie w okularach 3D, a takze wideo-rzezbe Sen polaczong z mappingiem.
(Hustracja nr 20)

Kolejna wystawa immersyjna odbyla si¢ rowniez w Warszawie. Przedstawienie
Gustaw Klimt: The immersive exhibition miata miejsce w Soho Art Centre. Ta w catosci
immersyjna wystawa pozwala zapozna¢ si¢ z tworczo$cia wybitnego malarza w
rzeczywistosci pokazéw 360 stopni. Zaprezentowano w $rodowisku VR ponad 300 prac

artysty. (llustracja nr 21)

W Londynie natomiast odbyta si¢ wystawa Van Gogh: immersive experience. Tutaj
roOwniez wykorzystano przestrzen 360 stopni dzigki czemu publiczno$¢ moze przez

kilkadziesigt minut podziwia¢ przeskalowane obrazy przesuwajace po $cianach i podiodze.
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Na ponad 1000 m? widzowie ogladajg niesamowity iluzje¢ w ktérej obraz miesza si¢ Z
dzwigkiem (llustracja nr 22)

W tym miejscu warto pokusi¢ si¢ o porownanie instalacji ,,Sultan” z immersyjnym
zalozeniem znajdujacym si¢ na wystawie statej w paryskim Musee du quai Branly Jacques
Chirac. Paryska wystawa zawiera okoto 3500 dziel podzielonych na obszary geograficzne:
Oceania, Azja, Afryka i Ameryki. Topografia wystawy zaprojektowana jest jako meandrujaca
rzeka. Przestrzenie tematyczne, poszczegdlne moduly wyznaczaja $ciezke wystawowa.
Interesujg nas w kontekscie niniejszej pracy czes¢ afrykanska zawiera okoto 1000 artefaktow.
Prezentuje zbiory archeologiczne po czym widz spotyka si¢ z obiektami podzielonymi na
regiony. Cala ,,podr6z” zaczyna od sztuki Mali, a w szczeg6lnosci sztuki kraju Dogondw.
Nastepnie przechodzi si¢ do masek i rzezb Afryki Zachodniej, aby zakonczy¢ si¢ dzietami z
Beninu i Nigerii.

Wspomniane immersyjne zalozenie przedstawia grote — $wigta miejsce obrzedow
magicznych, w ktorym widz przenosi si¢ do centrum jednego z obrzedow. W ciemnym
niezbyt obszernym, mozna by powiedzie¢ nawet nieco klaustrofobicznym pomieszczeniu w
réznych miejscach pojawiaja si¢ refleksy $wietlne, krotkie filmy. Calo$¢ opatrzona jest
Sciezka dzwiekowa nawigzujaca do prezentowanych obrazéw. Calo$¢ robi holistyczne
wrazenie i gdyby dodaé jeszcze efekty zapachowe mozna by mowié¢ zapewne o peinej
immersji. Gdy jednak poré6wnamy ten modut paryskiej wystawy do instalacji ,,Sultan”
majacej przeciez nieco inny charakter to musimy zwrdci¢ uwageg, ze prezentuje ona nieco
inny poziom immersji. Chodzi o interakcje z widzem. W przypadku paryskiej sali widz jest
tylko niemym $wiadkiem prezentowanych wydarzen. Owszem zostaje wciggnigty w
prezentowang ceremoni¢, ale nie ma na nig wplywu. Warszawska instalacja daje widzowie
wybdr tematow rozmowy. Ograniczony, ale jednak jest. Rowniez prezentowane powyzej
wystawy immersyjne nie dajg publicznosci wptywu na prezentowane wydarzenia cho¢ trzeba
powiedzie¢, ze sg realizowane z rozmachem. Nalezy zauwazyC, ze na bardzo duzych
przedstawieniach immersyjnych jak np. Gustaw Klimt: The immersive exhibition publiczno$¢
ma mozliwo$¢ zmiany perspektywy ogladania przedstawienia. Ze wzgledu na wielko$¢
przedstawienia miejsce z ktorego si¢ je oglada zaczyna mie¢ pewne znaczenie i jesli
bedziemy rozumowali w ten sposob to jest to rowniez pewien rodzaj interakcji.

Wydaje si¢, ze polaczenie zalet obu instalacji jest przysztoscig przedstawien

immersyjnych w przestrzeniach wystawienniczych muzeéw.
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6. Znane urzadzenia holograficzne

6.1 System LEIA

Informacje o urzadzenia dajacych efekt hologramu oraz 3D dzigki uprzejmosci
Michata Piotrowiaka, wiasciciela firmy Perfect Display. Firma ta opracowata wtasny system
dajace efekt hologramy 3D. Ta unikalna technologia umozliwia przej$cie przez obraz,
dotknigcie go, a nawet wchodzenie z nim w interakcje. Strumienie prawie niewidocznej pary
tworza no$nik dla obrazu, a ich laminarna, czyli prosta struktura umozliwia wy$wietlanie
obrazu wysokiej jako$ci. Opatentowany sposdb na stworzenie laminarnego przeptywu
powietrza na duzych odleglosciach od wylotu pary czyni ekrany Leia najbardziej stabilnymi
ekranami mgtowymi na rynku.

Przeptyw laminarny, czyli przeptyw uwarstwiony, w ktorym ptyn przeplywa w
rownolegtych warstwach, bez zaktocen migedzy warstwami co z kolei pozwalana uzyskanie
efektu holograficznego®.

DS XL to seria urzadzen, ktoére pozwalaja na wyswietlanie obrazéw w powietrzu na
bardzo cienkiej warstwie powietrza o zwigkszonej wilgotnosci. XL to urzadzenie
podwieszane i generujace ekran mgltowy z géry w dol. Rozwigzanie to pozwala widzowi
przechodzi¢ przez ekran, dotkna¢ go, a nawet wchodzi¢ z nim w interakcje- co daje niezwykle
mozliwos$ci podczas pokazow czy prezentacji produktu.

Najbardziej popularny model XL X-300 generuje ekran o szerokosci 3m i do 2,5m
wysokosci. Idealnie nadaje si¢ rowniez do wykorzystania na targach 1 wszedzie tam, gdzie
zalezy nam na zrobieniu niepowtarzalnego show.

Dane techniczne:

1. Wymiary(szer/wys/gt): 300/73/66 cm
. Waga: 170 kg
. Zasilacz: 230 VAC 2,2 kW max
. DI kabla zasilajacego (jednostka- sterownik): 10 m
. Wymiary case’a transporotwego (szer/wys/gh): 312/108/76 cm
. Waga w case’ie: 320 kg

. Odlegto$¢ mocowan : 3 m

0 9 o o A W N

. Elementy zestawu: Leia XL X-300, sterownik, zasilacz, pompa, zbiornik na wode¢
301.

% http://leiadisplay.com/pl-pl/homepl/ [dostep: 01.02.2024].
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9. Zuzycie wody: ~4 1/h (w zalezno$ci od ustawien). (llustracja nr 23)

LEIA standard S-95 to urzadzenie, ktére pozwala na wyswietlaniu obrazow w
powietrzu na bardzo cienkiej warstwie powietrza o zwigkszonej wilgotnosci. S-95 to
urzadzenie zabudowane w blat i generujace ekran od dolu w gore. Rozwigzanie to pozwala
uzytkownikowi nie tylko na przetozenie r¢ki przez obraz, ale takze na dotkniecie go, a nawet
na wejscie w interakcje z wyswietlanym obrazem.

Ekran o wymiarach 95 cm x70 cm idealnie sprawdzi si¢ w reklamie, komunikacji,
marketingu. Taka prezentacja z pewnoscig zrobi wrazenie na potencjalnych klientach.

Dane techniczne:

1 Wymiary (szer/wys/gt): 120/58/43 cm

2 Waga 28 kg

3 Waga w zabudowie ,,Compact”: 70 kg
4. Zasilacz: 230VAC 300 W max (bez projektora i komputera)

5 Wymiary w zabudowie ,,Compact” (szer/wys/gt) 140/110/140 cm
6 Elementy zestawu: Leia Standard S095, sterownik, pompa, zbiornik na wodg 5

7. Zabudowa typu ,,Compact” nie jest cze$cig zestawu i mozna ja zamoOwic
oddzielnie. (Ilustracja nr 24)

Kiosk LDS K-42 to urzadzenie, ktore pozwala na wyswietlanie obrazéw w powietrzu
na bardzo cienkiej warstwie powietrza o zwigkszonej wilgotnosci. K-42 to bardzo
kompaktowa wersja urzadzenia S-95. Jest zabudowana w jedng kompaktowa obudowe
zawierajaca juz wszystkie mozliwe peryferia. Pozwala uzytkownikowi przelozy¢ reke przez
ekran, dotkna¢ go, a nawet wchodzi¢ z nim w interakcje.

Co ciekawe za ekranem istnieje mozliwo$¢ umieszczenia przedmiotu, ktory
odpowiednio o$wietlony bedzie wspolgral z animacja. Dzigki temu podczas prezentacji
produktu mozemy ,,wyciagnac” go z przestrzeni animacji.

Ekran o rozmiarach 42 cm x 26 cm idealnie sprawdzi si¢ na wszelkich pokazach
produktéw podczas spotow reklamowych czy spotkan marketingowych.

Dane techniczne:

1. Wymiary (szer/wys/gt): 180/57/54 cm

2. Waga: 80 kg

3. Zasilacz: 230VAC 300 W max

4. Zuzycie wody: ~200 ml/h (w zalezno$ci od ustawien). (llustracja nr 25)

LEIA Pepper’s Ghost to holograficzna gablota ekspozycyjna, ktéra pozwala na

wyswietlanie hologramow w powietrzu metoda Peppe’r Ghost. Do urzadzenia mozemy
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wlozy¢ prawdziwy przedmiot i wyswietli¢ holograficzne tresci wokot niego. Ten model
dzigki przekatnej obrazu 86 cali pozwala na wyswietlenie hologramy dorostej osoby w
realnym rozmiarze. Jest to bardzo efektowne i nowoczesne rozwigzanie pozwalajace na
wyswietlanie hologramow dorostych oséb lub innych dych przedmiotéw. Zaprojektowane z
mysla o targach, wystawach, muzeach czy parkach rozrywki.

Dane techniczne:

1. Wymiary (szer/wys/gt): 117/211/221 cm

2. Waga: 180 kg

3. Zasilacz: 230 VAC 600 W max

4. Elementy zestawu Leia Pepper’s V-86, bezprzewodowa klawiatura, pilot, kabel
zasilajacy. (llustracja nr 26)

Leia Pepper’s Ghost h-43 to holograficzna gablota ekspozycyjna, ktora pozwala na
wyswietlanie animacji w powietrzu metoda Pepper’s Ghost. Do urzadzenia mozemy wlozy¢
prawdziwy przedmiot nastgpnie wyswietlone zostang holograficzne tresci wokoét niego. . Jest
to bardzo efektowne i nowoczesne rozwigzanie pozwalajace na wyswietlanie hologramow
dorostych 0sob lub innych dych przedmiotéw. Zaprojektowane z mysla o targach, wystawach,
muzeach czy parkach rozrywki.

Dane techniczne:

1. Wymiary (szer/wyst/gt): 105/85/92 cm

2. Waga: 28 kg

3. Zasilacz: 230 VAC 100W max

4. Elementy zestawu, Leia Pepper’s H-43, computer, klawiatura bezprzewodowa,
pilot, kabel. (llustracja nr 27)

Hypervision - ta unikalna technologia umozliwa przejscie przez obraz, dotknigcie go, a
nawet wchodzenie z nim w interakcje. Strumienie prawie niewidocznej pary tworza no$nik
dla obrazu, a ich laminarna, czyli prosta struktura umozliwia wyswietlanie obrazu wysokiej
jakosci. Nasz opatentowany sposob na stworzenie laminarnego przeplywu powietrza na
duzych odlegtosciach od wylotu pary czyni ekrany Leia najbardziej stabilnymi ekranami

mglowymi na rynku.

6.2 Rozszerzona rzeczywistos¢ — Augmented reality

Rzeczywisto$¢ rozszerzona (AR) jest syntetycznym opisem rzeczywistosci
rozszerzonej. Definiuje on AR jako system: lgczacy w sobie $wiat realny oraz rzeczywistos$¢
wirtualna, interaktywny w czasie rzeczywistym, umozliwiajacy swobod¢ ruchéw w trzech
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wymiarach. Do uzywania tego systemu potrzebny jest jednak jaki$§ przekaznik jak okurzy AR,
ekran laptopa czy telefon komérkowy. Dzigki tym przekaznikom mozliwe jest ogladanie na
ekranach urzadzen animacji 3D. Przyktadem moze by¢ mecz pitkarski argentynskiej druzyne
Estudiantes La Plata, gdzie widzowie mogli przy pomocy wspomnianych urzadzen oglada¢
wielkiego lwa przechadzajgcego si¢ po trybunach lub boisku. (llustracja nr 28)

Ta technologia moze znalez¢ zastosowanie w wielu r6znych dziedzinach takich jak:

e medycyna — obrazowanie medyczne, lekarze mogg mie¢ dostep do danych na temat
struktury i czynno$ci narzagdow wewngtrznych pacjenta;

e J|otnictwo - instrumenty pokladowe pokazujg pilotom wazne dane na temat
uksztattowania terenu, ktoéry widza przed soba;

e szkolenia — AR zapewnia studentom niezbgdne dane o specyficznych obiektach, nad
ktérymi pracuja;

e muzea — wystawiony eksponat moze by¢ oznakowany informacjami takimi jak
kontekst historyczny lub miejsce odkrycia artefaktu.

Do znanych realizacji AR nalezy chocby rozszerzenie obrazu Wladystawa
Podkowinskiego Szaf. Widz po $ciagnigciu odpowiedniej aplikacji moze za pomoca telefonu,
tabletu lub okularow AR zobaczy¢ przedstawienie w ruchu, kobieta i konia w galopie i swej
szalenczej walce.

Inng ciekawa aranzacja jest to ukazane w Lotewskim Narodowym Muzeum Sztuki.
Tutaj publiczno$¢ za pomoca swoich urzadzen przeno$nych widzowie moga obejrze¢ ukryte
pod kodami QR obrazy.

Roéwniez singapurski Victoria’s Hall and Theatre moze pochwali¢ si¢ aranzacja na
ktorej publiczno$¢ moze podziwiac rozne stwory rodem z bajek anime przechadzajace si¢ po

elewacji budynku.

6.3 Urzadzenia do tylnej projekcji

Tylna projekcja oznacza, ze projektor jest umiejscowiony za ekranem 1 wyswietla
obraz skierowany bezposrednio w kierunku widowni. Takie rozwigzanie pozwala na peine
kontrolowanie kierunku padania §wiatta z projektora, przez co otrzymujemy jasny, wyrazny
obraz. Technologia tylnej projekcji stworzona przez firm¢ Pro Display pozwala na
odtwarzanie na ekranie obrazow nawet do 10 razy jasniejszych w stosunku do tradycyjnych

ekrandw materiatowych.
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Rodzaje ekranéow

W tylnej projekcji wykorzystywane sg dwa rodzaje ekrandw: Pierwszym z nich jest
ekran dyfuzyjny akrylowy, ktory rozprasza $wiatto w kazdym kierunku i pozwala na
osiggniecie §wietnej jakosci obrazu bez tzw. efektu ,,hot spot”. Drugim rodzajem ekranu jest
ekran optyczny oraz dziatajaca na podobnej zasadzie folia projekcyjna. Cechuja si¢ wysoka

odpornoscig i nie zaklécaniem jasnos$ci wyswietlanego obrazu.

Zalety ekranow do tylnej projekcji

Idealny kontrast i rozdzielczo$¢ obrazu oraz doskonate odwzorowanie gtebi czerni

Caly sprzet projekcyjny ukryty jest za ekranem

Projekcja pod dowolnym katem

System tylnej projekcji jest zgodny z wszystkimi projektorami LCD/DLP/DMD

Estetyczny, minimalistyczny wyglad ekranu

Mozna stosowa¢ w witrynach sklepowych oraz w reklamie zewngtrznej

Swietna wydajno$¢ w dobrze o$wietlonych pomieszczeniach

Zniwelowanie cienia, ktory rzuca na ekran prezenter lub widownia

Obraz do 10x jasniejszy niz w przypadku tradycyjnych ekranow z materiatu’®. (llustracja nr
29)

Wada urzadzen do tylnej projekcji w realiach muzealnych jest ich wielkos¢é. Aby
uzyskac obraz cztowieka w pelnym wymiarze nalezy rozciaggna¢ ekran badz siatk¢ na okoto
3-4 metry co niestety zajmuje do$¢ duzo miejsca. Ponadto powierzchnia na ktorej
wyswietlany jest obraz do$¢ szybko ulega zakurzeniu i innym zabrudzeniom co wymaga

specjalistycznego czyszczenia.

"0 https://axisav.pl/technologie-projekcyjne/tylna-projekcja/ [dostep: 21.04.2024].
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7. Wybrane realizacje instalacji holograficznych i Pepper’s Ghost

Wybrane instalacje holograficzne sa nie tylko przyktadem implikowania najnowszych
technologii do placéwek kultury. Nie sa tylko ciekawostkg technologiczng majaca na celu
przyciagnigcie uwagi. Instalacje takie wzmagaja sitl¢ oddziatywania przekazu ekspozyciji.
Wraz z wzrastajaca liczbg widzOow organizatorzy zmuszeni sg szuka¢ alternatywnych
rozwigzan by dostepnos¢ dla jak najwickszej ilosci z nich wystarczajaca. Tradycyjne formy
informacji jak podpisy pod ekspozytorami czy obecno$¢ kuratoréw i edukatorow przestaja
by¢ wystarczajace. Ponadto w dobie cyfryzacji przedstawienia holograficznie niezaleznie czy
charakteryzuja si¢ wysokg wierno$cig odwzorowania, czy maja bardziej abstrakcyjny
charakter sa czgsto bardziej transparentne, niz tradycyjna narracja. Pozwalaja zobaczy¢
artefakty, prezentowane postaci w ruchu, podczas dziatania. Jesli dodatkiem jest mozliwos¢
interakcji otrzymujemy catkiem nowe, bardzo ciekawe narze¢dzie przekazu i komunikowania
si¢ z widzem. Instalacje holograficzne daja rowniez zupelnie nowe mozliwosci prezentowania
przesztosci, czego przyktadem moze by¢ znajdujace si¢ w Stanach Zjednoczonych Ameryki

USC Shoah Foundation: The Institute for Visual History and Education.

Ponizsze wybrane przykltady sa tego najlepszym dowodem. Bardzo czesto wychodza
poza liniowy scenariusz wystawienniczy 1 wchodza w przestrzen immersji, ktora w

komplementarny sposob przenosi widza w §wiat widziany oczami kuratora.

7.1.Wybrane realizacje holograficzne w Polsce

1. Muzeum Dawnego Kupiectwa w Swiebodzinie

W Muzeum w Swiebodzinie znajduje si¢ instalacja typu Hyper Vision przedstawiajaca stojace
postacie ludzkie.

Wirtualny przewodnik stanagt za ladg apteki z przetomu XIX 1 XX w., ktorg prezentuje si¢
ponad 3 minuty, nie wigcej, by nie znuzy¢ gosci swa opowiescig. W sumie odgrywaja go
dwie postacie, moéwiace w czterech jezykach — polskim, czeskim, angielskim i niemieckim™.
(Hustracja nr 30)

2. Podziemna trasa turystyczna w Przemyslu

30.03.2023 r. otwarto Podziemng tras¢ turystyczng w Przemyslu. Na znajdujacej si¢ pod
zabytkowymi ulicami ekspozycji zaprezentowano piramid¢ holograficzng, ktorej kontentem
byty zabudowania lokalnego rynku i budynek ratusza. (llustracja nr 31)

3. Park Nauki Torus w Ciechanowie

™ https://swidnica24.pl/2023/05/hologram-aptekarza-zadebiutowal -w-muzeum-dawnego-kupiectwa-noc-
muzealna-takze-z-innymi-atrakcjami-foto/ [dostgp: 22.03.2024].
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W parku tym jako jedna z atrakcji mozemy odnalez¢ ekran mglowy. Jego liczacy ponad 5 m2
ekran jest w pelni interaktywny. Jego gléwnym kontentem jest wizualizacja wiezy ci$nien
wraz z konstrukcja. Dostepne sg rowniez gry interaktywne czy mozliwo$¢ budowy rurociggu.
(Hustracja nr 32)

4, Kopalnia Ztota w Ztotym Stoku

W kopalni zaadoptowanej na centrum rozrywkowo-kulturalne umieszczono ekran
transparentny z efektem 3D. Kontent przedstawia duch $w. Gertrudy odwotujac si¢ tym
samym do legendy o tej mitycznej postaci. (llustracja nr 33)

5. Pasaz odkry¢ w Tarnowie

W tarnowskim pasazu odkryé umieszczono ekrany transparentne i polaczenie ekranu
transparentnego z ttem oraz ekranem zwyklym. Polaczenie takie nie jest hologramem sensu
stricte, ale daje efekt hologramu. Jako kontent umieszczono historie odkry¢ naukowych.
Instalacje ta nazwano studnia bez dna. (Ilustracja nr 34)

6. Hydropolis we Wroctawiu

W grudniu 2015 r. we wroctawskim Hydropolis umieszczono bardzo efektowng instalacje
przedstawiajaca model ziemi obracajacy si¢ o 360 stoponi na ekranie o dlugosci 60 m.
(Hustracja nr 35)

7. Muzeum Browaru w Zywcu

W muzeum zlocistego trunku umieszczone w sali zaprojektowanej jak karczma hologram
Karczmarza. Posta¢ umieszczono na folii holograficznej. Instalacja jest czg$ciowo
interaktywna. (llustracja nr 36)

8. Centrum Nauki i Techniki EC 1 w Lodzi

W Centrum Nauki 1 Techniki EC 1 w Lodzi istnieje zainstalowany w industrialnej przestrzeni
z rozmachem system LEIA. W peni interaktywny system wys$wietlany na parze wodnej ma
az 5,5 m°. (lustracja nr 37)

9. Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej

W tym przemyskim muzeum istnieje bardzo Bogota wystawa ikon. W konteks$cie niniejszej
pracy istotna jest mozliwo$¢ podziwiania jej przy uzycie headsetow VR

10. Muzeum bursztynu — Muzeum Gdanska

W tej instytucji muzealnej widz moze zapoznaé si¢ z postacig Otto Helma'®, ktoéry jest

uwidoczniony przy pracy na folii transparentnej. (llustracja nr 38)

20. Helm (1826-1902), niemiecki farmaceuta, kolekcjoner i chemik, pionier badan nad bursztynem battyckim.
Por. https://pl.wikipedia.org/wiki/Otto_Helm [dostep: 21.04.2024].
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7.2.Wybrane realizacje holograficzne na §wiecie

1. TeamLab Borderless: Mori Building Digital Art Museum-, Tokio, Japonia

TeamLab Borderless: Mori Building Digital Art Museum uwazane jest za pierwsze na
swiecie muzeum sztuki cyfrowej. Jest to muzeum niepodobne do zadnego innego na §wiecie.
Wykorzystuje setki §wiatel, projektorow 1 komputeréw, aby stworzy¢ naprawde wciagajace
wrazenia.

Pierwotnie muzeum TeamLab Borderless zostato otwarte w Odaibie w 2018 r.

Przebudowy w Odaiba Palette Town — kompleksie rozrywkowym, w ktorym miescit
si¢ Borderless — wymusity zamknigcie, lecz nowg lokalizacje¢ udato si¢ znalez¢ w Azabudai
Hills.

Nowa placéwka Lab Borderless zostata otwarta w lutym 2024 r. w Azabudai Hills,
niedaleko Roppongi’®. Dzicki dwém nigdy wczeéniej nie widzianym wystawom i starym
ekspozycjom jest tu wiele atrakcji.

Caly czas zostaly zachowane istniejace wczesniej ekspozycje takie jak Boarderless
world, Athletics Forest, Future Park oraz Forest of Lamps.

Dwie wspomniane wczesniej wystawy to Bubble Universe i Megalith Crystal
Formation.(llustracja nr 39)

2. USC Shoah Foundation: The Institute for Visual History and Education,
Uniwersytet Poludniowej Karoliny, USA

Projekt ten zastluguje na szczegolny komentarz cho¢by ze wzgledu na doniostos¢ idei 1
rozmach z jakim jest wykonywany.

»Inicjatywa ma bowiem na celu rejestrowanie ocalatych w postaci ,,hologramow” 3D,
ktore nastepnie udostgpnia si¢ albo instytucjom jako elementy ekspozycji muzealnych, albo
szkotom w ramach projektow edukacyjnych z zakresu szerzenia wiedzy i nauczania
0 Holokauscie. ,,Chodzi o to, aby kontynuowa¢ dialog” — powiedzial dziennikarzowi portalu

Forward, David Traum, glowny badacz projektu. Ikontynuowatl: ,,Wykracza¢ poza to, co

™ Roppongi to tetnigca zyciem dzielnica rozrywkowa, w ktérej mieszkancy i turyéci spotykaja sic w nocnych
barach i klubach. Za dnia obszerny kompleks wiezowcow Roppongi Hills przycigga rzesze przechodniow na
taras widokowy, do butikow znanych projektantow mody i do muzeum Mori Art Museum, w ktérym mozna
zobaczy¢ regularnie zmieniane ekspozycje migdzynarodowych dziel sztuki wspolczesnej. Pobliskie Narodowe
Centrum Sztuki to rozlegta galeria o podobnym charakterze. Por.
https://www.google.com/search?q=roppongi&sca_esv=450a9a9b983914d8&sca_upv=1&sxsrf=ACQVn08ryuO
2IFcV-
KoPbJWpdHEBhB2iAw:1714566276032&Ir=lang_pl&sa=X&sqi=2&ved=2ahUKEwi0lc60ueyFAXWcSfEDH
VQUBF8QUAF6BAJGEAI&biw=1155&bih=762&dpr=1.25 [dostep: 28.04.2024].

™ https://www.teamlab.art/e/tokyo/[dostep: 28.04.2024].
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mozna uzyskac¢ ze statycznego nagrania lub dokumentu”"Jest to rowniez doskonaty dowdd,
ze postaci ludzkie mozna w sposob realistyczny odda¢ za pomoca hologramu i otrzymac efekt
3D. Widz odnosi wrazenie, ze siedzi z ,,ocalalym” i rozmawia. Sytuacja tak byla o tyle
prostsza, ze projekt zaktadal przeprowadzenie rozmow i nagranie osob jeszcze zyjacych w
zwigzku z czym mozna byto dokona¢ rejestracji postaci z wielu kamer i pod roznymi katami.

,»Na czym polega fenomen »hologramow« ocalatych? To pierwszy tak zaawansowany
technologicznie interaktywny program pytan iodpowiedzi udzielanych w czasie
rzeczywistym, ktory — jak thumaczy dyrektor USC Shoah Foundation Stephen Smith — zrodzit
si¢ z obawy, ze wkrotce rozmowy kolejnych pokolen z ocalatymi beda niemozliwe, oraz
z checi zachowania chociazby pozornego kontaktu z zapisanymi cyfrowo wizerunkami tych,
ktérzy przezyli’®. Kryteria realizacji projektu okazaly sic bardzo wymagajace, bowiem
w mys$l zatozen przyjetych przez jego pomystodawczyni¢ Heather Maio maja to by¢
,konwersacje wideo prowadzone w naturalnym jezyku, a graficzne przedstawienie tresci
zapisanej cyfrowo ma si¢ odbywaé¢ w holograficznym wyswietlaczu, bez uzycia okularow
3D”"". Wykorzystano tutaj technologic oparta na tylnej projekcji z wykorzystaniem tafli
holograficznej. (llustracja nr 40)
3. Seoul Robot & Al Museum | RAIM Hologram-MAA, Korea Poludniowa

W tym Seoulskim muzeum mozna byto podziwiacé w 2022 r. holograficzng wystawe
A Timless Scenography of Unseen Moments. Zostata ona zaprojektowana przez tureckg grupe
MAA. W odwroconej piramidzie holograficznej mozna bylo obejrze¢ przestrzenne
przedstawienie geometryczne. RAIM wyraza si¢ poprzez rdznego rodzaju refleksje, powoduje
takze deformacje w skali czasu wraz z przestrzennym wkladem, jaki wnosi do pamigci 1
archiwum. Opisuje takze zmiang roli 1 pozycji cztowieka, ktory kwestionuje wszelkie relacje
pomiedzy $wiatem zywym, sztuczny, i cyfrowym 1 wcigga go w swoje uniwersum. Chociaz
RAIM krytykuje fakt, Ze ludzie zyskuja znaczenie tylko dzigki sobie w $wiecie w ktorym
zostali stworzeni, to stwarza mozliwosci przysztej fikcji w tektonice Zzycia poprzez

,Wwspotistnienie”. (llustracja nr 41)

™ A Goldschmidt, Keeping Holocaust Survivor Testimonies Alive — Through Holograms, ,,Forward.com” 2017
(8 wrzesénia), online: https://forward.com/life/tech/382220/keeping-holocaust-survivor-testimonies-alive-
through-holograms/, [dostep: 15.03 2024].

S, Smith, Oral History Turns Holographic, USC Shoah Foundation, 28 marca 2014, online:
https://sfi.usc.edu/blog/stephen-smith/oral-history-turns-holographic [dostep: 15.03.2024].

'S, Papier, ,,Hologram” ocalalego. Rozpoznanie, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” nr 33, online:
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2022/33-nowe-narracje-wizualne/hologram-ocalalego-rozpoznanie
[dostep: 14.03.2024].
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7.3.Przyszlos¢ instalacji holograficznych w muzeach

Ukazane powyzej mozliwosci technologiczne oraz zrealizowane projekty pozwalaja
na dywagacje dotyczace przysztosci instalacji holograficznych w muzealnictwie. Oczywiscie
technologia caty czas si¢ rozwija by¢ moze da zupetnie nowe mozliwosci. Bazujmy jednak na
obecnej wiedzy i1 doswiadczeniu.

Niewatpliwe bardzo istotng cechg hologramoéw sa ich mozliwosci gromadzenia i
przetwarzania danych. Dzigki niej kuratorzy sa w stanie przekaza¢ nieomal niegraniczong
ilo$¢ tresci w dowolnej formie graficznej. Oczywiscie jedynym ograniczeniem jest czas oraz
ewentualne fundusze. Jestem jednak w stanie wyobrazi¢ sobie zdigitalizowang cato$¢ zbiorow
muzealnych - zarowno artefaktow jak i dokumentéw czy multimediéw. Dziatanie takie daje
niewatpliwie handicap wielka szansa dla archiwistow, ale rowniez dla publiczno$ci, ktora
miataby dostep do catosci zbiorow. Bedac w muzeum widz mégltby zapoznaé si¢ z dowolnym
przedmiotem jego historig, catoscia dokumentacji. By¢ moze nawet nie wychodzac z
muzealnej kawiarni. Co wigcej istniejg juz niewielkie urzadzenia o ktérych byta mowa
powyzej( holo blaster), ktére moga by¢ uzytkowane w dowolnym miejscu. Mozna by w tym
momencie méwi¢ o swego rodzaju wyprowadzeniu muzealnych zbiorow poza mury
instytucji.

Cech ta dawataby réwniez kuratorom i projektantom wystaw niebywata latwosé
przeprowadzenia kwerend i tworzenia projektow oraz modeli wystaw. Jesli zauwazymy
niebywale szybki rozwoj Al (Artificial Intelligence) mogloby to zdja¢ jakakolwiek cheé
kreowania. Czy jednak nie prowadzitoby to do tworzenia wystaw sztuki bez dziet sztuki?
Mysle, ze istnialaby mozliwos¢ udzielenia mozliwosci do ogladania catych ekspozycji w
takiej immersyjnej wersji nawet w domach czy na biwakach. By¢ moze spowodowataby to
snobizm na ogladanie wystaw bez multimediow w murach instytucji? Taki rodzaj sprz¢zenia
zwrotnego?

Kolejng cechg instalacji holograficznych jest ich tatwos$¢ instalacji oraz mobilnos¢. Ta
cecha niewatpliwie pomagataby w tworzeniu wystaw, ktore z zalozenia zaprojektowane sg
pokazywa¢ je w wielu réznych miejscach, nawet w tym samym czasie. Jesli jednak ich
elementami bylyby prawdziwe, fizyczne eksponaty to réwniez hologramy moga z
powodzeniem shuzy¢ jako tlo i element narracyjny.

Wreszcie hologramy mogtyby by¢ pomocne kuratorom i edukatorom jako ewentualni
asystenci lub wrecz jako zastepcy. Stworzytoby to dodatkowa mozliwos¢ dla publicznosci

tworzenia wlasnych awatarow przewodnikdéw po wystawach. Brak tej mozliwosci
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wskazywany byt cho¢by podczas badan nad instalacjg ,,Sultan” w Panstwowym Muzeum
Etnograficznym w Warszawie.

Z punktu widzenia pracownikow muzedéw hologramy dawatby komfort tworzenia, ale
by¢ moze odbieratyby rados¢ kontaktu z widzem, co jest motorem napedzajacym dla pracy
muzealnika 1 mozliwo$cia do wczytywania si¢ w potrzeby odbiorcy. Publicznos¢ zas
otrzymataby swoboda 1 mozliwo$¢ wyboru w jak chce korzysta¢ ze wspolnych dobr kultury.
Z pewnoscig wspominana juz funkcja partycypacyjna muzeum oraz dawalaby mozliwos¢
pracy w aktywnym partnerstwie z roznymi spotecznos$ciami i na rzecz réznych spotecznosci,
aby gromadzi¢, chroni¢, bada¢, interpretowac, prezentowacé i poszerza¢ rozumienie Swiata,
majac na celu przyczynienie si¢ do godnosci ludzkiej 1 sprawiedliwos$ci spotecznej, globalnej
réwnosci 1 dobrobytu planety byta realizowana w nieograniczonym stopniu.

Niewatpliwie jednak najwigksza palete¢ mozliwosci instalacje holograficzne dalaby w
przypadku wystaw immersyjnych, gdzie z zatozenia pracuje si¢ z obrazem cyfrowym. Tutaj
zasadzie juz mozemy mowi¢ o przysztosci o czym byla mowa w czgsci porownujace]
instalacj¢ ,,Suttan” z grota w paryskim Musee du Quai Branly. W tym wypadku wystarczy
polaczy¢ w catos¢ istniejace juz instalacje i mozna mowic¢ o immersji totalne;j.

Realne patrzac w istniejacej rzeczywisto$ci muzealnej widze potrzebg aby widz miat
kontakt z prawdziwym artefaktem mogl go obejrze¢ w miarg mozliwosci doktadnie. Obraz
cyfrowy jest jednak utuda niezaleznie od tego jak go bedziemy postrzegac i jakie jego cechy
(jak np. mobilnos¢) doceniaé. Dlatego uwazam, ze procz wystaw w petni immersyjnych
instalacje holograficzne pozostang tylko dodatkami do realnych kolekcji stuzac jako
scenografii lub zrodto narracji. Opinia moja wynika z badan, ktére przeprowadzitem, a takze
z obserwacji reakcji publicznosci. Ponadto nie wydaje si¢ zeby utuda zastgpita w petni relacje

z drugim czlowiekiem niezaleznie od tego, jak bedzie zaawansowana.
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8. Opis wdrozenia

8.1.Historia Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie

Powstanie instytucji miato miejsce w 1888 r., powstala ona w specyficznym czasie,
gdy Polska utracita swoja niepodlegtos¢, dlatego wszelkie dziatania propatriotyczne i1 ,.ku
pokrzepieniu serc” miaty niebywale istotne znaczenie:

»l---] W okresie zaborow dzigki $wiattym 1 dalekowzrocznym pogladom
spoteczenstwa warszawskiego i jego ofiarnosci spotecznej. Ofiarnos¢ ta za$ przy gromadzeniu
zbioréw obejmowata nie tylko szerokie kregi elity umystowe;j i spolecznej owych czaséw ale
nawet zbieraczy — zestancow politycznych™™®.

Muzeum otwarto przy 6wczesnym warszawskim ogrodzie zoologicznym w patacyku
Bagatela dzicki aktywnos$ci profesora Jana Kartowicza’® i Jana Maurycego Kamifiskiego®.
Muzeum wpisywato si¢ w rozwijajace si¢ w II potowie XIX wieku badania nad kulturg
ludowa Badania te zainspirowane zostaty ksigzka Oskara Kolberga81 Lud, ktora stata si¢
podstawa polskiej etnografii.

»POWstanie muzeum etnograficznego stalo si¢ czynnikiem pobudzajacym
spoteczenstwo do statego wzbogacania jego zbiorow. Glownymi ofiarodawcami stali si¢
etnografowie, przedstawiciele ziemianstwa i inteligencji, jak réwniez podrdznicy i1 Polacy
rozsiani po calym $wiecie [...] zbiory tego muzeum urosty do liczby okoto 2000
eksponatow”®.

Niestety niebawem wraz z upadkiem ogrodu zoologicznego splajtowato i muzeum.

Eksponatami zaopiekowal si¢ ostatni kustosz p. Zygmunt Wasilewski, ktory umiescil je w

® Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, Historia zbiory ekspozycje, red. J.K., Makulski, Warszawa
1973,s. 7.

" J. Kartowicz (1836—1903) — etnograf, muzykolog, folklorysta, m.in. cztonek honorowy Towarzystwa Muzeum
Narodowego Polskiego w Rapperswilu, Akademii Umiej¢tnosci. Wspottworzyt Komitet Organizacyjny Muzeum
Etnograficznego, ktory w 1886 r. wyszedt z inicjatywa gromadzenia zbioréw etnograficznych w Warszawie. Byt
jednym z inicjatoréw zatozonych przy Ogrodzie Zoologicznym na Bagateli w 1888 roku zbioréw
etnograficznych w Warszawie. Cztonek Grona Mitosnikéw Etnografii oraz jeden z pomystodawcéw Muzeum
Etnograficznego w  Warszawie (od 1892  jako  Stala  Wystawa  Etnograficzna),  zZrodio:
https://muzeumpamieci.umk.pl/?p=2254 [dostep: 27.03.2024].

8 J. M. Kaminski (1844—1907) — polski prawnik, nauczyciel ludowy, w latach 1874—1880 redaktor naczelny
pisma humorystycznego ,,Kolce”, sekretarz Towarzystwa Wyscigéw Konnych, a takze tworca warszawskiego
ogrodu zoologicznego. — S. Milewski, Prawnik wsréd literatow, ,,Palestra” 1998, nr 42/1-2 (481482), s. 93—96.
Zrodto: https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Palestra/Palestra-r1998-t42-n1_2(481_482)/Palestra-r1998-t42-
nl_2(481_482)-s93-96/Palestra-r1998-t42-n1_2(481_482)-s93-96.pdf [dostep: 27.03.2024].

8 por. http://oskarkolberg.pl/pl-PL/Page/59 [dostep: 23.03.2024].

8 panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, Historia zbiory ekspozycje, red. J.K., Makulski, Warszawa
1973, s. 14.
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willi Rodziny Branickich na Frascati. Po uplywie dwoch lat Leopold Janikowski® oraz
Szczgsny Jastrzebowski® (llustracja nr 53) reaktywowali muzeum pod nazwa ,,Stata
wystawa Etnograficzna™®® ze wzgledu na fakt, iz wladze carskie nie pozwolily na
zalegalizowanie instytucji.

Z pisma ,Biesiada Literacka” dowiadujemy si¢, iz wystawa posiadata 4 sale na
ktérych prezentowano zbiory pozaeuropejskie (Japonia, Syberia, Afryka) oraz eksponaty z
wigzane z etnografig polski. Zamie$¢my fragment opisu drugiej sali:

,Nie dziwota bo tu Afryka si¢ rozsiadla, tu kroluje straszny fetyszer z elementami
wladzy czarodziejskiej. Tu czu¢ zapach biesiad ludoZerczych”86.

Prawdziwy zwrot w historii placowki mial miejsce w 1896 r. instytucja polaczyta si¢ z
Muzeum Przemyshu i Rolnictwa oraz nowa siedzibe przy ul Krakowskie Przedmiescie 46.
Stato si¢ to w wyniku ponownej aktywnosci prof. Jana Kartowicza oraz ,,Gronu Mito$nikow
Etnograﬁi”87.

Muzeum rozwijalo si¢ pomyslnie o zbiory z pozostatych czesci Europy, Kamerunu,
Chin, Oceanii i Syberii, az do 1939 r. kiedy to dziatalno$¢ instytucji przerwala wojna w
wyniku ktérej budynek ulegl catkowitemu zniszczeniu. Przepadly nieomal wszystkie zbiory,
archiwa, biblioteka, fonoteka i katalogi.

Ponizej prezentuje niepublikowane dotad zdjecia zniszczonego budynku Muzeum przy
ulicy Krakowskie Przedmiescie 46. Zdjecia wykonat Andrzej Nitsch® w latach 1945-1948.
(Hustracje nr 54, 55, 56, 57)

Wraz z zakonczeniem dziatan wojennych w roku 1946 instytucja zyskala nowa nazwe
— Muzeum Kultur Ludowych. Placowka otrzymata nowa siedzibg, ktorg byt patacyk Bruhla
na Mlocinach, a kierowat nig dr Jan Zotna Manugiewiczsg.

Rok 1947 przyniost kolejny wazny akt w historii muzeum. Odbyla si¢ wtedy
Ogolnopolska Konferencja Etnograficzna zwolana przez Naczelng Dyrekcje Muzedow i

Ochrony Zabytkow. W wyniku obrad zalecono by Muzeum Kultur Ludowych zostato
centralng placowka podejmujaca problematyke kultur ludowych nie tylko Polski, ale i reszty

8 Leopold Janikowski(1855-1942) — uczestnik Pierwszej Polskiej Wyprawy do Afryki z lat 1882-1885.
Wieloletni Pracownik Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawa, autor ksigzki W dzunglach Afryki

8 Sz7. Jastrzebowski (1861—1928) — etnograf, archeolog amator, Polski Stownik Biograficzny, Krakow t. 11, s.
73.

% Biesiada Literacka, N 1-888, Tom XXXV, Warszawa 1893, s. 5-6.

% Bijesiada Literacka, N 1-888, Tom XXXV, Warszawa 1893, s. 6.

8 Paristwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie..., dz. cyt., s. 15.

8 A. Nitsch (1911-2002) — architekt, pracownik Biura Odbudowy Stolicy, informacja z Instytutu Strat
Wojennych im. Jana Karskiego.

8 J. Zoma-Manugiewicz (1904-1988) - etnograf, etnolog, muzeolog, dyrektor muzeéw etnograficznych
w Lodzi i Warszawie.
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Swiata. Wtedy réwniez powotano dziat etnografii pozaeuropejskiej. Ruch ten spowodowat, ze
do Warszawy mialy trafi¢ wszystkie obiekty zwigzane z ludowoscia pozaeuropejska™.
Pierwsze dwie wystawy miaty miejsce dopiero w roku 1949. Byla to ekspozycja ,,Polski strdj
ludowy”, ktérg otwarto 22 maja 1949 (llustracja nr 58) roku a niedlugo potem
przedstawiono pierwsza kolekcje zbiorow pozaeuropejskich pt. ,.Sztuka luddéw Afryki
murzynskiej 1 Oceanii”. Warto zaznaczy¢, ze obie ekspozycje znalazly si¢ w nowo
wybudowanych pawilonach wystawowych™.

Do roku 1964 muzeum pracowato swoim rytmem, gromadzac coraz liczniejsze zbiory
1 organizujgc wystawy. Liczba obiektéw w zbiorach przekroczyta 12000. Rozpoczeto rowniez
dzialalno$¢ wydawnicza w postaci ,,Zeszytow Etnograficznych Muzeum Kultury i Sztuki
Ludowej w Warszawie”, ktorym nast¢pnie zmieniona nazwe¢ na ,.Zeszyty Panstwowego
Muzeum Etnograficznego w Warszawie”. Co ciekawe zeszyty byly publikowane rowniez w
obcych jezykach — angielskim, francuskim i rosyjskim. We wspomnianym juz roku 1964
ukazato si¢ rozporzadzenie Ministra Kultury i Sztuki na mocy ktoérego instytucja zyskala
nazwe Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie oraz otrzymala statut okreslajace
cele i formy dziatalno$ci®.

Wartag wspomnienia inicjatywa byla ptywajaca filia muzeum na barce towarowe;j.
Prezentowano na niej dwie wystawy: Sztuka Mazowsza oraz Polski stroj ludowy. W kolejnych
latach muzeum na barce Ztota Kaczka dotarto do 180 miejscowosci nad Wista, Notecig, Odra
oraz na Mazurach®. (llustracja nr 59)

Najwazniejsza zmiang w konteks$cie dzisiejszej tozsamosci placowki przyniosty lata
1971-1973. Wtedy witasnie rozpoczgto przeprowadzke do nowej siedziby w dawnym budynku
Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego™ mieszacego sie prze ul Kredytowej 1.(Ilustracja nr
60) Warto nadmienié, ze budynek ten byl réwniez zniszczony podczas 11 Wojny Swiatowej.
Zamieszczone zdjgcie sa rowniez do tej pory niepublikowane. Zdjecia te wykonat rowniez
Zdjecia wykonat Andrzej Nitsch w latach 1945-1948 procz zdjgcia nr 33, ktore zostato
wykonane przez anonimowego niemieckiego zolnierza w latach 1939-1940. (llustracje nr
61, 62, 63, 64, 65) Budynek zostal odbudowany w formie przypominajacej budynek
Towarzystwa Kredytowego. Dodajmy, ze od 1971 r. az do 2010 r. nie byl praktycznie w

ogoble remontowany.

% paristwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie..., dz. cyt., s. 22.

%Na walizkach, czyli burzliwe dzieje PME, Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, online:
https://ethnomuseum.pl/o-nas/ [dostep: 21.03.2024].

%2 Paristwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie..., dz. cyt., s. 24.

9 Na walizkach..., dz. cyt.

% Por. https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/de/zespol/-/zespol/125178 [dostep: 21.03.2024.]
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Na szczegolng uwage na nowym etapie zastuguje jubileusz 100-lecia placowki, ktéry
miat miejsce w 1988 r. Wtedy wilasnie miata miejsce spektakularna wizyta kréla lud Bakuba z
owczesnego Zairu™ Kwete M’Bokashanga. Wtedy réwniez mial miejsce tzw. Dar Stulecia.
Byta to kolekcja 196 obiektéw z Zairu podarowana przez p. Cypriana Kosiﬁskiego%.
(Hustracja nr 66)

Kolejna okragta rocznica przyniosta istotng zmiang. Na 110-lecie placowki dzigki
staraniom 6wczesnego dyrektora Muzeum dr Jana Witolda Suligi®’, PME zostaje wpisane na
liste Panstwowego Rejestru Muzeow oraz staje si¢ wlascicielem gmachu przy ul. Kredytowej
I. W tym samym czasie PME otrzymuje status wojewddzkiej, samorzagdowej instytucji
kultury, dla ktorej organem zatozycielskim jest Marszatek Wojewodztwa Mazowieckiego™.

W nowoczesny etap zaczatl wprowadza¢ muzeum dr Adam Czyzewski, ktory zostat
dyrektorem PME w 2008 r. Jako zadanie postawit sobie restytucje muzeum w ksztalcie z
1959 r., z pelnym przystosowaniem do wspodtczesnych potrzeb. W tym celu rozpoczat
remonty na szeroka skale. Zmienil hol na przystajace estetycznie wnetrze do XXI wieku
odzyskal przestrzenie magazynowe na ekspozycyjne. W przestrzeniach tych powstaty
wystawy stale Czas swietowania (llustracja nr 67) oraz Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie
drogi. W 2013 w skrzydle od ul. Mazowieckiej powstato pierwsze w Polsce Muzeum dla
Dzieci.

W 2020 r. natomiast na wystawie Afiykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi
zainstalowano najwigksza wtedy w Polsce interaktywng instalacje holograficzng ,,Sultan”,
ktéra z pewnoscia wpisuje si¢ w historie placowki zywo reagujacej na zmiany i bedacej

duchem swoich czasow. Placowki, ktorej misje opisuje stowami: ,,Gromadzimy $wiadectwa

% Dzi$ Demokratyczna Republika Kongo.

% Cyprian Kosinski (1938 -2021) — polski inzynier chemik, zawodowy siatkarz; mieszkal w Szwajcarii.
Ukonczyt Politechnike £.0dzka,po czym pracowat w Instytucie Tworzyw Sztucznych w Warszawie. Przez kilka
lat byt cztonkiem siatkarskiej reprezentacji Polski. W listopadzie 1954 r., bedac zawodnikiem juniorskiego
zespotu Start £0dz zdobyt w Zielonej Gorze tytut Mistrza Polski. W 1965 wyjechat do Francji, gdzie pracowat
jako inzynier chemik; jednoczes$nie grat w pierwszoligowej druzynie Paryza. W 1968 udat si¢ do Kongo, gdzie
przez wiele lat pracowal w Kinszasie na stanowisku dyrektora fabryki przetworstwa tworzyw sztucznych.
Nastepnie byt prezesem i wspdlnikiem firmy deweloperskiej Logec, ktora w stolicy Konga wybudowata dwie
dzielnice miasta Cite Verde i Cite Mama Mobutu. Za kolekcje sztuki afrykanskiej (182 dzieta sztuki réznych
plemion kongijskich: Bakuba, Bakongo, Czokwe) ofiarowang Panstwowemu Muzeum Etnograficznemu w
Warszawie zostat uhonorowany Odznakg za Zastugi dla Kultury Polskiej, natomiast za promowanie
wielostronnej wspotpracy z Afryka i sponsorowanie imprez muzycznych, publikacji ksiazkowych oraz filmow
dokumentalnych otrzymatl Krzyz Oficerski Orderu Zastugi Rzeczypospolitej Polskiej.
https://pl.wikipedia.org/wiki/Cyprian_Kosi%C5%84skiPor. Wikipedia, hasto: Cyprian Kosinski, [dostep:
22.03.2024].

7 Por. Wikipedia, hasto: Jan Witold Suliga [dostep: 23.03.2024].

98 Na walizkach..., dz. cyt.
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roznorodnosci 1 bogactwa kultur calego $wiata, czynigc je warto$cig ogdlnonarodowsq i

dobrem powszechnym spoleczefistwa otwartego™®.

8.2 Wytyczne konserwatorskie

Kwestie konserwatorskie sg szalenie istotne w kontek$cie wykorzystywania urzadzen
w kontakcie z muzealium. Jedng z naczelnych zasad jest dbanie o dobry stan zachowania
obiektow'®. Poniewaz instalacje holograficzne emituja $wiatlo, produkuja ciepto,
wykorzystujag wode lub par¢ wodng a takze w pewnych okoliczno$ciach moga wptywaé na
mikroklimat nalezy zastanowi¢ si¢ jakie wymagania powinny by¢ spetnione i jak na tym tle
wyglada instalacja ,,Sultan”. Dane konserwatorskie zaczerpnglem z wydawnictwa
Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow — ABC praktyki konserwatorskiej w
muzeum™®*,

W zmieniajacym si¢ $wiecie w kontekscie rozwoju technologii nalezato stworzy¢
nowe zasady dotyczace parametréw mikroklimatu w muzeach. Nalezato wiec przeprowadzié¢
badania uwzgledniajagce wilasciwosci materialowe, okreslajac procesy niszczace réznego
rodzaju materiaty. Te nowe reguly powinny uwzglgdnia¢ aspekt ekonomiczny,
energooszczedno$¢ czy zasady ekologiczne tak by obiekt byl bezpieczny w muzeum a
muzeum bylto przyjazne dla $rodowiska. Dokumentem precyzujagcym zalecane warunki jest
europejska norma Zalecenia dotyczqgce temperatury i wilgotnosci wzglednej w  celu
ograniczenia wywolanych przez niestabilnos¢ mikroklimatu, fizycznych uszkodzen
organicznych materiatow higroskopijnych PN-EN 15757:2011, ktora zostala rébwniez przyjeta
przez Polski Komitet Normalizacyjny w 2011 r. Dokument ten wprowadza pojecie dwdch
kryteriow sprzyjajacych ochronie zabytkow.

Pierwszym z nich jest tzw. kryterium S$rodowiskowe zwigzane z aklimatyzacja
obiektow. Kryterium to mowi o w jaki sposob dany obiekt zostal zaaklimatyzowany do
danych warunkow. Analiza klimatu historycznego pozwala na zrdznicowanie zalecen w

zaleznoSci od pory roku. To z kolei pozwala na okreslenie zakresow stabilizacyjnych T 1 RH.

99 .

Tamze.
100 Art. 2 pkt 3 Ustawy z dnia 21 listopada 1996 o muzeach brzmi: ,,Muzeum realizuje cele okreslone w art. 1, w
szczegolnosci przez: przechowywanie gromadzonych zabytkow, w warunkach zapewniajacych im wlasciwy stan
zachowania i bezpieczenstwo, oraz magazynowanie ich w sposob dostgpny do celow naukowych”, Dz. U. 1997
Nr 5 poz. 24.

https://www.nimoz.pl/files/publications/31/Konserwacja ABC wydanie%20pierwsze ochr
0na%20zbiorow.pdf [dostep: 02.02.2022]
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Drugim kryterium jest kryterium materiatowe, ktore dopuszcza krotkookresowe
fluktuacje wilgotnosci o amplitudzie nieprzekraczajacej 10%.

Wspomniane normy okreslaja jakie powinny by¢ odpowiednie i bezpieczne warunki
mikroklimatyczne dla muzealiow.
1. Temperatura 1 wilgotnos¢
a. Na podstawie istniejgcej wiedzy i praktyki odpowiednie warunki mikroklimatyczne
dla wigkszosci obiektow powinny zawiera¢ si¢ w nastepujacych zakresach: temperatura (T)
1625 C, wilgotnos¢ wzgledna (RH) 40-60%.
b. Temperatura (T) w praktycznej prewencji konserwatorskiej jest parametrem
drugorzednym, gdyz w wickszosci muzeodw jest ona dostosowywana do komfortu cieplnego
zwiedzajacych i pracownikéw. W Polsce we wnetrzach muzealnych utrzymuje si¢ §rednio :
w zimie 18-22 C, a w lecie 20-25 C. Istotne jest rowniez by nie byto zbyt duzych amplitud
temperatur co powoduje np. rozszczelnienie si¢ drewna.
C. Wilgotno$¢ wzgledna (RH) jest podstawowym parametrem mikroklimatu, ktéry
decyduje o wzroscie lub ograniczeniu zagrozenia dla zbiorow. Dla wigkszosci materiatow
optymalnym poziomem RH jest 50% i nalezy do niego dazy¢. Jednak opierajac si¢ na
wynikach badan naukowych i analizie cech fizycznych obiektow wrazliwych (badano drewno
polichromowane), ustalono, ze krétkookresowe fluktuacje wilgotnosci wzglednej o
amplitudzie nieprzekraczajacej 15% nie stanowig wickszego zagrozenia. Zatem dopuszczalna
rozpigtos¢ pasma RH dla wiekszosci rodzajow zbiordw miesci si¢ w zakresie 35-65%.
Zawsze nalezy jednak pamigta¢ o ryzyku zblizania si¢ do granicy 65 % jako poziomu, od
ktorego zaczyna si¢ , a nastgpnie wzrasta zagrozenie mikrobiologiczne. ROwnoczesnie norma
PN-EN 15757:2011 podaje kryterium materialowe, ktore dopuszcza krotkotrwate fluktuacje
10%. Dlatego tez zalecanym , nowym zakresem RH jest 40—60%, chociaz nierzadko analiza
klimatu historycznego pozwala na jego poszerzenie np. 35-65%.
d. Chociaz powyzsze zalecenia dotyczg wigkszosci rodzajow obiektéw (drewno, ptotno,
tkaniny, papier, skora), istnieja grupy obiektow bezwzglednie wymagajace bardziej
indywidualnych warunkéw mikroklimatycznych (np. metal, ,,chore” szklo, tworzywa
sztuczne). Dobrym przyktadem jest racjonalny podziat, ktory zostal zastosowany w nowo
wybudowanym magazynie zbiordw w dunskim Nationalmusset w Kopenhadze:
a. Mikroklimat typowy (wigkszo$¢ materiatow) T<22C, RH<30%
b. Mikroklimat suchy (metal) T<22C, RH<30%
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c. Mikroklimat suchy i zimny (tworzywa sztuczne) T<6C, RH30-40%"%.

W 2024 r. w Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym w Lodzi okreslono

nastepujace zalecenia konserwatorskie dotyczace przechowywania i ekspozycji muzealiow:
Optymalne parametry mikroklimatu w magazynach:

- typowy: T<22°C, RH 40-60% (materiaty organiczne, materiaty laczone z metalem)

- suchy: T<22°C, RH 30% (szczegolnie wrazliwe metale, przed konserwacja)

- suchy i zimny: T<6°C, RH 30-40% (tworzywa sztuczne).

Dopuszczalne parametry mikroklimatu w magazynach (PN-EN 15757/2011):

- sezon grzewczy (zima): T 18-22°C, RH 35-55% (optymalne RH 50%)

- poza sezonem grzewczym (lato): T 20-25°C, RH 40-60% (optymalne RH 50%).

2. Normy o$wietlenia obiektéw muzealnych
a. Obiekty mato wrazliwe (m.in. metal, kamien, ceramika, szkto):
- natezenie $wiatta: 300-500 lux,
- czas ekspozycji bez ograniczen.
b. Obiekty $rednio wrazliwe (m.in. farby olejne, tempera, laka, kosci):
- natezenie $wiatta: 150-300 lux,
- czas ekspozycji: 3000 godz./rok
C. Obiekty bardzo wrazliwe (m.in. farby wodne, papier, tkaniny)
- nat¢zenie $wiatla:< 50 lux,
- czas ekspozycji: 1000 godz./rok

W przypadku okreslania czasu ekspozycji nalezy pamigtaé, ze stosunek natgzenia
swiatla do godzin ekspozycji jest odwrotnie proporcjonalny, tzn. im stabsze $wiatto, tym
dtluze; mozemy pokazywac obiekt, np. zmiany spowodowane $wiattem o natgzeniu 50 lux
przez 100 godzin ekspozycji, beda takie same, jak przy Swietle 25 lux, po 200 godzinach
ekspozycji. Przedstawione normy zostaty okre§lone w latach 60. XX wiekul8 i mozna je
dzisiaj uzna¢ za tradycyjne 1 obowiazujace w wigkszosci muzedow. Cho¢ bez watpienia nadal
spetniajg swoja prewencyjng role, to powoli stajg si¢ historyczne. Praktyka pokazata, ze sg
zbyt ogdlne 1 nie do konca odzwierciadlaja stan rzeczywisty. Wspotczesny kierunek w

doskonaleniu walki z tym czynnikiem to identyfikacja najbardziej wrazliwych kolorow w

92 Ochrona zbioréw, ABC profilaktyki konserwatorskiej w muzeum, seria wydawnicza Narodowego Instytutu
Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, 03, Warszawa, 2013.
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kolekcjach i na podstawie tej wiedzy planowanie indywidualnych strategii ekspozycyjnych i
ich konsekwentne przestrzeganie'®.

Podane normy natezenia $wiatla i czasu ekspozycji dotyczg oswietlenia obiektow
zrodiem $wiatta z filtrem blokujagcym promieniowanie UV. Catkowite dopuszczalne natgzenie
promieniowania UV na moze przekroczy¢ 20[MW/m2].

W celu zapewnienia odpowiednich parametrow o$wietlenia dodatkowo zaleca sig:

a. Oswietlenia obiektow dodatkowym sztucznym $wiattem;

b. Stosowania o$wietlenia LED, ktore nie emituje promieniowania UV i IR oraz jest do
80% bardziej energooszczedne, niz zrodta halogenowe;

C. Umieszczania obiektow jak najdalej od zrodta §wiatta;

d. Dbanie o to, aby nie naswietla¢ obiektow bez potrzeby (nalezy stosowa¢ m.in.
montowac czujniki wytaczajace $wiatto, gdy nie ma zwiedzajacych.

3. Normy temperatur i wilgotnosci

Optymalne parametry mikroklimatu w magazynach:

- typowy: T<22°C, RH 40-60% (materiaty organiczne, materiaty laczone z metalem)
- suchy: T<22°C, RH 30% (szczegodlnie wrazliwe metale, przed konserwacja)

- suchy i zimny: T<6°C, RH 30-40% (tworzywa sztuczne).

Dopuszczalne parametry mikroklimatu w magazynach (PN-EN 15757/2011):

- sezon grzewczy (zima): T 18-22°C, RH 35-55% (optymalne RH 50%)

- poza sezonem grzewczym (lato): T 20-25°C, RH 40-60% (optymalne RH 50%).

8.3. Instalacja Suttan

Instalacje¢ Pepper’s Ghost pt. Suftan bedaca najistotniejszym elementem niniejszego
doktoratu wdrozeniowego (i wdrozeniem koncepcji teoretycznej w zycie) zainstalowano w
pazdzierniku 2020 r. w przestrzeni wystawienniczej Panstwowego Muzeum Etnograficznego
w Warszawie na ekspozycji statej “Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi”. Instalacja
zostata wykonana i sfinansowana w ramach projektu ,,Zakup sprzetu i wyposazenia na
potrzeby nowoczesnych wystaw Panstwowego Muzeum Etnograficznego i swiadczonych w
nim dziatan edukacyjno-kulturalnych” wspotfinansowany przez Uni¢ Europejska w ramach
VII osi priorytetowej Programu Infrastruktura i Srodowisko 2014-2020.

Wspomniang wystawe stalg nalezy rozpatrywac jako calo$¢ cho¢ oczywiscie czgsé

wdrozeniowa obejmuje formalnie tylko urzadzenie Pepper’s Ghost. Wystawa jest jednak

1933, Czop, Konserwatorska ochrona zbioréw muzealnych, Zarzadzanie bezpieczenstwem muzeum, Biblioteka
NIMOZ, Warszawa 2018, s. 129.
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doktadnie przemyslang catoscia pod wzglegdem ilosci multimediow 1 jednorodnosci
ekspozycyjnej Jej doktadny opis znajduje si¢ w artykule oraz w aneksie nr.2 zawierajacym
Dokumentacje powykonawcza przestrzeni ekspozycyjnej oraz w artykule ,,Krotki esej o
powstaniu nowej afrykanskiej wystawy statej w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w
Warszawie” znajdujacym si¢ w Rozdziale 7 niniejszej rozprawy. Chciatbym jednak podzieli¢
si¢ kilkoma konstatacjami zwigzanymi z budowa wystawy afrykanskiej w realiach
Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie. Zbiory licza ponad 13000 obiektow.
Sg one jednak do$¢ jednorodne. W wigkszosci SA to obiekty kultowe — maski, fetysze, figurki
przodkéw. PME dysponuje rowniez tekstyliami, bizuterig i1 w niewielkim stopniu ceramika.
Sa to artefakty zwigzane z zyciem duchowym i raczej swiatem wiejskim. Niestety w zbiorach
muzeum nie posiada przedmiotéw wspoélczesnych, zwigzanych z migracja do miast czy
pozaafrykanskimi diasporami. Ponadto przestrzen w ktorej znalazla si¢ wystawa jest rowniez
niewystarczajaca cho¢ z drugiej strony nie jest tatwo wyobrazi¢ sobie sale na ktorej mozna by
przedstawi¢ calg Afryke. Takie retoryczne pytanie zadala w tytule swojego artykutu Anna
Nadolska Styczyfiska — Pokazac Afivke na 200 m2***. W artykule tym odwoluje si¢ wlasnie
do przestrzeni w ktérej aranzowane sa wystawy:

»Przestrzen jest fuzja ziemi, powietrza, wody, a takze wytwordw ludzkich oraz
nastrojow 1 wyobrazen, poprzez ktére je odbieramy, odnoszacego si¢ do przestrzeni
ukazywanej i drugiego, ktéry (za Ewa Karpinsky) traktuje przestrzen, [...] jako element
codziennego $wiata bytowania czlowieka [...], ktora wyznacza wprost ramy ludzkiego
istnienia, lecz jest takze adoptowana do ludzkich wyobrazen i potrzeb jest przedmiotem
wyobraz ni, sktadnikiem ludzkiej $wiadomosci, zapeilniona przez cztowieka jego
wyobrazeniami, uporzagdkowana 1 nazwana 1 odnosi si¢ do powierzchni, ktorag muzealnik
dysponuje”i%®.

Anna Styczyfhska-Nadolska porusza réwniez problem doboru eksponatéw. Bardzo
stusznie bowiem wystawa powinna by¢ przemys$lana 1 mie¢ jaka$ o$ przewodnia. Styczynska
pisze:

,»Niezmiernie trudno jest zatem znalez¢ wspolny mianownik dla takiej ekspozycji, a
braki w zasobach kolekcji czyni ten zamiar jeszcze trudniejszym. By¢ moze, racj¢ maja tez ci,
ktorzy widzg w stowie Afryka klucz do zainteresowania widza. Nie jest to zjawisko typowe

tylko dla muzedéw. Organizujemy w Polsce dni Afryki, a nie dni Nigerii, Senegalu czy

104 A. Styczynska-Nadolska, Pokazac¢ Afiyke na 200 m2 (refleksje muzealnika), Forum Politologiczne, t. 10,
Olsztyn 2010, s. 481.
195 Tamze, s. 482.
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Maroka. Nie zastanawiajac si¢, ze to tak, jakby zorganizowaé¢ w Nigerii czy Kenii Dni
Europy, a nie dni kultury polskiej’®.

Z tymi dwoma problemami przyszto mi si¢ zmierzy¢ w 2021 r. O ile na przestrzen,
czyli topografi¢ i wielko$¢ sali ekspozycyjnej nie miatem wigkszego wplywu, to dobor
obiektow - i opracowanie mysli przewodniej pozostawaly juz w mojej gestii. Poniewaz od lat
zajmowalem si¢ historiami Polakow w Afryce, doszedlem do wniosku, ze nasz wkiad w
odkrywanie kontynentu i §lady jakie pozostawili po sobie nasi rodacy sa czym$ wyjatkowym
w skali poznawania kontynentu. Dlatego wtasnie wspolnym mianownikiem uczynitem losy
naszych rodakéw, ktorzy jakas cze$¢ zycia poswigcili egzystencji w Afryce. Postaci, ktore
wybratem byly takze zwigzane zaréwno =z historia PME jak tez wojewddztwem
mazowieckim, nalezy tu zaznaczyC, ze organizatorem Muzeum jest obecnie Urzad
Marszatkowski Wojewodztwa Mazowieckiego W narracji zaprezentowanej na ekspozycji
znalazly si¢ zatem osoby, ktore przez ostatnie 135 lat, a wiec od powstania Muzeum w jaki$
sposob zaistnieli na kontynencie afrykanskim . Osoby te to Leopold Janikowski (1855-1942),
Wactaw Korabiewicz (1903-1994), Cyprian Kosinski (1938-2021), Krystyna Jankowska
(1916-2018), Ryszard Bojarski (1929-2006), Dominik Ebebnge (1988), Ligia Borowczyk
(1932-2022), Adam Rybinski (1967). Na tym tle powstata instalacja holograficzna, ktorej
kontent miejscami rowniez wpisuje si¢ w koncepcje tego wspolnego — polskiego mianownika.

Instalacja ,,Sultan” sktada si¢ z urzadzenia LEIA Pepper’s Ghost, ktorego dokltadny
opis technologiczny znajduje si¢ w Rozdziale Definicja i historia Pepper’s Ghost Poniewaz
instalacja ta daje mozliwo$¢ umieszczenia wewnatrz kabiny przedmiotu oraz wyswietlenie
postaci ludzkiej naturalnych rozmiarow autor scenariusza zdecydowat si¢ umiesci¢ tron

10

pochodzacy z krolestwa Bamum " na, ktorym wyswietlana jest posta¢ Suttana nawigzujaca

do autentycznego witadcy rzadzacego krélestwem na poczatku XX wieku Ibrahima Njoyi

Wielkiego®®

. Decyzja ta byla podyktowana faktem, iz w 2016 r. ekspedycji naukowej §ladem
tzw. Pierwsze] Polskiej Wyprawy do Afryki, ktora byla zorganizowana przez Panstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie i nosita nazwe ,,Wiwat Polonia!”. Pierwszym etapem

ekspedycji byt wlasnie Kamerun i wizyta w krolestwie Bamaum (llustracja nr 42). Dzigki

1% Tamze, s. 485.
1977Z0b. https://www.britannica.com/topic/Bamum [dostep: 21.04.2024].

198 Suttan Ibrahim Mbouombouo Njoya, urodzony w 1876 r., byt 17. Mfonem (krolem) z dynastii Ncharé Yen.
Ibrahim Mbouombouo Njoya byt wladca Bamun od 1886 r. az do swojej $mierci w 1933 r. Njoya byt
pacyfistycznym wiladca o wielu talentach, ktoremu udato si¢ zachowac autonomi¢ swojego krolestwa w czasie,
gdy Cesarstwo Niemieckie prowadzito ekspansywna polityke kolonialng si¢ w Afryce Zachodniej; por. Chloe
B., Njoya the Great, ,,Afrorama”, 24.05.2023. Za: https://www.afrorama.org/article/ngoya-the-great [dostep:
21.04.2024].
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wspolpracy z p. konsul Honorowg RP w Kamerunie Mirostawa Etoga mozliwa byta audiencja
u kolejnego Sultana Ibrahima Njoi IV. Inspirowani tym wydarzeniem autor scenariusza
postanowili przynajmniej cze$ciowo odtworzy¢ klimat sali tronowej. Efekt ten zostal
osiggniety poprzez umieszczenie zdje¢ w instalacji Pepper’s Ghost oraz odtworzenie
niebieskiej ceramiki zdobigcej mury patacu Sultana (llustracja nr 43), oraz umieszczenie na
$cianie za instalacjg postaci w typowych strojach z Bamum (llustracja nr 44). Ponadto jak

o . . . . 109
juz wspomniano we wnetrzu instalacji umieszczono autentyczny tron

. (Hustracja nr 45)
pochodzacy z warsztatow krolewskich patacu w Foumban. Tron ten byt uzywany przez
Rodzing Krolewska. Stelaz tronu wykonany jest drewna. Jest on pokryty materiatem
tekstylnym, muszelkami kauri (bedgcymi dowodami bogactwa i ptodnosci oraz plastikowymi
i szklanymi koralikami w roznych kolorach. Tron w swej estetyce nawigzuje do motywu
dwuglowego weza. Jest to dowod madrosci wltadcow Bamum i odniesienie do legendy o
pierwszym wiadcy, ktory zmagat si¢ z dwoma wrogami na raz i wojny te wygral. Tron
znajduje si¢ w glebi przedstawienia i w ustawieniu z wySwietlana przed nim postacig Sultana
tworzy holograficzny efekt 3D.

Suttan zostat nagrany w trzech roznych kolorystycznie strojach pochodzacych z
Zachodniej Afryki. Scenariusz przewidzial 12 filméw w jezyku polskim i angielskim (teksty
zawarte s3 w Aneksie nr.2) w ktorych postac przybliza nie tylko historie wlasnego krolestwa,
ale opowiada o Polakach w Afryce oraz mowi o afrykanskich realiach takich sport, wierzenia

119 (||ustracja nr 46). Nagranie

czy kuchnia. Sultana zagrat dr Nagmeldin Karamalla Gaiballa
filmow odbywato si¢ w tzw. Green boxie, ktdra to technologia umozliwila podltozenie
dowolnego tta tworzac tym samym dodatkowy element scenariusza.

Sama instalacja ustawiona jest na koncu jednej z alej wystawienniczy. Zabieg taki
mial z jednej strony postuzy¢ zapobiegnigciu immisji dzwigkowych z drugiej za$ oddziatywac
estetycznie na widza i wywotaé pozytywne zaskoczenie. (llustracja nr 47).

Urzadzenie jest wyposazane w system wystawienniczy, ktory uruchamia filmy dopiero

po uzyciu przez widza. System ten ogranicza zuzycie pradu, a takze redukuje nadmierne

wytwarzanie ciepta. (llustracja nr 48).

9 W tradycji kamerunskiej posiadanie i uzywanie tronéw tego typu byty przywilejem. Mogli na nich zasiada¢
wylacznie wladcy oraz czlonkowie ich rodzin. Szlachetnie urodzeni nie siadali na zwyktych stotkach. Gdy nie
ma odpowiedniego siedziska, wola stac. Z tego powodu czasami pojawiaja si¢ trony przenoszone z miejsca na
miejsce. Bardzo wazna jest ikonografia siedzisk oraz sposob ich wykonania. Jesli nie uzyskaja akceptacji wtadcy
zostaja wyrzucone lub co ma obecnie miejsce czesciej wystawiane na sprzedaz.

119 Nagmeldin Karamalla Gaiballa — penomocnik Rektora Uniwersytetu Warszawskiego ds. réznorodnosci
kulturowej.
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Panel sterujacy instalacji Suftan umieszczony jest nieco po lewej stronie ekranu
(Hustracje nr 49, 51,52). Umieszczony jest na metalowym stelazu pomalowanym czarna
farbg. Jest urzadzeniem dotykowym i w pelni interaktywnym. Sktada si¢ z dwoch czesci.
Pierwsza z nich ma rozwijalne meny w ktérym umieszczone jest dwanascie filmow i pytan do
Suttana. Filmy te w kazdej chwili mozna przerwac i przewing¢ do nastgpnego. Druga czegs¢
wyswietlana jest wlasnie na panelu dotykowym. Odnosi si¢ ona do historii Muzeum, historii

krolestwa Bamum, oraz wyprawy Wiwat Polonia! (llustracja nr 50).

Krytyka instalacji Suftan na tle kontentu wystawy Afiykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi

Instalacja Suftan podobnie jak i wystawa ,,Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi”
zostaty poddane krytyce ze strony zaré6wno ideologii dekolonialnych, cztonkéw diaspory
afrykanskiej jak i zwyklych widzow.

Na wstepie tego rozdziatu chciatbym przytoczy¢ anegdotyczng historie zwigzang z
urzadzeniem holograficznym. Jeden ze zwiedzajacych przekazal uwage, ze Suftan wyglada
jakby ,.kto$ zamknat murzyna w klatce”.

Niestety, nie udato si¢ dotrze¢ do osoby, ktora podzielit si¢ tg konstatacjg. Pokazuje to
jednak, ze zadziatat tu brak nalezytej komunikacji z widzem i cho¢ uwaga moze wyglada¢ na
niezbyt przemys$lang to jednak czeSciowo nalezy ja roOwniez uznaé za zasadng. Mianowicie
powinna si¢ ukaza¢ w widocznym miejscu informacja kto jest aktorem grajacym Suttana i by¢
moze krotka rozmowa z dr. Nagmeldinem Karamallg dotyczaca jego motywacji 1 udziatu w
powstawaniu scenopisu. Uwazam, ze taka informacja znakomicie odpowiedzialaby na
postulat inkluzywnos$ci podnoszony przez Csille E. Ariese. Holenderska badaczka
dekolonialna pisze:

,Historycznie 1 tradycyjnie muzea byty przestrzeniami zamknietymi 1 sfery elit — czy
to elit kulturowych, religijnych, arystokratycznych czy intelektualnych. Upublicznienie
muzeum 1 otwarcie go na publiczno$¢ 1 gosci, jest procesem ciggtym trwajacym od konca
XIX wieku™,

Szczegodlnie od lat 70. XX wieku gtéwnym celem byto zwigkszanie integracji rosnace;j
spotecznej roli muzeum. Idealem jest zaangazowanie aktoréw niemuzealnych na kazdym

etapie funkcjonowania muzeum, tak ze muzeum nie méwi w imieniu innych, ale jako inni.

"1 C. Ariese E.,M. Wroblewska, Practicing Decoloniality In Museums, A guide with global

examples, Amsterdam Uniwersity Press, Amsterdam 2022, s.68
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Jednak w najgorszym przypadku te zamiary mogg skutkowa¢ symbolicznym wigczeniem lub
wykorzystaniem cztonké6w lokalnych spotecznos$ci, po czym doprecyzowuje: ,,Inkluzywnosé
to wlaczanie do prac muzeum ludzi spoza muzedw”'*%. Postulat ten zostat zatem w instalacji
Suftan spelniony. Tym bardziej, ze cze$¢ materialdw wykorzystanych w kontencie zostato
stworzonych przy udziale Suttana Ibrahima Njoy’i IV podczas muzealnej wyprawy z 2016 r.

Co wiegcej, na wystawie Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi znajduje si¢ rowniez
filmy nakrgcone przez Afrykandéw. Sa to trzy obrazy z ceremonii obrzedowych ludu Batonga
z Zimbawe, nakrecone przez mieszkajgcego we wsi Simwange w regionie Binga Vincenta
Mumpande. Filmy te przedstawiajg rytuaty Mpande: Modlitwa o deszcz, Prosba o powodzenie
dla nowonarodzonego dziecka oraz Prosba o dobre zbiory. Vincent Mumpande nakrecit te
filmy w latach 2020 i 2021 r., za co otrzymat od Panstwowego Muzeum Etnograficznego
wynagrodzenie. Nagranie nastapilo bez zadnej ingerencji ze strony Muzeum przy uzyciu
telefonu komorkowego.

Kolejnym przyktadem inkluzyjnosci jest film przedstawiajacy ceremonie koronacji
kréla ludu Bakuba Kwete (o ktorym byla juz mowa). Krol ofiarowat film PME w 1988 r. z
okazji swojej wizyty w Warszawie. Obraz ten byt zarejestrowany przez jego dworzan.

Rowniez w proponowany przez Ariese postulat wpisuje si¢ cze$¢ poswigcong
Dominikowi Ebebenge. Ten urodzony w Warszawie manager pitkarski jest synem
Kongijczyka, a jednocze$nie dziedzicem dwory krolestwa Lobala z Demokratycznej
Republiki Konga. Ze swoich podrézy do krainy przodkéw przywiozl artefakty, ktore
powierzyl PME by zostaty wykorzystane na wystawie stalej. Co wiecej dzigki niemu kurator
wystawy mogl odby¢ szereg rozmow z jego ojcem na temat kultury ludu.

Jak wiec wida¢ z zalaczonych przyktadow autorzy scenariusza zadbali o inkluzyjno$é
ekspozyciji.

Jedna z uwag dotyczyla jezyka w jakim mowi Suttan. Widz moze stucha¢ odpowiedzi
na pytania w jezykach polskim 1 angielskim ponadto jest tez dwujezyczna lista dialogowa.
Uwaga dotyczyta tego, 1z posta¢ nie mowi swoim wilasnym, rodzimym jezykiem. Nasuwaja
si¢ tutaj nastepujace konkluzje. W Foumban uzywa si¢ zaréwno jezyka francuskiego jak i
tradycyjnego Bamun. Jezyk francuski nie jest w Polsce rozpowszechniony, a Bamun nie
rozumiejg nawet znani mi Kamerunczycy. Ponadto sultan Njoia Wielki wymyslit wlasny
alfabet 1 nieco zmodyfikowat gramatyke tradycyjnego jezyka (w kontencie instalacji jest

zawarta ta informacja). , Dlatego tez nawet sam wybor odpowiedniego lektora i jezyka

112 .
Tamze, s.69.

85



stanowit przedmiot licznych dyskusji w gronie kuratorskim. Nalezy doda¢, ze Panstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie jest uznawane przez Ministerstwo Kultury i
Dziedzictwa Narodowego za muzeum o zasiggu regionalnym, wigc skierowane do widza
lokalnego. Jednakze ze wzgledu na potozenie w centralnym punkcie stolicy nalezy pamigtac
rowniez o turystach. Stad wybor jako drugiego jezyka angielskiego. Kolejnym aspektem byta
oczywista trudno$¢ w znalezieniu w Polsce lektora jezyka Bamun. Mozna bylo oczywiscie
skorzysta¢ ze wsparcia przy pomocy kontaktu przez medium internetowe z przedstawicielami
ludu Bamun. Lecz w praktyce podtozenie odpowiedniego dzwicku do ruchu ust i mimiki
twarzy przekraczato mozliwosci projektowe PME. Tym niemniej uwazam uwage za zasadng i
w innych okoliczno$ciach z pewnoscig wartg rozwazenia.

Interesujace uwagi dotyczace ekspozycji wskazywala tez grupa reprezentantéw
diaspory afrykanskiej oprowadzanej w dniu 18 grudnia 2023 przez p.o. dyrektora, dr
Magdaleng Wroblewska.

Czlonkowie diaspory mieli zastrzezenia co do instalacji zatytulowanej Sity Drzemigce
w buszu 3. Ich watpliwo$é dotyczyta faktu, ze wiele z masek, ktore pokazujemy, z buszem
nie maja nic wspdélnego, wprowadzaja odbiorce w btad; pojawito si¢ pytanie, czy nie
dochodzi tu do stereotypizacji, poniewaz wytwarzanie 1 uzZywanie masek wigze si¢ ze
sprawami spotecznymi, a nie z sitami natury i buszem;

Maski w instalacji opisane sg tylko krétkim komentarzem odnoszacym si¢ do terminu
bush spirit.

»Afrykanie wierza w nieustajacy krag zycia utkany z sit witalnych. Uwazaja, Ze
otaczaja nas byty ponadnaturalne, ktére bezustannie nas obserwuja wymagajac jednoczesnie
uwagi 1 szacunku. Moga wptywac¢ ludzki los w zaleznosci od sytuacji. Czasem s3 to byty
ztosliwe, a czasem dobrotliwe. Z pewnoscia daza do zachowania naturalnej réwnowagi
pomiedzy swa pozazmystowa domena, a S$wiatem doczesnym. Dlatego nigdy nie jesteSmy w
stanie przewidzie¢ jaka przygode postawig nam na drodze™™.

Ta czgs¢ ekspozycji ma za zadanie przedstawi¢ publicznosci jak najwigksza
réznorodno$¢ masek afrykanskich. Ich przebogata stylistyke i pigkno. Ponadto odnosi si¢ ona
do swoistego poczucia duchowosci okreslanego w literaturze przedmiotu jako bush spirit.
Termin ten znany nie tylko na gruncie afrykanskim, ale i wielu innych kultur Poza Afryka

Subsaharyjskg wymieni¢ mozna np. ludu Telefolmin z Papui Nowej Gwinei 0 czym pisze

113 Jest to instalacja przedstawiajaca 99 masek z roznych czesci Afryki, utozonych dosé szczelnie obok siebie w
wysokich gablotach.
1147 tekstu opisujacego ekspozytur z instalacjg Sity drzemigce w buszu.
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Dan Jorgensen w WHOSE NATURE? Invading Bush Spirits, Travelling Ancestors, and Mining

in Telefolmin**®

. W odniesieniu do kontynentu afrykanskiego temat poruszany jest w ksigzce
Ways of the Rivers: Arts and Environment of the Niger Delta autorstwa Marthy Anderson i
Philipa Peek''®. Rowniez niektore maski i figurki afrykanskie okre§lane sa wspomnianym
terminem. Sg to cho¢by figurka ludu Buyum, potezne fetysze z Demokratycznej Republiki
Kongo Nikishi Nkondi**®, czy pochodzaca z ludu Baule Asye Usu co w dostownym
tlumaczeniu oznacza — duch buszu, czyli bush spirit**®.

Nie mozna si¢ zatem zgodzi¢, opierajac chocby na tych kilku przyktadach, ze nazwa
jest mylaca. Co wigcej z moich wilasnych doswiadczen ,,z terenu” wynika, ze nawet lasy
deszczowe, rownikowe czy wzgdrza w tym umieszczonym pomi¢dzy $wiatem materialnym, a
$wiatem bytow ponadnaturalnych sg okreslane stowem busz.

Co za$ tyczy si¢ uwagi dotyczacej uzywania masek jako elementéw ksztattowania si¢
tadu spolecznego nalezy podkresli¢, ze kwestie te sg bardzo czesto powigzane z sitami natury.

Kolejng uwagg ze strony diaspory afrykanskiej zwiedzajacej Panstwowe Muzeum
Etnograficzne w Warszawie byly watpliwosci dotyczace autentyczno$ci stroju wojownika
masajskiego w jednej z gablot. Uwaga ta jest o tyle frapujaca, ze dwoje z cztonkow diaspory
byto Kenijczykami.

Str6j ten w duzej mierze pozyskany w latach 50. XX wieku sktadal si¢ z
nastepujacych elementow:

. nakrycie glowy wykonane ze strusich piér przymocowanych do zwierzgcej skorki.
Jego lokalna nazwa to enkuaru. Prezentowany na wystawie enkuaru pochodzi z kolekcji
Wactawa Korabiewiecza PME 3954/e. Cytujac opis z ksiggi inwentarzowej: Taneczne
nakrycie glowy uzywane przez wojownikdéw masajskich.

o tarcza masajska — jest klasycznym przyktadem przedmiotu pochodzacego z ludu
Masajow. Prezentowana tarcza ma naniesiony wzor masajski o nazwie sirata.

o derka masajska — obiekty takie przechodzity swoista ewolucj¢. Poczatkowo byly
jednobarwne 1 dopiero w latach 60. XX wieku uzyskaty swoja obecng, kraciasta forme. Derka

prezentowana obecnie jest darem p. Jolanty Koziorowskiej z jej wyprawy do wschodniej

Afryki w latach 80. Jest to wzor wilasnie z tamtego okresu.

15 https://www.jstor.org/stable/23166582 [dostep: 08.02.2024].

116 G, Martha, M.G. Anderson, P.M. Peek, Ways of the Rivers: Arts and Environment of the Niger Delta, UCLA
Fowler Museum of Cultural History, Los Angeles, 2002, s. 105.

7 https://www.etsy.com/pl/listing/701034200/buyu-bush-spirit-figure-democratic [dostep: 08.02.2024].

18 https://www.soul-of-africa.com/en/exhibitions/bush-spirits.html [dostep: 08.02.2024].

19 https://africa.si.edu/exhibits/resonance/28.html [dostep: 08.02.2024].

87


https://www.etsy.com/pl/listing/701034200/buyu-bush-spirit-figure-democratic
https://www.soul-of-africa.com/en/exhibitions/bush-spirits.html
https://africa.si.edu/exhibits/resonance/28.html

J fartuszek — jest elementem stroju masajskiego. Fartuszek ze strusich pidr jest
rzadszym przedstawieniem i przyznam, ze poczatkowo zakwalifikowatem ten obiekt jako
nalezacy do kultur z kregu Afryki Potudniowej (Zulusi, Ndebele). Decydujacym jednak byta
informacja od Wactawa Korabiewicza , ktory tenze fartuszek PME 3951/e wyraznie opisat
jako pochodzacy z Afryki Wschodniej. Biorac pod uwage, ze wraz z pidropuszem byt on
traktowany jako komplet nie miatlem watpliwosci, ze jest to przedmiot uzywany przez
Masajow.

o Widcznia — obiekt ten nie jest najbardziej typowym z broni masajskich, jakkolwiek
uzywany rowniez w tej cze$ci Afryki. Postanowitem go umiesci¢ poniewaz jego grot pokryty
jest proszkami magicznymi lub trujacymi co tworzy ciekawy kontekst wystawienniczy.

Najbardziej typowa wtdcznia masajska nie byta eksponowana poniewaz nie miescita
si¢ w gablocie, ktorg otrzymatem do zagospodarowania.

Nieumiejetno$¢ rozpoznania historycznego artefaktu nalezacego do wiasnej kultury
stawia pod duzym znakiem zapytania zasadno$¢ podnoszenia postulatu inkluzyjnosci,
przynajmniej jesli chodzi o wystawy odnoszace si¢ wiasnie do przesztosci.

Zaraz za zarzutem dotyczacym braku inkluzyjnos$ci pojawit si¢ problem braku

transparentnosci. Ten z kolei postawila nie tyle diaspora co prowadzaca spotkanie p. Dyrektor
dr Magdalena Wroblewska. Transparentno$¢ thumaczy ona nastepujaco:
,»Przejrzystos¢ jest kluczowym aspektem muzedéw, od ktérego oczekuje si¢ obecnie by¢
instytucjami zaufania spotecznego i sprawiedliwosci spotecznej. Dotyczy to zbioréw, ktorych
pochodzenie jest czeSciej niz kiedykolwiek poddawane szczegdétowym badaniom 1 ktorych
opublikowane wyniki w coraz wigkszym stopniu maja konsekwencje zgodne z planem
restytucje. Ale to takze znacznie szerszy zbior problemoéw, jakie stwarza muzeum praktyki
zwigzane z przeszlo$cig kolonialng, ktére nie sa zamknigte 1 czesto wptywaja na zycie
obecny. Jednym z nich jest autorstwo, rozumiane szeroko jako przywilej prezentowania
wlasnego punktu widzenia. Przejrzysto$¢ rowniez dotyczy polityki muzedw, takie jak
zatrudnianie, przejmowanie, zarzadzanie i finansowanie™*?.

Po czym doprecyzowuije:

,»Przejrzystos¢ wymaga otwarto$ci i checi opowiadania czego$ wigcej niz tylko prostych

historii; to dzielenie si¢ sporami i debatami”.

20 c. Ariese , M.Wréblewska Practicing Decoloniality In Museums, A guide with global

examples, Amsterdam Uniwersity Press, Amsterdam 2022, s.71.
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Uwaga ta dotyczyta gtownie brazow z Krolestwa Beninu pochodzacych z kolekeji
Rodziny Bojarskich, ktore zostaty zakupione przez PME dzigki wsparciu Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Brazy te zostaly zakupione przez Ryszarda Bojarskiego
w latach 70. XX wieku w Nigerii. Kolekcjoner stworzyt dokumentacje w postaci r¢cznych
notatek dotyczaca proweniencji obiektow ich nazw i1 uzytecznosci oraz zawart ceny za ktore
je nabyl. Co wigcej przewozac do Polski otrzymat certyfikaty wywozowe zaréwno z
o6wczesnego nigeryjskiego Ministerstwa Kultury jaki i tamtejszych stuzb celnych (optacit cta).
Obiekty zostaly wiec nabyte w sposob prawidtowy 1 przewiezione do Europy rowniez
legalnie. Dlatego dziwi uwaga, ze sg dyskusyjne tym bardziej, ze kopie dokumentoéw znajduja
si¢ muzealnym archiwum. Pozostate obiekty jak chocby te z kolekcji Adama Rybinskiego,
Wactawa Korabiewicza, Krystyny Jankowskiej czy Kazimierza Gutkowskiego nie
wspominajgc juz o Dominiku Ebebenge rowniez posiadaja odpowiednia dokumentacje.

Kolejna uwaga dotyczylta cytatu uzytego w czesci poswieconej Leopoldowi

Janikowskiemu. Cytat brzmi:
»Wszyscy podrdznicy, ktorzy dluzszy czas spedzili w Afryce, tgsknig do niej i marza o
powrocie. Zapomina si¢ predko o ztym klimacie, o dzikich Murzynach, o przebytych
chorobach i1 doznanych przeciwno$ciach. Z rados$cig wita si¢ po raz drugi lad tropikalny i
czarnych braci. Doswiadczylem tego na sobie”.'?

Uwaga dotyczyta stowa ,,murzyn”, ktdre jest obecnie uznane za obrazliwe. Mozna go
jednak uzy¢ na zasadach cytatu historycznego i tak byto w tym przypadku. Co wigcej cytat
ten ma za zadanie podkresli¢ odrebnosé kolonializmu od ,,polskiego poznawania $wiata™'??,
ktore w przypadku Janikowskiego polegalo na wzajemnej wymianie do$wiadczen i
wspotpracy. Cytat wyraznie wskazuje na przemiane niewiele wiedzacego o Kamerunie
mtodego cztowiek, czerpigcego swa wiedze z ksigzek 1 gazet napisanych przez zagranicznych
autorow w mezczyzng, ktory zasymilowat si¢ z lokalna spotecznoscia.

Nie tylko ze strony diaspory, ale i innych badaczy pojawity si¢ uwagi poruszajace
aspekt panafrykanistyczny. A mianowicie czy wystawa ,,Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie
drogi” nie prezentuje zbyt panafrykanskiej narracji traktujacej kontynent jako jedng catos¢, a
Afrykanow jako jeden lud. Podejscie takie bylto istotne dla samej Afryki w latach 50. 1 60. XX
w. w dobie walki o niepodlegto$¢. dzi$ jednak dominuja tendencje, aby ukazywac peten

kontekst 1 r6znorodno$¢ kontynentu. Bardzo slusznie. Jednak wystawa stata opiera si¢ na

121 |, Janikowski, W Dzunglach Afiyki. \Wspomnienia z polskiej wyprawy afivkarskiej w latach 1882—1890),
Wydawnictwo Cztery Strony Swiata, Poznan 2015, s. 186.

122 Termin zaczerpniety z tytuly wystawy w Muzeum Miejskim w Zorach. Celem tej ekspozycji jest ukazanie
wktadu historycznego Polakow zarowno w badania prowadzone w réznych miejscach §wiata jak i rozwdj nauki.
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zbiorach ktorymi dysponuje Muzeum. Charakter za$ tych zbioréw pozwolil na ukazanie w
kolejnych segmentach réznorakich zjawisk kulturowych i religijnych nierzadko stosujac
podejscie redukcjonistyczne, czyli umieszczajace rozne kultury w jednej przestrzeni. Rzecza
absolutnie niemozliwa do wykonania byto przedstawienie wielkiej ilosci kultur w sposob
wystarczajacy. Sala ma swoje ograniczenia przestrzenne.

Ponadto wydaje si¢, ze cztonkowie diaspory nie zrozumieli lub nie zapoznali si¢ z
preambuta wystawy, ktora brzmiata;

,»Wystawa stala — Afrykanskie wyprawy, azjatyckie drogi.

Kurator i autor scenariusza czesci afrykanskiej — Kustosz Dariusz Skonieczko.

Wystawa stata w swej afrykanskiej czesci to opowies¢ o ludziach i ich wzajemnych
relacjach, ktore sg osadzone w realiach duchowosci i historii afrykanskie;j.

Pozorny chaos afrykanskiej codziennos$ci ukierunkowany jest na zycie 1 jego
pozytywne aspekty. Afryka tanczy, bawi sie, gra w pitke, cieszy z narodzin dzieci. Afryka to
kontynent, ktory w swoim jestestwie jest miejscem, gdzie spotyka si¢ wiele przeciwnosci, ale
zawsze wre w nim zycie. To lad ludzi przyjaznych, cho¢ czasem glteboko doswiadczonych
przez los. Ludzi ktorzy chetnie dziela si¢ swoimi doswiadczeniami, ktorych trzeba chceieé
zrozumie¢. To lad przyszlosci.

Wystawa im. Leopolda Janikowskiego opowiada takze o Polakach w Afryce, ktorzy
by¢ moze najlepiej potrafili zrozumie¢ ducha miejsca. Nasi rodacy byli tam lekarzami,
misjonarzami, inzynierami czy nauczycielami. Przybyszami, ktorzy przybywali ze swoja
wiedza, by si¢ nig dzieli¢ 1 korzysta¢ z madro$ci rdzennych ludow. Czesto nawigzywali
przyjaznie i rozsmakowywali si¢ w kulturze kontynentu. Najlepszym dowodem na to s3
przedstawione zbiory, ktore zostaty zgromadzone przez 130 lat poznawania si¢ z Afryka
przez Polakow.

Kluczem do odczytania wystawy im. Leopolda Janikowskiego jest zrozumienie
potrzeby ukazania spuscizny materialnej zgromadzonej przez polskich afrykanistow —
pochodzacych z Mazowsza, ktorych okolicznosci zwigzaty z Panstwowym Muzeum
Etnograficznym w Warszawie. Ludzie ci, na trwale wpisali si¢ w histori¢ afrykansko —
polskich stosunkow nie dlatego, ze przebywali tam przez jaki$ czas, ale tez dlatego, ze stali

si¢ przyjacidtmi, nauczycielami i uczniami. Dlatego, ze chcieli zrozumie¢ Afryke.

123 Tekst ten umieszczony jest przy wejéciu do wystawy , Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi”
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Na wstawie mozna zobaczy¢ obiekty takie jak maski, fetysze, bron, relikwiarze czy
przedmioty zwigzane z rytualami czarowniczymi. Do najcenniejszych nalezy zaliczy¢ maski
Mapiko/Lipiko przywiezione przez Wactawa Korabiewicza w latach 50. XX wieku,
wykonang z brazu XV wieczng figurke urzednika z Krolestwa Beninu nalezaca do kolekcji
Rodziny Bojarskich czy stroj krolowej ludu Bakuba bedacy czescig tzw. Daru Stulecia z
kolekcji Aleksandry i Cypriana Kosinskich. Dodatkowa atrakcja sa trzy filmy przedstawiajace
ceremonie czarownicze ludu Batonga z Zimbabwe oraz pelnowymiarowy, interaktywny
hologram”.

Wystawa ,,Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi” to historia naszych rodakow,
ktorzy poswiecili cze$¢ swego zycia spedzi¢ w Afryce wsrdd, jak pisat Janikowski, wérod
czarnych braci.

Podejscie krytyczne jest zawsze cenne, poniewaz przynosi mozliwo$¢ spojrzenia na
wlasng prace oczyma innego badacza i odniesienie si¢ do ewentualnych uwag. Uwazam, ze
kwesta taka jest niezwykle rozwijajaca. Czg¢$¢ uwag uwazam za w pelni zasadne jak choéby te
o panafrykanskim, a wigc redukcyjnym podejéciu do Afryki. Nalezy jednak pamigtaé o
realiach pracy kuratora, charakterze zbiorow oraz niezwykle szybko zmieniajacym si¢ w
latach ostatnich nastawieniu do kwestii dekolonialnych i neokolonialnych co powoduje

niezwykle szybka dezaktualizacje powstajacych wystaw.
8.4. Instalacja Suftan jako element scenografii

Definicja scenografii, a kontekst przestrzeni muzealnej

Zaprojektowanie ekspozytorow, wystonigcie $cian dodanie elementow dekoracyjnych
w rzeczywisto$ci wystawy muzealnej moga wydawaé si¢ zaledwie dodatkami do
przedstawianych muzealiow. W obecnych czasach jednak gdy dostep do réznego rodzaju
produktéw, nowoczesnych technologii czy wyspecjalizowanych scenografow jest do$¢ prosty
nalezy stwierdzi¢, ze scenografia powinna sta¢ si¢ bardzo istotnym elementem ekspozycji.
Nie moze by¢ ona traktowana jako dodatek czy uzupelnienie przedstawienia. W warunkach
muzealnych gdzie liczy si¢ opowies¢, zainteresowanie widza scenografia staje si¢
autonomicznym elementem cato$ci przedstawienia — rowne waznym jak inne jego sktadowe.
Dlatego uwazam, ze scenografia muzealng nalezy traktowa¢ na réwni ze scenografia

teatralna.
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Pierwszym artystg-teoretykiem, ktory uznal, ze scenografia jest odrebna dziedzina
sztuki byt Antonio Caimi'?*. W swoim dziele Delle arti del disegno e degli artisti nelle
provincie di Lombardia dal 1777 al. 1862 (Milano 1862) opisat zjawisko, ktore nazwat [’arte
scenografia. Doszedl do wniosku, ze scenografia zaczeta zy¢ niejako wlasnym zyciem od
XVII wieku. Wioch uznat, ze scenografia taczy zarowno umiejetnosci malarskie jak 1 sztuke
uzycia matematycznej perspektywy. Odnosit to wtedy do przestrzeni scen teatralnych. Caimi
wyraznie zaznaczyl, ze scenografia nei jest dekoracja, a odrgbnym dzietem. W swoich
pracach powolywal si¢ na Ferdinando Galli da Bibiene!®®. Byt on zafascynowany
umiejetnoscig wykorzystania w przestrzeni scenicznej efektu trope ['oeil (zmyl oko — ttum.
aut.), czyli techniki malarskiej majacej na celu wywotanie iluzji optycznej dzigki ktorej
narysowane czy namalowane przedmioty sprawiaja wrazenie trojwymiarowosci. (llustracja
nr 68)

Po Caimim 1 Bibienach scenografia stracita jednak na znaczeniu i byt a uznawana jako
element dekoracji scenicznej. Dopiero w XX wieku Arnold Aronson przypomnial o
dokonaniach Biobienow oraz zwrécit uwage na odrgbno$¢ scenografii i jej roli w
funkcjonowaniu przeznaczenia. Pisat:

,»Ta wizja barokowej §wietnosci stala si¢ oszatamiajagcym objawieniem. Jesli jednym
Z celéw sztuki — niektorzy twierdza, ze gldwnym — jest stworzenie czegos, czego nie mozemy
doswiadczy¢ w naszym codziennym zyciu, to bylby to przyktad potencjatu scenografii do
tworzenia wczesniej nieznanych $wiatow. Ewidentnym pozostaje fakt, Zze rodzina Bibienow
poszerzyta rozumienie scenografii, wykazujac jej niezwykta site™'?®,

Kolejnym waznym etapem w rozwoju scenografii bylo powstanie w 1968 r.

Miedzynarodowej Organizacji Scenografow, Technikow 1 Architektow Teatralnych -

OISTAT™ Miedzy innymi dzigki dziatalnosci tej organizacji w roku 1995 w stowniku New

124 Antonio Caimi (1814—1878) — whoski portrecista i historyk sztuki.

1% Ferdinando Galli Bibiena (1657—1743), urodzony w Bolonii. Studiowal malarstwo u Carlo Cignaniego,
architektur¢ u Giulio Troili i scenografi¢ u Giacomo Torelliego. Z polecenia Cignaniego wstapit na stuzbe
ksigcia Parmy. Jego glownym dzietem w tym okresie byta willa i ogrod w Kolorno, ale wkrotce zyskat reputacje
dzieki projektom scenicznym i pracowal dla teatru. W 1708 roku zostal wezwany do Barcelony, aby
przygotowaé dekoracje zwigzane z uroczystosciami weselnymi przyszlego Swictego Cesarza Rzymskiego
Karola VI. Gdy ksigze zostat Cesarzem, Bibiena udal si¢ do Wiednia i tam zajmowatl si¢ tworzeniem scenografii
i dekoracji uroczystosci na dworze i w operze. Po powrocie do Bolonii w 1717 roku zostat wybrany na czlonka
Akademii Klementynskiej. W 1731 roku zbudowat teatr krélewski w Mantui (spalony w 1781). Jest autorem
kilku ksigzek, w tym L'architettura Civile (1711; ,,Architektura obywatelska”), ktéra zostata wznowiona pod
roznymi tytulami, oraz Varie opere di prospettiva (1703-08; ,Rézne dziela perspektywiczne) -Zob.
https://www.britannica.com/topic/Galli-da-Bibiena-family#ref118794 [dostep: 12.05.2024].

126 Scenography Expanded. An Introduction to Contemporary Performance Design, red. J. McKinney, S. Palmer,
Bloomsbury, London—New York 2017, s. 13.

27 Organization Internationale des Scenographes, Techniciens et Architects de Theatrre/ International
Organisation of Scenographers, Theatre Architects and Technicans.
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Theater Words dodano osobne hasto jakim byla wtasnie scenografia. Wczesniej uzywano
terminow takich jak decor, scenery, scenic designer. W roku 2002 r. Pamela Howard w
sposob bardzo wyrazny zaznaczyla emancypacje scenografii. Uznala, ze scenografia to
»ptynna synteza” przestrzeni, tekstu, toczonych wokot nich badan, gry aktorow, pracy
rezyseréw i obecnosci widzow, dzigki ktorym powstaje oryginalne dzieto'?®,

Kolejng osoba, ktéra stworzyt bardzo interesujaca definicj¢ scenografii wpisujacg si¢
w idee niniejszej pracy jest Joslin McKinney. W 2009 r. pisata:

»Manipulacjg 1 jednoczesnie formg aranzacji przestrzeni performansu. Dla osiggnigcia
efektu scenografia postuguje sie: architekturg, $wiatlem, obrazem, dzwigkiem, kostiumem,
rekwizytem. Wszystkie elementy istnieja w zalezno$ci od aktoroéw, tekstu, przestrzeni
przeznaczonej dla przedstawienia oraz w relacji z widownig. Scenografia nie polega
wylacznie na tworzeniu i1 prezentowaniu obrazdw,, dotyczy odbioru i1 zaangazowania
publicznosci. Jest bowiem do§wiadczeniem zarowno zmystowym, intelektualnym, czy wrecz
racjonalnym, ale takze emocjonalnym”™?°,

Z powyzszych definicji wynika jasno, ze scenografia otrzymata do$¢ duza swobode
zardbwno artystyczng jak 1 merytoryczng. Mozna tez dostrzec, Zze waznym elementem
scenografii jest swego rodzaju kwestia manipulacji stwarzania wrazenia iluzji.

Najbardziej jednak istot¢ scenografii muzealnej okresla tworczo$¢ Josefa Svobody.
Artysta ten zastynal w $wiecie podczas Miedzynarodowych targdw Expo w 1958 r. w
Brukseli. Byto to niewielkie przedstawienie ukazujace kolaz filmowych i1 nieruchomych
projekcji wspoélistniejacych w przestrzeni teatralnej z realna obecno$cig aktora na scenie.
Novum bylo ustawienie ekranow w taki sposob, ze widzowie nie mogli stwierdzi¢ co jest
obecne realnie, a co jest projekchl?’o. Badacze uznaja, ze to przedstawienie stalo si¢
kamieniem milowym dajacym scenografii poczucie, ze jest ,,aktywnym elementem
kreacyjnym przedstawienie mogacym wrecz samodzielnie budowaé znaczenia™**!. Joslin
McKinney i Scott Palmer napisali:

»[...] koncepcja scenografii jest wyraznie czym$ wiecej niz malowaniem scen.

Scenografia nie moze by¢ juz kojarzona tylko ze statycznym obrazem wizualnym, ale jest

128 p Howard, What is scenography?, Routledge, London 2002, s. XV—XIX.

129°). McKinney, P.Butterworth, The Cambridge Introduction to Scenography, Cambridge University Press,
London 2009, s. 4.

130H. Albertova, Jesef Svoboda. Scenographer, Divadelni ustav, Praha 2008, s. 50.

BL D, Larionow, Zmiana ustawienia. Polska scenografia teatralna i spoleczna XX i XXI wieku. W labiryncie
przestrzeni i obrazow, [W:] Scecografia? Kilopoty z definicjg, red. D. Buchwald, D. Kosinski,Instytut Teatralny,
Warszawa 2020, s. 15.

93



wieloaspektowa, dynamiczna, reaguje na dramat oraz sama Stanowi dziatanie
dramaturgiczne™*.

Z powyzszej koncepcji wynika jasno co technologia moze da¢ scenografii w sali
muzealnej. Daje mozliwo$¢ wykorzystania w muzeach nowoczesnych technologii w obszarze
komunikacji i interpretacji zasobow muzealnych (kolekcji i wystaw) oraz ich potencjatu
réwniez w odniesieniu do edukacji muzealne;.

Stwarza unikalng relacja z obiektami. Widz moze nie tylko obejrze¢ muzealium, ale
zanurzajac si¢ w cyfrowg rzeczywisto$¢ moze go dotknaé wejs¢ w ,,rzeczywisty” poniekad
kontakt.

Urzadzenia 3D i holograficzne stwarzajg w przestrzeniach wystawienniczych zupetnie
nowe Srodowisko. Mysle, ze mozna méwi¢ tu o swego rodzaju ewolucji nie tylko sal
muzealnych, ale zupetnie nowym podej$ciu do scenariusza i odkrywania nowego typu
przezycia quasi-sakralnego jakim powinno by¢ doswiadczenie muzealne. Jest to oczywista

zmiana formuty doswiadczenia a takze zmiana sposobu kontaktu w triadzie muzealnik —

muzealium - widz.

8.5. Funkcje urzadzen holograficznych w scenariuszu wystawy

Jak juz wspomniano instalacje holograficzne moge by¢ istotnym narzedziem dla
rozbudowy i udoskonalenia scenariusza ekspozycji. Scenariusz moze spetnia¢ dwie funkcje:
a. Funkcja przedstawiajagca — majaca na celu wzbogacenie wizualne ekspozycji. Bardzo
istotnym jest mozliwos¢ umieszczenia nieomal dowolnej liczby obiektow tak by widz mogt
zapoznac si¢ z calymi zbiorami. Dodatkowo mozna umie$ci¢ réwniez nieograniczong liczbe
informacji Ponadto przy zastosowaniu odpowiednich technologii istnieje mozliwos¢
doktadniejszego przyjrzenia si¢ obiektom (obrdcenie, powigkszenie).
Istnieje roéwniez mozliwo$¢ zaprojektowania scenariusza w taki sposéb aby osoby z niepetno
sprawnosciami mogty w pelni korzysta¢ z dobrodziejstw wystaw.
b. Funkcja narracyjna — majgca na celu mozliwosé wiaczenia elementéw holograficznych
do otoczenia obiektow (np. holo-kioski). Istnieje rowniez opcja zalaczenia dodatkowych
dokumentow, filmow, zdje¢. Interaktywnos$¢ opisywanych technologii tworzy réwniez
ciekawy kontekst dla widza, ktéry moze zwiedzi¢ ekspozycje w wygodny dla siebie sposob.
Latwo jest tez sobie wyobrazi¢, ze przy wykorzystaniu technologii holograficznych mogtyby

one zastgpi¢ w niektoérych sytuacjach kuratorow, przewodnikow czy edukatoréw. Tylko

132 3. McKinney, S. Palmer, Introducing Expanded Scenography, Bloomsbury Academic, London and New York
2017.
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wiedza 1 wyobraznia pracownikOw muzedéw ograniczone sg scenariusze wystaw i tworzone

historie.
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8.6. Podsumowanie

Instalacja Suftan jest autonomicznym elementem wystawy Afirvkanskie wyprawy.
Azjatyckie drogi. Niewatpliwie speinia istotne funkcje jako element scenografii. Sama
konstrukcja instalacji Pepper’s Ghost jest nieco zbyt ekspansywna i w sumie niewiele wnosi
do wizualnej formy ekspozycji. Wynika to jednak z kwestii technologicznych i konstrukcji
samego urzadzenia. Ponadto instalacja jest logiczng konsekwencja przyjgcia do$¢ duzej liczby
multimediéw na wystawie dlatego jak najbardziej wpisuje si¢ w ten aspekt jej scenograficzne;j
esencji.

Na uwage zastuguje fakt umieszczenia elementow ,kamerunskich” na $cianie za
instalacja. Zarys postaci w tradycyjnych strojach oraz zacytowanie elementéw ceramiki z
patacu krolewskiego w Foumban ma za zadnie stworzyc¢ iluzj¢ afrykanskiego dworu.

Sam kontent oraz fakt, iz jest interaktywny wpisuje si¢ w koncepcje Josefa Svobody.
Dzigki temu element urzadzenia wptywa na odbior cato$ci wystawy i jej przekaz. Jest to
réwniez wspaniata platforma do interakcji z widzem, ktory w mysl definicji Joslin McKinney
z 2009 r. staje si¢ elementem przedstawienia. Instalacja Suftan wpisuje si¢ w rozumienie
zaréwno funkcji przedstawiajacej jak i narracyjnej jesli chodzi o scenografie

Reasumujac wydaje si¢, ze zamierzony cel umieszczenia instalacji Suftan jako czgsci
scenariusza powiodl si¢. Instalacja ta bedzie przyczynkiem do kontynuowania dyskusji 0
scenografii muzealnej i okreslenia jej miejsca na roOwni z przestrzeniami teatralnymi. Te
tematyke podjeta juz Dominika Larionow piszac wprost:

»|---] pole jej autonomicznej obecnos$ci artystycznej obejmuje tez obszary lezace poza
granicami teatru. Jezeli przyjmiemy za Aronsonem, ze wyznacznikiem scenografii jest
kreacja nierzeczywistych $§wiatow, to za przyklad takiej kreacji, a wiec autonomicznej
scenografii, mozna uzna¢ choéby parki rozrywki [.. I

W obecnosci instalacji Su#tan scenografia muzealna wystawy Afrykanskie wyprawy.
Azjatyckie drogi wpisuje si¢ w $wiat wspotczesnych trendéw ze wszystkimi ich aspektami
zwigzanymi zar6wno z kwestiami merytorycznymi, technologicznymi, logistycznymi, jak i z
interakcja z widzem.

Spos6b implementacji instalacji Suftan, jak 1 innych urzadzen wykorzystujacych
techniki holograficzne nie jest skomplikowany pod wzglgdem technologicznym, ale jak
wynika z badan wymaga gruntownego przemys$lenia na temat ilosci elementéw ekspozycji

oraz rozmieszczenia.

18 p, Larnionow, Zmiana ustawienia..., dz. cyt., s. 17.
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W kwestii instalacji Suftan chcialbym si¢ jeszcze odnies¢ do krytyki catosci
ekspozycji Afrvkanskie wyprawy. Azjatyckie drogi. W moim odczuciu na tejze krytyce w
duzej mierze zawazyl brak nalezytej komunikacji z odbiorcag i umieszczenie tablicy
informacyjnej przed salg wystawienniczg. Stad brak zrozumienia istoty przedsiewzigcia.
Roéwniez krytyka samej instalacji w cze$ci zasadna powodowana byta innym spojrzeniem na
kwestie kolonialne i potrzeby wystawiennicze. Wreszcie nalezy dodaé ze instalacja byta
tworzona w okresie pandemii, co utrudniato badania preferencji odbiorcéw a takze iz jest to w
pewien sposob na gruncie polskiego muzealnictwa etnograficznego rozwigzanie pionierskie

Rozwagi wymaga rowniez odpowiednie przygotowanie kontentu tak by odpowiadat
konkretnym grupom wiekowym. Biorac jednak pod uwage praktycznie nieograniczone
mozliwosci implementacji danych w urzadzeniach typu Pepper’s Ghost tworcy wystaw sa
ograniczeni tylko wlasng wyobraznig, wiedza i budzetem.

Na uwage zastuguje rowniez dobor kontentu w kontek$cie calej wystawy. Nie
powinien on wybiega¢ poza ramy scenariusza ani by¢ zbyt ekspansywny w swoim przekazie.
Z drugiej strony nalezy pamictaé, ze instalacje s3 immanentna czg¢$cig ekspozycji i nie
powinny by¢ w zaden sposob ukryte. Oczywiscie ich przeznaczenie moze by¢ tylko
estetyczne, lecz przy mozliwosciach przekazu informacji w najrozmaitszych formach moze
spelnia¢ réwniez rolg informacyjne i rozrywkowe.

W tym miejscu nalezy zauwazyé, ze instalacji holograficznej nie mozna do konca
traktowaé na rownie z muzealiami czy fizycznymi elementami scenografii. Jest ona bowiem
wytworem cyfrowym co powoduje, ze w odrdznieniu od tradycyjnych, statycznych, form
przedstawien muzealnych hologramy sa dynamiczne 1 interaktywne. Tworza wigc nowe pole
do interakcji z widzem, ktory dostat w ten sposob dodatkowe narzgdzie do eksploracji wystaw

muzealnych.

97



9. Publikacje wchodzace w sklad rozprawy doktorskiej
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Dariusz Skonieczko
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie
Szkota Doktorska Nauk Humanistycznych Uniwersytetu tédzkiego

ORCID - 0000-0003-2064-1676

Krotki esej o powstaniu nowej
afrykanskiej wystawy statej
w Panstwowym Muzeum
Etnograficznym w Warszawie

W dniu 01.10.2020 r. w Panstwowym Muzeum etnograficznym otwarta zostata nowa
wystawa stata, zatytutowana Afrykanskie wyprawy, azjatyckie drogi.

Ekspozycja sfinansowana zostata z projektu ,Zakup sprzetu i wyposazenia na potrze-
by nowoczesnych wystaw Panstwowego Muzeum Etnograficznego i Swiadczonych w nim
dziatan edukacyjno-kulturalnych” wspotfinansowany przez Unie Europejska w ramach VI
osi priorytetowej Programu Infrastruktura i Srodowisko 2014-2020.
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Kubatura sali 572,06 m

1lo&c gablot 55
: 770 w czesci afrykanskie)
lloSE obiektow . it s
i 635 w czesci azjatyckiej
llosE multimedidw 17
Koszt 5 614 065,64 z} brutto

Tabela okreslajgca ilosciowo topografie czedci afrykanskie] wystawy

Wystawa znajduje sie na | pietrze glownej siedziby Muzeum przy ulicy Kredytowej 1w War-
szawie. Sala jest dwupoziomowa. Nad pierwsza kondygnacja znajduje sie dobudowana
antresola na ktdrg mozZna dostac sie klatkg schodowa usytuowang od strony potudniowej
lub wind3 znajdujaca sie w korytarzu przed galerig wystawiennicza.

Koncepcje topograficzng wystawy przygotowat dr Adam Czyzewski. |ej gtowny-
mi elementami w pierwszej kondyegnacji 53 ustawione rownolegle do siebie gabloty
w amfiladzie umigjscowione w centralnej czesci ekspozycji. Dzieki takiemu ulokowa-
niu gablot powstaty trzy niezalezne przestrzenie. Przestrzen srodkowa jest swego ro-
dzaju korytarzem na koficu ktorego znajduje sie videowall z animacjami wybranych
obiektow. W Srodkowej czesci tego korytarza znajduje sie stot w ktdrym umieszczo-
ne s3 trzy ekrany dotykowe na ktdrych zainstalowany zostat elektroniczny katalog
obiektow umieszczonych na wystawie Dodatkowo znajduje sie tu urzgdzenie multi-
medialne na ktorym kuratorzy umiescili najciekawsze ich zdaniem zjawiska kulturo-
we i etnograficzne Afryki i Azji. W czesci azjatyckiej znajduje sie dodatkowo postac
samuraja na koniu, 10 gablot oraz film prezentujgcy indonezyjski teatr. Czesc afry-
kanska wypetniona jest zdecydowanie bardziej. Publicznost moze obejrzec trzy filmy
Z obrzedow czarowniczych ludu Batonga z Zimbabwe, film z ceremonii koronowania
krola krolestwa Bakuba z Demokratycznej Republiki Konga. Jest tam rowniez labirynt
stwarzony z osmiu gablot. Niejako zwienczeniem tej przestrzeni jest kiosk hologra-
ficzny wykonany w technologii Pepper’s Ghost'

W pierwszej kondygnacji znajduje sie rowniez aneks w ktorym znajdujg sie zbiory
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W plerwsze) kondygnacjl znajduje sig rowniez aneks w Ktorym znajdujg sie zbiory
etiopskie PME.

1 https://www.scienceworld.ca/resource/peppers-ghost-hologram-illusion/ [07.07.2021].
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Druga kondygnacja zaprojektowana jest w formie antresoli oraz ktadki przebiegajacej
wzdtuz sali pierwszej kondygnacji. Po obu stronach kiadki znajduj3 sie gabloty. Row-
niez w tej czesci znajduje sie aneks wystawienniczy w ktérym prezentowane s3 zbiory
z kolekcji Adama Rybinskiego.

Wykonawea ekspozytoréw oraz multimediow jest konsorcjum firm Perfect Display
i Ejsak Croup.

Kuratorami wystawy s Ewa Matkowska Bieniek odpowiedzialna za czes¢ azjatycka
oraz Dariusz Skonieczko tworca ekspozycji afrykanskiej.

Historia nowej wystawy statej poswieconej kulturom Afryki zaczeta sie juz w2012 1. kie-
dy zostata zlikwidowana poprzednia ekspozycja. Juz wtedy zaczety byc tworzone pierwsze
koncepcje przysziej galerii. Otwarcie przeciggato sie przez lata ze wzgledu na liczne remon-
ty, ktérym poddawany byt budynek przy ulicy Kredytowej. Miedzy innymi z tych powodow
zmienialy sie pomysty na umiejscowienie wystawy i jej wielkosé?. Na przestrzeni tych 8 Iat
powstawato wiele wystaw zwigzanych z tematykg Czarnego Ladu. Wystarczy wspomniec
chocby ekspozycje Wiwat Polonia! Slady Polakéw w Afryce z 2013 r., Figurki Ibeji — jak ukoic
bdl po stracie dziecka z 2015, czy Technologia magii z 2019 r. Te wystawy jaki i liczne wyda-
rzenia towarzyszace niewatpliwie byty interesujgcymi przyczynkami do rozméw o nowym
scenariuszu wystawy afrykanskiej. Dodatkowo w 2016 r. pracownicy Muzeum w sktadzie Dy-
rektor dr Adam Czyzewski, kurator zbioréw afrykanskich Dariusz Skonieczko oraz filmowiec
Mariusz Raniszewski odbyli podroz do Zachodniej Afryki w ramach projektu Wiwat Polonia!®

Gtéwnym tworcg kolejnych koncepcji scenariusza byt kurator zbiorow afrykanskich PME
Dariusz Skonieczko. Do najciekawszych mozna zaliczyc plan ukazania na jednej sali trady-
cyjnych kultur Afryki wraz z jej dzisiejszymi aspektami. Wedtug tej koncepcji przestrzeniag
miata by¢ przestrzen na | pietrze. W jej centralnym punkcie miat by¢ umieszczony budynek
ktorego jedna czesc bytaby tradycyjng chat3 wiejska, a druga typowym budynkiem przy-
stanku autobusowego. W jego wnetrzu miata znajdowac sie diorama prezentujgca histo-
ryczng zabudowe afrykanska (w pierwsze koncepcji miaty to by¢ ruiny Great Zimbabwe
(Gerlake, 1982)), oraz wspotczesne miasto kontynentu (nie wybrano konkretnego miejsca).
W przysztosci nastapita zmiana i diorama miata zostac zastapiona hologramem obu miejsc.

Znajdujace sie na galerii dwa filary miaty zostac zamienione w baobab oraz drzewo ka-
skadowe co pozwaolitoby wykorzystac je do celow wystawienniczych. W czesci poswigconej
tradycyjnym kulturom miaty byc nieregularnie rozmieszczone gabloty z eksponatami oraz

Zbiory afrykariskie PME liczg ponad 13 000 obiektéw.

Zbiory afrykariskie PME liczz ponad 13 000 obiektdw.

2
3 Projekt zostat zapoczatkowany w 2014 r. i miat na celu upamigtnienie wyprawy 5Stefana Rogozifiskiego i Leopolda
z
3

Projekt zostat zapoczatkowany w 2004 1. i miat na celu upamigtnienie wyprawy Stefana Rogozifskiego i Leopolda

Janikowskiego w 1883 r. do Afryki znanej jako .Pierwsza polska wyprawa do Afryki”. Pomystodawcami i kierownikami
projektu byli Maciej Kldsak, Agata Kosmalska i Dariusz Skonieczko. Podezas jego trwania odbyto podrdie do migjsc,
ktére penetrowali XIX-wieczni podréZnicy (Liberia, Wybrzeze Kosci Stoniowej. Nigeria, Kamerun, Gabon, Gwinea Riw-
nikowa). Jeoo efektami byty dwa filmy (Krdlowie, polowory | zopomniony odkrywco rez. Wiadek Rybifiski, Wyprawa -
historia Leopolda Janikowskiego rez. Mariusz Raniszewski, ksigika pt Stefon Szolc Rogoziriski - Zopomniony odkrywod
Czomego Lgdu autorstwa Macieja Kldsaka | Dariusza Skonieczko) liczne artykuby prasowe | wywiady oraz umieszczenie
tablicy upamietniajgcej wyprawe w miejscowosci Limbe d. Victoria w Kamerunie. - przypis autora.
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dos¢ swobodnie wykorzystane Sciany. Ich gtéwnym elementem miata by¢ tzw. Sciana ma-
sek. Ideg byto umieszczenie ponad stu obiektéw w formie niszy tak by widz mégt poczué
sie jak w ,wielkiej swiatyni”. Czes¢ przeznaczona na zjawiska Afryki wspéiczesnej miata
zawiera¢ m.in. tradycyjne kino w ktérym publicznos¢ mogtaby usiasc i obejrzec filmy ze
zbioréw PME, bar, fryzjera, warsztat artysty czy czes¢ poswiecong turystyce. W trakcie
pojawity sie pomysty by pokazac problematyke kosciotéw synkretycznych czy ekologii.
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Plan czeSci jednej z niezrealizowanych koncepcji scenariusza wystawy statej. Fot. Dariusz Skonieczko.

Wizualizacja niezrealizowanej koncepcji wystawy statej. Fot. Dariusz Skonieczko
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Zasadnicza zmiana nastgpita po wyprawie z 2016 r. Wtedy podczas pobytu w Kame-
runie w krolestwie Bamum (Greary, 2019) w miejscowosci Foumban delegacja PME
(w wymienionym wyzej sktadzie) zostala przyjeta na audiencji u suttana Ibrahima
Njoyi IV. Mogliémy wtedy obejrze¢ wnetrza patacu wiadcy, zapoznac sie z jego mu-
Zeum i magazynami.

Inspirowany tym spotkaniem dyrektor Adam Czyzewski stworzyt koncepcje by czesc eks-
pozycji zostata poswiecona wiasnie patacowi krolewskiemu w Foumban. Planowat odtwo-
rzenie sali tronowej z |lokalnych materiatdw oraz umieszczenie w nigj jednego z krolewskich
tronow. Dodatkowo miat powstac interakbywny hologram prezentujacy budynek patacu. Po-
zostata czesdE Sali miata byE przeznaczona na stworzenie potgZzneco labirymtu prezentujacego
najciekawsze obiekty ze zbhiorow PME. Miata zostac rownie? zachowana sciana masek.

Przedtuiajgce sie remonty prowokowaty do korekt scenariusza.

W 2019 r, Dariusz Skonieczko stworzyt koncepcje by scenariusz zostat oparty na historiach
Polakow, ktarzy zwigzali swoje zycie z Afryka i w jakis sposob, czy to poprzez dary, badania czy
Zyciowe historie zaistnieli w dziejach PME. Koncepcja zostala przyjeta przez Dyrektora.

Ostatecznie w sierpniu 2019 r. zostata podjeta kontrowersyjna decyzja o tym by eks-
pozycje afrykanska umiescic w innej sali, 2 dodatkowao podzieli€ j3 na dwie czesci - afry-
kanskai azjatycka 7 poprzednich scenariuszy ostat sie tyko hologram, kadtubowy labirynt

i scenariusz Dariusza Skonieczko.
W paZdzierniku 2013 r. rozpoczety

sie intensywne prace zaréwno te zwiz-
zane z aranzacja przestrzeni jak i ze sce-
nariuszem i topografiz obiektow.
Kluczowa postacig dia scenariusza
byt Leopold Janikowski, jeden z ojcow za-
tozycieli Muzeum Przemystu i Rolnictwa
oraz tworca pierwszej wystawy etnografii
afrykanskiej] w Warszawie (Skonieczko,
2014). Cztowiek, ktory dzieki wsparciu
m.in. talentu Bolestawa Prusa i Henryka
Sienkiewicza oraz fortuny rodziny Branic-
kich uczestniczyt w tzw. Pierwszej Polskiej
wyprawie do Afryki. Wystawa zaczyna sie
od prezentacji jego postaci. Eksponaty
zgromadzone w XIX w. zostaty utracone
podczas || Wojny Swiatowej, ale zachowat
sie katalog z tej pierwszej XIX wiecznej
wystawy. W zwigzku z czym umieszczono

obiekty atrybucyjne i ikonograficznie zbli- Pierwsza strona katalogu wystawy z 1889 1.
zone do oryginatow. Zbiory PME
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Istotnym aspektem dziatalnosci janikowskiego w Afryce byto jego podejscie do kon-
taktow z miejscowa ludnosciz. Pan Leopold podobnie jak Stefan Rogozinski dziatali na za-
sadzie wspotpracy, cheieli byc partnerami dla krajowcow. Cheieli uczyc sie od nich, a2 w za-
mian oferowali swoje doswiadczenia. Metoda ta, tak dzis potrzebna w kontaktach miedzy
narodami Swiata, przynosita doskonate rezultaty. Obie strony zaprzyjaznity sie ze sobg
i nauczyty 2yt w zgodzie.

Pozostate postaci przedstawiane na wystawie® rowniez pracowaty w Afryce na po-
dobnej zasadzie. Nalezy podkreslic, ze w wiekszosci przypadkow jesli ma kontynencie
styszano o Polakach to zazwycza] w dobrym kontekscie. Nasi rodacy byli tam lekarzami,
inZynierami, nauczycielami czy misjonarzami. Raczej przyjaciele, niz najedzoy.

Autor scenariusza cheiat jednak uniknac ukazywanie poszczegolnych osob w kolej-
nych gablotach na co mogtoby wskazywac ich liniowe ustawienie. Doszedt do wniosku, 7e
w takim wypadku umknetoby sedno wystawy czyli etnografia Afryki. Podjat zatem decy-
zZje, Ze w kolejnych ekspozytorach bedg prezentowane najciekawsze zjawiska kulturowe,
religijne, historyczne i etnograficzne zwigzane z Czarmnym Ladem. Wszystkie te zjawiska
ilustrowane s3 obiektami pochodzacymi z kolekcji prezentowanych postaci. Mozemy wigc
zatopi€ sie roZznorodnosci estetycznej i atrybucyjnej masek plemiennych, podziwiac sztu-
ke wspotczesng czy zadumac nad losem urzednikow dworskich w Kongu. W osobnym
aneksie widzowie zobacza chrzescijanska sztuke Etiopii® wérdd ktdrej na czolo wybijaja
sie manuskrypty zapisane w jezyku gyyz®, ktore na jezyk polski przettumaczyt dr Michat
Krawczuk z Katedry Jezykdw i Kultur Afryki Uniwersytetu Warszawskiego, a ttumaczenie
to moZna zobaczyc na jednym z dotykowych ekranow.

Do najcenniejszych obiektoéw nalezy wojownik pochodzacy z Krélestwa Beninu’. Dzieci
Ryszarda Bojarskiego zadbaty o czes¢ kolekeji poddaty renowacje oraz dokonaty badan do-
tyczacych datacji obiektdw. Renowacji i badan wspomnianej figurki dokonano w Katedrze
Konserwacji- Restauracji Architektury i RzeZzby Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toru-
niu pod kierunkiem dr Aliny Tomaszewskiej Szewczyk. Analize stopu wykonano technika
nieniszczaca metods fluorescencyjnej spektrometrii rentgenowskiej analizatorem XRF
serii Delta. Z badan wynikneto iz eksponat pochodzi z XV w. co czyni go jednym z najstar-
szych przedmiotdw pochodzacych z Afryki w zbiorach polskich.

Kolejng peretka z kolekcji PME jest strdj krdlowej (PME 20298/e) pochodzacy
z Demokratycznej Republiki Konga. Obiekt tez sktada sie maski i kostiumu petnowy-
miarowego wykonanego z rafii. Stréj noszacy nazwe Ngoay a mwash (Hahner, 2007,
s. 82) pochodzi z tzw. daru stulecia i jest zwigzany z postacia p. Cypriana Kosiriskiego
(Kosinski, 2012). Strdj wraz z 192 innymi obiektami pochodzacego z krélestwa Bakuba

4 53 to: Ryszard Bojarski, Adam Rybifiski, Wactaw Korabiewicz, Kazimierz Gutkowski, Cyprian Kosifiski, Krystyna jan-
kowska, Dominik Ebebenge, Ligia Borowczyk.

s Obiekty pochodzg ze zbioréw Stanistawa Chojnackiego, Wactawa Korabiewicza i Henryk Marciszewski.

6 https://www.britannica.com/topic/Geez-language [07.07.2021]

7 https://africa.uima.viowa.edu/peoples/show/Benin+Kingdom [07.07.2021]
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PME 202981 E

Str6j Ngoody o mwash,
fot. Jacek Sielski

(Hehner, 2007, 82-83) zostat ofiarowany przez kréla
Kwete M'Bokashanga, ktory odwiedzit Muzeum na
zaproszenie p. Kosiniskiego i éwczesnega Minister-
stwa Kultury.

Catosc wystawy zamyka w symboliczny sposéb
kolekcja tuareska p. Adama Rybiriskiego (Rybinski,
1999). Kolekcja zawiera 45 obiektéw pochodzacych
z Sahary. Do najcenniejszych sposrad nich naleza po-
chodzace z XIX w. tarcze (arer) oraz podobnie dato-
wane siodio kobiece do jazdy na wielbiadzie. Duzg
rzadkoscig s3g obrazy stworzone przez jednego zZ nie-
wielu tuareskich malarzy nadajgce tej czesci wystawy
niespotykana dynamike.

Rissa Ixa, Karowona, olej na desce, fotografia. Edward Koprowski

Warto podkreslic, ze p. Adam Rybinski jest potomkiem rodziny Branickich. Dzigki kolekcji

tuareskiej mozna smiato stwierdzic, ze historia, zatoczyta koto na wystawie Afrykanskie

wyprawy, ozfotyckie drogi. Rozpoczyna sie bowiemn od prezentacji postaci wspieranego
przez Branickich Leopolda Janikowskiego, a symbolicznie koficzy na prezentacji tradycji

kolekcjonerskich tejze familii.

Jest wiec wystawa nie tylko efektowng prezentacja zeromadzonych zbiorow, ale row-

niez znakiem czasow minionych i terazniejszych. Obrazem 132 lat istnienia zbiorow poza-
europejskich w Muzeum z Mazowsza.
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(streszczenie)

Artykut dotyczy kulisow powstania w Panstwowym Muzeum Etnograficznym nowe) wy-
stawy statej poswiecone] kulturom i etnografii Afryki. Opisuje rozne koncepcje scenariu-
sza i topografii, ktdre powstawaly przez ostatnie 8 lat. Tekst dotyczy rozmaitych kwestii
Zwigzanych ze scenariuszem i historig Muzeum. Opisuje jej najistotnigjsze elementy.

Stowa kluczowe: Muzeum, etnografia, kultura, hologram, Tuaregowie, Bakuba,
Kralestwo Beninu

Short essay on the creation

of a new permanent exhibition

in the State Ethnographic Museum
in Warsaw

(summary)
The article deals with the background to the creation of a new permanent exhibition at
the State Ethnographic Museum devoted to African cultures and ethnography. Descri-
bes the various script and topography concepts that have been developed over the last

8 years. The text deals with various issues related to the scenario and history of the Mu-
seum. It describes its maost essential elements.

Key words: Museum, ethnography, hologram, Tuaregs, Bakuba, Benin Kingdom
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Multimedia jako uatrakcyjnienie ekspozycji wystawy stalej Afrykanskie wyprawy,

azjatyckie drogi w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie.

W dniu 01.10.2020 r. w Panstwowym Muzeum etnograficznym otwarta zostata nowa
Wystawa stata, zatytulowana Afrykanskie wyprawy, azjatyckie drogi134. Wystawa powstala
wedhug koncepcji plastycznej 6wczesnego Dyrektora PME dr Adama Czyzewskiego, za$
kuratorami byli Ewa Matkowska Bieniek w czg$ci azjatyckiej i Dariusz Skonieczko w czesci
afrykanskie;j.

Zmodernizowana sala o kubaturze 572 m zostala podzielona na dwie korespondujace
ze sobg czgsci — azjatyckg 1 afrykanskg. Na dwoch poziomach zostalo umieszczonych 98

gablotach'®

w ktorych eksponowane jest 770 obiektow zwigzanych z etnografig i sztuka
Afryki oraz 635 obiektow azjatyckich.

W celu zapewnienia jak najwiekszego komfortu dla publiczno$ci przestrzen wyposazono w
szereg urzadzen multimedialnych.

W centralnej czes$ci ekspozycji umieszczono videowall wienczacy gtowng aleje
wystawy. Rowniez w tej przestrzeni znajduje si¢ stot na ktorym znajduja si¢ dwa ekrany z
leksykonem na ktérym zwiedzajacy moga przeczyta¢ informacje o kazdym obiekcie oraz
interaktywna mapa Afryki 1 Azji z rozwijalnym menu zawierajagcym informacje o
najciekawszych zjawiskach etnograficznych i kulturalnych obu kontynentow. Przy gablotach
umieszczono 12 ekranéw dotykowych w ktérych kontentem sg informacje o prezentowanych
zbiorach oraz filmy.

W przestrzeni wystawy znajduja si¢ 4 projektory ktore wyswietlaja na $cianach 4
filmy nawiazujace do tematyki ekspozycji.

Atrakcja dla naymtodszej czeSci publicznosci jest niewatpliwie wirtualna przebieralnia,
gdzie dzieci moga wykona¢ zdjecia w strojach z obu prezentowanych kontynentow.

Najwicksza jednak innowacja w skali zarowno polskiej jak i europejskiej jest

umieszczenie w alei afrykanskiej interaktywnego hologramu wykonanemu w technologii

B34 Projekt ,Zakup sprzetu i wyposazenia na potrzeby nowoczesnych wystaw Panstwowego Muzeum

Etnograficznego i $wiadczonych w nim dziatan edukacyjno-kulturalnych” wspoétfinansowany przez Unig
Europejska w ramach VIII osi priorytetowej Programu Infrastruktura i Srodowisko 2014-2020. Dotacja na wktad
wlasny na realizacj¢ projektu pochodzi od Samorzadu Wojewodztwa Mazowieckiego, organizatora
Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie.

135 Gabloty zostaly wykonane z materialow chemicznie obojetnych, wyposazone w szyby o przeziernosci 91%
oraz wykonane ze szkta P.44.2 VSG Optiwite, norma PN-EN 14449:2005+AC 2005.
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Pepper’s Ghost™*®

. Dzi¢ki temu urzadzeniu publiczno$¢ moze zada¢ pytania na ktére odpowie
hologramowa posta¢ afrykanskiego wtadcy.

Wszystkie multimedia spelniaja wymogi konserwatorskie zaré6wno jesli chodzi o
emisje ciepta jak 1 natezenie §wiatla.

Dzigki umieszczeniu duzej ilosci multimediow wystawa jest bardzo czytelna 1 niesie

ze soba wiele dodatkowych informacji, ktérych bez ich uzycia nie mozna bytoby przekazaé w

czytelnej i rozbudowanej formie.
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138 Rodzaj iluzji optycznej (projekcji)po raz pierwszy zastosowany w 1584 r. przez Gimbaptiste della Porte. W
kolejnych latach udoskonalanej. Swoja nazwe technologia ta otrzymata od Johna Henrego Peppera, ktory z
powodzeniem uzywal jej w swoim teatrze w Londynie w 1860 r. Projekcja polega na odbiciu obrazu
wy$wietlanego z projektora / projektorow od bialej plaszczyzny, a nastgpnie ,,odlozeniu” si¢ obrazu na
specjalnej folii holograficznej rozciagnigtej pod katem 45 stopni do widzow.
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THE ART OF LAZARUS TAKAWIRA IN THE LIGHT
OF FRANK MCEWEN'S THEORY OF INNER VITAL FORCES

Abstract: Frank McEwen's theory of inner vital forces was developed in Paris in the 1930s,
where he met Picasso, Leger, Braque, Miro and Brancusi — artists inspired by archaic and
primitive art. These views complemented the teachings of Carl Jung, who described many
positive aspects of spontaneity and vitality, most fully manifested in the works of primitive
societies. McEwen was looking for a space where artists would not be influenced by outside
factors. He found such an environment in the 1950s in what was then Southern Rhodesia, where
he was the organiser of the National Gallery in Salisbury. The Shona people who live in these
areas expressed their artistic creativity mainly through dance and music.

Frank McEwen created a school for sculptors where invited locals were to draw inspiration from
everyday life, from the world around them, in the way they understood it. He worked with each
one individually, trying not to impact the creative process. In 1971, his school succeeded. Musee
du Rodin in Paris hosted an exhibition that garnered enthusiastic reviews, and all the exhibits
were sold. Artists such as Joram Mariga, Tapfuma Gutsa, Bernard Takawira and Henry
Munyaradzi exhibited their works there. Each of them has developed their own individual style.
These artists passed on their ideas to the next generations, considering the perception of a work
of art as a kind of a signpost in social life, and the artist himself or herself as an engineer and
commentator of reality. The representative of the next generation was Lazarus Takawira, who
followed the voice of his heart and abandoned his career in the Rhodesia police in favor of
devoting himself to sculpture. Following his intuition and the guidance of Frank McEwen, he
created a unique universe in which women and their role in society were central. His works have
been exhibited at the Musee du Rodin in Paris, the World Bank in New York, the Africa Museum
in Belgium and the Museum of Mumbai, India.

Keywords: sculpture, Africa, culture, tradition, exhibition, workshop
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Introduction

Southern Rhodesia was a land of great contradictions. On the one hand,
it was a very rich country and part of the British Commonwealth, striving to
assimilate with this colossus. This resulted in the development of education,
culture and sport. Numerous mines, workplaces, museums and theaters were
established. The landscape began to fill with buildings in the British colonial
style, built of brick, estates with gardens and swimming pools, residents in
colorful costumes, driving European cars. On the other hand, it was the rule
of the white minority, where indigenous people lived better than in many other
post-colonial countries, but were still secondclass citizens, with fewer rights
and less lucrative jobs. Two characters from two different realities of the same
country had to meet — a master and a student. Frank McEwen and Lazarus
Takawira gave each other a lot, although they never formally worked together.
Their cooperation allows us to trace how the secrets of artistic creativity can be
explained. Lazarus Takawira, inspired by the teachings of Frank McEwen and
his theory of inner vital forces, became an artist at a rather late age, one might
say ex nihilo. In his works, he drew from the mythology of his own people and
the surrounding reality. It was it that influenced Lazarus Takwira's perception
of a work of art as a kind of a signpost in social life, and the artist himself or
herself as an engineer and commentator of reality.

The article is partly based on the author's own memories, interviews and
artistic projects organized jointly with Lazarus Takawira in the years 2008-2021.

Frank McEwen and his theory of inner vital sources

Human life is made up of dozens of bricks, from which it is not always
possible to put together a satisfying puzzle. In the case of Francis Jack
McEwen, it is a fascinating combination of knowledge, skill, intuition and Iuck.
Fate directed his life in such a way that The Economist of London wrote about
the work of artists brought up by him: they make good sculpture, one can say the
best in the world.!

Fate led Frank McEwen to Zimbabwe from his early childhood. Born in
1907, Frank grew up in a family of wealthy industrialists. His parents were
great art lovers. His mother, of French descent, collected impressionist works,
and his father collected works of African art, mainly from Ghana and Nigeria.
African figurines were little Frank's first toys. The boy played with them so
passionately that his father, out of concern for their safety, hid them from his

1 http://www.roomforart.co.uk/html/shona_sculpture.html [accessed: 12.08.2008]
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Fig. 1. Frank McEwen and Emmanuel Nakawale. Photo by Dariusz Skonieczko

son in the attic. Frank's early contacts with art made him decide to become an
artist.2 His parents forced him to promise that he would not become a painter
and that art would remain only his hobby. Father wanted Frank to study at the
University of Cambridge. However, his love for art turned out to be stronger
than the promise he made to his parents.

A breakthrough moment was a visit to France, when the eighteen-year-old
McEwen visited numerous museums and galleries. He then made his final
decision and decided to join students of the Sorbonne. In 1930, he began to
explore the secrets of painting in the class of Henry Focillion.? Paris of the
1930s was a very fertile place for the young artist. He met Picasso, Leger,

2 Q. Sultan, Life in stone, Zimbabwean Sculpture. Birth of a Contemporary Art Form, Baobab
Books:Harare, 1999, p. 2.

3 Henri Focillon (born 7 September 1881 — died 3 March 1943) was a French art historian.
He was the son of the printmaker Victor-Louis Focillon. He was the director of Musée des
Beaux-Arts in Lyon. Professor of Art History at the University of Lyon, at the Ecole des
Beaux-Arts in Lyon, at the Sorbonne, at the Collége de France and then in the United Sta-
tes, where he went into exile and taught at Yale University. A poet, printmaker and teacher,
Focillon trained generations of art historians including George Kubler. He remains best
known for his works on medieval art, most of which were translated into English —https://
en.wikipedia.org/wiki/Henri_Focillon [accessed: 25.06.2023].
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Braqua, Miro and Brancusi, artists inspired by archaic and primitive art.
McEwen let himself be carried away by this trend. He was fascinated by the
otherness brought by primitive art, more exciting than the canons of acade-
mic art. He found vitality, extraordinary expression and new horizons in it,
as well as new possibilities resulting from different handling of proportions
and asymmetry. At the same time, he came into contact with the teachings
of Gustave Moreau.+ Moreau's theories that expression flows from within the
artist fit perfectly with McEwen's views, who believed that true art should
flow from mythology and folklore, which, if properly interpreted, would show
the relationship between the physical and spiritual worlds.s These views
perfectly complemented the teachings of Carl Jung® who described many
positive aspects related to spontaneity and vitality most fully manifested in
the creativity of primitive societies.” Frank McEwen believed that the culture
dormant in the tradition and history of primitive societies, in their con-
sciousness and roots, must be awakened. He spoke about the need to promote
art related to mysticism and spontaneity, which is an alternative to the logical
and objective art of the modern West.® He did not have a high opinion of mo-
dern art. In an interview with the New York Times, he said:

Vinyl sausages: modern art in New York is reflection of reflection. This is
one percent of art inherited from Parisian schools. This is not to say that
T am against such trivial art, T just wanted to say that there is no power in it.9

Similarly, in the catalog for the painting exhibition at the Ecole de Paris,
he wrote:

If there is a new vital art somewhere, professional aesthetes are the last to
notice it. Such art can manifest itself anywhere and can spring from
adifferent lifestyle and different causes. It will not depend on the opinion

4 Gustave Moreau (born 6 April 1826, Paris, France — died 18 April, 1898, Paris), French
symbolist painter known for his erotic paintings of mythological and religious subjects.
https:/ /www.britannica.com/biography/Gustave-Moreau [accessed: 14.06.2023].

5 C. Winter-Irving, Stone Sculpture in Zimbabwe. Context, content & form, Roblow Publishers:
Harare 1995, pp- 45-46.

6 Carl Gustav Jung (born 26 July 1875— died 6 June 1961) was a Swiss psychiatrist and psycho-

analyst who founded analytical psychology. Jung's work has been influential in the fields

of psychiatry, anthropology, archaeology, literature, philosophy, psychology and religious

studies. https://en.wikipedia.org/wiki/Carl_Jung[accessed: 24.06.2023].

0. Sultan, Life in sione..., p. 3.

Ibid., p. 3.

9 B. Joosten, Sculptors from Zimbabwe. The first generation. Lexicon, Galerie de Strang, 2001,
p. 19.

0~
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of the critic, but on the mind and interior of the artist who creates it based
on it about your own being,.*©

Moreover, McEwen deeply believed that Africa was the only place uncon-
taminated by Western culture."

Convinced of the rightness of his ideas, he opened a workshop in Toulon
in 1938, where he refined the concept of a work of art as a product of inner
vital forces'2 of the artist. At the same time, he became known as an excellent
critic and organizer of exhibitions. The Parisian magazine "Le Vingitime"
wrote that he played a leading role in the Parisian art world throughout the
pre-war decade.’s The war briefly interrupted his artistic career. In 1945, he
was employed at the British Consulate in Paris, where he dealt with artistic
exchange between England and France.'s

His organizational skills resulted in the invitation by the government of
Southern Rhodesia, present-day Zimbabwe, to Salisbury to create a modern
art gallery. The entire project was led by Sir Stephen Courtauld” who held
Frank McEwen in high esteem. McEwen acted as an advisor to the architects
erecting the National Gallery building and prepared a memorandum. The
building of the Rhodesian National Gallery was completed in 1955. Tt was con-
sidered the most beautiful and modern building in Africa.’®

In 1957, McEwen helped organize an exhibition on an unprecedented
scale in Africa in the new facility. Works by such masters as Picasso, Goya,
Rodin, Henry Moore, Rembrandt and Murillo were exhibited. Largely thanks

10 T1hid., p. 3.

11 For this reason, he interrupted his trip to India, where he became disappointed with Hindu
mysticism. Ibid.. pp. 2-3.

12 0. Sultan, Life in stone..., p. 3.

13 1bid.,p. 3.

14 Frank McEwen was an officer at the Allied Headquarters in Algeria, which he reached on
a fishing boat. B. Joosten, Sculptors..., p. 16.

15 In 1945, he organized the first joint exhibition of Picasso and Mattisse in London, which tur-
ned out to be a success;he promoted the works of Henry Moore in France, and such artists
as: Braque, Bonnard, Leger and Duffyin England. O. Sultan, Life in stone..., p. 3.

16 The former capital city of Southern Rhodesia. In 1980, the city changed its name into Harare
(author’s note).

17 Sir Stephen Lewis Courtauld (born 27 February 1883 — died 9 October 1967) was an En-
glish philanthropist associated with geographical exploration, the restoration of Eltham
Palace in south-east London, and cultural and educationalactivities, both in the UK and
in Southern Rhodesia (now Zimbabwe), where he and his wife Virginia also donated to
organisations promoting racial equality.https://en.wikipedia.org/wiki/Stephen_Courtauld
[accessed: 24.06.2023].

18 He received very favorable opinions in the Parisian magazine ,Art d'Aujourd’hui” in 1955
and in 1959. Ibid. p. 17.
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to this success, which cemented his position as an outstanding organizer
and art expert, he was appointed the first director of the National Gallery in
Rhodesia. His main goal was to create an exhibition of the works of natives.
However, he ran into a serious problem. He wrote about it in Art d'Aujourd'hui

in 1955:

In Southern Rhodesia, whites and blacks have almost completely forgot-
ten their cultural traditions. The Europeans who settled here fifty or sixty
years ago are mostly farmers and merchants who brought no art, old or
modern, with them. The local blacks, as far as T know, have no tradition
of creating representational art, expressing their artistic expression through
dance and music."

The local Africans, mainly from the Shona people, had indeed lost the
ability to create representational art. This was due to many factors — years of
life in captivity under the yoke of attackers from the south, originating from
Zulu tribes, and the lack of any centralized power since the beginning of the
19t century. Difficult conditions and an unstable lifestyle combined with
a calm character caused the disappearance of the ability to produce artistic
objects.2 Frank McEwen then uttered the significant words: there is only one
solution to art here. One has to create art.** Already in 1956, he began to im-
plement his plan. He learned the local language, met people from whom he
learned a lot about the local culture and traveled around the country, collecting
as much information as possible about folklore, history and tradition. Legend
says that during one of McEwen's expeditions, a great eagle2? settled near his
camp and accompanied him for the next fifteen years. On his way, he also en-
countered missionaries who tried to evangelize local people through art.2? Most
of Frank McEwen's first charges came from their missions, where the natives
learned the basics of painting and woodcarving. In Rhodesia, he could begin
to implement the idea of creating art based on the artist's inner vital forces,

19 Thid.p. 5.

20 Tt should be noted, however, that in earlier centuries, the Shona people felt the need and had
the ability to present their life, political or religious needs in the form of sculptures.This is
evidenced by soapstone figures of birds found in the ruins of Great Zimbabwe. Arnold M.,
Zimbabwean stone sculpture, Louis Bolze: Bulawayo 1986, p. 15.

21 (Q.Sultan, Life in stone..., p. 5.

22 The eagle, chupungu, is a very important element of Shona mythology. M. Arnold, Zimba-
bwean stone ..., P 15.

23 The most important of them are: the mission in Cyrene founded in 1939 by Canon Edward
Peterson and the mission in Serima founded in 1948 by Father John Groeber. C. Winter-Irving,
Stone Sculpture in Zimbabwe. Coniext, content & form, Roblow Publishers: Harare 1995.

24 1t should be added that he was not the only white person dealing with art, not only as
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convinced that the art of Africans springs from expression dormant in them,
from the relationship between the spiritual and material worlds, and tradition
and modernity.

The breakthrough moment for the creation of a painting workshop at the
National Gallery was the exhibition of 1957. Then and there the black can-
didates for artists saw the works of European masters. They were amazed by
paintings hanging on the walls,? airconditioning necessary to keep the pain-
tings safe and the scale of the whole enterprise. Seeing the reaction of the local
people, Frank McEwen's assistant, Rowena Pearce, gave them paints and asked
them to try to paint something themselves. Expressionist paintings were
created, a direct impetus for the opening of an art workshop in Southern
Rhodesia.® Frank McEwen's first pupils included artists such as Charles
Fernando, Thomas Mukarobgwa, Paul Gwishiri or Joseph Nandarika.

In the first period of the workshop, McEwen wanted artists to draw
inspiration from everyday life, from the surrounding world, in the way they
understood it. I was a group of individualists who developed their skills dra-
w-ing inspiration from their own culture and tradition. McEwen himself was
very involved in the activities of the workshop and worked with each artist
individually. He called this way of working an experiment, and the art of aduit
children, speaking about the creativity of his pupils.2” He worked a lot and
persistently, always had time to listen to these adult children, and they were
fascinated by his personality. Thomas Mukarobgwa recalled McEwen this way:

He always had time to explain everything, and everyone wanted to listen to
him. He could translate very well; he knew why the color was where the
artist put it. He was such a great genius. He knew so many things.*

In 1962, the First Congress of African Cultures was held at the National
Gallery in Salisbury, where works by adepts of Frank McEwen's workshop were
exhibited.2¢ The works met a lot of criticism from the white part of the audience,

a collector and merchant, but above all as a manager and teacher. The activities of such
people as Ulli Georgina Beier and Susanne Wenger in Nigeria, Pierre Romain and Pierre
Lods in the Belgian and French Congo, Pancho Guedes in Mozambique and Cecil Skotnes
in South Africa fit into this new trend. S. Littlefield Kasfir, Contemporary African Art,
Thames & Hudson: London 1999, pp. 64-66.

25 Inthe local tradition, it was not customary to hang pictures.Houses were decorated outside
by decorating the walls with clay and natural pigment. B. Joosten, Sculpiors..., p. 16.

26 T1hid., p. 16.

27 8. Littlefield Kasfir, Contemporary..., p. 68.

28 Jbid., p. 71.

29 Exhibition on the occasion of the First International Congress of African Culture, National Gallery
Salisbury August 1 - September 30, 1962. Exhibition catalogue.

121



292 Dariusz Skonieczko

who called the paintings of Charles Fernando and the others a grotesque type
of art.3* McEwen, however, found sympathizers for his charges. The experiment
was supported by artists such as Tristan Tzara, Henry Kahnweiler, Michael
Leiris and William Fagg. McEwen was aware, however, that rhe experiment was
not over and that appropriate solutions should be sought so that the inner vital
forces of the artist could develop as fully as possible.

Fig. 2. Cymbal Sound, Charles Fernando, oil. Photo by Dariusz Skonieczko

In 1962, fate brought him together with Joram Mariga, an extraordinary
man who perfectly fitted into the world of views and concepts of Frank
McEwen. Joram Mariga was an agricultural engineer working in the Nyenga
Mountains. While working in the mountainous areas of present-day Zimbabwe,
he came across rich deposits of soapstone. He started using it for carving.
Initially, he made conventional sculptures, such as ashtrays, cups and realistic
busts. He said the following about his work from that period: I didn't know what
art was then, I carved in stone for pleasure, not thinking seriously about the sale.3!
It is known from his son Jonnah's account that he believed in the traditional
Shona religion. He believed in the spirits of his ancestors, whom he contacted

30 Q. Sultan, Life in stone..., p. 6.
31 1bid., p. 8.
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while sleeping. To have better contact with them, he always slept on a wooden
headrest — mutsago — typical of the Shona people. He believed that spirits
enhanced his creative abilities and introduced him to the spiritual world.32 The
powers that govern the physical and spiritual worlds are the two leading forces
in Shona religion. Joram Mariga was greatly influenced by them. In addition,
he believed that each stone has a soul that needs to be known for the sculpture
to be authentic and powerful. One could say that the creative process brought
to mind a dialogue that connected the artist with the material. It was stone that
inspired him. Frank McEwen simply had to meet a man like Joram Mariga on
his way — a man who would embody the idea of inner vital forces. The meeting
took place in 1962, when Pat Pierce, the wife of a local farmer and friend of
Frank McEwen, interested in the works of Joram, introduced the two men to
each other. This is what Jonnah said about their first meeting: Joram showed
McEwen a mug he had made in which he served the visitor's tea. The English-
style mug appealed to the Englishman, and the tea turned out to be delicious.33
McEwen asked Mariga to show him a bust he had sculpted. The bust was also
made in a European style, so McEwen asked: If you weren't doing it for me, but
for your family or ancestors, what would this head look like? Joram replied: Then
it would look completely different and showed McEwen another sculpture, which
he had created according to his African ideas.

In 1962, Frank McEwen found a man who became a working leader in
the workshop for artists and at the same time drew attention to stone and the
possibilities of its use. During this time, many talented sculptors appeared
in the workshop, such as Bernard Takawira, John Takawira and Bernard
Manyandure. The workshop quickly gained fame. McEwen ran it according to
his experimental methods. He said:

(...) my method is different from the old model of teaching in art schools.
Instead of pumping a lot of information into unformed minds, I stimulate
the spirit and mind of my creators, I try to make them discover the spirit
of art in themselves.3+

At the same time, he tried to ensure that his artists were not inspired by
the works exhibited in the National Gallery. This art movement was named
Shona sculpture.

In 1968, McEwen decided to move the workshop to Vukutu, to a property
acquired by his wife, Mary. The reason was the unfavorable attitude of the

32 The author interviewed Jonnah Mariga in March 2007.
33 Ibid.
34 M. Arnold, Zimbabwean stone..., pp. 33-34.
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authorities to McEwen's activities and his workshop. Ian Smith's racist
government believed the group was politically motivated and undermined the
perceived lack of culture and traditions of black Rhodesians. The workshop
was slowly running out of space and money, and the artists were being
harassed by the police. In addition, Joram Mariga parted ways with Frank
McEwen, unable to stand his principled methods, which meant that the work-
shop lost its natural leader. In addition, Mariga wanted to create a sculpture
center in the Nyenge Mountains, which McEwen did not even want to talk
about. Under such conditions, McEwen feared, on the one hand, the repres-
sion of the authorities, and on the other, fearing that his charges would start
doing commercial work to earn a living, he decided to move to hard-to-reach
mountains.

Shona sculpture was a great success in 1971. In Paris, an exhibition was
held at the Rodin Museum, which received rave reviews, and all the exhibits
were sold. In 1973, Frank McEwen, discouraged by financial and political pro-
blems, decided to leave Rhodesia, never to return to it.3s He left with his wife
to Toulon, where he bought a yacht that he named Chupungu. Frank McEwen
died in a small seaside resort — Ilfracombe, in the North Devon coast in
England, on January 15", 1994.

Lazarus Takawira

Lazarus Takawira was born in 1952 in Zimbabwe, Nyanga, and came from
the Shona people. He was the younger brother of John and Bernard Takawi-
ra, students of Frank McEwen. Lazarus met him in the early 1970s. He was
a police officer at the time. His intelligence and imposing posture (he is almost
2 meters tall) foretold him a career in this formation. During conversations
with his brothers and McEwen, however, he began to think about leaving the
police and starting an artistic career. It was a huge dilemma because working
in the police gave him secure family support and a relatively high social rank.
However, he considered the struggle for independence of his nation, and did
not want to continue working as a policeman out of loyalty towards it. Years
later, he said that it was an impulse of the heart, that he wanted to be an artist
because he felt happy in this role.

35 The war for independence began in Rhodesia, ending only in 1980 with the election of Robert
Mugabe as president —http://www.zim.gov.zw/index.php/en/my-government/government-
ministries/about-zimbabwe/460-history-of-zimbabwe?showall=1 [accessed: 25.06.2023].
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Fig. 3. Lazarus Takawira at his Workshop in Ruwa. Photo by Dariusz Skonieczko

He officially began learning sculpture in 1974 under the supervision of his
brothers.3®* However, by his own admission, his first teacher was his mother -
Amai Takawira.s” Her influence is visible in all his works, dominated by themes
related to femininity in various aspects of this concept. He himself admitted:
I have never sculpted any man; all my work is related to women. My first teacher
was a woman.38 Just as his mother was his first teacher, Frank McEwen was
his great mentor. McEwen was also a promoter for the artist and the man who
made him realize what art is. Lazarus Takawira emphasized his importance by
saying: Today I am one of the best artists, but it would be a mistake and tactless
if I forgot about him now.39 The influence of McEwen's teachings and methods
on the work of the Zimbabwean was noticed by Celia Winter Irving. In her
opinion, Takawira's works are not the result of an academic mode of study. They
are more in line with the atmosphere of Greek marbles or sculptures by Rodin or
Epstein.© Indeed, his work escapes any classification, and the process of their
creation is dictated solely by inner vital forces.

36 C. Winter-Irving, Stone Sculpture..., p. 137.

37 Amai Takawira, mother of John, Bernard and Lazarus Takawira, deals with pottery and,
occasionally, scu]pture One of her terracotta sculptures is in McEwen's Collection at the
British Museum in London. B. Joosten, Sculptors..., p. 134.

gg Illlte]mew with Lazarus Takawira, conducted by the author in Ruwa in August 2008.

39 TIbid

40 C. Winter Irving, Lazarus Takawira — Master of Serene Madonna, Celia Winter Irving and
Lazarus Takawira, 2001, p.1.
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Lazarus Takawira's favorite stones were leopoldite, springstone and opal.
He created sculptures both on a large garden scale and on a small several--
centimeter scale. In fact, he never added a pedestal to them. His works were
often a combination of the natural features of the stone, such as shape and
color, with elements made by himself.

The artist's works depicting human figures were far from naturalistic,
rather capturing the body in a pose characteristic for a given action. Let us
take the female figure in She is taking a bath as an example. The artist showed
a female figure made in opal, bathing in a river, according to an old African
custom. In this work, we see a slightly bent woman with her hands in a gesture
of washing herself with water just taken from the river. At the same time, the
figure has hands and arms arranged in a way that suggests that the water,
marked by the rough planes left on the hair, arms and thigh, is cold. The figure
has female shapes typical for Lazarus Takawira: round buttocks in a tight skirt,
made in detail by the artist, stopped in the phase of hip movement. The whole
figure gives the impression of innocent frivolity, which is suggested by the
newly born femininity.

In a leopoldite sculpture entitled Old Auntie, Lazarus Takawira depicted
a symbol of certain marital duties rather than a specific old aunt. The meaning
of the sculpture is reflected in the artist's words: the sculpture shows what
happened in the beginning between me and my wife. We fought. We told each other
what was right and what was wrong, and that's why we're together.4!

Fig. 4. Old auntie, Lazarus Takawira, soapstone.
Photo by Dariusz Skonieczko

41 Interview with Lazarus Takawira conducted by the author in Ruwa, August 2008.
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She is taking a bath and Old Auntie are Lazarus Takawira's characteristic
sculptural comments on women and femininity — movement, gesture carved
in stone and a moment of transformation through life experiences. A sculp-
ture similar to Old Auntie was made by Takawira at the Between good and evil*
international sculpture workshop, which took place in 2010 in an agritourism
center near Piotrkow Trybunalski. Lazarus sculpted it in one day, even in a few
hours.

Muroora is a work depicting a daughter-in-law. In Shona culture, this is
a unique character. In ancient times, the husband's father had the right to spend
the first night with his daughter-in-law. To this day, although this custom is no
longer cultivated, the issue remains quite sensitive and is a frequent topic of
passionate conversations. Lazarus Takawira's work shows the head of a young
woman with characteristic hair. The daughter-in-law looks coquettish and at
the same time defiant, as if she wanted to say: Come and get me if you're not
afraid. This is the artist's commentary on this interesting and at the same time
compelling topic.

Fig. 5. Muroora, Lazarus Takawira, soapstone.
Photo by Dariusz Skonieczko

Sculptures of women are not only representations of the fair sex. Lazarus
Takawira tries to show men and their position in relation to the world of
women. One side is enough is the artist's voice on polygamy. In a society where

42 Tt was an international sculpture workshop organized by the Wladystaw Strzeminski Acade-
my of Fine Artsin LodZ and the Art Dimension Association.Artists from Poland, Hungary,
Zimbabwe and Spain, and students of the Academy of Fine Arts were invited.

127



298 Dariusz Skonieczko

itis allowed and often used, Takawira says that one wife is enough for him - he
loves her and does not want more. Love for the chosen woman is a dream come
true. If he was rejected, he would be a man who runs with the wind, submits his
fate to chance and can only count on chance acquaintances. The fate of a man
who lost his beloved woman was presented in the work Running with the wind.

Fig. 6. One side is not enough, Lazarus Takawira,
verdite. Photo by Dariusz Skonieczko

The works of Lazarus Takawira do not only depict femininity and the world
of women. In his works, he speaks about social and political issues, although,
as he himself said, /'m not talking about politics. In a blue leopoldite sculpture
entitled The Judge, he says that Zimbabweans are very fond of judging others,
although they have no knowledge. It says that people in power are ignorant,
they deal with issues they have no idea about and, because of this, the country
is very bad. This is why The Judge keeps his eyes closed and remains in a closed
pose suggesting selfishness. The essence of the performance is emphasized by
the blue color of the stone, reflecting the coldness of the figure, which becomes
expressive only after being washed with water. Celia Winter Irving writes the
following about the sculpture Land Hunger made in opal: the sculpture depicts
huddled people sleeping on the earth that has always been theirs, protesting, trying
to find their heritage, a land in terms of sweat and blood. It is a sculpture with
strong political overtones, a drum voice speaking about human rights in an African
contexi. s

43 C. Winter-Irving, Lazarus..., pp. 6-7.
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Fig. 7. The Judge, Lazarus Takawira, leopoldite.
Photo by Dariusz Skonieczko

The issue of heritage raised in the above quote is very important to
Lazarus Takawira. In Bathing, he refers to traditional Shona customs, such as
bathing in the river. Issues related to local beliefs are also a frequent theme of
his works. This is the case with Tsuro's work, which formally depicts a rabbit
curled up. However, the sculpture has a second meaning - a key theme in Shona
beliefs — the rabbit represents the spirit of a deceased ancestor. The viewer has
the impression that he or she sees a rabbit endowed with a magical aura. The
characteristic pose of the rabbit curled up in a ball suggests a metamorphosis,
a transition from one being to another. Lazarus Takawira, despite being a Chri-
stian, is a eulogist of the traditional values, lifestyle and beliefs of his people. It
is very sad that the younger generations are departing from tradition: they don't
know our legends anymore, they don't drink Chibuku, they drink this new beer in
large bottles, Scud. They don't know that a cow gives milk (...).44

Analyzing and summarizing the specificity of Lazarus Takawira's style,
one should emphasize the exuberant hairstyles typical for his depictions of

44 Interview with Lazarus Takawira conducted by the author in Ruwa, August 2008.
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human figures. Most often, these hairstyles are presented in the form of an
almost unprocessed raw part of the given stone, which the artist gives some
shape and direction, framing a small face with only schematically marked eyes,
mouth and nose. Similar heads placed on long slender necks have been
described by Celia Winter Irving as Egyprian in style with the eyes of Cleopatra
and the mysterious face of Nephretiti.*5 Add to this the unique shapes and local-
ly grounded subject matter, and one might be tempted to argue that Lazarus
Takawira is trying to understand not so much the mystery of the Sphinx, as the
essence of African womanhood.
Lazarus Takawira died at his workshop in Ruwa on January 15%, 2021.

Summary

In the works mentioned above, Lazarus Takawira's fresh perspective on
traditional topics is present, alongside the influence of the teachings of Frank
McEwen, who denied any imitation approach to tradition. It can be said that
Lazarus Takawira became a completely new individual who did not so much
reject traditional values as tried to modify and discuss them. He created new
things inspired only by his intellect and the talent of his hands. Although Frank
McEwen and Lazarus Takawira were not formally bound in the relationship of
a master and an apprentice, it seems that their approach to art is the result of
McEwen's teachings and beliefs, which were perfectly absorbed by Takawira.
McEwen undoubtedly felt the great message flowing from the Zimbabwean's
works, which is why he promoted him in the world. Takawira drew a lot from
the culture of his people and his own soul, implementing the theories of inner
vital forces in the fullest form.

The works of not only Lazarus Takawira, but also other artists from
Zimbabwe, allow us to look at a work of art as an autonomous object inspired
by the surrounding reality, being the voice of the creator of a social event. Such
an artifact is embedded not only in the present, but also in the spirituality of the
people and their traditions. It is a pictorial expression of the perception of both
material and extrasensory space. Such art, based largely on intuition, shows the
world through the eyes of the artist's soul. Artifacts become a materialization of
the sculptors' thoughts and beliefs. The theory of internal vital forces, assuming
the rejection of all aesthetic influences, allowed for the full expression of the
artist's inner world.

45 C. Winter-Irving, Lazarus..., pp. 5-6.
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SZTUKA LAZARUSA TAKAWIRY W SWIETLE TEORII
WEWNETRZNYCH SIL WITALNYCH FRANKA MCEWENA
(streszczenie)

Frank McEwen zaczal tworzyé teorie wewnetrznych sit witalnych w latach 0. w Paryzu, gdzie
wspdlpracowal z P. Picassem, F. Legerem, J. Miro i C. Brancusim — artystami zainspirowany-
mi sztukg archaiczng i prymitywng. Jego koncepcja wpisywala sie w nauki Carla Junga, ktory
dostrzegat wiele aspektow z manifestowaniem sztuki przez ludy prymitywne zwiazane z witalno-
§cig 1 spontanicznoécia tej sztuki. McEwen szukal miejsca, gdzie artyéci nie ulegaliby wplywom
i inspiracjom innych artystéw. W latach 50. Znalazl takie miejsce w Rodezji Potudniowej, gdzie
pracowal nad powstaniem Galerii Narodowej w Salisbury. Mieszkajacy tam Szonowie wyrazali
swoja ekspresje artystyczng w formie tanca i muzyki nie za$ sztuk plastycznych.
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Frank McEwen stworzy! tam szkole rzezbiarsky dla miejscowej ludnosci, ktora miala sie inspi-
rowac codziennym zyeiem i otaczajgeym ich $wiatem w sposob w jaki oni go rozumieli. Postrze-
gali dzielo sztuki jako swego rodzaju drogowskazu w zyciu spolecznym, a artyste jako inzyniera
ikomentatora rzeczywistosci.

7 kazdym artysta pracowal indywidualnie starajac sie nie wywiera¢ presji na ich proces tworczy.
W 1971 1. jego szkola odniosta sukces. Na wystawe w Muzeum Rodina w Paryzu publicznosé
zareagowala entuzjastycznie, a wszystkie obiekly zostaly sprzedane. ArtySci tacy jak Joram Ma-
riga, Tapfuma Gutsa, Bernard Takawira, Henry Munyaradzi zostali gwiazdami. Kazdy z nich
reprezentowat swoj odrebny i indywidualny styl. Artysci ci przekazywali idee Franka McEwena
kolejnym pokoleniom. Przedstawicielem kolejnej generacji byl Lazarus Takawira, ktory porzucil
kariere w rodezyjskiej policji na rzecz zostanie rzezbiarzem. Kierowany intuicjg i z wsparciem
Franka McEwena stworzyl indywidualne uniwersum, w ktorym centralne miejsce zajmowaly
kobiety. Jego prace wystawiane byly m.in. w Muzeum Rodina, Banku Swiatowym w Nowy Jorku,
Muzeum Afrykanskim w Belgii czy w Muzeum Mumbaju w Indiach.

Slowa kluczowe: rzezba, Afryka, kultura, tradycja, wystawa, warsztat

Dariusz Skonieczko (born 1973) — MA, art historian, museum curator, Africanist. Curator
of the collections and ethnographic exhibitions of the State Ethnographic Museum in Warsaw.
Curator of the permanent exhibition on African ethnography — African expediiions, Asian roads
(opening: October 2020). PhD student at the University of Lodz Doctoral School of Humani-
ties. Participant of scientific African expeditions, e.g., to Zimbabwe, the Democratic Republic
of Congo and Cameroon, and the series of Vivar Polonia expeditions following Rogozinski's
expeditions to West Africa in 2014-2016. Co-author (with Maciej Klésak) of the book Stefan
Szole-Rogoziriski. Zapomniany odkrywea Czarmego Ladu [Stefun Szole Rogoziniski. Forgotten Explo-
rer of the African Continent).
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10.Aneksy
Aneks nr 1

ANKIETA

1. Czy z technologig holograficzng w Muzeum spotykasz si¢ pierwszy raz?

2. Czy umiejscowienie hologramu uwazasz za trafne?W skali 1-5

3. Czy hologram pomogt poglebi¢ wiedz¢ na tematy zwigzane z wystawa?W skali 1-5

4. Czy ilo$¢ informacji zawartych w instalacji holograficznej jest wystarczajaca?

W skali 1-5

5. Czy dlugos¢ trwania filmow jest:
o Wystarczajaca
o Sa za krotkie
o Saza dhlugie

6. Jak oceniasz sposob interakcji (obstugi) z hologramem?W skali 1-5

7. Czyuwazasz, ze obecnos¢ hologramu wptynela na korzys$¢ odbioru wystawy (tak/
nie). Dlaczego?

8. Pteé
o Kobieta

o Mezczyzna
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9. Wiek
o Dzieci (0-12)
o Mlodziez (13-18)
o Dorosli (w wieku produkcyjnym zawodowo)

o Seniorzy (osoby w wieku emerytalnym, 60+)

Aneks nr 2

Zamawiajacy: PANSTWOWE MUZEUM ETNOGRAFICZNE W WARSZAWIE

UL. KREDYTOWA 1; 00-056 WARSZAWA
Wykonawca:

p,e,feCf PERFECT DISPLAYS
d/-fp/ O,V S UL. KU WISLE 7 LOK. 60

00-707 WARSZAWA

Projekt: ARANZACJA PRZESTRZENI EKSPOZYCYJNEJ

Adres: PANSTWOWE MUZEUM ETNOGRAFICZNE W WARSZAWIE

UL. KREDYTOWA 1; 00-056 WARSZAWA

DOKUMENTACJA POWYKONAWCZA

Dokumentacja

DOKUMENTACJA POWYKONAWCZA PRZESTRZENI EKSPOZYCYJNEJ
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PROJEKTANT:
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TEMAT DOKUMENTACII:
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Oswiadczenie

Niniejszym oswiadczam, ze instalacja oraz dokumentacja powykonawcza systemu
audiowizualnego dla przestrzeni ekspozycyjnej w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w
Warszawie przy ul. Kredytowej 1, 00-056 Warszawa, zostaly wykonane zgodnie z

obowigzujacymi przepisami techniczno-budowlanymi oraz zasadami wiedzy technicznej.

WYKONAWCA:

138



Opis techniczny
1.1.Charakterystyka obiektu oraz jego lokalizacja.

Zakres objety niniejszym projektem dotyczyt prac wykonywanych w sali ekspozycyjnej w
siedzibie Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie przy ul. Kredytowej 1, 00-
056 Warszawa, w ramach przeprowadzonego postepowania przetargowego pn.: ,,Zakup
sprzetu 1 wyposazenia na potrzeby nowoczesnych wystaw Panstwowego Muzeum

Etnograficznego i1 $wiadczonych w nim dziatan edukacyjno-kulturalnych”.

1.2. Wymagania techniczne projektu

W ramach prowadzonych prac, zostaly wykonane nastepujgce stanowiska:
- projekcyjne,

- §ciany wizyjne,

- hologram,

- stanowiska interaktywne wyposazone w monitory dotykowe,

- wirtualna przymierzalnia,

- luneta interaktywna,

- naglo$nienie lokalne,

- naglos$nienie ambientowe,

- system sterowania multimediami.

Projekcja

Zastosowane projektory beda wykorzystane do projekcji informacji wizyjnych. Miejsca
lokalizacji projektorow sa zaznaczone w dokumentacji rysunkowej. W sktad urzadzen
wykorzystywanych do projekcji wchodza: projektory 1 playery. Zastosowany projektor
posiada jasno$¢ 6500 lm oraz rozdzielczos¢ natywna WUXGA (1920x1200) i jest oparty o
technologi¢ DLP. Projektor posiada wymieniang optyke pozwalajaca na idealnie dopasowanie
odlegtosci projektora od ekranu projekcyjnego. Ekranem projekcyjnym bedzie specjalnie
pomalowany fragment $ciany Muzeum. Zrédtem obrazu dla projektora bedzie specjalnie

wykonany miniaturowy komputer.

Sciana wizyjna

Sciana wizyjna bedzie wykorzystywana do prezentacji informacji wizualnych i posiada uktad
2x4 monitory (2 monitory w poziomie, 4 monitory w pionie). Miejsce lokalizacji §ciany
wizyjnej jest zaznaczone w dokumentacji rysunkowej. W sktad urzadzen wykorzystywanych
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do $ciany wizyjnych wchodza: monitory bezszwowe 1 player. Do budowy $ciany wizyjnej
zostang wykorzystane wysokiej jako$ci monitory bezszwowe o przekatnej 46 cali, jasno$ci
500 cd/m? i rozdzielczosci Full HD (1920x1080). Zrédtem obrazu dla $ciany wizyjnej bedzie
dedykowany komputer.

Hologram

Hologram bedzie prezentowat tre$ci wizyjne wraz ze $ciezka audio. Miejsce lokalizacji
stanowiska z hologramem jest zaznaczone w dokumentacji rysunkowej. W sktad urzadzen
wykorzystywanych do projekcji holograficznej wchodza: monitor wielkoformatowy, gtosniki
1 player. Do budowy hologramu zostal wykorzystany wielkoformatowy monitor o przekatnej
85, jasnosci 500 cd/m’ i rozdzielczosci UHD (3840x2160). Jako zrédlo dzwicku, zostaty
zastosowane glosniki wysokiej jakosci umieszone wewnatrz obudowy stanowiska. Zrédlem

sygnalu wideo i audio jest dedykowany komputer.

Stanowiska interaktywne z monitorami dotykowymi

Stanowiska interaktywne z monitorami dotykowymi stanowig najwigksza liczebnie grupe
stanowisk multimedialnych na wystawie. Monitory zostaly zamontowane w pozycji pionowej,
poziomej i ekranem do gory. Zastosowanie dotyku umozliwia interakcj¢ osoby zwiedzajacej
muzeum z wysSwietlanym materialem/aplikacja prezentowang na monitorze. Miejsca
lokalizacji stanowisk interaktywnych z monitorami dotykowymi s3a zaznaczone w
dokumentacji rysunkowej. W sktad urzadzen wykorzystywanych w stanowiskach
interaktywnych z monitorami dotykowymi wchodza: monitory o przekatnych od 22 do 88’ 1
playery. Monitory sa fabryczne wyposazone w funkcje dotyku lub zostaty doposazone w
naktadke dotykowa. Mozliwa jest obstuga do 6 punktéw dotyku na raz. Zrodlem sygnatu
wideo 1 urzadzeniem obstugujacym dotyk jest dedykowany komputer.

Wirtualna przymierzalnia

Wirtualna przymierzalnia bedzie stuzyla prezentacji postaci/twarzy zwiedzajacego w
nietypowym, dla niego, stroju, powigzanego z tematyka wystawy. Miejsce lokalizacji
stanowiska z wirtualng przymierzalnig jest zaznaczone w dokumentacji rysunkowej. W sktad
urzadzen  wykorzystywanych do  wirtualnej  przymierzalni  wchodza:  monitor
wielkoformatowy, kamera z wykrywaniem glebi i gestow oraz player. Do budowy wirtualnej
przymierzalni zostal wykorzystany wielkoformatowy monitor o przekatnej 65°°, jasnosci 500

cd/m? i rozdzielczosci UHD (3840x2160). Do dziatania wirtualnej przymierzalni niezbedna
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jest kamera z wykrywaniem gestow i twarzy osoby zwiedzajacej. Zrodtem sygnalu wideo i
urzadzeniem odpowiedzialnym za prawidlowg prace przymierzalni jest dedykowany

komputer.

Luneta interaktywna

Luneta interaktywna umozliwi wptywanie zwiedzajagcemu na prezentowane rdznej tresci
poprzez obracanie lunety. Zastosowane zostaty w tym celu tablety posiadajace juz w sobie
odpowiednie czujniki, ktorych wskazania mozna byto wykorzysta¢ przy tym stanowisku.
Miejsca lokalizacji lunet interaktywnych sg zaznaczone w dokumentacji rysunkowej. W sktad
urzadzen wykorzystywanych do lunet interaktywnych wchodzi tablet. Zastosowany tablet
posiada rozdzielczo$¢ natywng WQXGA (2560x1600) i posiada wyswietlacz jest oparty o
technologi¢ SAMOLED.

Naglo$nienie lokalne

Nagtos$nienie lokalne pozwoli na odstuchanie przez jednego zwiedzajacego lokalnie
prezentowanej $ciezki audio, bez zakldcania zwiedzania pozostatym. Zastosowane zostaty w
tym celu wysokiej klasy glos$niki kierunkowe o bardzo waskim kacie rozsylu dzwigku.
Miejsca lokalizacji glo$nikoéw kierunkowych sa zaznaczone w dokumentacji rysunkowe;.
Zastosowane glos$niki posiadajg pasmo przenoszenia w zakresie od 300 Hz do 18 kHz,
maksymalny SPL dla 1,5 kHz z 2 metrow wynosi 89 dB. Sygnat audio, ktory dochodzi do
glosnika, pochodzi z dedykowanego do tego celu wzmacniacza, za$ zrodtem sygnatu audio

jest player.

Naglosnienie ambientowe

Naglos$nienie ambientowe pozwoli na stworzenie tta dzwigkowego, otaczajacego
wszystkich zwiedzajacych, znajdujacych si¢ w danej strefie. Wykonane naglosnienie
ambientowe zostatlo podzielone na 6 oddzielnych stref. Zastosowane zostaly w tym celu
wysokiej klasy glos$niki zwieszane i nascienne. Miejsca lokalizacji glo$nikéw sa zaznaczone
w dokumentacji rysunkowej. Zastosowane gtosniki zwieszane posiadajg pasmo przenoszenia
w zakresie od 65 Hz do 15 kHz, maksymalna moc ciggta wynosi 40W. Zastosowane gtosniki
nascienne posiadajg pasmo przenoszenia 60 Hz — 20 kHz, za§ maksymalna moc cigglta wynosi
75 W. Sygnat audio, ktéry dochodzi do glosnika, pochodzi z dedykowanego do tego celu

wzmacniacza wielokanatowego, za$ zrodtem sygnatu audio sg playery audio.
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System sterowania multimediami

System sterowania pozwoli na wlaczenie/wylaczenie wszystkich, badz wybranych
stanowisk multimedialnych. System sterowania oparty zostal o jednostke centralng, ktora
zostala podtaczona do przelacznika LAN, do ktorego rowniez zostaly potaczone wszystkie
urzadzenia multimedialne wyposazone w port LAN. Sie¢ teletechniczna LAN jest elementem
oddzielnej dokumentacji powykonawczej. System jest wyposazony w bezprzewodowy panel

sterowania za pomoca ktérego realizowane beda funkcje sterownicze.

1.1.  Przedmiot opracowania

Przedmiotem opracowania jest dokumentacja powykonawcza wystaw w Panstwowym
Muzeum Etnograficznym przy ul. Kredytowej 1, 00-056 Warszawa wykonanych w ramach
przeprowadzonego postepowania przetargowego pn.: ,,Zakup sprzetu 1 wyposazenia na
potrzeby nowoczesnych wystaw Panstwowego Muzeum Etnograficznego i §wiadczonych w
nim dziatan edukacyjno-kulturalnych”.

e Zestawienie sprzetu systemu audiowizualnego

e Instrukcja eksploatacji i konserwacji sytemu

e Rozmieszczenie urzadzen systemu audiowizualnego

e Karty katalogowe urzadzen systemu audiowizualnego

e Dokumentacja techniczno-rozruchowa urzadzen systemu audiowizualnego (instrukcje
obstugi)

e Deklaracje CE urzadzen systemu audiowizualnego

e Protokoét ze szkolenia
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2.

Zestawienie sprzetu systemu audiowizualnego

L.P. NAZWA PRODUCENT | MOIDEL/INDEX ILOSC | J.M.
Monitor typ 1, o przekatnej

1 31,5' z naktadkg dotykowa | liyama Prolite TF3222MC-B2 |5 szt.
min. 6 punktow dotyku
Monitor typ 2, o przekatnej

P pretaind] ] Prolite TF2234MC-

2 21,5' z naktadka dotykowa | liyama BEX 12 szt.
min. 6 punktéw dotyku
Projektor multimedialny _

3 Panasonic PT-RZ670LBEJ 4 szt.
typ. 2
Obiektyw typ 1 do projektor

4 ywoe Prel Panasonic ET-DLEO085 4 szt.
typ 2
Sciana wideo sktadajaca sie
z.
- monitor bezszwowy LCD

5 o przekatnej 46 (zestaw 8 |NEC X464UNV-3 1 kpl.
szt.)
- komputer player do Scian PCS Aer Jupiter

6 P p Y Y Petrosoft P 1 szt.
bezszwowej H310B
Wirtualna przymierzalnia -
lustro interaktywne
sktadajace si¢ z:
- monitor LCD o

7 NEC V654Q 1 szt.
przekatnej 65"

PCS Aer Jupiter
8 - komputer player Petrosoft 1 szt.
H310B
9 - kamera CREATIVE BlasterX Senz3D 1 szt.
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Stanowisko edukacyjne

sktadajace si¢ z:
10 |- monitor typ 4 LG 88BH7D 1 szt.
11 |- naktadka dotykowa Videofonika Touch88” 1 szt.
12 |- komputer player Petrosoft Aer Fanless H310B 1 szt.
Nagtosnienie lokalne
13 |- glo$nik kierunkowy HyperSound H3000/ EB, AB2B 14 szt.
- wzmacniacz do glos$nika
14 ) HyperSound H3000 / AMP 14 szt.
kierunkowego
Id-al Nano Player
15 |Player audio Id-al 14 szt.
Box
16 |Player multimedialny Petrosoft Aer Jupiter H310B 26 szt.
Stanowisko luneta z
17 Samsung Galaxy TAB S4 4 Szt.
wbudowanym tabletem
Automatyczny odbiornik z
funkcjami: radiowe
wyzwalanie nagran, _ Movitech Guide
18 Movitech ? szt.
wspotpraca z nadajnikami Pro/MG512
dzwigkowymi, odtwarzanie
jezyka migowego
Znaczniki radiowe obiektu - _ Movitech Movi Marker
19 Movitech 50 szt.
RF Marker /| TMG51RF
Znaczniki z nadajnikiem _ ]
_ Movitech Blind
20 |dzwigkowym utatwiajace | Movitech 10 szt.
Marker / TBMG510RF
lokalizacje w przestrzeni
21 Movitech ? szt.

Fadowarka dla 10 szt.

Movitech Movi
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Odbiornikoéw Charger 10/
MGCHRG101
22 | Stuchawki Movitech Movitech MD302 ? szt.
23 | Petla indukcyjna Movitech Movitech NL-90 ? szt.
Nagtos$nienie ambientowe
sktadajace si¢ z:
24 | - glosnik zwieszany JBL Control 64P/T 6 szt.
25 |- glosnik nascienny JBL Control 25-1 24 szt.
26 |- wzmacniacz mocy Crown DCI 8/300 1 szt.
27 |- player audio Ecler Duo Net Player 3 szt.
System sterowania wystawg
28 |- jednostka centralna Extron IPCP PRO 555 1 szt.
29 |- switch 1 szt.
30 " panel k?ntrolny systemu Apple iPad MW742FD/A 1 szt.
sterowania
Hologram
31 |- monitor 85’ Samsung QMB85F 1 szt.




3. Instrukcja eksploatacji i konserwacji sytemu
Gwarancja nie obejmuje:

e uszkodzen mechanicznych urzadzen

e uszkodzen powstalych w wyniku nieprawidtowej (niezgodnej z instrukcjami
urzadzen) eksploatacji

e Uszkodzen mechanicznych glo$nikow, wywotanych nieprawidlowg obstuga systemu

(rozerwanie membrany, wypalenie rownomierne cewki, zatarcie cewki).
Zalecenia ogolne

Prosze¢ nigdy nie naraza¢ urzadzen zamontowanych na bezposrednie dziatanie opadéw
atmosferycznych, wody z instalacji tryskaczowych i zraszaczy i innych cieczy. Prosze zawsze
dokonywa¢ wszelkich potaczen w sposob staranny i spokojny, nie wolno tych czynno$ci
wykonywac¢ w pospiechu.

Urzadzenia powinny pracowaé w temperaturze otoczenia zalecanej przez producenta (czytaj
karty katalogowe).

W przestrzeni technicznej zlokalizowanej w gablocie zamontowano jednostk¢ centralng
systemu sterowania, switch, wzmacniacz mocy i trzy playery audio. System sterowania
zawiera aplikacje umozliwiajacg sterowanie multimediami i o§wietleniem. W razie potrzeby

korekcji nastaw, prosz¢ korzysta¢ z dostarczonych indywidualnych instrukcji urzadzen.

Opis systemu wystawy

Przygotowana wystawa z systemem multimedialnym zostata zaprojektowana do prezentacji
zbiorow w Panstwowym Muzeum Etnograficznym. Prezentowane na wystawie zbiory
fizyczne zostang wzbogacone o prezentacje audio, wideo lub audio-wideo. System wideo
zostal oparty o monitory i projektory. System audio zostat oparty o naglo$nienie ambientowe
(glosniki zwieszane i1 naScienne) i naglo$nienie lokalne (glos$niki kierunkowe). Urzadzenia
zrodlowe 1 wzmacniajagce dla nagltosnienia ambientowego zostaty umieszczone w przestrzeni
technicznej. Pozostale urzadzenia zrodlowe (playery audio, playery wideo i playery audio-
wideo), wzmacniajace i naglo$nienie lokalne, zostaly umieszczone w poblizu monitorow,

projektorow i glosnikow kierunkowych.
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Opis systemu sterowania

Jednostka centralna systemu sterowania zostata umieszczona w przestrzeni technicznej wraz z
przetacznikiem do ktérego zostaty podtaczone wszystkie urzadzenia znajdujace si¢ na
wystawie 1 posiadajace gniazdo LAN. Bezprzewodowy panel sterowania komunikuje si¢ z
jednostka centralng poprzez Wi-Fi. W pamigci jednostki centralnej i panelu sterowania
znajduje si¢ oprogramowanie umozliwiajace sterowanie wystawa.

Ponizej na rysunkach przedstawione zostaty, wykonane na etapie projektowania,

zrzuty ekranowe z panelu sterowania.

3 wg 28/09/1960
5 ‘f%‘ Oswietlenie Audio AV 112 AV 2/2 Harmonogram

00:00:00

Zrzut z ekranu panelu sterowania przedstawiajacy zakladke oswietlenie w systemie

sterowania

Na grafice powyzej znajduje si¢ system o$wietlenie catej wystawy. System zostat
podzielony na 3 strefy. Dla kazdej stresy mozna indywidualnie wiaczy¢ lub wylaczy¢

o$wietlenie, a takze jednym przyciskiem wyltaczy¢ wszystkie lampy.
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28/09/1960
00:00:00

Pafistwowe
Muzeum

Etnograficzoe
w Warszawie

<6
\"%t Oswietlenie Audio AV 1/2 AV 2/2 Harmonogram

7.

Ameryka:

Abisynia:

Australia:

Oceania:
7_

Zrzut z ekranu panelu sterowania przedstawiajacy zaktadke audio w systemie sterowania

Na grafice powyzej znajduje si¢ system audio calej wystawy. System zostal
podzielony na 6 stref. Dla kazdej stresy mozna indywidualnie wiaczy¢ lub wytaczy¢ dzwigk,

a takze zmieni¢ jego natezenie.
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28/09/1960

N\
\V,“ Oswietlenie Audio AV 1/2 AV 212 Harmonogram
fh 00:00:00

Hologram: Globus: VideoWall:

PC On { PC On

B
B

Przymierzalnia: Leksykon1: Projektor 1: Projektor 1:

PC On PC On

B
B

Leksykon 2: Projektor 2: Projektor 2:

PC On W PCOn

B

S {.keksykon 3 \"\ Teatrzyk cieni: Teatrzyk cieni:

-

PC On

B

Samuraj: Samuraj:

N “";‘V
/{g

PC On

:

Zrzut z ekranu panelu sterowania przedstawiajacy druga zaktadke AV w systemie sterowania

Na dwoch powyzszych grafikach znajduje si¢ caly system audio-wideo. Jest
mozliwo$§¢ wlaczenia 1 wylaczenia indywidualnie kazdego playera komputera)
zamontowanego w wybranych gablotach i na stanowiskach multimedialnych i edukacyjnych.
Dla 5 stanowisk (4 z projektorami 1 1 ze Sciang wideo) jest ponadto mozliwos¢ wiaczenia

indywidualnego projektorow 1 monitorow.
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Zrzut z ekranu panelu sterowania przedstawiajacy zaktadke harmonogram w systemie

sterowania

Ostatnia grafika przedstawia harmonogram uruchamiania i wylaczania catej wystawy.
Na kazdy dzieh mozna indywidualnie zaprogramowa¢ czas uruchomienia i zamknigcia
wystawy. Mozna te czasy zapisac 1 oddzielnie decydowac o wlaczeniu 1 wylaczeniu urzadzen.
Jest mozliwos¢ wlaczenia urzadzen np. w piagtek rano 1 wylaczenia ich w sobotg¢ wieczorem.

Zostaly zaprojektowane tez klawisze szybkiego wlaczenia i wylaczenia catej] Wystawy
(Uruchom 1 Zamknij Muzeum). Po ktérych wybraniu pojawia si¢ okno z prosba o
potwierdzenie wykonania kliknigtej czynnosci — przedstawione ponizej. Po potwierdzeniu

czynnosci pojawi si¢ okno sygnalizujace przebieg procesu uruchamiania/zamykania systemu.
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Czy chcesz uruchomié Czy chcesz zamkna¢
wystawe? wystawe?

Zrzuty z ekranu panelu sterowania przedstawiajace prosbe o potwierdzenie wykonania

kliknietej czynno$ci w systemie sterowania

Zaczekaj na zamkniecie Zaczekaj na uruchomienie

systemu. systemu.

AS

Zrzuty z ekranu panelu sterowania przedstawiajace okna sygnalizujace przebieg procesu

wlaczania/wyltaczania systemu multimedialnego w systemie sterowania

Przy zmianach materialow prosze¢ zawsze dotozy¢ wszelkich staran, aby wysterowanie
wzmocnienia audio przeprowadza¢ kazdorazowo bardzo doktadnie przed wejSciem
zwiedzajacych na wystawg. Jest to gwarancja pelnego wykorzystania mozliwosci mocowych
systemu oraz uzyskania najlepszego stosunku sygnat / szum. W tym celu , nalezy precyzyjnie
wyregulowaé poziom wzmocnienia wybierajac do wysterowania najglos$niejsze fragmenty

materiatu dzwickowego.
UWAGI

Prosz¢ pamigtac, ze obstuga dotyczy imprez z udzialem publicznosci — a zatem system

wymaga statej, cigglej kontroli. Prosz¢ pamigta¢ o znieksztatceniach — nigdy, pod zadnym
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pozorem nie wolno dopuszcza¢ do emisji przesterowanego sygnatu audio (zapalone czerwone
diody w kanatach wej$ciowych lub na wskazniku gléwnym) — znieksztatcenia sg przyczyna
uszkodzen glo$nikéw, nie podlegajacych gwarancji! Dostarczony sprzet posiada systemy
zabezpieczen — nie istniejg jednak takie zabezpieczenia, ktore zagwarantuja bezawaryjng
prace urzadzen jesli obstuga popetnia podstawowe biedy.

Proszg unika¢ emisji nieznanych materiatow — zawsze przed emisja prosz¢ sprawdzié
na malej mocy, czy material jest zarejestrowany czysto, bez znieksztatcen i podbi¢ czesci
pasma akustycznego (np.: podrasowane basy, wyjaskrawione soprany) — emisja takiego
materialu przy pelnej mocy systemu moze spowodowaé powazne uszkodzenia zespotow
glosnikowych.

Proszg¢ zachowa¢ minimum dbatosci o urzadzenia — czysci¢ panele urzadzen na sucho
— stosujac pedzelek lub odkurzacz. Prosz¢ zwraca¢ uwage na stan szczelin w panelach
frontowych wzmacniaczy — jesli zauwazycie Panstwo, ze szczeliny sg zapchane, a urzadzenia
po wilaczeniu pozostawia wentylator chtodzacy na wysokim biegu, oznacza to, ze jest ono
powaznie zabrudzone i nie jest si¢ w stanie prawidlowo chlodzi¢. Dalsza eksploatacja, bez
czyszczenia grozi uszkodzeniem wzmacniacza.

Nalezy bezwzglednie dba¢ o prawidtowa wentylacje przestrzeni technicznej, tak aby
swobodnie odbywata si¢ cyrkulacja powietrza dla pracujacych w szafie urzadzen. Nalezy
zadba¢ o wlasciwg temperature i wymiang¢ powietrza w pomieszczeniu w ktorych pracuja
urzadzenia systemu. Zaleca si¢ zastosowanie w pomieszczeniu klimatyzatordw przy sprawne;j

wentylacji pomieszczenia.

4. Rozmieszczenie urzgdzen systemu audiowizualnego

Sys-AV-01 - Rozmieszczenie urzadzen systemu audiowizualnego — rzut parter,

Sys-AV-02 - Rozmieszczenie urzadzen systemu audiowizualnego — rzut antresola,

5.  Karty katalogowe urzadzen systemu audiowizualnego
e Karta katalogowa — liyama Prolite TF3222MC-B2
e Karta katalogowa — liyama Prolite TF2234MC-B5X
e Karta katalogowa — Panasonic PT-RZ670LBEJ
e Karta katalogowa — Panasonic ET-DLE085
o Karta katalogowa — NEC X464UNV-3
o Karta katalogowa — NEC V654Q
o Karta katalogowa — LG 88BH7D
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o Karta katalogowa — Id-al 1d-al Nano Player Box
o Karta katalogowa — Samsung Galaxy TAB S4

o Karta katalogowa — JBL Control 64P/T

e Karta katalogowa — JBL Control 25-1

e Karta katalogowa — Crown DCI 8/300

e Karta katalogowa — Ecler Duo Net Player

o Karta katalogowa — Extron IPCP PRO 555

o Karta katalogowa — Apple iPad MW742FD/A

o Karta katalogowa — Samsung QM85F

e Karta katalogowa — Leia-PeppersGhost 86

Dokumentacja techniczno-rozruchowa urzadzen systemu audiowizualnego

(instrukcje obstugi)

e DTR - liyama Prolite TF3222MC-B2

e DTR - liyama Prolite TF2234MC-B5X
e DTR —Panasonic PT-RZ670LBEJ

e DTR - NEC X464UNV-3

e DTR—-NEC V654Q

e DTR-LG88BH7D

e DTR - Id-al Id-al Nano Player Box

e DTR — Samsung Galaxy TAB S4

e DTR — Movitech Movitech Guide Pro/MG512
e DTR - JBL Control 64P/T

e DTR-JBL Control 25-1

e DTR - Crown DCI 8/300

e DTR — Ecler Duo Net Player

e DTR - Extron IPCP PRO 555

e DTR - Apple iPad MW742FD/A

e DTR — Samsung QM85F

e DTR — Leia-PeppersGhost 86

Deklaracje CE urzadzen systemu audiowizualnego
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DEKLARACJA CE — NEC X464UNV-3

DEKLARACJA CE — NEC V654Q

DEKLARACJA CE - LG 88BH7D

DEKLARACJA CE — Movitech Movitech Guide Pro/MG512
DEKLARACJA CE — Movitech Movitech Movi Marker / TMG51RF
DEKLARACJA CE — Movitech Movitech Movi Charger 10 / MGCHRG101
DEKLARACJA CE —JBL Control 64P/T

DEKLARACJA CE —JBL Control 25-1

DEKLARACJA CE — Crown DCI 8/300

DEKLARACJA CE — Ecler Duo Net Player

DEKLARACJA CE — Extron IPCP PRO 555

DEKLARACJA CE — Samsung QM85

Aneks nr 3

Scenariusze filmow do instalacji ,,Sultan”

Filmnr 1

Powitanie Sultana

Przez iskrzenie obrazu pojawia si¢ aktor, ktory siedzi na tronie.

Witajcie w Bamum! (aktor rozktada powitalnie rece)

Krolestwo Bamum lezy w potnocnej czesci dzisiejszego Kamerunu. Nasz krol nosi tytut mfon.
Pierwszy mfon o imieniu Nchare przybyt na tereny Bamum na poczqtku XVIII wieku i zatoZyt
nasza stolice — Foumban gdzie wybudowal pierwszy patac. W tamtych czasach musielismy
toczy¢ wiele wojen. Bywato i tak, ze bylismy atakowani a dwoch stron na raz. Dzieki odwadze

naszych wojownikow i mgdrosci mfona udato nam sie odeprzec ataki. W taki wlasnie sposob

powstal pierwszy z symboli krdlestwa — dwuglowy wqz

(aktor otwiera prawg dton, na niej ukazuje si¢ zdjecie 1 — wyciete z tta lub model 3D?).

Aby zabezpieczy¢ nasze panstwo wzniesiono mury wokotl Foumban. Od tamtego czasu

zapanowat czas dobrobytu. Dlatego kolejnym symbolem krolestwa zostat podwdjny dzwon

(aktor otwiera lewa dion, na niej ukazuje si¢ zdjecie 2 — wyciete z tla lub model 3D?),
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ktorym przystrajamy nasze bydto.

Najbardziej swiattym wladcq byt mfon Njoya, ktory rzqdzit w latach 1895-1923, ktory
opracowal system zapisu sktadajgcy si¢ z 510 piktogramow

(aktor nad sobg wskazuje przeptywajace zdjecie 3 — wyciete z tla).

Dzigki temu moglismy spisac naszq historie i zwyczaje we wlasnym jezyku.

Njoya przygotowal rowniez mape krolestwa, ksigzki religijne i medyczne, w ktorych zawarta
byta wiedza naszych uzdrowicieli o ziotolecznictwie. Njoya zalozyt rowniez 47 szkol, ktore
uczyly naszego jezyka i opracowat rowniez wtasng maszyne drukarskq i tuskarke do fasoli.
Nasz krol zbudowat takze nowy patac, ktory przypominat patace europejskie

(aktor pokazuje prawa dlonig zdjecie 4)

Patac ten stoi do dzisiaj. Miesci on 300 pomieszczen i jeszcze do niedawna znajdowato sig w
nim muzeum. Dzis muzeum jest przeniesione do nowego budynku

(aktor pokazuje przed sobg model patacu 3D — zdjecie 5, obraca nim_ — wyciete z tta),
ktorego bryta przypomina pajgka, bedqcego trzecim symbolem Bamum. Pajgk to symbol
maqdrosci naszych wltadcow.

(aktor pokazuje przed sobg na dtoni model pajgka zdjecie 6).

Aktor znika poprzez iskrzenie, a pajak upada na podtoge, gdzie po chwili znika...

Film nr 2

Polacy w Afryce

Przez iskrzenie obrazu pojawia si¢ aktor, ktory siedzi na tronie.

Miesza herbatg (szklanka w koszyczku, tyzeczka) Sypie duzo cukru na talerzyku paczek.

,,Polacy w Afryce sq bardzo dobrze znani. Zawsze byliscie naszymi przyjaciotmi.
Wspotpracowalismy i uczyliSmy si¢ wzajemnie od siebie. Przybywaliscie tutaj jako lekarze,
inzynierowie, nauczyciele, artysci. I tak na trwale wpisaliscie si¢ w naszq kulture. W

Kamerunie Stefan Rogozinski i Leopold Janikowski poczynili wiele odkry¢ geograficznych,
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Jezykowych i etnograficznych. Na pierwszych mapach najwyzszy szczyt Kamerunu nazywat sig
przez wiele lat Mont Rogozinski.

(Aktor wskazuje palcem, jakby klikat na ekran dotykowy w powietrzu na zdjecie 7)

Kazimierz Gutkowski uczyt nas podstaw chtodnictwa. Zostat tez Chiefem Ile Ife Gbadero.
(Aktor wskazuje palcem na zdjecie 8)

Cyprian Kosinski byt szefem najwigkszej fabryki chemicznej w Kongo, a potem w Kinszasie
zbudowat dwa osiedla Cite Verde i Cite Mama Mobutu.

(Aktor wskazuje palcem na zdjecie 9)

Ryszard Bojarski byt geologiem, ktory zakochat sie¢ w naszej sztuce i mozemy dzis podziwiac
cenne eksponaty na wystawie.

(Aktor wskazuje palcem na zdjecie 10)

Doktor Krystyna Jankowska leczyla nasze dzieci.
(Aktor wskazuje palcem na zdjecie 11)

Do dzis wspominamy wizyte krola ludu Bakuba w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w
latach 80.
(Aktor wskazuje palcem na zdjecie 12)

No, ale rozgadatem si¢ herbata stygnie”.
Aktor bierze paczka do reki.
, Hmmme.... Uwielbiam pgczki ...”"

Aktor delektuje sie...

Film nr 3

Czy jest u was cieplo?

Aktor pojawia si¢ po kazdym pytaniu poprzez iskrzenie 1 ,,zaktocenia” na linii..

Mamy klimat tropikalny. Wiec bywa gorgco i parno a temperatury dochodzq do 40 C. Kiedy
jednak przychodzq miesigce zimowe temperatura spada do nawet do 20 stopni.

(Aktor pokazuje, ze to bardzo zimno dla niego)
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Pora deszczowa potrafi zmy¢ stabiej utwardzone drogi i zrujnowac¢ domostwa. Zdajemy sobie

Jjednak sprawe, Ze to zyciodajny czas.

Film nr 4

Jaka jest najwyzsza gora Kamerunu?

To Fako, niegdys nazwana imieniem Rogozinskiego. Ma 4095 m n.p.m. i jest tak naprawde
wulkanem (Aktor wskazuje dtonia zdjecie 3.1.).
Jest on caly czas aktywny, a ostatni raz wybucht w koncu XX w. Dlatego ziemia tu jest Zyzna i

czarna. Nawet nieodlegte plaze taz sq czarne, ale woda przejrzysta hehe.

Co roku w lutym odbywa sie bieg na szczyt gory. Za pierwszym razem wygrata go starsza

kobieta, ktora na co dzien zbierala chrust na jej zboczach.

Film nr 5

Jak wvglada Kamerun?

Och jest piekny. Zielony, soczyscie zielony i peten barw

(Aktor wskazuje dtonig zdjecie 3.2.).
Ziemia jest natomiast w kolorze ochry.

(Aktor wskazuje dtonia zdjecie 3.3.).

Czasem, gdy jest sucho, czerwony pyl pokrywa nasza soczystq roslinnos¢.

Film nr 6

Jakie macie zloza naturalne?

Oczywiscie najbardziej cenimy sobie naszq przyrode. Mamy wiele parkow narodowych
urokliwych jezior, rzek i gor. Procz tego mamy zloto, rope i rzadkie metale, ale o tym sza...
cicho

(Aktor pokazuje gest oznaczajacy milczenie)

bo zjadg sie koncerny i zaczng nam demolowa¢é srodowisko
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Filmnr 7

Jak dbacie o Srodowisko?

Staramy sie edukowac naszq mtodziez by nie uzywata plastikow i innych
trudnodegradowalnych smieci. My w naszej naturze nigdy nie mielismy do nadmiernej
eksploatacji przyrody. Po prostu bralismy tyle ile potrzeba ... czasy si¢ zmienily. Zwierzeta
chroni migedzynarodowa umowa CITES.

Nie mozna zabijac np. stoni czy hipopotamow. Grozi za to wiezienie. Nie mozna przemycac

skor i kosci wielu gatunkow.

Film nr 8

Co jecie w Kamerunie?

Ja bardzo lubig¢ frytki z bananow i kurczaka. Na sniadanie czesto jest jajecznica i owsianka.
Mamy tez pyszne ryby w czarnym sosie. Niestety czesto sig¢ zdarza, ze nasze menu musi

sktadac sie z Bush meat, czyli miesa zwierzqt upolowanych z buszu. Jemy wiec weze

(Aktor wskazuje dtonig zdjecie 3.5.).

pancerniki, antylopy. Uzywamy tez duzo warzyw.

(Aktor wskazuje dtonig ponizej zdjecie 3.4.).

Nasze potrawy zazwyczaj sq dos¢ ostre. Pare kropel ostrego sosu zapobiega roznym

niestrawnosciq.

Film nr 9

Jak naprawde jest z malaria?

Malaria to jeden z najwiekszym mordercow. Przenoszq jg komary widliszki. Takie male,
czarne ktorych prawie nie stycha¢. Dodatkowo majq srodek znieczulajgcy, dzigki ktoremu nie
czu¢ uzqgdlenia. Gdy poczujemy gorgczke, bol glowy i dreszcze, nalezy szybko zrobi¢ probe
krwi i bra¢ leki. No i nie bojmy sie malarii na zapas. Ludzie was nastraszq, ale pamigtajcie,
ze z malariq jest jak z kebabami w Warszawie.

(Aktor mruga okiem)

Tam kazdy uwaza, ze najlepszy jest w okolicach jego pracy. W Afryce kazdy mysli, ze
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najgorszy typ malarii jest tam, gdzie mieszka.

Film nr 10

Co robicie w wolnym czasie?

Lubimy sie bawié. Spiewamy, taniczymy. Uprawiamy sporty. Gramy w pitke nozna, biegamy,
gramy w golfa. Bardzo popularne stajg sie sporty wodne i plazowanie. Niestety mtodziez co
raz czesciej zamykajq sie w swiecie Internetu. ... hmmm chodzimy na randki i czesto sie
zakochujemy

hahaha tubalny $miech aktora.

Oczywiscie, gdy mieszkasz w duzym miescie, mozesz tez pojs¢ do kina.

Film nr 11

Wierzycie w magie?

ATy nie? To niemozliwe heheheheh. Tak wierzymy mimo, iz nasza religia to gtownie Islam i
Chrzescijanstwo. Wiele w przyrodzie jest znakow, ze istnieje Swiat duchow. Jesli wejdziecie
do naszych lasow zobaczycie wiele sladow biatego proszku. To znaki po ceremoniach
czarowniczych. No i oczywiscie wspaniale jest nasze ziololecznictwo. Magia drzemie w nas

gleboko i nie chce opuszczac. Chcesz postuchacé historii wojownika Ndoha?

Film nr 12

Historia wojownika Ndoha

Ndoh mieszkatl na wiosce niedaleko Foumban. Byl bardzo wysokim i poteznym mezczyzng.
Wstawit si¢ w wielu bitwach i na polowaniach. Mowione, Ze podczas walki wspieraly go
magiczne moce. Ndoh smiat si¢ i mowit, Ze po prostu posypuje si¢ naszq czerwongq ziemiq i
ona go chroni. Miaf wiele zon i mnostwo dzieci. Gdy zmart jego Zona polecita czarownikowi,
by wykonat jego figure. Od tego czasu figura wojownika Ndoha stata na gtownym placu
wioski. Wioska nie zaznala juz wojen ani nieszczes¢ do czasu, gdy jeden z wodzow, ktorzy zyli
wiele lat po Ndohu, nie zapragngt sprzeda¢ figury biatym.

W noc, gdy figura opuscita cigzarowkq wioske, wszystkim kobietom przysnit si¢ Ndoh
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mowiqc, ze jesli jego figura nie wroci do wioski, to on spali cale osiedle. Biali nie chcieli juz
oddac¢ posqgu. Czarownik, by przebtagaé Ndoha kazat zabié wiele wotow i cate noce
odprawiat modlitwy. Stat si¢ cud. Figura wrocila do wioski na swoje miejsce, a w magazynie

bialych znalazta sie kopia. Ciekawostkq jest fakt, ze po tych wydarzeniach bardzo wiele kobiet

w wiosce zaszto w cigze.
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https://www.umciechanow.pl/main/aktualnosci/Park-Nauki-Torus-z-nowoscia-dla-zwiedzajacych/idn:6828
https://www.slownikpjm.uw.edu.pl/page/opjm
https://www.tokfm.pl/Tokfm/7,189656,28937592,w-pasazu-odkryc-poznaja-tajemnice-wynalazkow-slynnych-mieszkancow.html
https://www.tokfm.pl/Tokfm/7,189656,28937592,w-pasazu-odkryc-poznaja-tajemnice-wynalazkow-slynnych-mieszkancow.html
https://hydropolis.pl/dla-zwiedzajacych/dla-dzieci/
https://hrabinaweltmeister.pl/muzeum-browaru-w-zywcu/
https://www.mamodalekojeszcze.pl/centrum-nauki-i-techniki-ec1/

https://pl.wikipedia.org/wiki/Otto_Helm [dostep: 21.04.2024]

The Guardian Holograms: are they still the preserve of science fiction?, ,,The Guardian”,
https://www.theguardian.com/technology/2018/may/22/star-wars-holograms-3d-images-

future-holochess-princess-leia [dostep: 09.08.2019]

Holographic teachers were supposed to be part of our future. What happened?,
https://theconversation.com/holographic-teachers-were-supposed-to-be-part-of-our-future-
what-happened-108500 [dostgp: 10.08.2019]

The science behind the Pepper Ghost illusion, ,,Cosmos”,
https://cosmosmagazine.com/physics/the-science-behind-the-pepper-s-ghost-illusion [dostep:
10.08.2019]

Pepper’s Ghost — A historical overwiew, https://www.ic3dsfx.co.uk/peppers-ghost-

overview[dostep: 10.08.2019]

No more science fiction: 3D holographic images, ,,The Conversation” 2015,
https://theconversation.com/no-more-science-fiction-3d-holographic-images-40535 [dostep:
01.05.2024]

https://www.wearekaleida.com/?gad source=1&0gclid=Cj0KCQjwOMexBhD3ARISAEI3WHI
tIC1dvtiTimUHZHLK6YO1thb XpxLjOjcOPjAmMTfFfurj4ocphslaAoJsEALwW wcB
[dostep:01.05.2024]

https://www.google.com/search?q=roppongi&sca_esv=450a9a9bh983914d8&sca_upv=1&sxsr
f=ACQVn08ryuO2IFcV-
KoPbJWpdHEBhB2iAw:1714566276032&Ir=lang_pl&sa=X&sqi=2&ved=2ahUKEwi0lc60
ueyFAXWCcSTEDHVQUBF8QUAF6BAQGEAI&biw=1155&bih=762&dpr=1.25 [dostep:
28.04.2024]

https://www.teamlab.art/e/tokyo/ [dostep: 28.04.2024]

https://www.teamlab.art/e/borderless-odaiba/ [dostep: 28.04.2024]

The virtual Holocaust survivor: how history gained new dimensions, ,,The Guardian”,

https://www.theguardian.com/technology/2016/jun/18/holocaust-survivor-hologram-pinchas-

gutter-new-dimensions-history [dostep: 14:03.2024]

http://leiadisplay.com/pl-pl/uradzenia [dost¢p:29.04.2024]

https://ellingson.tv/about [dostep:12.03.2024]
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Zdjecie https://axisav.pl/technologie-projekcyjne/tylna-projekcja/ [dostep: 21.04.2024]

11. 5. Wykaz publikacji, dzialalnos¢ naukowa oraz popularyzujaca wiedz¢ w zakresie

upowszechniania wynikow pracy badawczej

Pozostale publikacje naukowe

Afryka, Woda w rytuatach Batongdéw po przesiedleniu znad brzegow Zambezi ,Afryka” ,
2021, nr, s. 64-77.

Etnografia Nowa, Walczgc z wiedzmami — wywiad z ngangq ludu Batonga, ,Etnografia

Nowa”, Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, Warszawa 2021/2022, nr 11,s.

Krotki esej o powstaniu nowej wystawy statej w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w

Warszawie, ,,Ex Africa” rok, nr, s. 100-130

Brgzy z Krolestwa Beninu w zbiorach Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie
w Swietle dyskusji o redystrybucji dobr do Afryki. Przykiad figurki XV-wiecznego wojownika.
—Bild as Sudan (artykut w trakcie recenz;ji),

Ritual masks of the secret societies of the Bamana people of Mali — Collectanea Sudanica

(artykut w trakcie recenzji)

Decolonizing Museum Cultures and Collections: Mapping Theory and Practice in East-
Central Europe, Instytut Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego, Muzeum Warszawy i
Laboratorium Muzeum, referat: The Strategy of creating and presentation of african

collection In The State Ethnographic Museum in Warsaw.

Pozostale konferencje naukowe

VI Kongres Afrykanistow Polskich, Polskie Towarzystwo Afrykanistyczne, Instytut Etnologii
1 Antropologii Kulturowej UW, Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, referat:
Kolekcja  afrykanska PME —  wystawa stala, Kkierunki  rozwoju, online:

www.kongresafrykanistyczny.pl/program.html, cztonek komitetu organizacyjnego.

Konferencja Transhumanistyczna — Idee, Strategie, Watpliwosci. Into the metaverse,
28-29.05.2022, Warszawa, Polskie Stowarzyszenie Transhumanistyczne, Panstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie, referat: Uzycie technologii holograficznych w salach
wystawienniczych jako element scenariusza wystaw muzealnych cztonek komitetu

organizacyjnego.
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Bild as Sudan — Stare kultury i nowe wyzwania (Polskie Towarzystwo Afrykanistyczne,
Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu WarszawskiegoPTAfR, IEIAK
UW, Katedra Misjologii Uniwersytetu Kardynata Stanistawa Wyszynskiego w Warszawie,
Instytut Mazenodianum, referat: Brgzy z Krolestwa Beninu w zbiorach Parstwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie w swietle dyskusji o redystrybucji dobr do Afryki. Przykiad

figurki XV-wiecznego wojownika.

Konferencja  Afrykanistyczna,  Uniwersytet ~ Warszawski, referat:  Problematyka
przeprowadzenia wywiadu przy uZyciu komunikatorow internetowych, na przykladzie

rozmowcow z ludu Batonga z Zimbabwe.

Konferencja Facta Ficta, Zwierzeta, stworzonka, menazerie — dyskursy roznorakie. Temat

referatu: Ptaki w Zimbabwe jako mit zatozycielski wspotczesnego panstwa

Konferencja Facta Ficta, Technologie, wynalazki, nowosci — historia i wspolczesnosé.
Przemiany, pozytki, zagrozenia. Temat referatu: Od fatamorgany do ksi¢zniczki Lei. Historia
iluzji

Afryka - Historia— Spoteczenstwo— Geostrategia — Wyzwania. Temat referatu: Wydobycie

ztota w Zimbabwe w XXI wielu. Sposoby, optacalnosé, wyzwania

VII Kongres Afrykanistow Polskich referat: Ostatnia podroz Stefana Szolc-Rogozinskiego -

wies¢ z zaswiatow)

Zajecia edukacyjne

Seminarium Magisterskie (kod przedmiotu: 0200-SMG46SD) — 20 godzin

Praktyki dla studentow Polsko-Japonskiej Akademii Technik Komputerowych w
Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie — 2 godziny

Afryka w terenie, w filmie i w muzeum (Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej UW,
3102-PME-ATMO) — 21 godzin

Sztuka kolonialna i postkolonialna, Afryka, Ameryka Lacinska (kod przedmiotu: 0200-
11DA001BHS) — 30 godzin

Zajecia ze studentami Uniwersytetu krodzkiego, wydziat Historia Sztuki, Muzeum
Archeologiczne i Etnograficzne w Lodzi

Wyktady z okazji Otwartych Dni Funduszy Europejskich "Zaradzi¢ nieszczgéciu", Muzeum

Archeologiczne 1 Etnograficzne w Lodzi
Popularyzacja wiedzy
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,Etnografia Nowa” 2021/2022, nr 11, Sen o lepszym s$wiecie, Panstwowe Muzeum
Etnograficzne w Warszawie — redaktor prowadzacy

Wspotpraca z prof. Aneta Pawlowska przy przygotowaniu wniosku do programu Horizon
Europe (call on Heritage closing Spring 2022). Wstepny tytul grantu: Open Antropology
Ethics: Revisitingtogether the heritage of European scientific expeditions to Africa (we
wspotpracy z kustosz Gaelle Beaujean (Musee du Quai Branly) oraz prof. Monica Heintz
(University Paris Nanterre), Francja — wspotpraca przy opracowaniu.

Oprowadzania kuratorskie po wystawie stalej Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi,
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie

Podcasty, Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie

Cykl wideopodcastow Co tam Panie w magazynie?, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne
w Lodzi (6 odcinkow)

Konkurs krasomowczy jezyka japonskiego (organizator), Muzeum Archeologiczne i

Etnograficzne w Lodzi

Dodatkowe certyfikaty i szkolenia

Center of American Studies w dniach 5—6.05.2023 na temat Academic Writing made easy
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12.1lustracje

llustracja 1. Wystawa ,,Technologia magii”, 2018 r. Panstwowe Muzeum Etnograﬁzne w
Warszawie (fot. Dariusz Skonieczko)

llustracja 2. Budynek starego The Palace Museum w Foumban (fot. Dariusz Skonieczko)
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llustracja 3, Projekt budynku nowego The Palace Museum w Foumban (fot. Dariusz

Skonieczko)

llustracja 4, Plac budowy nowego budynku The Palace Museum w Foumban rok 2016 (fot.

Dariusz Skonieczko)
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llustracja 2. Mit o powstaniu wody, malarstwo rtg, Australia -
https://www.mirfey.com/?path=page/ggitem&ggpid=2399067 [dostep: 01.05.2024]

s

http://semplicementeromaeventievisitequidate.blogspot.com/2020/03/13-magqgio-2015-

pompei-la-villa-dei.html [dostgp: 01.05.2024]
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llustracja 4. Panorama sufitowa, Camera degli Sposi, Andrea Mantegna -
http://www.isztuka.edu.pl/i-sztuka/node/372 [dostep: 01.05.2024]

llustracja 5, Rzymskie ruiny, Marco Ricci -

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/339948 [doste¢p: 01.05.2024]
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L

llustracja 6. Lilie wodne, Claude Monet, 1927 - https://rar.rutgers.edu/a-phenomenology-of-

display-monets-lorangerie-the-panorama-rotunda-and-the-history-of-proto-installation-art-by-
anthony-portulese/ [dostep: 01.05.2024]

-

S99

1 s-apn

llustracja 7. Zjawisko fatamorgany na morzu - https://www.farmersalmanac.com/fata-

morgana-mirage [dostep: 01.05.2024]
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llustracja 8. Rycina przedstawiajgca dziatanie kamery obskury. Autor nieznany-
https://gaudemater.pl/fotografia-otworkowa/camera-obscura-autor-nieznany-wikimedia-
domena-publiczna/ [dostep: 02.05.2024]

llustracja 9. Latarnia magiczna - https://heh.pl/artykul67.html [dostep: 02.05.2024]
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llustracja nr 10, Plakat filmu Bwana Devil - https://theasc.com/articles/hollywood-launches-
3-d-bwana-devil , [dostep: 29.04.2024]

Obraz
Obraz pozorny rzeczywisty
i leogram
| -

-

llustracja nr 11, Schemat dziatania hologramu, autor: Adam Osinski
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llustracja nr 12 Fotografla kolorowa proces wynale2|ony przez Gabriela Lippmanna

(1845-1921) w 1891 roku. Anonimowa ilustracja z 1925 roku. Kolekcja prywatna.
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llustracja nr 13. Mieczystaw Wolfke (1883—1947), plakat, 2009, Biblioteka Gtowna
Politechniki Warszawskiej
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llustracja nr 14. Denis Gabor ukazujacy pozaosiowy hologram przezroczystosci - Belendez
A., Denis Gabor: father of Holography, Open Mind BBVA, 02.07.2015,

https://www.bbvaopenmind.com/en/science/leading-figures/dennis-gabor-father-of-

holography/ [dostep: 21.03.2024]

llustracja nr 15, Tiger Girl, Margaret Benyon, 2005 r.hologram refleksyjny i reprodukcja -
https://holocenter.org/margaret-benyon [dostep: 23.02.2024]
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llustracja nr 16, Dorset Marker, Margaret Benyon, 2002 r,. film holograficzny na kamieniu -

http://www.jrholocollection.com/collection/benyon.html [dostep: 23.02.2024]

BRIy

llustracja nr 17, The Kiss Il, Lloyd Cross i Pam Brazier, 1976, Hologram na kliszy -
https://www.artnews.com/art-in-america/features/holograms-utopian-history-1234582179/
[dostep: 24.03.2024]
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Frortune Teller', 'Earth’, 'Michael Jordan® by Sharon McCormack
180 & 360 deg. mulfiplex holographic stereograms

Shadarn McCormack Collection & Archives

@ Visual Aichemy - phatos by XAR 3D

llustracja nr 18, Fortune teller, Earth, Michael Jordan, Sharon McCormack, hologramy -
https://www.alchemists.com/visual_alchemy/holo_sharon.html#multiplex [dostep:
24.03.2024]

, : _Ekran projekcyjny

- Projekcja
/' holograficzna

Sciana LED

llustracja nr 19, Schemat dziatania Pepper’s Ghost, autor: Adam Osinski
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Ilustracja nr 20, Frida Khalo. Zycie ikony, Fabryka Norblina, Warszawa 2024,
https://www.well.pl/art _culture/142/warszawa poznaj_historie fridy kahlo_immersyjna_wys
tawa w_fabryce norblina,13535.html [dostgp: 12.05.2024]
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llustracja nr 21, Klimt: The Immersive exhibition, Soha Art Center, Warszawa, 2024 -

https://wystawaklimt.pl/ [dostep: 12.05.2024]

llustracja nr 22, Van Gogh: Immersive experience, Londyn, 2021 -

https://inews.co.uk/culture/arts/van-gogh-the-immersive-experience-old-truman-brewery-

review-voyeuristic-mealy-mouthed-distasteful-1132144 [dostep: 12.05.2024]
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lustracja nr 23, LEIA XL X-300. Zdjgcie dzigki uprzejmosci Michata Piotrowiaka -
http://leiadisplay.com/pl-pl/uradzenia/ [dostep: 29.04.2024]
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llustracja nr 24, Leia Standard S-95- Zdjecie dzigki uprzejmosci Michata Piotrowiaka -
http://leiadisplay.com/pl-pl/uradzenia/ [dostep: 29.04.2024]
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llustracja nr 25, Leia kiosk k-42 Zdjecie dzigki uprzejmosci Michata Piotrowiaka -
http://leiadisplay.com/pl-pl/uradzenia/ [dostep: 29.04.2024]
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llustracja nr 26, Leia Pepper’s Ghost h-43- Zdjecie dzigki uprzejmosci Michata Piotrowiaka
-http://leiadisplay.com/pl-pl/uradzenia/ [dostep: 29.04.2024]

llustracja nr 27, Hypoervision. Zdjecie dzigki uprzejmosci Michata Piotrowiaka -

http://leiadisplay.com/pl-pl/uradzenia/ [dostep: 29.04.2024]
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llustracja nr 28, Przedstawienie AR, Otwarcie stadionu Estudiantes La Plata, Argentyna
https://www.youtube.com/watch?v=rVgwTzdrcSk [dostep: 03.05.2023]

Iustracja 29. Urzadzenie do tylnej projekcji - https://axisav.pl/technologie-
projekcyjne/tylna-projekcja/ [dostep: 21004.2024]
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llustracja nr 30, Hologram aptekarza - https://swidnica24.pl/2023/05/hologram-aptekarza-

zadebiutowal-w-muzeum-dawnego-Kupiectwa-noc-muzealna-takze-z-innymi-atrakcjami-foto/
[dostep: 22.03.2024]
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https://swidnica24.pl/2023/05/hologram-aptekarza-zadebiutowal-w-muzeum-dawnego-kupiectwa-noc-muzealna-takze-z-innymi-atrakcjami-foto/

llustracja nr 31, Piramida holograficzna z kontentem dotyczacym przemyskiego rynku -
https://mnzp.pl/otwarcie-podziemnej-trasy-turystycznej-w-przemyslu/ [dostep: 12.04.2024]

llustracja nr 32, przedstawiajgce ekran mglowy,

https://www.umciechanow.pl/main/aktualnosci/Park-Nauki-Torus-z-nowoscia-dla-
zwiedzajacych/idn:6828 [dostep: 21.04.2024]
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Kasai.eu

llustracja nr 33, ekran transparentny z wizerunkiem $w. Gertrudy - https://kasai.eu/zloty-

stok-kopalnia-zlota-informacje-praktyczne/#3-sztolnia-gertrudy [dostep: 21.04.2024]

llustracja nr 34, Instalacja studnia bez dna -

https://www.tokfm.pl/Tokfm/7,189656,28937592,w-pasazu-odkryc-poznaja-tajemnice-

wynalazkow-slynnych-mieszkancow.html [dostep: 23.04.2024]
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llustracja nr 35, Model ziemi, 360 stopni - https://hydropolis.pl/dla-zwiedzajacych/dla-
dzieci/ [dostep: 21.04.2024]

llustracja nr 36, Hologram Karczmarza - https://hrabinaweltmeister.pl/muzeum-browaru-w-

zywcu/ [21.04.2024]
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llustracja nr 37, System LEIA w EC1 w Lodzi -

https://www.mamodalekojeszcze.pl/centrum-nauki-i-techniki-ecl/ [dostep:21.04.2024]

llustracja nr 38, Hologram z bedaca przy pracy postacig Otto Helma -
https://www.facebook.com/watch/?v=450380713109450 [dostep: 21.04.2024]
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llustracja nr 39, Wystawa Boarderless World, Odiba - https://www.teamlab.art/e/borderless-
odaiba/ [dostep: 28.04.2024]

lustracja nr 40, Hologram przedstawiajacy Pinchasa Guttera. - The virtual Holocaust
survivor: how history gained new dimensions, The Guardian -

https://www.theguardian.com/technology/2016/jun/18/holocaust-survivor-hologram-pinchas-

gutter-new-dimensions-history [dostep: 14.03.2024]
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HOLOGRA-MAA

LIKE RLTINISH ARCHITECTS

llustracja nr 41. Seoul Robot & Al Museum | Raim Hologram-MAA, Korea Potudniowa -
https://www.melikealtinisik.com/2-index/3290-seoul-robot-ai-museum/ [Dostep: 14.03.2024]
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llustracja nr 42. Patac krolewski w Bamum, gdzie odbyta si¢ audiencja z Sultanem

Ibrahimem Njoya IV foto. Maciej Klosak

llustracja nr 43. Ceramika z patacu Sultana w mie$cie Foumban odtworzona pozniej na sali

wystawowej — foto. Maciej Klosak
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llustracja nr 44. Instalacja “Suttan” z widoczng ceramikg oraz zarysami typowych strojow —

fot. Przemystaw Walczak, PME
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llustracja nr 45. Tron z Krolestwa Bamum, fot. Przemystaw Walczak, PME.
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llustracja nr 46. Nagmeldin Karamalla Gaiballa podczas nagrywania filmu do instalacji

Suttan, fot. Mariusz Raniszewski PME
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lustracja nr 47. Instalacja Sufta
Przemystaw Walczak, PME
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n umieszczona w koncu alei wystawienniczej. Fot.
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llustracja nr 48. Instalacja Suftan w stanie zawieszenia, fot. Przemystaw Walczak, PME
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Wizyta Krola
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llustracja nr 49. Panel sterujacy instalacji Suftan, fot. Mariusz Raniszewski, PME

llustracja nr 50. Panel sterujacy instalacji Suftan, fot. Mariusz Raniszewski, PME
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llustracja nr 51. dodatkowy kontent widoczny prawej stronie, fot. Mariusz Raniszewski,
PME

llustracja nr 52. Panel sterujace na tle urzadzenia Pepper’s Ghost — foto. Mariusz

Raniszewski
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ZALOZYCIELE MUZEUM ETNOGRAFICZNEG O.

Leopold Janikowski. ' Szczesny Jastrzebowski.

llustracja nr 53. Zatozyciele Muzeum Etnograficznego, Leopold Janikowski, Szczesny
Jastrzebowski — Biesiada Literacka, nr 1-888, Tom XXXV, Warszawa 1893, s. 4
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llustracje nr 54, 55, 56, 57 zniszczonego budynku Muzeum przy ul. Krakowskie
Przedmiescie 46 — fot. Andrzej Nitsch, Instytut Strat Wojennych im. Jana Karskiego
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llustracja nr 58. z wystawy z 1949 r. ,,Plski stroj lu

dbwy”, Na WazllzIZaéh, czyli burz]fe
dzieje PME, P\me, https://ethnomuseum.pl/0-nas/ [dostep: 21.03.2024]

llustracja nr 59. Barka Ztota Kaczka, Na walizkach, czyli burzliwe dzieje PME, PME,
https://ethnomuseum.pl/o0-nas/ [dostep: 21.03.2024]
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llustracja nr 60. zniszczonego budynku Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego — fot.

Andrzej Nitsch, Instytut Strat Wojennych im. Jana Karskiego

llustracja nr 61. zniszczonego budynku Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego — fot.

Andrzej Nitsch, Instytut Strat Wojennych im. Jana Karskiego
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llustracja nr 62. zniszczonego budynku Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego — fot.

Andrzej Nitsch, Instytut Strat Wojennych im. Jana Karskiego

llustracja nr 63. zniszczonego budynku Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego — fot.

Andrzej Nitsch, Instytut Strat Wojennych im. Jana Karskiego

llustracja nr 64. zniszczonego budynku Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego wykonane

przez anonimowego zotierza niemieckiego w latach 1939/1940

213



llustracja nr 65, Budynek PME przy ulicy Kredytowej 1 - Panstwowe Muzeum
Etnograficzne w Warszawie - https://ethnomuseum.pl/o-nas/ [dostep: 21.03.2024]

Warszawie — fot. K. Urbanski, Archiwum Naukowe PME
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Czas swigtowania - Na walizkach, czyli burzliwe dzieje PME,

llustracja nr 67. Wystaw
PME, https://ethnomuseum.pl/o-nas/ [dostep: 21.03.2024]

llustracja nr 68. Rysunek przypisywany Ferdinando Galli Bibienie, 1657—1743 Trompe
L’Oeil Widok architektury otaczajacej dziedziniec. Zdjecie: Kolekcja Metropolitan
Museum of Art: http://www.metmuseum.org [dostep: 15.05.20-24]
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