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RECENZJA HABILITACYJNA
w postepowaniu ¢ nadanie pani dr Elzbiecie Ostrowskiej stopnia doktera habilitowanego
w dziedzinie nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o sztuce

Pani Elzbieta Ostrowska jest doktorkg nauk humanistyczinych w zakresie literaturoznawstwa. Jej
dorobek naukowy, do§wiadczenia dydaktyczne i praca organizacyjna wpisujg sig w filmoznawstwo.
Zakres dyscypliny wynika z éwezesnego pizyliterackiego statusu wiedzy o filmie. W 1997 roku
obronila prace doktorska Formalny aspekt konstruke/i przestrzennych w filmie fikcji pod promotorsky
opieka prof. dr hab, Alicji Helman ne Wydziaie Filologiczaym Uniwersytetu £L.odzkiegn.

Od 1988 roku byla zwigzana 7 Instytutem Teorii Literatury, Filmu i Teatru na UL, najpierw na
stanowisku asystenta, od 1997 do 2004 adiunkta, by ponownie w 2021 podjg¢ prace adiunkta w
Instytucie Kultury Wspolczesnej Alma Mater. Lata 2005-2021 przepracowala jako wyktadowezyni
na Wydziale Anglistyki i Filmoznawstwa Uniwersytetu Alberty w Edmonton w Kanadzie. Dzigki
temu do$wiadczeniu ma peing orientacje w zachodnim obiegu mys$li filmoznawczej, a jej teksty sg
publikowane w wysoko punktowanych anglojezycznych wydawnictwach 1 czasopismach.

W centrum jej zainteresowan badawgzych pozostaje od lat zjawisko kina narodowege jako obszar
negocjacii polskiej tozsamoéei poc-katem rasy, klasy, pochodzenia i plei. Przedmiotem jej anaiiz i
interpretacji sa teksty filmowe, aie réwniez w coraz wigkszym stopniu dyskursy pozatekstowe:
produkeji, dystrybucji i recepcji. Rewiduje ustalone w recepcji, a nawet w badaniach ustalenia,
wskazujac na sprzecznoéci migdzy narracyjng a afektywna praca filmu, gdzie pierwsza zwykle
podaza za dominujacg ideologiy, a druga demaskuje jej riespojnoéei. Jak przekonuje, narodowa
tozsamos¢ dyscyplinuje impulsy emancypacyjne grup mniejszosciowych, ale zarazem sygnalizuje
watpliwos¢ co do whasnego symbolicznego statusu.

Habilitantka biegle postuguje si¢ metods analizy neoformalnej w potgczeniu z inspiracjami
ptyngcymi z psychoanalizy, krytyki ideologiczaei, feministycznej teorii filmu i badan prodaleyjnych.
Wypracowala metody feministycznej analizy adekwatne do przedmiotu badaf — reprezentacji kobiet
i tworczosci filmowezyhh w kontekécie spoleczne-polityczno-kulturowym Europy Srodkowo-
Wschodniej. Przedmiotem jej genderowych analiz sq rOwnicz reprezeutacje meskosci w kancnie
polskiego kina, ze $wiadomoscig, e negocjewanie tozsamosci jednej z piei nie odbywa sig bez
naruszenia spojnosci identyfikacji drugiej. Rownie imponujgcy jest efekt badan polskiego kina z
perspektywy postkolonialnej, ujawniajgcy, w jakin: stopniu dyskurs narodowy uksztaltowany jest
przez kolonialne fantazje, okcydentalistyczuie i orientalistyczne. Jej wkiad w rozw0j dyscypliny jest
znaczacy zarowno dla wiedzy o polskim filmie, jak i powszechnym, dzigki umiejetnosci
kontekstualizacji rodzimej produkeji irulturowe;.



Ocena osiagniecia naukowego e

Jako glowne osiagnigcie naukowe — stanowigce znaczny wkiad w rozwoj dyscypliny nauki o sztuce
— Habilitantka przedstawila 1 cykl powigzanych tematycznie publikacji, ktorego problematyke ujela
W przyjetym na potrzeby tego post¢gpowania tytule ,,Dyskursy tozsamosciowe w kinie polskim”. Na
cykl sktada si¢ 5 oznaczonych autorsko rozdzialow w monografii, w ktorej jest rowniez wspdtautorka
Wstepu (a zatem roéwniez merytorycznej koncepcji calo$ci) oraz 6 samodzielnie napisanych
artykutow opublikowaﬂych w czasopismach naukowych i w tomach zbiorowych. W cyklu znalazty
sie publikacje z okresu kilkunastu lat poprzedzajgcych postgpowanie, t_] 2006-2021. Rozpoczyna go
monografia, ktora ukazata si¢ nakladem Berghahn Books — poziom I (nr 16900, 80 pkt w Wykazie
wydawnictw ogloszonym przez Ministra Edukacji i Naulki z 22.07.2021, wspdtautorstwo 40 pkt).
Polowe cyklu stanowia artykuly opublikowane w: czasopismach z wysoka punktacja, takich jak
»Slavic Review” — 140 pkt, ,,,Kwartalnik Filmowy” — 100 pkt, niska —,,Open Cultural Review” 40
pkt oraz rozdziatly w tomach zbiorowych renomowanych wydawnictw naukowych (poziom II, 200
pkt, w tym | rozdz. 50 pkt): Oxford University Press, Edinburgh University Press, IB Tauris — nie
znajduje si¢-na liscie ministerialnej, ale stanowi czg$¢ Bloomsbary Publishing.

1. Ewa Mazierska, Elzbieta Ostrowska, Woimnen in Polish Cinema, Oxford, New York:
Berghahn Books, 2006.

Habilitantka jest wspolautorkq moncgrafii, ktérej znaczenia dla gender studies w filmozrawstwie nie
sposob przeceni¢. Sama wiele zawdzigezam tej pionierskiej publikacji — pierwszej anglojezycznej
monografii po§wigconej kobietom na ekranie i za kamera w historii filmu polskiego. Habilitantka w
autoreferacie przedstawia jg jako ,pierwsza na §wiecie monografi¢ podejmujgea problematyke
genderowa w odniesieniu do kina Europy Wschodniej”. Owszem, jest to pierwsza publikacja w
cato$ci poswigcona tej problematyce w jednej narodowej kinematografii Europy Wschodniej, ale
samo zagadnienie — tj. polskie autorki filmowe w kontekécie kina bloku wschodniego czy globalnego
kina kobiet oraz problematyka kobieca w polskim kinie - byto przedmiotem publikacji: -

- Barbary Koenig Quart, Women Directors. The Emergence of a New Cinema (czgsé: Eastern
European Women Film Directors, w tym Agnieszka Holland), wyd 1, 1988;

- Janiny Falkowskiej, Agnieszka Holiand, Barbara Sass and Dorota Kedzierzawska in the World of
Male Polish Filmmaking [w:] Women Filmmakers Refocusing, red. J.Levitin, J. Plessis, V. Raoul,
2003; : '

- Diny lordanovej, Cinema of the Other Europe (czg$¢ Women'’s Cinema, Women'’s Concern), London
2003. ,

Publikacje te nic sg cytowane, nie zostaly tez uwzglednione w bibliografii. Niemniej nalezy docenic,
ze Ewie Mazisrskiej i Elzbiecie Ostrowskiej udato si¢ przekona¢ wydawcg do publikacji monografii
ograniczajacej zakres badawczy do jednej kinematografii. -

Autorki podjety ten temat, ktory, jak zauwazyly, byl pomijany we wspélczesnym poiskim
filmoznawstwie (liczac od lat 90. do poczatku XXI wieku) z uwagi na brak zaufania dla feminizmu,
ktory stanowi spoteczng i teoretyczng ramie dla problematyki kobiecej. Ich zdaniem w-akademickich
kregach w Polsce feminizm byt ,.egzorcyzmowany” jako zachodnia aberracja i temat, z gruntu,
niepowazny. Bazujgc na opracowaniach z lat 90. autorki wskazywaty na rozmaite zabiegi retoryczne
polskich filmoznawezyn i filmoznawcow, ktorzy starali sig zaznaczy¢ swoj dystans do feminizmu —



analogicznie do ,,niechgtnych” feminizmowi autorek ;uﬂaszcgo regionu. Wsroéd cytowanych sg
redaktorzy ,,Filmu na §wiecie” 1991 nr 384, ponadto m.in. Ahqa Helman i Grazyna Stachéwna, red.
Kobieta z kamerq, 1998, I film stworzyf kobietg, 1999. RzeczywiScie, podejmowane w latach 90.
przez akademiczki i akademikéw proby ,,oswejenia” tej problematyki nie zawsze byly tak $miale jak
np. w polskim literaturoznawstwie. W okresie transformacji doszto zaréwno do spoznionej recepcji
drugiej fali feminizmu w poiskiej humanistyce, powstania feministycznych organizacji
pozarzadowych, feministycznego literaturoznawstwa, jak i backlashu, w wyniku ktérego Polkom
ograniczono prawo do aborcji, kino popularne usitowalo forsowaé¢ maczystowski wzorzec
mezcezyzny itd. Filmoznawczynie w Polsce nie odwotywaly sie do przesztosci, kiedy to wiaczaly sie
w prowadzong mimo Zelaznej kurtyny debatg o kwestii kobiecej w kinie. Brakowato pewnosci co do
tego, na ile byla inspirowana dquursem zachodniego feminizmu, a na ile ,,skazona propagandg
emancypacji w socjalizmie. Nlestefv Autorki Women in Polish Cinema posziy, paradoksalnie, tym
samym tropeny, tzn. zupelnie pominely dyskurs femlmotyc_my prowadzony w minionej epoce.

‘Gdyby Autorki zadaly sobie trud, by rownolegle do selekcji filmow obejmuja}cej ponad pot
wieku pelskiego kina przeprowadzi¢ kwerende prasy filmowej z tego okresu, woéwczas okazatoby sig,
ze redakcja tegoz samego ,.,Filmu na §wiecie” w 1976 roku poswigcita zagadnieniu — Kobiefa i film —
numer monograficzny, w ktorym znalazly si¢ co najmniej dwa przelomowe dla tematu teksty: Ilony
Szuster-Kacprzyk, Polskie kino kobiet oraz Agnieszki Holland — przektad tekstu z czeskiego Swiat
widziany oczami wegierskich rezyserzk. Lektura prasy filmowej od lat powojnia do wspotczesnosci
databy im wiele dowodow na to, Ze temat byt obecny w publicystyce od lat 50. Dla przykladu - Alicja
Helman jako krytyczka filmowa i rotoda badaczka nazywata Andrzeja Wajdg 1 Andrzeja Munka
Lantyfeministami” polskiego kina i nie byt to przystowiowy glos na puszezy. Owszem, naleZalo
wowczas zachowac ostrozno$¢ w identyfikacii z zachodnim feminizmem, ale starano si¢ wypracowac
odpowiedz kinematografii bloku wschodniego na wyzwanie, jakie kinu rzucat ruch wyzwolenia
kobiet, tepria i krytyka feministyczna. W drugiej potowie lat 80., jak diagnozuja Autorki - ,,polscy
badacze stracili kontakt z feministyczng teorig filmu rozwijang na Zachodzie”. Tymczasem Alicja
Helman rekapitulowala na tamach ,Kina” w 1986 Alicia mowi nie: Refleksje teoretyczne (Alice
doesn’t) Teresy de Lauretis (1984), a Maria Kornatowska przygotowata dwic ksigzki filmoznawcze:
pioniersky dla gender studies (!) w Polsce Eros i film 1986 i krytyczna dla reprezentacji kobiet na
ekranie monografi¢ kina moralnego niepokoju Wedzireje i amatorzy, 1990, z tezg o mizoginizmie
polskiego kina (sic)'. Co wigcej, Autorki ksiazki zaznaczyty tez we Wstgpie, ze co prawda akceptujg
pojecie women’s cinema (jak je zdefiniowala judith Butler), ale ,,nie zamierzaja porownywac kina
Jakubowskiej. Sass, Holland, Kedzierzawskiej z abstrakcyjnym kinem .kobiet”. Lekiury prasy
tilmowej z ¢poki dowiodtaby, Ze terrain ten byt w polskim obiegu: 1<1ytycznoﬁ1mowym zanim jeszcze
‘Sass 1 Holland zadebiutowaty w petnym metrazu.

Powyzsze uwagi nie umniejszaja znaczenia monografii. Zapewne, gdyby nie ks1qzlfa Women
in Polish Cinema, sama nie nabralabym przekonania, ze warto wzig¢ na warsztat kino kobiet w
polskiej kinematografii. Nasze prace dopetniajg obraz nieoczywistych relacji kobiety i kina polskiego,
a powyzsze uwagi wynikaja z recenzeackiej powinno$ci.

v

Uwagi szezegblowe

1 Wiecej: M. Talarczyk, Bez thimika. Kornatowska a kobieca krytyka filmowa w Polsce {w:] Maria Kornatowska,
red. B. Giza 1 P. Zwierzchowski, Warszawa 2020.



Filmic Representations of the Myth of the Polish Mother

Trafny wybor filmow, z ktorych pierwszy to Huragan (1928) Jozefa Lejtesa z postacig walczacej
Heleny Zawiszy, a w centrum uwagi znalaz! sig portret tragicznej Matki Krélow (1982) i nawigzujaca
do tej bohaterki przez decyzje obsadowa — Skarga z Magda Teresa Wojcik z 1990 roku. Co
zaskakujace, ale jakze trafne - z Krollem (1991) Wiadystawa Pasikowskiego, ktory odestal Matke
Polke do lamusa. Czytam: ,,Figura Matki Polki rzadko pojawia si¢ w pierwszych powojennych
filmach i nigdy nie zajmuje centralnej pozycji w narracji”. Komunistyczna Matka Polka, ktorej
zamordowano dziecko, trzymajaca w objeciach umierajacg Zydowke, to jednak ikoniczny obraz,
swiecka kobieca (1) Pieta z finatu Ostatniego etapu (1948) i dowéd na ideologiczne operacje na micie
Matki Polki w kinie Polski Ludowe;j.

Polish ,, Superwoman”: a Liberation or Victimisation?

Trafne rozpoznania na gruncie filmow socrealistycznych z centralnym watkiem emancypacji kobiet
w socjalizmie. W tym czasie w filmie Jerzego Kawalerowicza Pod gwiazdq frygijskq ( 1954) Lucyna
Winnicka wykreowata postaé Magdaleny, dziataczki partyjnej, ukochanej Szczgsnego. Film ten,
podobnie, jak wezesniejsza Celuloza, jest moim zdaniem dowodem mozliwosci wyjscia poza
uproszczony schemat popularnego filmu socrealistycznego, w tym rowniez kreacji kobiecej, jeszcze
nie zdyscyplinowanej narodowym dyskursem.

Between Activity and Passivity: Women in Polish School

Przekonujaca zbiorowa charakterystyka kobiet w Szkole Polskiej, w ktorej zabrakio konkluzji.
Zaznaczam, ze Maria Kornatowska przeprowadzita polemikg z mitologia narodowego heroizmu w
analizie i interpretacji filmu Jak by¢ kochang na tamach ,,Odgtoséw” juz w 1963 (!), upominajac si¢
o kobiete w cywilu — ofiare gwaltu wojennego i meskiej histerii.

Between Fear and Attraction: Images of ,, Other” Women

Precyzyjna analiza-resentymentu wpisanego w figur¢ kobiety fatalnej Zydowki i funkeji, jakie
spelniata na rzecz okreslenia tozsamosei Polki, chrzescijanki, w filmach Ziemia obiecana iin. Z
uwaznoscia dla filmow rezyserow, ktérzy korzystajac z siatki skojarzen, starali si¢ zdekonstruowac
stereotypy, jak JI.J. Kolski w Daleko od okna (2000). W podsumowaniu juz zapowiedz problematyki,

ktéra zostata rozwinicta w cyklu publikacji, w postkolonialnej analizie adaptacji powieéci Henryka
Sienkiewicza,

Agnieszla Holland: a Sceptic =

Laco Adamik — to Stowak, nie Czech (s. 186).

Zabraklo miejsca dla filmu dyplomowego na FAMU — Grzech boga, z kluczowym motywem mitosci
niemozliwej 1 kobiecg protagonistkg. :

Pominigto cameo Agnieszki Holland w Zdjeciach prébnych (1976), mimo ze punktem wyjscia byta
anegdota o braku wzorca dla Jandy do kreacji mtodej rezyserki w Czlowieku z marmuru. Aktorski

epizod z udziatem Holland przed kamerg w roli rezyserki to znaczaca scena dla identyfikacji
kulturowej tozsamo$ci pici rezysera filmu.

2. “Desiring the Other: The Ambivalent Polish Self in Novel and Film”, Slavic Review ne 3,
2011, ss. 503-523.
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Autorka bardzo sprawnie zarysowuje sie¢ skomplikowanych relacji, w jakie uwiklana jest polska
tozsamo$é jako podmiot kolonizujgcy i skolonizowany, jako narod zyjacy w sercu Europy i zarazem
nigdzie”, bez historii kolonialnej, a jednak z orientalistycznym imaginarium. (Binarna opozycja
Zachodu i Wschodu nie obejmuje istotnego dla do$wiadczenia Polakow w Polsce Ludowego
spotkania z Innym z globalnego Potudnia w ramach wsparcia krajéw bloku wschodniego dla krajow
Trzeciego Swiata w okresie Zimnej Wojny. W refleksji postkolonialnej dotyczacej Polski wcigZ
niewystarczajaco wybrzmiewa opozycja Poinocy i Potudnia, a dotyczy przeciez i migdzywojnia, 1
powojnia. Zwlaszcza w kontekcie antysemickiej kampanii Marca’68, uwiktanej w konflikt arabsko-
izraelski i opozycji katolik-muzutmanin).

Ostrowska czyta Sienkiewicza, majgc na podorgdziu filmows teorig uprzedmiotawiajgcego
spojrzenia i sprawdza, jakimi §rodkami postuzyt si¢ Jerzy Hoffman, by przetozy¢ te partie na jezyk
filmu. Jej uwaga koncentruje si¢ na mitosnych trojkatach z udziatem polskiej heteroseksualnej pary i
fascynujacego Innego ze Wschodu (Tatara w Panu Wolodyjowskim, Kozaka w Ogniem i mieczem),
antagonisty poddawanego animalizacji, bgdacego obiektem spojrzenia (pozadania i lgku) zarowno
protagonisty, jak i jego ukochane;.

Ostrowska zapewnia wglad w ideologiczny dyskurs tozsamos$ci Polakow w ktorym na siatke
wyobrazei Wschodu z epoki sienkiewiczowskiej naktadajg si¢ fantazje i cele polityczne z drugiej
potowy XX wieku, szczegolnie tych okresdw, kiedy polityka tozsamosciowa byla zmanipulowana —
Marzec’68 albo niestabilna w okresie transformacji. Wyjasénia, jaka ideologiczng funkcje odegrata
adaptacja Ogniem i mieczem w ,powrocie Polski do-Europy”— przez odtworzenie dychotomii
cywilizowany Zachod ~ barbarzynska Azja”. Przekonuje, ze paradoksalnie filmy te nie buduja
poczucia hegemonii, lecz demaskuja watpliwosci co do realnego potozenia polskich bohaterow.
Potwierdzaja to sprzecznosci migdzy narracyjnymi a afektywnymi aspektami obrazu, ktore
Ostrowska demaskuje przenikliwie i z wielkim znawstwem.

W oméwieniu decyzji obsadowych zaskakujace jest pominigcie faktu zagrania przez Daniela
Olbrychskiego dwoch rol w Trylogii, Azji w Panu Wotodyjowskim i Kmicica w Potopie, co W swoim
czasie rozgoraczkowalo widzow, a dla anglojgzycznego czytelnika moze by¢ zaskakujgce. Co wiecej,

ta blizniaczo§¢ - swojego i obcego daje materiat do analizy chwiejne; tozsamosci polskiego
protagonisty — wschodniego antagonisty.

3, “The (In)discreet Charm of the Romans: Quo vadis (dir. Jerzy Kawalerowicz, 2001}, [w:]
The Novel of Neronian Rome and its Multimedial Transformations: Sienkiewicz’s Quo vadis, ed.

Monika Wozniak and Maria Wyke, Oxford, New York: Oxford University Press 2020, ss. 281-
300.

Quo vadis w adaptacji Jerzego Kawalerowicza jako odpowiedz na potrzeby postkomunistycznej
katolickiej Polski - tak interpretowali film Ruth Scodel i Anja Bettenworth, autorzy ksigzki o
adaptacjach Quo vadis?. Ostrowska idzie tym tropem dalej, i czytajac againsit the grain dzielo
Sienkiewicza i patrzac z ukosa na filmowe Quo vadis demaskuje wernakularng zadze wiadzy i
dominacji, ktora uosabia nie tylko Petroniusz, ale tez... Lygia. Cboje majg u boku wierne, postuszne
stugi. Bohaterka konotuje polskos¢, kobiecos¢, chrzeScijanstwo, to oczywiste, ale tez — jak
przekonuje Ostrowska - dominacje nad Ursusem, gigantycznym, lecz podlegtym jej opiekunem, o
karnacji ciemniejszej niz w powieciowym pierwowzorze. Ta para tagodnej pani i wiernego, silnego

2 R. Scodel, A. Bettenworth, Whither Quo vadis? Sienkiewicz 's Novel in Film and Television, 2009.



stugi weiela. ambiwalencj¢ naszego stosunku do hegemonéw — 6w tytutowy (nie)dyskretny urok
Rzymian, ktorymi chcemy i zarazem nie chcunv by¢. Habilitantka znajduje uzasadnienie swoich
hipotez w analizie sygnaléw wizualnych i audialnych, ktéra pracujg przeciw dominujgcej,
intencjonalnej narracji. I analogicznie, chociaz w finale wybrzmiewa elegijny ton zmierzchu fantazji
o meskiej dominacji, to otwierajace film ujgcie - czarnej niewolnicy pieszczacej bialego pana - by¢
moze zapisuje si¢ na dhuzej i glebiej w pamigei widzéw — ucznidow, o rozproszonej uwadze,
traktujacych te adaptacje jako szybszy ,,zamiennik” czasochtonnej lektury obowigzkowej.

4. “Post-colonial Fantasies. Imagining the Balkans: the Polish popular cinema of Wladystaw
Pasikowski” [w:] Postcolonial Approaches to Eastern European Cinema. Portraying Neighbours

On-Screen, ed. Ewa Mazierska, Lars Christens, Eva Naripea. London, New York: IB Tauris
2014, ss. 175-199.

Ostrowska objeta swoimi studiami nad meskoscia bohateréw polskiego kina réwniez z okresu
transformacji. Wybrata Psy 2 i Demony wojny wedlug Goi Wiadystawa Pasikowskiego jako filmy
symptomatyczne dla reorganizacji geopolitycznej i kulturowej mapy Europy po Zimnej Wojnie. W
jej postkolonialnej interpretacji filmy te kreujg wspoiczesny wariant kolonialnych fantazji. Formula
filmu wojennego z kina gatunkéw eksploatujacego egzotyczny konflikt, w kiorym trzeciej stronie, w
tym wypadku Polakom obserwujacym/zaangazowanym w wojng w bylej Jugostawii, umozliwia
symboliczng zmiang poloZenia. Przesunigcie w strong kina ponadnarodowej - rozrywki oznacza
zarazem przesunigcie w strong Zachodu wraz z postgpujacg orientalizacjy Batkanow.

Habilitantka przekonujaco uzasadnia, Ze ten zabieg wzmocniony okcydentalizacja polskich
bohateréw stuzy¢ mial zarazem renegocjacji wzorcOw mgskosci, po upokorzenin w realnym
socjalizmie. Sceptycyzm bohatera kreowanego przez Linde wobec wszelkich instytucjonainych form
wspolpracy i staro§wiecki w gruncie rzeczy gorzki indywidualizm Ostrowska postrzega jako maskg
dla braku sprawczo$ci na polu sit potezniejszych od niego. By¢ moze ta rezerwa wynika tez.z tego,
ze poza polem bitwy (na obrzezach Europy lub na Bliskich Wschodzie), w tej Europie Zachodniej,

do ktorej aspirowali$my, nie mozna bytoby mie¢ u boki branki wojennej i handlowa¢ kobietami za
whiskey. '

5. “What Does Poland Want From Me?’: Male Hysteria in Andrzej Wajda’s War Trilogy”,
[w:] The Cinematic Bodies of Eastern Europe and Russia. Between Pain and Pleasure, ed. Ewa

Mazierska. Matilda Mroz, Elzbieta Ustrowska, Edmburgl Edmburgh University Press,
2016, S8, 31'-343.

Na postawione w tytule fundamentalne pytanic: ,,Czego chce ode mni¢ Polska?”, Osirowska
odpowiada interpretacjg skoncentrowang na afektywnych aspektach wojennej frylogii Andrzeja
Waijdy. lkoniczni bohaterowie - — Pokolenia, Kanalu, Popiolu i diamentu — uchwyceni zostali w
histerycznym stanie zwatpienia, w kryzysie meskiej tozsamosci. Kanon Szkoly Polskiej zostal
osadzony w tradycji romantycznej, rezumiangj tu nie jako literacka tradycja kiuczowa, ale
positraumatyczna formacja — reakcja na wstrzas wywolany rozbiorami, potem okupacja. W tym

ujeciu pierwsze polskie filmy Andrzeja Zuhwqmpgo stan0w1a nastqpne, ogmwo chociaz, a moze
wiasnie dlaleuo realizowane w napietej télscii z Mistrzem®.

3 Zob. S. Jagielski, Przerwane emancypacje. Polifyka ekscesu w kinie polskim lat 1968-1982, Krakow 2021,



O traumie w katastroficznej wyobrazni Wajdy: Pisat juz Paul Coates, Ewa Mazierska
przygotowala grunt pod studia nad meskoscig w polskim, czeskim i stowackim kinie, a Christopher
Caes analizowat zwiazki traumy i meskoéci w filmach Wajdy — w redagowanym przez Habilitantke
tomie®. Elzbieta Ostrowska wzbogaca te interpretacje, zainspirowana koncepcja somatycznej empatii
Juliana Hanicha, odkrywajac haptyczny potencjat Wajdowskich filmow. Analizy filmoznawcze
filméw Szkoly Polskiej najczeéciej koncentruja si¢ na walorach wizualnych, ewentualnie
dzwigkowych. Ostrowska imponujgco objasnia sposob oddziatywania na widza sekwencji
otwierajacych filmy z wojennej trylogii i scen odkrywania rany przez bohaterow. Noz, brzytwa,
mrowki — klasyczne rekwizytorium surrealistow! Omawiajac sposoby kreowania afektywnego
nadmiaru, Autorka przywolala Siergieja Eisensteina. Zapewne ze $wiadomoscia, ze tworca Iwana
GroZnego byl bohaterem pracy teoretycznej miodego Wajdy jako studenta Szkoty Filmowej w Yodzi,
napisanej z Konradem Nateckim®, niemniej brak przypisu.

Autorka zarzuca polskim badaczom/krytykom ,,zbiorows §lepote na histeryczny komponent
polskiego romantyzmu”, ktéra miataby wynika¢ ze stabej recepcji teorii psychoanalitycznej w
polskiej humanistyce. Nie sadzg, by zarzut ten dotyczy} badaczy, krytykéw filmowych i kuratorow
$redniego pokolenia, rocznikow 70. i dalszych, nazwijmy je pokoleniem ,,Teorii filmu po Lacanie™®,

W interpretacji zorientowanej psychoanalitycznie za rownie znaczgce powinno sig uznac to,
co nieobecne, wyparte. W przypadku Pokoleria — to, co wycigte, czyli sceng, w ktérej Kostek niesie
odcigte glowy Zyd6w, bo na kirkucie trudno wyrywac im zlote zgby’. Oba rekwizyty -- odcigta glowa
i zlote zeby zydowskich ofiar powracaja potem w groteskowym Przektadaricu (o ztotych zgbach
Ostrowska wspomina za Martg Bry$®). Z kolei obnoszenie glowy ofiary wojny przed kamera, niejako
hiperbola tego, co niegdy$ uznano za niecenzuralne — znamienne, ze jednak na tasmie VHS, czyli
noéniku o innej estetyce i materialnoéci — powraca jak widmo w filmie Pasikowskiego Psy 2,
omawianym przez Habilitantk¢ w innej publikacji. Przewaga monografii nad cyklem powigzanych
tematycznie artykulow polega wiasnie na tym, ze rozpoznania na mnicjszym odcinku mozna
wykorzysta¢ w szerzej zakrojonej historycznofilmowej narracji.

6. “Exquisite cadaver” according to Stanisiaw Lem and Andrzej Wajda, Open Cultural
Studies, no 1, 2018, ss. 103-113. doi:10.1515/culture-2018-0010.

Przektadaniec pozostawat przez wiele lat na marginesie zainteresowania badaczy kina autorskiego
jako element nomen omen obcy w filmografii Andrzeja Wajdy. Najczgsciej bywat przywolywany
jako przyktad adaptacji prozy Stanistawa Lema, w kontekscie kina gatunkow kinematografii bloku
wschodniego 1 specyfiki filmu telewizyjnego. W korpus dorobku Wajdy wprowadzita go
przekonujaco Marta Brys®, Elzbieta Ostrowska podazyta marcowym tropem wskazanym przez Brys,
a zarazem odniosta si¢ polemicznie do tezy o pro-nacjonalistycznej w swej wymowie diagnozie braku
mozliwosci integracji réznych warstw spotecznych, w tym grup etnicznych w Polsce w epoce
Gomutki i Moczara. W interpretacji Ostrowskiej groteskowe ciato ztozone z elementow cbeych

4 J.Orr, E. Ostrowska, The Cinema of Andrzej Wajda: The Art of Irony and Defance, Londyn 2003.
K. Natgcki, A. Wajda, Kompozycja obrazu w diwigkowych filmach Eisensteina, ,JKwartalnik Filmowy” 1952, nr 8.

6 T.McGowan, Realne spojrzenie. Teoria filmu po Lacanie, przel. K. Mikurda, Warszawa 2008. Wystawa Pozna
polskosé. Formy narodowej tozsamosci po roku 1989, kuratorzy S. Szabtowski, E. Szabtowska, CSW, Warszawa
2017. Wajda. Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa 2013. S.Jagielski, Maskarady meskosci. Pragnienie
homospoteczne w polskim kinie fabularnym, Krakow 2013.

7 Zob. G. Niziokek, Polski teatr Zaglady, Warszawa 2013. ‘

" M. Bry$, Brak i nadobecnosé polskiego doswiadczenia Marca'68 w filmach Wajdy, ,Didaskalia” 2015, nr 126.
9  Tamze.
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podwaza nacjonalistyczng retoryke. Atutem Ostrowskigj jest umiejetnos§é kontekstualizacji polskiego
kina w szerszej Srodkowoeuropejskiej perspektywie i dostrzezenie, Ze rodzime poczucie obcosci
stanowié moze wariant wigkszego konstruktu kulturowego i geopolitycznego, wskazanej przez
Milana Kundere niepewnej tozsamoéci krajéw Europy Srodkowe;.

Z uznaniem odnosz¢ si¢ do interpretacji Przekladarica jako filmowego ekwiwalentu
surrealistycznych ,,wykwintnych zwlok” — niewatpliwie, wzbogaca to naszg wiedzg o0
kwestionowanych przez Wajde wptywach surrealizmu w jego tworczosci. Gdyby jednak broni¢ tezy
o Tomantycznym zakorzenieniu réwniez tej transplantacji” w dorobku Wajdy, mozna bytoby
rozwingé my$l Matgorzaty Bugaj !®, Ze mamy tu do czynienia z nowoczesnym wariantem
,Frankensteina”, wszak romantycznej powiesci Mary Shelley.

Jesli za§ méwimy o nim jako adaptacji prozy Stanistawa Lema, to odnoszg wrazenie, ze
zachodzi tu podobna analogia, a mianowicie w dorobku pisarza znajdziemy z kolei pozornie dzieto
nie wpisujace sie w poetyke calego dorobku klasyka SF, czyli Szpital Przemienienia. Niemniej jak
przekonujgco udowodnita Agnieszka Gajewska, to wia$nie Zagltada — temat tej powiesci — jest
zarazem ukrytym tematem catej tworczo$ci Lema'’.

Skoro mowa o Zagladzie i antysemityzmie, spo$réd kontekstow produkeyjnych Ostrowska
wybrala telewizj¢ jako zamawiajgcego i emitenta filmu. Tymczasem rownie, jesli nie bardziej istotny
w konteksécie omawianych problemoéw jest fakt, ze film powstat w Zespole Filmowym ,,Kamera” pod
kierunkiem artystycznym Jerzego Bossaka, po tak znaczacych dla nurtu holokaustowego filmow jak
Pasazerka i Naganiacz. Tkoniczna postaé Bogumila Kobieli (jako proteuszowego bohatera) i
komediowa konwencja lokalizowata film blisko Zezowatego szczescia. FPrzekladaniec powstal, jak
wiemy, niejako przy okazji realizacji Wszystko na sprzedaz. Pytanie ,Jak zrobi¢ film bez niego?”
mozna odnieé¢ nie tylko do straty Cybulskiego, lecz takze Munka (Wajda nie podjat si¢ ,,dokoficzenia
Pasazerki) jako drugiego filaru Szkoly Polskiej. Je§li w autotematycznym autorskim filmie Wajda po
smierci Cybulskiego szukat nowej Muzy (wybdr padt na Olbrychskiego), to do eksperymentalnego
Przektadarica zaangazowat ikonicznego dla tworczosci Munka Kobielg i wybrat wzorem drugiego
Andrzeja komediowy ton dla wazkiej problematyki, wypeiajac tez. to puste miejsce, ktore
pozostawit po sobie tragicznie zmarly rezyser. W wyniku tragicznym wypadkéw w polemicznym
czworokacie pozostali (niestety, i to na krétko) nieprzystajacy do siebie Wajda i Kobiela.

7. ,,Duma i uprzedzenie — krytyczne dyslokacje filmu «Zabi¢ ksigdza» Agnieszki Holland”,
Kwartalnik Filmowy, nr 116, 2021, ss. 146-170.

Analiza recepeji filmu ,,Zabié ksigdza” stanowi w tym artykule punkt wyjscia, a nie jak to najezgsciej
bywa, dojécia do konkluzji. Habilitantka wypracowata wzorcowy model krytycznej analizy recepcji
filmu jako ,ruchomego obiektu” w globalnej, transnarodowe;j sieci dystrybucji i krytyki. W tym
sensie moze by¢ aplikowany przez innych badawczy do analizy koprodukcji. Autorka umiejgtnie
laczy interpretacje niespojnosei z karkotomnym zatozeniem produkeyjnym ,.euro-amerykanskiego
filmu”. Przeprowadzona przez nig denaturalizacja kategorii kina narodowego i autorskiego jako
kategorii ideologicznych i wartosciujacych, a nie opisowych, jest przekonujaca i dostosowana do
wyzwan, jakie zrodzit kolejny etap giobalizacji rynku filmowego. :

Habilitantka stwierdzila, ze przyjete przez wielu polskich filmoznawcow autorskie podejscie
do tworczosci Holland zamyka ja w zmaskulinizowanej kategorii autorskiego kina narodowego.

10 M. Bugaj, Wajda autoironicznie: Lem i Przekladaniec, +Pleograf” 2018, nr 3.
11 A. Gajewska, Zaglada i gwiazdy. Przesztos¢ w prozie Stanistawa Lema, Poznan 2016.



Korzystajac z okazji, chciatabym przypomnie¢, ze wpisatam Holland w kontekst polskiego kina
kobiet z odniesieniami do kina kobiet bloku wschodniego!? i wielokrotnie wskazywatam na to, jak
skomplikowanym (i w jakim stopniu pozatekstowym) procesem jest autoryzacja tworczyni filmowej,
zaréwno na polu teorii filmu, jak i krytyki filmowej'*. Warto tez doda¢, Zze autorzy tekstow w pracy
zbiorowej Holland. Przewodnik Krytyki Politycznej (2013) z powodzeniem uruchomili perspektywe
feministyczna, genderowa, produkcyjna, ideologiczna, wzigwszy na warsztat zarbwno polskie, jak i
zagraniczne filmy tej rezyserki. W obu publikacjach pojawit si¢ watek strategii autorskiej Holland,
zardéwno w dzietach filmowych, jak i w kulturze produkcji i recepcji. Co prawda, przewodniki KP
nie s3 publikacjami recenzowanymi, tylko ,readerami”, ale wigkszo$¢ autorow to akademicy, a
artykuty opatrzone sa przypisami.

Ostatnia z publikacji w cyklu wprowadza juz w problematyke, ktora stanowi przedmiot
projektu badawczego Habilitantki 7ransnarodowe kino Agnieszki Holland realizowanego w ostatnich
latach w Instytucie Kultury Wspoélczesnej na Uniwersytecie Lodzkim. Efektem ma by¢ angloj¢zyczna
monografia tworczosci Agnieszki Holland, wyd. Edinburgh University Press. Z nieznanych mi
powodéw Habilitantka zrezygnowata z najczgéciej obieranej przez habilitantéw. Sciezki awansu na
podstawie zwartego dziela, czyli tej wlasnie planowanej monografii. Niemniej przepisy dopuszczaja
cykl tematycznie powigzanych publikacji i oméwione w recenzji taki bez watpienia stanowig.

Ocena aktywnosci naukowej i organizacyjnej

Dorobek naukowy Habilitantki obejmuje liczne publikacje w czasopismach i pracach zbiorowych, w
tym redagowanych przez nig tomach. Co wigcej, wykazuje spOjnos¢ i dowodzi rozwoju
zainteresowan naukowych., Wiele z artykutow nie uwzglgdnionych w gléwnym osiggnigeiu
naukowym wpisuje si¢ w problematyke okre$lona w cyklu ,,Dyskurséw tozsamosciowym w kinie
polskim”, np. Katyn Andrzeja Wajdy — melodramatyczny afekt i historia czy Transnarodowy
nomadyzm Agnieszki Holland. - Autorka sprawdza poczynione wczesniej ustalenia, stosujac

zmodyfikowane metody analizy. Wspolpracuje jako wspotautorka lub wspéiredaktorka zarowno z
polskimi badaczami, jak i naukowcami z krajow anglojezycznych.

Habilitantka wykazata sig istotng aktywnoscia naukowa w wigeej niz jednej uczelni, w szczegélnosci
w zagranicznej. Oprécz aktywno$ci w migjscu pracy — na Uniwersytecie Alberty w Edmonton w
Kanadzie goécita z wyktadami na Uniwersytetach Manitoba i Stanowym w Ohio, byta tez zatrudniona
jako research fellow w University of Central Lancashire w Wielkiej Brytanii.

12 M. Talarczyk-Gubata, Bialy mazur. Kino kobiet w polskiej kinematografii, Poznan 2013.
13 M. Talarczyk-Gubala, Wszystko o Ewie. Filmy Barbary Sass a kino kobiet w II polowie XX wieku, Szczecin 2013.



Konkluzja
Stwierdzam, ze dorobek Habilitantki przedstawiony do oceny w postgpowaniu awansowym speinia

wymogi okre$lone w art. 219 ust. 1 pkt 2. Oceniam go pozytywnie jako znaczacy wkiad w 10ZW0j
dyscypliny nauki o sztuce i rekomenduj¢ Komisji do dalszego procedowania.
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