OryWERSYTET Lo, .U
W Dziekanad wydziatu Fil -hist.

Andrzej Pitrus

Mo~ 3< -0

Recenzja dorobku doktor Elzbiety Ostrowskiej w zwigzku z ubieganiem

si¢ o stopien doktora habilitowanego nauk humanistycznych

Kandydatka przedstawita jako gloéwne osiggnigcie, bedgce podstawa
ubiegania si¢ o stopien doktora habilitowanego nauk humanistycznych, cykl
publikacji ,.Dyskursy tozsamos$ciowe w kinie polskim™. Najczescie] w
aplikacjach z dyscypliny nauk o kulturze i religii oraz z dyscypliny nauk o
sztuce dsiqéhie;ciem"tym jest autorska ksigzka. W tym wypadku jedyny tom
napisany po uzyskaniu doktoratu ma charakter wspotautorski i stad trudno go
traktowac jako ,.danie glowne”, gdyz kandydatka jest jego autorkg tylko w 50
procentach.

Nawet pobiezna lektura prac przedstawionych do oceny przekonuje jednak,
ze szeroko rozumiana kwestia tozsamosci w istocie stanowi glowny
przedmiot zainteresowania dr Elzbiety Ostrowskiej. Materialem badawczym
jest dla niej najczescie) kino polskie, co jest by¢ moze uzasadnione faktem, ze
kandydatka przez lata mieszkala i pracowala w Kandzie, przyjmujac niejako
automatycznie role ,,specjalistki od polskiego filmu™ i1 jego ,,ambasadorki”.
Elzbieta Ostrowska uzyskala stopien doktora w 1997 roku. Od tego momentu
mingto sporo czasu i fascynacje autorki zmienily si¢ w sposob znaczq'cy.
Poczatkowo interesowala si¢ problematyka teorii filmu, a zwienczeniem
wczesnych poszukiwan badawczych stata si¢ rozprawa doktorska pod tytutem
“Formalny aspekt konstrukcji przestrzennych w filmie fikcji”, napisana pod
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opublikowana jako ksigzka. Do dzisiaj jest ona klasycznym opracowaniem
po$wicconym problemowi przestrzeni filmowej.

Elzbieta Ostrowska od roku 1988 pracowala Instytucie Teorii Literatury,
Teatru i Filmu Uniwersytetu Lodzkiego, a od TOkl:l 2005 w Kanadzie
(Edmonton, Department of English and Film Studies, University of Alberta).
Osérodek, w ktorym kandydatka spedzita kilkanascie lat jest waznym punktem
na akademickiej mapie Kanady, a University of Alberta uwazany jest za
jedng z najlepszych szkot wyzszych w tym kraju. Osrodek znany jest migdzy
innymi dzigki wysokiemu poziomowi kierunkow humanistycznych. W 2021
roku Elzbieta Ostrowska zdecydowala si¢ na powrdt do rodzinne; Lodzi ,
gdzie podjeta pracg na stanowisku adiunkta w Instytucie Kultury
Wspotczesnej. Bogate doswiadczenia dydaktyczne- w kilku krajach,
publikacje jezyku polskim, niemieckim i angielskim, a takze uczestnictwo w
zyciu akademickim Kanady, Polski, Stanow Zjednoczonych 1 Europy
sprawiaja, z¢ mozemy okresli¢c Elzbiete Ostrowska jako badaczke formatu
miedzynarodowego. -

Najwazniejszy jest oczywiscie dorobek poparty publikacjami i to on stanowi
glowny przedmiot zainteresowania recenzenta. Elzbieta Ostrowska zwraca
uwage na siedem publikacji poswigconych problematyce tozsamoscl. Do
cyklu tego wréce w kolejnych akapitach mojej opinil, ale chciatbym tez
zZwroci¢ uwage na inne osiggnigcia kandydatki. —

Po uzyskaniu stopnia doktora nauk humanistycznych Ostrowska napisata
kilkadziesigt tekstow publikowanych w tomach zbiorowych oraz w
czasopismach. Niektore z nich moglyby zostac wlgczone do cyklu
tematycznego prezentowanego jako gtéwne osiggnigcic naukowe poniewaz
przewija si¢ w nich watek tozsamosci. Elzbieta Ostrowska zdecydowala si¢
jednak na wskazanie tylko siedmiu pozycji, przy czym jedna z nich to
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_Women in Polish Cinema” (2006). Publikacje tworzace cykl pochodzg z
ostatnich pietnastu lat, ale watki w nim poruszane pojawiaty sie w tworczosci
Ostrowskiej juz w latach 90. XX w. Warto zwroci¢ uwage, ze autorke
interesujg rozne wymiary problemu tozsamosci. Na kwesti¢ rozumienia
terminu ,.kino narodowe” naklada sie optyka genderowa, bo przedmiotem
analiz 1 interpretacji jest takze obecnos$¢ kobiet (mg¢zczyzn rowniez, cho¢ w
nieco mniejszym zakresie) w polskim kinie. Problem ten ujmowany jest
wieloaspektowo, bo wigze si¢ zardwno z , kinem kobiecym”, jak 1 obecnoscig
kobiecych bohaterek — takze w filmach tworzonych brzez mezczyzn. Kobiety
byly w odczuciu Ostrowskiej marginalizowane jako tworczynie w systemie
faworyzujacym tworczo$¢ mezczyzn. Rowniez przedstawienia postaci
kobiecych byly (i czesto nadal sg) dalekie od obiektywizmu (niezaleznie jak
zechcemy zdefiniowac to pojecie).

Elzbieta Ostrowska jest jedng z pierwszych autorek przyjmujacych w
literaturze filmoznawczej opcje feministyczng do badania kina polskiego.
Autorke interesowaty migdzy innymi specyficznie polskie stereotypy. ,,Matce
Polce” poswiecita artykut “Filmic Representations of the ‘Polish Mother” in
Post-Second World War Polish Cinema”, bgdgcym bodajze najczescie)
cytowanym tekstem kandydatki do stopnia doktora habilitowanego. Pdzniej
powstaty kolejne opracowania, przynoszgce takze refleksje nad mozliwoscig
adaptowania pojg¢ odnoszacych si¢ pierwotnie do kina hollywoodzkiego do
badania kinematografii polskiej. Jednym z pytan stawianych przez Ostrowska
jest kwestia obecnosci ,,star systemu” w kinie polskim. Autorka interesuje si¢
takze problemem seksualnosci — szczegolnie ciekawym jes$li przedmiotem
badan uczynilibysmy kino PRLu (opracowania tego tematu sg juz dostgpne) -
cho¢ Ostrowska zainteresowaty produkcje zrealizowane po 1989 roku.

Cho¢ zdecydowana wiekszos¢ prac Elzbiety Ostrowskiej poswiecona jest
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meskosci. Bardzo podobat mi si¢ artykut _Matki Polki i ich synowie. Kilka
uwag o genezie obrazéw kobiecosci 1 meskosci w kulturze polskiej,” z tomu
Gender: Konteksty (2004). Cenig go za oryginalnosc i przenikliwos¢. Nie po
raz pierwszy i nie ostatni Ostrowskiej udato si¢ uchwyci¢ specyfike rol
plciowych w kontekscie polskim. Wiele znanych mi tekstow — zarowno
rodzimych, jak i zagranicznych — grzeszy nadmiernym generalizowaniem. Tu
jednak ten problem nie wystepuje — autorka zawsze osadza swoje rozwazania
w kontekscie polskiej kultury i historii. Tekstow poswigconych megskosci jest
w przedstawionym do oceny dorobku wigcej— ukazaly si¢ one takze w
jezykach obcych, po niemiecku i angielsku. Z ciekawszych pozwole sobie
wskazaé “What Does Poland Want From Me?’: Male Hysteria in Andrzej
Wajda’s War Trilogy”, rozwazajacy kwesti¢ meskiej tozsamo$ci w filmach
najwybitniejszego pelskiego filmowca.

Jako najwazniejsze osiagnigcie przedstawiona zostala ksigzka napisana
wspolne z Ewg Mazierska — badaczka przyjmujaca okazjonalnie perspektywe
bliska gender studies, ale legitymujacg si¢ bardzo eklektycznym dorobkiem.
O ile Elzbiete Ostrowska mozna bez wahania nazwa¢ specjalistka w SWOj€]
dziedzinie, o tyle wspolautorka nie nalezy do grona najwigkszych
autorytetow w zakresie badan nad kinem polskim w perspektywie
feministycznej.

.Women in Polish Cinema” okreslona zostata mianem monografii. Tom ten,
cho¢ wartosciowy, w moim odczuciu monografig nic jest, a jesli, to
zdecydowanie niewyczerpujaca. Nie jest to moze wiasciwe miejsce, by
ocenia¢ rozdzialy przygotowane przez Ewe Mazierska, ale nie mogg 1€go
uniknaé, gdyz recenzowane teksty czyta si¢ jednak w pewnym kontekscie.
Ksigzka — moim zdaniem — bardziej przypomina tzw. zbiorowke niz tom z w
pelni przemyslang strukturg. Partie napisane przez Elzbietg Ostrowskq. w
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ale autorka jedynie wzbogaca wczesniejsze propozycje. Szkoda, ze tom nie
jest publikacja autorska, bo by¢ moze moglby sta¢ si¢ wyrazistg prezentacjg
oryginalnej koncepcji opartej miedzy innymi na zatozeniu, ze w Kinie
polskim dyskurs kobiecosci zostal niejako ,sthumiony” przez dyskurs
narodowy. Kino polskie — co stanowi w pewnym sensie ,,odkrycie” Elzbiety
Ostrowskiej — nie powiela dynamiki filmu amerykanskiego, co wynika z
silnego osadzenia polskich filmow w kontekstach lokalpych_, czasem niezbyt
czytelnych dla widza pozbawionego polskiej kompetenc)i kulturowe;.

W ksigzce znajdziemy dwa typy testow. Jedne stanowig prezentacjg
okreslonego toposu, np. ,,Matki Polki” (to chyba ulubiony trop autorki), inne
po$wiecone zostaly wybranym rezyserkom, m.in. Agnieszce Holland,
Dorocie Kedzierzawskiej 1 Wandzie Jakubowskiej.

Zgoda. Wszystkie rezyserki zagwarantowaly sobie miejsce w historii
polskiego kina, ale wybor dokonany przez autorki ksigzki mozna niestety
okreslic mianem OD SASA DO LASA. Podsumowujac: mam do ksiazki
,.Women in Polish Cinema” zdecydowanie ambiwalentny stosunek. Ceni¢
poszczegolne teksty, cho¢ — podkreslam to raz jeszcze — sa one racze)
podsumowaniem i rozwinigciem wezesniejszych propozycji. Z drugiej strony
— uwazam, ze tom jest nierowny i obcigzony wadami tzw. zbiorowek, cQ w
tym wypadku dziwi, bo w wypadku tomow zawierajgcych teksty dwudziestu
autorow o dyscypline czasem trudno. Dwie — powinny ,,dogadac si¢” lepiej.

Z uwag przedstawionych powyzej wynika¢ moze, ze kwestia tozsamosci
wigze si¢ w pracach Ostrowskiej przede wszystkim z obszarem gender. Tak
jednak nie jest, co sygnalizowalem wczesniej, bo rownie wazne sg tu kwestie
narodowosciowe. Splecenie tych dwoch obszarow jes‘£ w istocie ,,znakiem

firmowym” autorki recenzowanych tekstow.

Elzbieta Ostrowska pisze w autoreferacie:



Oryginalno$¢ zaprezentowanych w tych publikacjach badan nad kinem polskim wynika z
przyjetego zatozenia, ze zarowno pojecie kina narodowego, jak i tozsamosci narodowej nie sa
kategoriami opisowymi, lecz retorycznymi i jako takie wzmacniaja lub podwaZaja
hegemoniczne dyskursy ideologiczne. Jak wykazuj¢ w poszczegolnych analizach, przekaz
ideologiczny aktualizuje si¢ nie tylko na plaszczyznie narracyjnej, ale takze na poziomie
rozwiazan filmowych organizujacych obrazowo-dzwigkowa warstwe utworu. W
zaprezentowanym cyklu facze metode analizy formalnej i ideologicznej z rozwazaniami na
temat szerszych kontekstow spoteczno-polityczno-kulturowych oraz produkcyjnych.
Podejscie to pozwala na przezwyciezenie ograniczen wynikajgcych ze stosowania w
filmoznawstwie tradycyjnych podzialow na teori¢ i histori¢ kina oraz kino popularne i
artystyczne, ktore w moim przekonaniu dostarczaja nieadekwatnych narzedzi badawczych w

naukowej refleksji nad kinem narodowym.

To bardzo celna autoprezentacja, stad pozwalam sobie wprost zacytowac
stowa kandydatki do stopnia naukowego doktora habilitowanego nauk
humanistycznych. W istocie nalezy podkresli¢, ze prace analityczne badaczki
nie ograniczajg si¢ do strategii ,,widzg i opisuj¢”. Patronami Ostrowskiej sg
neoformaliséci, ale nie tylko. W autoreferacie pada nazwisko Marii Janion,
ktora i dla mnie jest wielkim autorytetem. Janion, podobnie jak np. Foucault,
a na gruncie polskiego filmoznawstwa Alicja Helman, wyznajg zasadg
,hadmiaru wiedzy”. Opierajgc si¢ na budowanej przez lata kompetencji ‘nie
muszg na kazdym kroku deklarowa¢ swej metodologicznej tozsamosci.
Elzbieta Ostrowska wybiera wspaniatych mistrzow, do ktorych grona
nielicznym bedzie dane dotaczy¢. Niestety — takie czasy.

Elzbieta Ostrowska interesuje si¢ przede wszystkim filmem, ale w jej pracach
pojawiajg sie odniesienia literackie. Wynika to by¢ moze z tradycji
JJodzkiego” filmoznawstwa, ale i z charakteru badan prowadzonych w
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marginesie pojawia sie kwestia adaptacji, ale w istocie wazniejszy jest tu
nadal dyskurs tozsamosciowy analizowany na przykiadzie ,Trylogii”
Henryka Sienkiewicza i jej filmowych adaptacji, a takze ,Quo Vadis”,
rowniez przettumaczonego na jezyk kina. Przyznam, ze ksigzki polskifzgo
noblisty znajduj si¢ na mojej prywatnej ,.czarnej liscie”, ale jednoczesnie nie
sposéb dostrzec, ze tworczo$¢ tego pisarza moze dostarczy¢ ciekawego
materialu badaczce kwestii tozsamosci. Podobnie jest w wypadku filmow
Wiadystawa Pasikowskiego, nie zawsze wysoko ocenianych przez krytyke
(czasem stusznie, a czasem niesprawiedliwie).

Waznym watkiem w tworczosci Elzbiety Ostrowskiej sa konteksty
produkeyjne i dystrybucyjne. Ten obszar refleksji byt jeszcze nie tak dawno
marginalizowany w polskiej refleksji filmoznawczej. Na szczgscie ,,moda” na
interpretacje opierajace si¢ nie tyle na samych tekstach, co na sposobach ich
cyrkulacji i recepcji dotarta do Polski. Cho¢ analiza ,Zabi¢ ksigdza™
Agnieszki Holland nie rezygnuje ze strategii analizy tekstualnej, autorka
osadza swoje rozwazania w szerszych kontekstach.

Tworczoséé Elzbiety Ostrowskiej jest spdjna 1 konsekwentna. Od momentu,
kiedy autorka ,odkryla” to, co interesuje ja najbardziej, skupia si¢ na
problematyce szeroko rozumianej tozsamosci. Nie oznacza to jednak, ze w jej
dorobku nie znajdziemy prac o innej tematyce. Sa to publikacje poswigcone
filmom autorskim — w tym wypadku nalezace do obszaru angloj¢zycznego,
ale i kina polskiego (ulubieni tworcy to Andrzej Wajda i Agnieszka Hollar.ld),
ale takze prace — 0 czym wspominatem juz wczesniej — dotyczgce zwigzkow
literatury i kina. Nie brak opracowan o typowo historycznym charakterze.
Recenzenci skupiaja sie najczesciej na publikacjach. Nic w tym dziwnego, bo
to najbardziej utrwalony $lad naukowej dziatalnosci kandydatow do stopni
naukowych. Nie sposob jednak nie wspomnie¢ o innych formach aktywnos$ci

Elzbiety Ostrowskiej takich jak np. wspolpraca z Os$rodkiem Studiow



Kobiecych Uniwersytetu Lodzkiego - pierwszag w Polsce akademicky
instytucja prowadzacg badania feministyczne, czy projekty realizowane
wspolnie z uczelniami zagranicznymi, przede wszystkim brytyjskimi. Do
tego nalezy doda¢ czynny udzial w konferencjach naukowych m.in. w
Wielkiej Brytanii, Niemczech, Biatorusi oraz wyktady goscinne wyglaszane
na zagranicznych uniwersytetach. W _

W latach 2001-2003  Ostrowska byla  stypendystka  Fundacji
Kosciuszkowskiej na uniwersytecie w Pittsburghu, gdzie prowadzita zajgcia
dydaktyczne na temat kultury polskiej. Waznym etapem w rozwoju
naukowym kandydatki jest tez dtugoletnia (2005-2021) wspotpraca z English
and Film Department Uniwersytetu Alberty w Edmonton.

Elzbieta Ostrowska ma bardzo bogate doswiadczenia dydaktyczne — w
osrodkach polskich, ale takze w Stanach Zjednoczonych oraz w Europie.

Po zapoznaniu si¢ z przedstawiong dokumentacjg, nie mam zadnych
watpliwosci co do jakosci dorobku Elzbiety Ostrowskiej. Znaczng czgs¢ jej
prac znalem juz wczeséniej, wiec przystepujac do lektury mialem dosc
wyraznie sprecyzowane oczekiwania, co do jakos$ci ocenianego materiatu. Po
ponownym zapoznaniu si¢ z czytanymi wczesniej tekstami, a takze po
lekturze tych prac, ktore wczesniej nie byly mi znane, utwierdzilem si¢
przekonaniu, ze Elzbieta Ostrowska jest doswiadczong badaczka,
legitymujaca si¢ spdjnym ale i roznorodnym dorobkiem naukowym.
Pracowala w wielu os$rodkach, uczestniczyla w migdzynarodowych
projektach badawczych. Z cala pewno$cia zastuguje na nadanie jej stor;nia

doktora habilitowanego w dziedzinie nauk humanistycznych i dyscyplinie
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