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1. Trafnosé wyboru tematu i jego oryginalnosci

Rozprawa mgr Dariusza Skonieczko pt. ,Wykorzystanie technologii hologramu 3D oraz
Pepper's Ghost w przestrzeniach wystawowych muzeum jako srodek interaktywnej komunikacji
zwidzem. Sposoby i ocenaimplementacji” jest praca interesujaca i innowacyjng. Podejmuje ona
niezwykle istotny temat wykorzystywania najnowszych technologii, charakterystycznych dla
Czwarte] Rewolucji Przemystowej (choc to okreslenie nie pojawia sie w tekscie rozprawy) w
praktyce muzealnej, takich jak trojwymiarowe technologie holograficzne. Technologie Czwartej
Rewolucji Przemystowej sg z jednej strony stosowane dla zabezpieczania dziet sztuki i kultury, z
drugiej zas stuzg takze ich prezentacji i upowszechnieniu. Wykorzystywanie technologii
holograficznych i Pepper’'s Ghost, na ktorym skupit sie mgr Dariusz Skonieczko, dotyczy wtasnie
prezentacji | upowszechnienia dziedzictwa kulturowego poprzez umozliwianie atrakcyjnych
aranzacji wystawowych, atrakcyjnych, ze wzgledu na charakteryzujace je iluzyjnosc,
immersyjnosc | interaktywnos$¢. Ten obszar zainteresowania autora jest jak najbardziej
uprawniony, cho¢ mozna bytoby wskaza¢ rowniez szerszy kontekst postugiwania sie
technologiami Czwarte] Rewolucji Przemystowe] w dziatalnosci muzealnej, poruszajac takze
watek dotyczgey zabezpieczania dziedzictwa kulturowego.

Mgr Dariusz Skonieczko wskazuje wykorzystywanie technologii Czwarte] Rewolucji
Przemystowej w procesie tworzenia nowych prac artystycznych oraz w prezentacji wiedzy na
temat szeroko pojetego dziedzictwa kulturowego ludzkosci, by nastepnie przejs¢ do opisu
zrealizowanego przez siebie wdrozenia instalacji Suftan, prezentowane] na wystawie state
Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie, a
wykonanej w formie hologramu 3D, ktorg miatam przyjemnosc obejrzec w sierpniu 2024 roku.

Poza brakiem wskazania roznych sposobow wykorzystywania najnowszych technologii w
odniesieniu do dziedzictwa kulturowego, ktore te technologie mogg zabezpieczaé |
ljpowszechniaé, brakuje takze wskazania roznicy pomiedzy tworzeniem nowych dziet z
wykorzystaniem tych technologii, a udostepnianiem szerokiej publicznosci dziet, obiektow lub
0s0b juz istniejgcych. Mgr Dariusz Skonieczko reflektujge technologie holograficzne | Pepper’s
Ghost skupit sie na oferowanych przez nie mozliwosciach interakcji z odbiorcami, oraz
wytwarzaniu wrazenia immersji dzieki swojej iluzyjnosci, z czym tez mamy do czynienia w
przypadku nowych dziet sztuki. Tego rodzaju oddziatywanie moze byc wskazane  jako czynnik
taczgcy tworzenie nowych dziet i prezentacje dawnych, a ponadto mozna stwierdzi¢, ze
analizowana przez autora rozprawy realizacja przedstawiajaca hologram kamerunskiego Suttana

nie stanowi prezentacji tego, co uprzednio istniejace, ale nowg realizacje artystyczng. Na takie
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podejécie do tej realizacji ukierunkowuje nas cho¢by brak konkretnego odniesienia postaci
kamerunskiego Suftana, ktory jest raczej ,suttanem jako takim” odegranym przez aktora, niz
konkretng postacig, pomimo iz nawigzuje ,do autentycznego wtadcy rzadzacego krolestwem na
poczatku XX wieku Ibrahuma Njoyi Wielkiego” (s. 82).

Zestawienie tradycyjnej tematyki wystawy i odlegte] geograficznie krainy stanowigcej jej
kontekst, ktorg wielu odbiorcow nie wigze z dynamicznym rozwojem technologicznym oraz form
g hologramu 3D, jest znaczgce. Wywotujgc efekt zaskoczenia poprzez kontrast tradycji i
nowoczesnosci wskazuje zaréwno na nieustanny rozwdj muzealnej wystawienniczej teorii i
praktyki, ktorg mgr Dariusz Skonieczko opisuje w prezentowanej rozprawie, jak tez konfrontuje
odbiorcow z ich aczekiwaniami w odniesieniu do formy prezentacji krajow Globalnego Potudnia,
kwestionujgc dotyczace ich stereotypy. Ponadto, wpisuje sie¢ we wspotczesng tendencje
wystepujaca w kulturze a dotyczgcag mitologizowania czy tworzenia przedstawien wzorowanych
na formach fantastycznych, wrecz basniowych, co umozliwiaja technologie Czwarte] Rewolucji
Przemystowe;.

Rozprawa mgr Dariusza Skonieczko skorzystataby na wskazaniu w jej tytule poddawane;j
analizie konkretnej implementacji technologicznej — znajdujgcego sie na wystawie Afrykanskie
wyprawy, Azjatyckie drogi — hologramu 3D kamerunskiego Suftana. Z jednej strony miatoby to
efekt przyciggajacy odbiorce do proponowanego tekstu, z drugiej zas pozwolitoby na omowienie
dodatkowych znaczen wytaniajacych sie ze wskazanego wyzej zestawienia tradycji |
nowoczesnosci, oczekiwan widzow osadzonych w konkretnym kontekscie kulturowym,
histo'rycznym, politycznym oraz technologii rozwijajgcych sie w dobie Czwartej Rewolucji

Przemystowe], a wykorzystywanych w praktyce muzealne;.



2. Charakterystyka i ocena konstrukcji pracy

Rozprawa Dariusza Skonieczko jest podzielona dwanascie rozdziatow: 1. Wstep. 2. Wykaz
publikacji i konferencji naukowych bedagcych podstawa rozprawy doktorskiej. 3. Opis pracy
badawczej. 4. Od Muzeologii do dekolonizacji. 5. Od iluzji do immersji. 6. Znane urzgdzenia z
technologia holograficzna i 3D. 7. Wybrane realizacje instalacji holograficznych i Pepper’s Ghost.
8. Opis wdrozenia. 9. Publikacja wchodzace w sktad rozprawy doktorskiej. 10. Aneksy. 11.
Bibliografia. 12. llustracje. Osiem z dwunastu rozdziatow dzieli sig dalej na szczegotowe
podrozdziaty.

Utozenie poszczegolnych rozdziatow pracy od poczatku budzi pewne watpliwosci. Po
pierwsze, cho¢ rozdziat zatytutowany ,Wykaz publikacji i konferencji naukowych bedgcych
podstawa rozprawy doktorskiej” zgodnie ze spisem tresci stanowi czesc drugg (2), to zaczynajac
sie na stronie 12 jego numeracja jest nastepujgca: 1.2. W ten sposob znajduje sig on ostatecznie
w czesci pierwsze], tj. we Wstgpie, po fragmencie poswigconym ,Przegladowi literatury
dotyczace| tematu rozprawy doktorskiej” (1.1). Wydaje sie to wynikac z pobieznego posortowania
materiatu zebranego przez mgr Dariusza Skonieczko a takze checi potraktowania czgsci, ktora
zwyczajowo jest skupiona na metodologii pracy teoretycznej, w sposob skrotowy i pobiezny.
Poskutkowato to ostatecznie réwniez rozbiciem listy zawierajacej ,Wykaz publikacji i konferencji
naukowych bedacych podstawg rozprawy doktorskiej” (1.2) ze zbiorem tych publikacji, ktore
znajdujg sie w rozdziale dziewigtym (9). Lepszym rozwigzaniem w mojej perspektywie bytoby z
jednej strony zebranie wykazu publikacji oraz samych publikacji w pozniejszych partiach
rozprawy, np. w rozdziale dziewiatym (9), ktory jednak sugerowatabym nazwaé juz jednym z
aneksow. Z drugiej strony stuszne bytoby omowienie catosciowego podejscia metodologicznego
oraz poszczegolnych krokow przedsiewzigtych w toku rozprawy w osobnej czgsci, zawierajgcej
.Przeglad literatury dotyczacej tematu rozprawy doktorskiej”, ale nie sprowadzalnej do niej (1.1).
Sadze, ze zebranie metodologii pracy teoretycznej i metodologii pracy praktycznej, ktora znajduje
sie w rozdziale trzecim ,Opis pracy badawcze)” (3) w jednym rozdziale, podzielonym na osobne
podrozdziaty, bytoby bardziej przejrzyste, utatwiajgc zarowno nawigacje po catosci rozprawy, jak
i tez zrozumienie zastosowanych metod badawczych na réznych etapach procesu badawczego.

Dalsza niejasnos¢ w odniesieniu do struktury recenzowanej rozprawy doktorskiej
wprowadza stwierdzenie autora zawarte na stronie 7 tejze rozprawy, zgodnie z ktorym mierzac sie
z definicja muzeum stosowana przez International Council of Museums (ICOM), ustrukturyzowat
on prezentowang prace tak, by wskazac¢ odpowiedzi na nastepujgce pytania: ,1. Czym zajmujq
sie muzea? 2. Czym sg obiekty muzealne? 3. Jakie doswiadczenia wynosi publicznosc? 4. Jaki jest
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zwigzek widza z muzeum? 5. Jakie wartosci spoteczne niesie ze sobg muzeum?”. Niemnigj
jednak, choc faktycznie mozna znalez¢ proby odpowiedzi na wyszczegdlnione powyzej pytania w
toku wywodu, to zdecydowanie nie wptywajg one na strukture i porzadek catosci pracy.
Spojrzenie na kwestie dotyczace transformacii pojecia i funkcji muzeum, obiektéw muzealnych,
relacji z publicznoscig, warto$ci niesionych przez muzeum w sposoéb bardziej uporzgdkowany na
podstawie materiatu badawczego zgromadzonego przez mgr Dariusza Skonieczko utatwitoby
odbidr przedstawionej przez niego propozycji rozwijajace; przywotang definicje muzeum zgodnie
Z ,duchem epoki” okreslonej przez nowe technologie stosowane w praktyce muzealnej.

Dalsza czgsc przedstawionej rozprawy mgr Dariusza Skonieczko skupia sie na opisie
praktycznej pracy badawczej, w ramach ktorej zarowno cel badawczy, jak i cel wdrozeniowy
zostaty szczegotowo okreslone, a praktyczna metodologia badawcza przedstawiona w sposob
witasciwy, poprzez wskazanie i uzasadnienie zastosowanych technik standaryzowanych i
niestandaryzowanych. ,Podstawowym celem pracy badawcze] byto zbadanie mozliwosci
wykorzystania technologii hologramu 3D oraz Pepper’s Ghost w przestrzeniach wystawowych
muzeum jako srodka interaktywne] komunikacji z widzem oraz ocenienie sposobow ich
implementacji” (strona 14, poczatek rozdziatu trzeciego ,Opis pracy badawczej. 3.1 Cele pracy
badawczej"”).

Po krotkim opisie ,Metodologii pracy badawczej” (3.2), ktora jest metodologia czesci
praktycznej, nastgpuje ,Prezentacja niepublikowanych wynikow badan ankietowych” (3.3). Jest
to niezwykle cenna czgsc¢ pracy mgr Dariusz Skonieczko. Jest ona jednak tez trudna w odbiorze,
ponieWaZ czytelnik nie zapoznat sie jeszcze z ,,Opisem wdrozenia” zawartym w rozdziale ésmym
(8), a przez to moze nie do korica rozumie¢ analizowane wypowiedzi, zwtaszcza jesli nie
doswiadczyt instalacji Suttan osobiscie.

Niemniej jednak nalezy doceni¢ zebranie odpowiedzi od czterech grup wiekowych: dzieci
wwieku 0-12 lat, mtodziezy w wieku 13-18 lat, dorostych w wieku produkcyjnym zawodowo oraz
seniorow 60+ w odniesieniu do pogtebienia ich wiedzy na temat Kamerunu, odpowiedniej lub nie
dtu;gos'ci wyswietlanych filmoéw, sposobu interakcji z instalacjg holograficzng, a takze
catosciowego wptywu obecnosci hologramu na korzysé odbioru wystawy. Zebrane odpowiedzi
zostaty opracowane przez autora rozprawy doktorskiej, mgr Dariusza Skonieczko, w formie tablic
ponumerowanych od numeru 1 do 11, ktére autor zamiescitw tekscie wraz zomoéwieniem. Trzeba
docenic, ze autor wykazat wyrazna swiadomos¢ ograniczen uzyskanych wynikow ze wzgledu na
jednorodnos¢ miejsca, w ktorym badania byty prowadzone, ,brak wyraznego wptywu na dobor
respondentow czy stosunkowo jednorodne grupy odbiorcow” (strona 16).

Odpowiedzi respondentéw z réznych grup badawczych poszerzajg rozumienie jak
powinny byc instalowane interaktywne instalacje holograficzne, by zapewnic ich jak najwyzszy
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potencjat informacyjny a takze atrakcyjnosc. Szczegolnie interesujacg obserwacjg w tym
kontekscie jest fakt, ze ,|mJtodziez w wieku 13-18 lat, w do ktorej w zatozeniu miat by¢ skierowany
przekaz okazata najmniejsze zainteresowanie i wyrazata najbardziej krytyczne opinie” (strona 27
i 21). Ta grupa w sposob najbardziej wyrazny odnosita sie do potrzeby rozwiniecia form interakcji
z prezentowang instalacja, proponujgc na przyktad zastosowanie petnowymiarowego ekranu
dotykowego czy mozliwosci sterowania instalacjg za pomoca gtosu. Natomiast osoby w wieku
produkcyjnym i seniorzy bardziej niz atrakcyjnoscia form interakcji z instalacja interesowali sig
prezentowang trescia, wykazujac wieksza cierpliwosé. Ich uwagi wskazywaty m.in. na
koniecznosc rozwinigcia opracowania form mozliwego postugiwania sie panelem sterujacym
poprzez dotgczenie informacji jak z niego korzystac, a takze zapewnienia siedzisk, ktdre by
utatwity dtuzsze i bardziej satysfakcjonujace doswiadczenie z prezentowanym interaktywnym
hologramem (strona 23).

Zwrocenie uwagi przez mgr Dariusza Skonieczko, ze ,praktycznie zadna z 0sob
ankietowanych nie zwrocita uwagi na tron krolewski typu kapara znajdujgacy sie wewngtrz
instalacji Pepper’s Ghost” (strona 25), stusznie nakierowato go na refleksje dotyczaca
koniecznosci wskazania tego faktu w opisie ohok instalacji, poniewaz nie jest oczywiste dla
zwiedzajgcych, ze tron nie jest czgscig hologramu 3D tylko elementem fizycznym do niego
dodanym. Niewatpliwie za$ stanowi on interesujgcy obiekt muzealny, ktory zwiedzajgcy powinni
zauwazyc (strona 27).

Uwagi respondentow uzyskane dzieki przeprowadzonym ankietom i wywiadom, zebrane i
opracbwane przez mgr Dariusza Skonieczko, stanowig istotny materiat, na ktorym mozna sie
oprzec pizy realizacji przysztych instalacji interaktywnych w przestrzeniach muzealnych,
zwtaszeza tych nastawionych na przekazanie pewnej porcji wiedzy odbiorcom. W takiej bowiem
sytuacji czynniki estetyczne, zwigzane z komfortem odbioru, rodzajem i forma przekazywane;j
informacji sa ze sobg scisle zwigzane i wspotpracuja wptywajac na catosciowy charakter odbioru
wystawy. Mogg one postuzy¢ do opracowywania zestawu rekomendacji, dotyczacych
wiasciwych formiinstalacji holograficznych w muzeach, zwtaszcza o charakterze informacyjnym.

Kolejne partie rozprawy doktorskiej autorstwa mgr Dariusza Skonieczko od czesci
czwarte] do czesci siddmej wtgcznie (4. Od Muzeologii do dekolonizacji. 5. Od iluzji do immersji.
6. Znane urzagdzenia z technologig holograficzng i 3D. 7. Wybrane realizacje instalacji
holograficznych i Pepper’'s Ghost) przechodza od analiz odpowiedzi respondentéow do kwestii
teoretycznych, stanowigcych podstawe namystu teoretycznego autora rozprawy, ktory zostat
wprowadzony w zycie w czesci wdrozeniowej.

Rozdziat czwarty (4) ,,Od muzeologii do dekolonizacji” przedstawia przemiany w podejsciu
do muzealnictwa, zwtaszcza skupiajgc sie na przemianach zachodzacych w ostatnim
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trzydziestoleciu a opisanych przez Tone Bennetta w odniesieniu do sfery spotecznej,
przedstawiania artefaktow oraz ksztattowania przestrzeni ekspozycyjnej w kontekscie otoczenia
muzeum. Mgr Dariusz Skonieczko umieszcza te rozwazania w kontekscie refleksji Mieke Bal
dotyczacych spotecznego, miedzyludzkiego wymiaru muzeum jako instytucji, co jest istotne z
waznej dla autora rozprawy perspektywy post- i dekolonianej. Dalsze partie rozdziatu czwartego
rozprawy skupiajg sie wtasnie na procesie dekolonizacji muzeum. Podjete w nim zostajg wazkie
wspotczesnie pytania dotyczgce kwestii reprezentacji i tozsamosci w kontekscie muzeum oraz
problemu restytucji artefaktow kulturowych pochodzgecych z krajow Globalnego Potudnia a
znajdujgcych sie w zbiorach na Globalnej Potnocy. Ze wzgledu na wage ciggtosci pomigdzy
analiza teoretyczna a praktycznym dziataniem cenne jest przytoczenie przez autora rozprawy
proponowanych przez Magdalene Wroblewska, ktora jest Dyrektorem Panstwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie, i Csille Ariese, pozadanych w dziatalnosci muzeum konkretnych
praktyk dekolonialnych, takich jak: dostgpnosc, inkluzywnos¢, decentralizacja, wspieranie
empatii, transparentnosc, wrazliwosc.

Z punktu widzenia spojnosci struktury rozprawy zastanawia umieszczenie omowienia
zagadnienia kolonializmu i ,sytuacji kolonialnej” (Georges Balandier) w pozniejszych partiach
rozdziatu czwartego, podczas gdy wydaje sie, ze zagadnienia poswigcone procesowi
dekolonizacji powinny znalez¢ sie po omowieniu kolonializmu. Obie zas kwestie w sposob
zasadny mogtyby tez znalez¢ swoje miejsce we wczesniejszych czgsciach catej rozprawy.

Nastepujace omowienia przyktadowych placowek muzealnych w krajach Afryki
Subsaharyjskiej: Zimbabwe, Kamerunie, Republice Potudniowe] Afryki sa cenne z historycznego
punktu widzenia i przyblizaja czytelnikom podejscie Afrykanczykow do kwestii muzealnych.

Rozdziat piaty rozprawy (5) ,Od iluzji do immersji” przedstawia w sposob skrotowy
zjawiska optyczne naturalne i technologicznie wytworzone, zaczynajgc od fatamorgany, przez
camera obscura, latarnie magiczne, po realizacje 3D, w tym tez hologramy, zawierajgc historig
rozwoju i wykorzystywania hologramow w sztuce, rozrywce i reklamach. Takie podejscie do
z-agadniem'a hologramu i technologii Pepper’'s Ghost jest zasadne | przedstawia go nie jako
wynalazek technologiczny oderwany od innych osiagniec¢ cztowieka a takze innych zjawisk, ale
jako wspieranie srodkami technologicznymi mozliwosci uzyskania iluzji, znanej cztowiekowi od
zarania jego dziejow. Ukazanie tej ciggtosci wykazuje swiadomos¢ autora rozprawy, mgr Dariusz
Skonieczko, o ciggtosci i wzajemnych relacjach tego, co naturalne i tego, co kulturowe.

Rozdziat szdsty rozprawy (6) stanowi kontynuacje poprzednich partii | skupia sie na
omowieniu znanych urzadzen holograficznych od strony technicznej. Jest to wartosciowe
zestawienie wiedzy na temat aktualnych urzadzen umozliwiajacych uzyskanie efektu hologramu.
Nie do konca przekonujgce jest jednak wiaczenie opisu Rozszerzonej Rzeczywistosci -
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Augmented Reality (AR) do tej czesci, poniewaz choé w tym przypadku réwniez mozemy mowic o
technologicznym uzyskiwaniu wrazenia iluzji, to iedhak nie jestona sprowadzalna do hologramu.
7atem, ten fragment albo powinien by¢ szerzej omowiony W sposob bardziej teoretyczny i
wprowadzajacy W zagadnienie, albo przetozony do czesci pracy zawierajacej inne formy
technologicznego uzyskiwania iluzji (do rozdziatu piatego), albo pominigty.

Rozdziat siodmy rozprawy (7) Jest poswigcony SWybranym realizacjom instalacji
holograficznych i pepper’s Ghost” W Polsce i na $wiecie, ktarych omowienie daje podstawg do
omowienia mozliwej przysztosci instalacji holograficznych w przestrzeniach muzealnych. Ten
wazny z punktu widzenia catosci rozprawy fragment powinien byé rozwinigty i znalezc¢ sig W
pardziej wyeksponowanej czesci catosci pracy, poniewaz zawiera cenne uwagi wskazujgce
zardwno na mozliwe korzysci, jak tez na istniejace zagrozenia w kontekscie rozwoju technologii
Czwartej Rewolucji przemystowej, wykorzystywanych w praktyce muzealnej, a przede wszystkich
technologii hologramu, stanowigcej gtowny obszar zainteresowania autora rozprawy, mgr
Dariusza Skonieczko.

Nastepujaca pozniej czeSC rozprawy poswigcona ,Opisowi wdrozenia” (rozdziat osmy —
8) moim zdaniem powinna sig znalez¢ we wezesniejszych partiach, zas po niej powinnywsposéb
logiczny nastepowac analizy odpowiedzi respondentow, zawarte —jak to wskazatam juz powyzej
—w czesci 3.3. Ten rozdziat obejmuje przejrzyste przedstawienie historii Panstwowego Muzeum
Etnograficznego W Warszawie oraz precyzyjny opis wytycznych konserwataorskich dotyczacych
Kryteriow srodowiskowych i materiatowych sprzyjajgeych ochronie zabytkow, dotyczace
temperatury | wilgotnosci, norm oswietlenia obiektow muzealnych. 53 1o istotne informacje w
kontekscie wdrozenia. Ten fragment jednak rowniez mogiby zostac¢ poprawiony, poniewaz, kiedy
na stronie 78 aulor rozprawy zaczyna przytacza€ normy, ktore okreslaja od powiednie i
bezpieczne warunki dla muzealiow, tow punkcie pierwszym przywotuje i szeroko omawia normy
dotyczgce temperatury i wilgotnosci, a W punkcie trzecim na stronie 80 ponawia przywotanie =
tym razem skrotowe - tych samych norm.

podrozdziat 8.3 JInstalacja suttan” stanowi dtugo oczekiwany opis analizowaneg; instalacji
pepper’s Ghost, Lbedace] najistotniejszym elementem niniejszego doktoratu wdrozeniowego (i
wdrozeniem koncepcji teoretycznej w zycie) [ktory zostat sainstalowany] (...) W pazdzierniku 2020
(. w przestrzeni wystawienniczej panstwowego Muzeum Etnograficznego W Warszawie na
ekspozycjl statej Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi” (strona 80).

Dtugosc oczekiwania na opis instalacji stanowiacej przedmiot wdrozenia stanowi W
znaczne) mierze 0O trudnosci zrozumienia toku wywodu prezentowanego przez mgr Dariusza
Skonieczko, ktora nie byta tak dojmujgca dla osoby nizej podpisanej, z& wzgledu na 1o, ze jak
wspominatam, zapoznatam sig Z nig osobiscie W sierpniu roku 2024. Ten przypadek jednak nie
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powinien stanowi¢ wyjasnienia nieprzejrzystej struktury pracy teoretycznej. Ponadto, dopiero w
tej czesci dowiadujemy sig, czy postac Suttana prezentowana w technologii hologramu 3D w
pPanstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie jest autentyczna czy nie, co do strony 82
rozprawy stanowi zagadke. Tona stronie 82 znajduje sie wskazanie, ze postac Suftana nawigzuje
,do autentycznego wtadcy rzadzacego krolestwem [Kamerunu, dawniej Bamum — przyp. At.]na
poczatku XX wieku lbrahuma Njoyi Wielkiego”. Tam tez mozna zapoznac sig z wyjasnieniem
decyzii o stworzeniu postaci Suttana odwotujacej sig wtasnie do tego wiadcey, ktéra byta
podyktowana faktem, z€ pierwszym etapem ekspedycji naukowej zorganizowanej przez
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie w 2016 roku a odbywajacej sig sladami tzw.
Pierwszej Polskie] Wyprawy do Afryki, ktora odbyta sie w 1861 roku, byt wtasnie Kamerun i wizyta
w krolestwie Bamurm. Zdecydowanie jednak uwazam, ze ta informacja powinna by¢ zawarta
zarowno we wezesniejszych partiach rozprawy doktorskiej, jak tez w opisie hologramu 3D na
wystawie Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi W Panstwowym Muzeum Etnograficznym w
Warszawie.

Tego samego zdania jestem w kwestii koniecznosci poinformowania odbiorcow rozprawy
i 0sob zwiedzajacych wystaweg Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi 0 umieszczeniu wewnatrz
projekcji holograficznej autentycznego tronu pochodzgcego Z warsztatow krolewskich patacu w
Foumban, ktory byt uzywany przez rodzine krolewska, a ktory jest wykonany z drewna i pokryty
muszelkami kauri, koralikami | materiatem tekstylnym. Brak informaciji o tym tronie — @ takze o
jego symbolice odwotujgcej sie do motywu dwugtowego weza, oznaczajacego madrosé wiadcow
Bamum — zarowno we wezesniejszym partiach tekstu rozprawy (poza wspomnieniem o nim przy
omawianiu odpowiedzi respondentow zwiedzajacych wystawe), jak tez na samej wystawie,
skutkuje niezrozumieniem, ;e mamy do czynienia Z oryginalnym fizycznym obiektem
historycznym a takze jego znaczenia.

W ramach podrozdziatu 8.3 Instalacja Suftan” zawarty jest fragment zatytutowany
Krytyka instalacji Suttan na tle kontentu wystawy Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi. Na
matginesie chciatabym wskazaé na fakt postugiwaniu sig tuw $rodtytule rozprawy, €O mé czesto
takze miejsce w jej tresci, stowem Jkontent”, ktore w jezyku polskim jest przede wszystkim
przymiotnikiem o snaczeniu ,zadowolony”, a jego uzycie w formie rzeczownikowej stanowi efekt
przeniesienia jgzyka srodowiskowego © charakterze przede wszystkim mowionym, do
teoretycznej rozprawy pisemnej. Wtym fragmencie mgr Dariusz Skonieczko w Sposob rozwinigty
i stuszny, odpiera liczne uwagi krytyczne sformutowane wzgledem ekspozycji ze strony zaréwno
ideologii dekolonialnych, cztonkow diaspory afrykanskiej, jak i zwyktych widzow. Wskazuje w nim
na konkretne dziatania o charakterze inkluzywnym, takie jak: wtgczenie obrazow nakreconych
przez Afrykanow w catose ekspozycji Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi; ttumaczy wybor
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jezykow, w ktorych mowi Suttan, a ktorymi sg jezyki angielski i polski, poniewaz jezyk francuski
nie jest znany w Polsce, gdzie ma miejsce ekspozycja, a jezykiem Bamum nie mowig nawet znani
autorowi rozprawy Kamerunczycy; wyjasnia odniesienia do buszu oraz stro] wojownika
masajskiego znajdujacego sie w jednej z gablot, ktérych trafnosc i autentycznosc byta
kwestionowana niezasadnie przez cztonkow diaspory afrykanskiej (jak sig okazuje nie
posiadajgcych w tym zakresie odpowiedniej wiedzy profesjonalnej a tylko wiedze potoczng). W
kontekécie wagi tego fragmentu, ktory podejmuje istotny dialog z gtosami krytycznymi w
perspektywie teorii dekolonialnych, dziwi marginalne jego potraktowanie w strukturze catej
rozprawy.

Ten fragment wnosi tez niezwykle interesujgcy kontekst dotyczgcy catosci wystawy
Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi, a w tym takze instalacji Suttan, ktorym jest kontekst
Polskich wypraw do Afryki oraz obecnosci i aktywnosci Polakéw w Afryce. Na tym aspekcie
Afrykanskich wypraw skupia sig wystawa im. Leopolda Janikowskiego, ktorej celem jest ukazanie
spuscizny materialnej zgromadzonej przez Polskich afrykanistow. Ten fragment wystawy
Afrykanskie wyprawy. Azjatyckie drogi sprawia ogromng przyjemnosc Polce, ktora wiele
podrozujgc po swiecie, a od o$miu lat spedzajac wiele ze swojego czasu w Afryce, takze ma taka
obserwacje, ze Polacy przebywali i przebywaja w Afryce CZgsto przez jaki$ czas nie by ja
wykorzystac, ale dlatego, Lze stali sig przyjaciétmi, nauczycielami i uczniami. Dlatego, ze chcieli
zrozumiec Afryke” (s. 90).

QOstatnie partie rozprawy s3 poswigcone ,Instalacji Suttan jako elementowi scenografii”
(8.4), yFunkcjom urzadzen holograficznych w scenariuszu wystawy” (8.5 ) oraz ,Podsumowaniu
(8.6). Analizy scenografii, zwtaszcza W kontekscie przestrzeni muzealnej i wskazanie funkcji
urzadzen holograficznych w scenariuszu wystawy, sg uzasadnione, lecz powinny by¢ rozwinigte.
Fragment dotyczgcy instalacji Suttan jako elementowi scenografii mogtby by¢ potgczony W
rozwazaniami dotyczgcymi wagi immersyjnosci z jednej strony, Z drugiej zas z odpowiedziami
respondentow na temat ich odbioru takiej formuty ekspozycji i interakcji z nig. Mogtby sie tez
bardziej taczy¢ z niezwykle krotkim opisem funkcji urzadzen holograficznych w scenariuszu
wystawy. ,Podsumowanie” réwniez powinno byc zdecydowanie bardziej obszerne, nie stanowigc
tylko podrozdziatu, ale osobng partie tekstu, faktycznie podsumowujaca zarowno wywaod, jak tez
opisane, zbadane i zanalizowane wdrozenie instalacji Pepper’'s Ghost pt. Suttan. Wwowczas
mogtoby ono zawierac potgczone refleksje dotyczgce form dekolonizacji muzeum, transformacji
ekspozycjl w taki sposob by byty one bardziej immersyjne i by wtgczaty odbiorcow muzeum w
czynna i immersyjna interakcje, ktora zostawia na nich silny $lad, a do realizacji ktarej moga by¢
stosowane urzadzenia produkujgce efekt hologramu, takie jak Pepper's Ghost | analizowany
przykiad instalacji Suttana, a takze inne oparte na technologiach Czwartej Rewolucji
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Przemystowej. W tej partii mozna by przywota¢ réowniez szczegotowe uwagi pozwalajgce na
przyszte bardziej skuteczne i atrakcyjne instalacje holograficzne, jak tez uwagi o charakterze
ogolnym, ukazujgce mozliwosci | zagrozenia wynikajace z zastosowan tego rodzaju technologii.
Potraktowanie Podsumowania jako jedynie podrozdziatu w rozdziale 8 dotyczgcym opisu
wdrozenia i zamkniecie go na dwdch stronach pozostawia wrazenie silnego niedosytu.

Obszerng czesc rozprawy doktorskiej mgr Dariusza Skonieczko tworza aneksy
zawierajgce 1. ankiety, na podstawie ktorych byty przeprowadzane wywiady z respondentami; 2.
dokumentacje powykonawczg wdrozonej instalacji zawierajgca opis techniczny wraz z listg
wykorzystanego sprzetu systemu audiowizualnego oraz instrukcjg jego eksploatacji i
konserwacji; 3. scenariusze dwunastu filmow wyS$wietlanych w instalacji Suttan. Po aneksach
nastepuje bibliografia oraz bogaty zbior ilustracji. Tak obszerny zbidr powinien zosta¢ poddany
jednak bardziej precyzyjne] analizie i opisowi, poniewaz llustracja nr 2. Budynek starego The
Palace Museum w Foumban (fot. Dariusz Skonieczko) i llustracja nr 42. Patac krélewski w
Bamum, gdzie odbyta sig audiencja z Suttanem lbrahimem Njoya IV (fot. Maciej Kldsak), to jeden
I ten sam obraz, choc podpisany w rozny sposob.

Niewielkich, ale zauwazalnych btedow, takze gramatycznych, interpunkcyjnych,
sktadniowych jest wiecej. Pojawiajg sie rowniez braki w odniesieniach bibliograficznych (np.
linijki 1-3 na stronie 8 zawierajgce cytat nie maja odniesienia do pozycji bibliograficznej a zawarte
w linijce 33 na stronie 7 nazwisko cytowanej badaczki powinno poprawnie brzmiec
SLukaszewicz"). Nie sgdze jednak, ze zasadnym jest przedstawienie ich petnej listy w tym
miejscu, poniewaz sadze, ze przed publikacjg tekst rozprawy bedzie podlegat jeszcze dalszym
procesom redakecyjnym i korekcie.

Konkludujac, moge stwierdzi¢, ze praca mgr Dariusza Skonieczko pt. ,Wykorzystanie
technologii hologramu 3D oraz Pepper’s Ghost w przestrzeniach wystawowych muzeum jako
srodek interaktywnej komunikacji z widzem. Sposoby i ocena implementacji” podejmuje istotny
i oryginalny watek jako przedmiot swoich badan i namystu, ktéry zostat wdrozony a nastepnie
poddany ewaluacji i pogtebionej refleksji. Prezentacja efektow badan mogtaby sie jednak
wykazac wiekszg analityczno-teoretyczng starannoscig. Wdrozeniowy aspekt stanowi
niewgtpliwg zalete prezentowane] pracy, oferujgc zarowno niezwykle interesujgce
doswiadczenie muzealne w formie interaktywnej postaci kamerunskiego Suftana, jak tez badania
odbioru tej instalacji wraz z autorskim opracowaniem | wnioskami. Na zakonczenie cheiatabym
zachgci¢ autora przedstawionej rozprawy mgr Dariusza Skonieczko do opracowania zestawu
rekomendacji, moze takze w formie matrycy, na podstawie dotychczasowych doswiadczen w tym

zakresie, dotyczacych wtasciwych form instalacji holograficznych w muzeach.
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Praca Dariusza Skonieczko pt. ,,Wykorzystanie technologii hologramu 3D oraz Pepper’s
Ghost w przestrzeniach wystawowych muzeum jako $rodek interaktywnej komunikacji z
widzem. Sposoby i ocena implementacji” spetnia warunki stawiane pracy doktorskiej i w

konsekwencji dopuszczam jego autora do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.

Pracg rekomenduje do druku bedac przekonana, ze bedzie ona stanowita interesujaca
pozycjg zarowno dla muzealnikow, historykow sztuki, osoéb zainteresowanych
wykorzystywaniem najnowszych technologii Czwartej Rewolucii Przemystowej w
praktyce zachowywania i prezentacji dziedzictwa kulturowego. Powinna jednak zostaé

skrocona i zredagowana, a jej struktura poprawiona, azeby utatwié jej odbidr.
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