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Podstawe prawng do sporzgdzenia recenzji stanowi powotlanie — przez Komisj¢ UL do
spraw stopni naukowych w dyscyplinach Nauki o kulturze i religii oraz Nauki o sztuce — do
petnienia funkcji recenzenta w postgpowaniu o nadanie stopnia naukowego doktora nauk o
kulturze i religii p. mgr Marcie Kasprzak. Recenzja jest zgodna z wytycznymi Ustawy z dnia
20 lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. 2018 r. poz. 1669).

Recenzja sporzgdzona zostata na podstawie oceny rozprawy doktorskiej przediozonej
przez Doktorantke. Praca liczy 350 stron, wraz ze strona tytulowa, spisem tresci 1 bibliografia

przedmiotowa.
Wybor tematu i problematyka podjeta przez Doktorantke

Temat pracy jest interesujgcy 1 nowatorski na gruncie polskich badan. Autorka podjela
sie analizy przestrzeni miejskiej Paryza jako miasta wyobrazonego. z perspektywy spojrzenia
turystycznego, imigranckiego 1 postnostalgicznego, realizujgcego si¢ w produkcjach
swiatowego kina zrealizowanych po 1995 roku. Przyjeta na potrzeby analiz metoda studium

przypadku dala Autorce szans¢ na ukazanie réznorodnych strategii wizualizacji przestrzeni



miejskiej w wybranych filmach pochodzacych z réznych krajow 1 powstatych na przestrzeni
ponad dwoch dekad przetomu XX 1 XXI wieku.

Podjeta przez Doktorantke problematyka realizuje przyjety przez nig cel badawczy,
okreslony jako (cytuje): ,,wyodrebnienie i wskazanie wyznacznikow trzech filmowych strategii
reprezentacji miejskiej przestrzeni Paryza przy pomocy spojrzenia turystycznego, imigranckiego i
postnostalgicznego™. Cel zostat zrealizowany dzigki wnikliwej, przywolujacej szereg kontekstow
badan filmoznawczych, filozoficznych 1 socjologicznych, analizie starannie wybranych dziet
filmowych. Dobor filméw do analizy wyodrebnionych strategii jest trafny i umozliwia
Doktorantce omowienie okreslonych przez nig typow spojrzen w catosciowy i rzeczowy
sposob.

Zaproponowane przez Autorke strategie reprezentacji miasta nie wyczerpujg co prawda
mozliwosci opisu filmowych wizerunkéw miejskich przestrzeni Paryza i strategii ich wizualizacji;
sama Autorka stwierdza, ze interesujacy mogiby by¢ na przyklad opis spojrzenia dziecigeego
bohatera. Mozna bytoby takze zaproponowaé analize wizerunku miasta z punktu widzenia postaci
rdzennych wielopokoleniowych mieszkancow stolicy Francji, a takze bohaterow pochodzacych z
wezesniejszych epok historycznych, zaréwno realnych (,,Oficer i szpieg”, 2019), jak i
fantastycznych (,,Nedznicy”, 1998; ,,Pachnidto”, 2006), a nawet bohaterow nie bedacych ludzmi,
takich jak chociazby stynny szczur ze wspomnianego w dysertacji filmu ,Ratatuj” (2007),
przywotany réwniez w pracy tytutowy bohater animacji ,,Kot w Paryzu™ (2010) czy gargulce z
filmu ,,Dzwonnik z Notre Dame” (1996). Niemniej jednak, to Autorka pracy decyduje o wyborze i
zakresie jej problematyki. Zaproponowane strategie opisu spojrzenia turystycznego, imigranckiego
i postnostalgicznego sa cickawe i reprezentatywne dla podjetego tematu, a objetos¢ pracy
doktorskiej nie pozwala na mnozenie, a tym bardziej wnikliwe opracowanie wszystkich

przyktadowo wymienionych punktow widzenia.

Metodologia badan przyjeta w pracy

Zastosowana w pracy metodologia jest trafnie dobrana i wykorzystana. Autorka si¢gneta po
narzedzia filmoznawcze, socjologiczne, filozoficzne. Trafnie i zasadnie odwotala si¢ do
wspotczesnych badan nad przestrzenia miejskg, takze filmoznawczych, na przyktad do systematyki
pejzazu filmowego zaproponowanej przez André Gardiesa. Jak sama Doktorantka zauwazyla:
,.Zastosowanie metody neoformalnej, wprowadzonej przez Davida Bordwella i Kristin Thompson,
umozliwia poglebiong eksploracje filmowej diegezy, natomiast badanie strategii kreowania
ckranowej przestrzeni miejskiej i eksplorujgcych jg protagonistow staje sig mozliwe dzieki

polgczeniu praktyki close reading z teoriami wybitnych socjologow, antropologow i filozofow”



(str.16). Tak okreslona metodologia jest Swiadomie wykorzystywana w pracy przez Doktorantke;
nic peli jedynie funkcji niezbgdnego formalnego akapitu pracy, lecz ma istotne znaczenie
merytoryczne i wykorzystywana jest bezposrednio do problemowo analizowanej materii

przedmiotu badan.

Zalety i uwagi polemiczne odnoszgce si¢ do rozprawy doktorskiej

Niewatpliwg zaletg pracy jest wnikliwa analiza tematu, ktéry nie doczekat si¢ szerszych
opracowan w polskich badaniach filmoznawczych. Pani Marta Kasprzak wykazala si¢ duzg
znajomoscig podjetej problematyki i stworzyta jej oryginalne, autorskie opracowanie.

Praca wyroznia si¢ czytelng, przemyslang struktura. Autorka rozpoczyna od uwag
wstepnych zwigzanych z historia, sztukg i kulturg Paryza, a nastepnie przechodzi do trzech
kolejnych rozdziatéw bedacych kwintesencjg rozprawy, zwigzanych z analiza wybranych dziet
filmowych, reprezentujagcych spojrzenie turystyczne, imigranckie 1 postnostalgiczne.
Przeprowadzone analizy sa wielowatkowe i ukazujg szereg zwigzkow filmowych bohaterow z
miejskg  przestrzenia Paryza. Autorka wykorzystuje liczne odwolania do  tekstow
kulturoznawczych, socjologicznych i filmoznawczych, interesujaco poszerzajge konteksty swoich
interpretacji. Ciekawym i wnoszgcym istotne informacje zabiegiem jest stworzenie zatgcznikow, w
ktérych Doktorantka zamiescila reprodukeje i kadry ilustrujace omawiane przez nig zagadnienia.
Umozliwia to czytelnikowi przypomnienie badz zapoznanie si¢ z przywolywanymi w pracy
dzietami malarskimi, fotografiami, filmami i tekstami kultury popularnej.

Analiza filmow przypisanych przez Autorkg do kolejnych trzech skonwencjonalizowanych
typdw spojrzen ukazuje réznorodnosé narracji, postaw bohaterdw i wzorcdw ikonograficznych,
kreowanych na tle przestrzeni miejskiej Paryza, odwotujacej sig¢ do obiektywnej topografii, ale
zarazem przeksztatconej za sprawg filmowych §rodkéw wyrazu dla ukazania perspektywy turysty,
imigranta 1 (post)nostalgicznego marzyciela. Daje to mozliwos¢ stusznej i interesujgcej konkluzji
wysnutej przez Doktorantke o mitologizacji Paryza dokonujgcej siec w omawianych filmach. W
przypadku filmow zwigzanych ze spojrzeniem turysty owa mitologizacja przyjmuje charakter
barwnej, audiowizualnej pocztowki. W filmach o charakterze postnostalgicznym zjawisko
mitologizacji zwigzane jest z mechanizmami rzgdzacymi praca pamigci przywotujgcej kanony
francuskiej kultury, zwlaszcza nurt realizmu poetyckiego, impresjonistycznego malarstwa i
fenomen francuskiej nowej fali. Tesknota za wyimaginowanym Paryzem powoduje
zmaterializowanie si¢ na ekranie miasta wyobrazonego i wyidealizowanego zarazem, przesyconego
benjaminowska aurg. Natomiast w filmach odwolujacych si¢ do spojrzenia imigranckiego,

mitologizacja obejmuje procesy marginalizacji, nie tylko zwigzane z prezentacja na ekranic



specyficznych miejsc: zaniedbanych przedmies¢ i zdewastowanych obszardw miejskiej tkanki, ale
takze z ukazywanymi na ekranie procesami socjologicznymi, przenikaniem i starciem odmiennych
kultur i zyciem migrantdw w spolecznych gettach. Tu dodatabym, ze mitologizacja w przypadku
trzeciego spojrzenia przybiera niejednokrotnie charakter anty-mitologizacji, miejsca akcji
prezentowane w filmach majg charakter nie-miejsc, a przenikanie i synteza kultur okazujg si¢
niemozliwg do zrealizowania utopia.

Whnioski wysnute przez Autorke sa poprawne i ukazujg dalsze mozliwosci badawcze
zwiazane z problematyka podjeta w dysertacji. Praca uzupelniona jest przez notg bibliograficzna,
pozycje w niej zawarte s dobrze dobrane i poprawnie wykorzystane w trakcie prowadzonych
rozwazan. Natomiast zabrakto, moim zdaniem, w zamieszczonych na koncu spisach, filmografii
analizowanych w pracy dziet filmowych.

Ta uwaga rozpoczne prezentacje pewnych niedociaggniec, ktore odnajduje w pracy. Nie
majg one charakteru deprecjonujacego, raczej polemiczny, nie jest ich rowniez zbyt wiele. Pierwsze
z nich maja charakter formalny; nastgpnie po ich przedstawieniu przejde do uwag o charakterze
merytorycznym.

Zaprezentowany w pracy spis tre$ci jest niepetny, prezentuje bowiem jedynie tytuly
kolejnych czgéci pracy (rozdziatow?), ale juz nie ma w nim wyszczegdlnionych podrozdziatow.
Rowniez w samym tekscie kolejne czgsci nie sg okreslone mianem rozdziatow, a jedynie zostaty
wyodrebnione jako tytuly tlustym drukiem i wigksza czcionkg. Uklad zwigzany z podzialem na
rozdzialy i podrozdziaty bylby znacznie bardziej czytelny; réwniez brak podrozdzialow w spisie
tresci utrudnia nawigacje po poszezegdlnych czesciach pracy.

Styl pracy jest poprawny, a stosowany jezyk ma charakter naukowego opisu, jednak
niekiedy zdarzajg si¢ tak zwane ,literdéwki”; na szczgscie nieliczne.

Réwniez konstrukeja przypiséw jest prawidiowa, natomiast s one czgsto niepotrzebnie
zbyt rozbudowane. Duzo waznych tresci, ktore pojawiajg si¢ w przypisach, mogtoby, a nawet
powinno, znalez¢ si¢ w tekscie gldéwnym. Ma to miejsce na przyktad w przypadku informacji
istotnej dla zafozen i celow przedmiotowej pracy. W przypisie nr 7 do czesci zatytulowane;j:
wParyz —stolica $wiata... literatury i sztuk wizualnych” czytamy: ,,Ze wzgledu na cel niniejszej
pracy (usystematyzowanie strategii konstruowania filmowego wizerunku Paryza przez pryzmat
spojrzenia turystycznego, imigranckiego i postnostalgicznego), analizuj¢ kulturowe — powstale
przy pomocy innego tworzywa niz film — reprezentacje miasta jedynie pobieznie, zawezajac
ramy tematyczne przewaznie do tworczosci wybranych artystéw urodzonych 1 tworzacych we
Francji (zatem budujgcych dziedzictwo narodowe tego kraju)”. Jest to wazna informacja i jako

taka powinna znalez¢ si¢ w akapicie po$wigconym celowi badawczemu dysertacji. Natomiast



odrebna kwestia jest, czy w ogole tego typu rozwigzanie przyjete przez Autorke jest zasadne i
trafne, o czym wspomng za chwile.

W tym miejscu mozemy przej$¢ do uwag o charakterze merytorycznym. Na poczatku
pierwsze] czesci pracy Autorka opisuje pokrotce historyczne powstanie Paryza i przywoluje
najwazniejsze zjawiska spoteczno-kulturowe, ktére budowaly mityczny wizerunek miasta i
staly si¢ z czasem przyczyng Swiatowej fascynacji stolicg Francji, szczegdlnie od XIX wieku
poczynajac 1 na dzisiejszych czasach konczae. Doktorantka przedstawia takze stynne budowle
stanowigce o architektonicznej wizytowce miasta, ktére sa zarazem najbardziej znanymi
atrakcjami turystycznymi Paryza. Opisuje najwybitniejszych przedstawicieli malarstwa
francuskiego, zwlaszcza impresjonistow 1 postimpresjonistow, przywotujac tworczosé
Gustave’a Caillebotte’a, Alfreda Sisleya, Camille’a Pisarro, Pierre-Auguste’a Renoira, Edouarda
Maneta i Claude’a Moneta, a takze Edgara Degasa, Georges-Pierre’a Seurata, Roberta Delaunay i
innych. Przybliza czytelnikom sylwetki francuskich fotografow, uwieczniajgcych urode
miejskich pejzazy. Nastgpnie prezentuje, w syntetycznych wywodach, przyktady literackich
reprezentacji miasta, przywolujagc wybrane utwory prozatorskie i poetyckie literatury
francuskiej. Odwoluje si¢ do poematéw Guillaume’a Apollinaire’a i Charles’a Baudelaire’a,
powiesci Honoré de Balzaca, Gustave’a Flauberta, Victora Hugo, Marcela Prousta i Emile’a Zoli,
a wiec do sztandarowych tekstow, ktore wspottworzg dziedzictwo kulturowe Francji, odgrywajac
zarazem istotng role w procesie mitologizowania wizerunku Paryza. Przedstawiona dziatalnosé
wybranych tworcow ma charakter skrotowych opiséw, niejednokrotnie ograniczajacych sie do
wymienienia tytutow ich dziet — ma to miejsce szczegodlnie w przypadku prezentacji dorobku
artystow malarzy — a mimo to zajmuje obszerng cze$¢ dysertacji; proporcjonalnie okoto jedne;
trzeciej catosci rozwazan. Moim zdaniem, Doktorantka niepotrzebnie przywotata caly ten
artystyczny dorobek, w obecnym w pracy ksztatcie. Konieczna z powodow objetosei pracy oraz
proporcji jej czg¢sci wstepnej do gltownych rozdziatow skrotowosé skutkuje ogoélnikowoscia i
powierzchownoscig opiséw, powodujgc rownoczesnie, ze staja si¢ one jedynie erudycyjnym
ozdobnikiem. Lepiej byloby ograniczy¢ sie do staranniej wyselekcjonowanych przyktadéw. W
przypadku doboru filméw reprezentacyjnych dla przyjetych przez Autorke trzech typow spojrzen,
potrafita ona oprze¢ sie pokusie opisu zbyt wielu dziet; podobny zabieg selekcji nadmiaru tekstow
kultury, z petniejszym opisem niektorych wybranych i jedynie wspomnieniem o pozostatych,
skutkowatby wigksza przejrzystoscig i skroceniem zbyt rozbudowanej pierwszej, kontekstowej
czesci pracy.

Nie bardzo zrozumialy jest takze powdd, dla ktérego Autorka ograniczyla si¢ jedynie do

literackich, fotograficznych i malarskich wizji Paryza tworzonych przez artystow francuskich.



Przywotywalam juz uprzednio ttumaczenie Doktorantki, ze wybrane przez nig dzieta ukazujace
wizerunki Paryza analizowane sg pobieznie ze wzgledu ich marginalnos¢ wzgledem tematu pracy
i ze reprezentuja dziedzictwo narodowe Francji jako tworczos¢ artystow francuskich, ale nie jest to
logiczny powod ich wyboru, gdyz omawiane w kolejnych rozdziatach filmy nie ograniczajg sie do
kina francuskiego. Zasadne w zwiazku z tym bytoby odwotywanie si¢ do literatury, malarstwa i
fotografii $wiatowej, a nie tylko rdzennie francuskiej. Tym bardziej, ze Autorka nie jest w swoim
zamy$le konsekwentna, gdyz omawiajgc przyktady literackie, siggneta po tworczosé pisarzy
amerykanskich: Henry’ego Millera i Ernesta Hemingwaya.

Oczywiscie tego typu zabieg przywolania tekstow kultury spoza kregu francuskiego jeszcze
bardziej poszerzytby i1 tak obszerny, bo (waz z pojawiajacymi si¢ w dalszych akapitach
odwotaniami do kultury popularnej, muzyki i animacji filmowej) liczacy sobie ponad 100 stron
fragment pracy. Moim zdaniem, znacznie lepszym zabiegiem byloby wiec odwolywanie si¢ do
kontekstu literatury, malarstwa, fotografii, muzyki i kultury popularnej, w odniesieniu do
konkretnych analizowanych przez Autorkg dziet filmowych, bedacych reprezentacjami trzech
typow spojrzen. W filmach omawianych przez Doktorantke odnalezé mozna szereg analogii, a
nawet konkretnych, swiadomych odwotan rezyseréw do tekstow kultury zwigzanych z aurg i
mitycznymi wyobrazeniami Paryza. Autorka pracy zdaje sobie zreszty z tego spraweg, gdyz
przywoluje i opisuje tego typu zabiegi. Wspomnie¢ tu mozna chociazby o wspomnianej w pracy
scenie pikniku z filmu ,,Paryz moze poczekaé” (2016) zainspirowanej ,,Sniadaniem na trawie”
Edouarda Maneta czy o innej scenie z tego filmu wzorowanej na obrazie Pierre-Auguste’a Renoira
., Taniec w Bougival”. W filmie Woody Allena ,,0 p&inocy w Paryzu” (2011) pojawia si¢ wyrazne
odwotanie do obrazu ,,JJaponski mostek w Giverny” Claude’a Moneta, a warstwa wizualna filmu
»Podroz czerwonego balonika™ (2007) przypomina ptétna Alfreda Sisleya. Natomiast kontekst
interpretacyjny ,,Nieba nad Paryzem” (2008) stanowi migdzy innymi poemat Charlesa Baudelaire’a
zatytutowany ,,Krajobraz”. Sledzenie tego typu tropéw i skojarzen z tekstami kultury zwigzanymi
z Paryzem, nie tylko celowo wykorzystanymi przez tworcodw analizowanych filmoéw w ich dzielach,
ale kojarzacymi si¢ Autorce pracy i zasugerowanymi w jej interpretacjach, uczynilyby jej
rozwazania bogatszymi i bardziej interesujgcymi.

Jednakze nalezy zauwazyc¢, ze moje powyzsze uwagi nie deprecjonujg, ani tym bardziej nie
dyskwalifikujg catosci rozwazan podjetych przez Doktorantke, gdyz generalnie zdecydowana
wiekszos¢ twierdzen i pogladow wyrazonych w pracy, w mojej ocenie jest trafna i adekwatna do

zatozonych celow badawczych.



Konkluzja

W sSwietle przeprowadzonej przeze mnie oceny rozprawy doktorskiej pani mgr Marty
Kasprzak stwierdzam, ze kryteria wymagajace spetnienia dla uzyskania stopnia naukowego doktora
nauk o kulturze i religii, zostaty przez Doktorantke spetnione.

Przedstawiona do recenzji dysertacja stanowi oryginalne rozwigzanie przyjetej
problematyki i dowodzi rzetelnej, pogtebionej wiedzy teoretycznej Doktorantki oraz umiejgtnosci
prowadzenia przez nig dyskursu o charakterze naukowym.

Praca jest wartosciowa i interesujgca oraz stanowi pozadany wklad w rozwdj polskiego
filmoznawstwa.

Recenzowana przeze mnie dysertacja spefnia wszystkie kryteria stawiane dla rozpraw
doktorskich, co stanowi uzasadnienie mojego wniosku o przyjecie rozprawy doktorskiej pani mgr
Marty Kasprzak i1 dopuszczenie jej do publicznej obrony oraz kontynuowanie wszystkich

niezbednych czynnosci w ramach przewodu doktorskiego.

K il
Dr hab. Ewa Katarzyna Citko, prof. UwB

Uniwersytet w Bialymstoku



