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Rozprawa zaczyna si¢ od wstgpu (,,Introduction”, s. 1-19; faktyczna numeracja stron
poszczegdlnych czgsei rozprawy rozni sig¢ nieco od tej podanej w spisie tresci), ktorego celem
Jest proba definicji ,,toga plays” z jednej strony, z drugiej za$ zarysowanie problematyki
zwigzanej z wykrystalizowaniem si¢ tego gatunku pod koniec epoki wiktorianskiej oraz
przedstawienie szerszego kontekstu kulturowego, ze szczegdlnym naciskiem na praktyki
teatralne. Autorka stusznie wprowadza watek melodramatu, jako istotnego punktu odniesienia
dla popularnosci toga plays; zauwaza akcentowanie widowiskowosci (ang. spectacle) w
teatrze w kontekscie rozwijajacych sie sztuk wizualnych, w tym w sztukach historycznych tak
dbajacych o niemalze archeologicznie zrekonstruowane detale (tu stusznie wspomina
nazwisko Charlesa Keana i jego spektakularne przedstawienia oparte na kronikach
dramatycznych Szekspira) i coraz bardziej rozbudowanego realizmu oraz tzw. respectable
drama, czyli dramatu powaznego. Jesli dobrze rozumiem argumentuje, ze toga plays stanowia
przykltad mieszanki powyzszych sktadnikéw, ilustrujac szersze zjawisko zbieznosci kultury

popularnej 1 wysokiej. To bardzo ciekawa i obiecujgca teza.

W tej czeSci rozprawy brakuje mi wprowadzenia do powstajacej w dobie
wiktorianskiej teorii kultury popularnej, ktora — przede wszystkim w klasycznych dzietach

Matthew Arnolda (gltéwnie oczywiscie Culture and Anarchy) — byta powodem do niepokoju
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wsrdd intelektualnych elit epoki. Sam Arnold jest przywolywany w pracy jako krytyk
teatralny i reformator teatru. W ocenie recenzenta to troche za mato, a debata o kulturze
popularnej, ktérg na powaznie zapoczatkowano w XIX w., stanowi istotne tlo dla formy
dramatu i teatru drugiej polowy owego stulecia oraz mogtaby pomoc zweryfikowaé zalozenie
0 przemieszaniu si¢ kultur w obrebie gatunkéw. Jestem przekonany, ze Doktorantka zna
tworczos¢ Arnolda i ciekawi mnie, dlaczego zrezygnowala z jego wywodow o kulturze

popularnej w swojej pracy.

Nie do konca zgadzam si¢ z nieco zbyt kategorycznym twierdzeniem, ze “Of course,
the reason for this is that the Romans were not very fond of theatre” (s. 2). To, czy Rzymianie
lubili teatr czy nie jest kwestig nader dyskusyjna. Nieco uproszczone wydaje mi sie takze
sformutowanie, ze: ,, The history plays, referred to in the quoted fragment from Brewster and
Jacobs’s book, were the dramas produced by Charles Kean, at that time more famous than
Barrett, and they were mostly his adaptations of Shakespeare’s history plays, which only
proves that toga plays were one of a kind, a specific Victorian theatre creation, unfortunately
not as widely discussed as the Victorian classics mentioned in the quote” (s. 13). Nie widze
wyraznie zarysowanej réznicy pomiedzy unikatowoscig toga plays a sztukami
historycznymi wystawianymi przez Keana, przynajmniej w tym konkretnym cytacie.

Prosze o szersze wyjasnienie.

Problem badawczy, ktéry Autorka zarysowuje w tytule rozprawy wskazuje na
powigzanie pomigdzy toga plays a tradycjg literacka (dobre, solidne, Eliotowskie ujecie). We
wstepie o tej tradycji jest niewiele i jest to zrozumiale, bowiem caly rozdziat pierwszy jest
temu poswigcony, ale warto bytoby choéby zasygnalizowaé, w jaki sposob Doktorantka
zamierza wykorzystaé to pojecie i zjawisko w swoim badaniu. Na koficu wstepu pojawiajg sig
sformutowania, ktére wygladajg na pytania badawcze; brak w nich nawigzania do tradycji

literackiej, jest za to podkreslenie kultury popularne;j:

1.,,]l want to attempt to answer the question of what made toga plays popular and why they

eventually lost this popularity and are now largely forgotten” (s. 18).

2. ,,The aim of the dissertation is to demonstrate how, taking into considerations the relevant
circumstances of the times, tendencies in theatre and the literary sources that shaped them,
toga plays became one of the few late-Victorian theatrical genres that left behind the elitist
and reformist theatre and entered the popular culture with the help of the film industry™ (s.
19).



Zwlaszcza drugie pytanie nawigzuje do rozwoju kultury popularnej z jedne;j strony i zmian w
teatrze przetomu XIX i XX w. z drugiej. Sa to wazne i uprawnione pytania badawcze i bardzo
cickawi mnie badanie, ktore Doktorantka przeprowadza, aby na nie odpowiedzieé, choé bez

wyraznego podkreslenia tradycji literackie;j.

Rozdzial I: , Literary tradition: The Antiquity in the Nineteenth Century”, s. 20-81, przybliza
czytelnikowi tlo historyczne i najwazniejsze zrodta, ktére zainicjowaly rozwéj ,,toga plays”.
Autorka skupia si¢ na trzech rodzajach tekstow kultury: powiesciach inspirowanych tematyka
klasyczng, Szekspirowskimi dramatami ,,rzymskimi” oraz neoklasycznym wiktorianiskim
malarstwem, przedstawiajacym sceny z czaséw antycznych. Analizy powiesci (glownie
trzech: The Last Days of Pompeii, Quo Vadis oraz Ben-Hur, napisanych przez Brytyjczyka,
Polaka i Amerykanina), Antoniusza i Kleopatry, Koriolana i Juliusza Cezara Szekspira i ich
przedstawien w drugiej potowie XIX w. oraz wybranych obrazéw Alma-Tademy, Leightona i
Poyntera pokazuje, jak bardzo te tradycje wplynely na ,toga plays™ i jak bardzo ten gatunek
wpisuje si¢ w bardziej ogolne tendencje, ktére pojawily si¢ w kulturze i spoleczenstwie

brytyjskim i amerykanskim w omawianym okresie. Co wigcej, Doktorantka bardzo doglebnie

przedstawia role fascynacji antykiem i Orientem w czasach wiktorianskich, co uwazam za

istotny wktad w badanie teatru i dramatu drugiej potowy XIX w. w Anglii.

Zaréwno dobor tekstow literackich, jak i obrazéw do analizy nie budzi zastrzezen i
jest dos¢ dobrze uzasadniony. Nie uwazam natomiast za istotne podawanie do$é
szezegolowych (cho¢, musze przyznaé, zgrabnych) streszezen czy to powiesci, czy dramatow
Szekspira. Fabuly i tak pojawiaja si¢ w przedstawionej interpretacji, ktérg oceniam wysoko. Z
kolei nieco brakuje mi w tej czesci pracy odwolania do powiesci historycznej jako takiej,
ktéra z pewnoscig miala fundamentalny wplyw na omawiane powiesci (tak, jak ten
konkretny ,,podgatunek” tragedii Szekspirowskiej). Chodzi mi tu oczywiscie o
przywolywanego od czasu do czasu Sir Waltera Scotta i jego wklad w rozwéj powiesci
historycznej w XIX w. — utwory Scotta zawierajg przeciez sporg dawke melodramatu,
romansu, przygody. Ciekawi mnie, czy Doktorantka uwaza, ze ten gatunek powiesci
mial wplyw na rozwdj zainteresowan historycznych w ogéle w kulturze wiktorianskiej i
»toga plays” w szczegdlnosci; jesli tak, to jak bardzo wpisuje si¢ w strukture

melodramatu.

Na koniec jeszcze jedna uwaga, nieco na marginesie. Szekspir w

dziewigtnastowiecznej Anglii/Wielkiej Brytanii zyskat juz status, jakbysmy dzisiaj



powiedzieli, kultowy i to w dostownym sensie: termin Bardolatory (,,Bardochwalstwo™)
odnosi si¢ do tego okresu lepiej niz do innych, w XIX wieku bowiem Szekspira wyniesiono w
Anglii na piedestal, czynigc z niego nie tylko niedoscigniony wzér artysty, ale takze piewcy
Anglii i wszystkiego, co angielskie. To réwniez miato wplyw na zainteresowanie sceny jego
dramatami i, co wazniejsze, sposobami ich wystawiania. W przypadku sztuk rzymskich,

pietyzm, z jakim budowano widowisko wynikat takze z kultu Szekspira.

Rozdzial II: ,,Educational Theatre and Entertainment”, s. 82-120, kontynuuje watki
historycznoliterackie — Autorka omawia szczegétowo kontekst dramatyczny i teatralny, w
ktérym narodzita si¢ ,,toga play”. Skupia si¢ w szczegdInosci na wyksztalceniu si¢ dramatu i
teatru powaznego, ktoérego celem byto bawié i uczyé, ktéry przyciagat bardziej wyrobionych
odbiorcow, z réznych kregdw spolecznych. Dramat i teatr siegal po motywy religijne, co
przetozylo si¢ na obecno$é¢ duchownych w teatrze, a co bylo takze reakcja na poglebiajacy sie
ateizm na Wyspach Brytyjskich. Doktorantka omawia szereg gatunkéw, ktére byly popularne
pod koniec XIX w., analizuje ich nature i wskazuje na ich zwigzek z ,toga play”. W tym
miejscu drobna uwaga: ,,society plays™ sg takze okreslane w rozprawie mianem ,,problem
plays”, ktére lepiej chyba pasuje do powazniejszych dramatéw G.B. Shawa (ktdre, z kolei, on
sam nazwal sztukami nieprzyjemnymi, ,,plays unpleasant™). Komedie pidra Wilde’a, cho¢ z
pewnoscig o tematyce spotecznej, nijak majg si¢ do probleméw spotecznych, ktére ukazat
Shaw w swoich dramatach. W ocenie Autorki, ,toga plays” Jawig si¢ jako gatunek
hybrydowy, stanowigcy pomost pomiedzy rozrywka (melodramat) i pokazywaniem
powaznych, istotnych moralnie kwestii, co ilustruje oméwieniem sukcesu scenicznego i

fenomenu sztuki Wilsona Barretta The Sign of the Cross.

Kolejny podrozdziat jest poswiecony karierze Wilsona Barretta, w szczegblnoscel jego
osiagnigciom w teatrze oraz wktadu do rozwoju dramatu angielskiego, co, jak podkresla
Doktorantka, byto jego pragnieniem — w tym celu z sukcesem polaczy! francuskg ,,dobrze
skrojong sztuke” (,,well-made play”) z melodramatem. Dodat jeszcze elementy tragiczne i
religijne, co nie tylko przyciagneto szanowang publike do teatru, ale znalazto réwniez uznanie
w oczach krytykow. I to whasnie reakcja krytyczna z jednej strony i elementy teorii dramatu w
drugiej potowie XIX w. z drugiej stanowia trzon ostatniego podrozdziatu, w ktérym
gléwnymi bohaterami sg Matthew Arnold, John Ruskin i William Archer. Doktorantka
analizuje ich wplyw na powstanie ,,toga play”, w szczeg6lnosci podkresla, ze ten gatunek

spetnial wymogi teatru powaznego i popularnego, ktory bawil, ale tez uczyt.



Rodzial I1I: ,,Toga plays™, s. 121-197, po$wiecony jest analizie trzech wybranych
sztukom gatunku, poczynajac od The Cup Tennysona, poprzez The Claudian po The Sign of
the Cross Barretta. Autorka uktada sztuki nie tylko chronologicznie, ale takze wskazuje na
rozwoj gatunku, wyraznie akcentujgc wktad poszczegdlnych dramatéw i konkludujac, ze
tekstem, ktory w pefni wyczerpuje znamiona gatunkowe jest The Sign of the Cross. Zostaje to

takze zrgcznie przypomniane w podsumowaniu rozdziatu.

Doktorantka analizuje nie tylko same dramaty jako teksty literackie, ale przede
wszystkim rozwaza je jako fenomen kulturowy, w szczegélnosci ten najwazniejszy dramat,

jakim jest The Sign of the Cross. Interpretacja, pomimo do$¢ znaczacego osadzenia w

przywolywanych tekstach krytycznych, jest wystarczajaco oryginalna, choé moze bardziej

warto byloby ten oryginalny wkiad zaakcentowaé. Widaé to na s. 176-177: w przypisie 43,

niejako przy okazji dyskusji o wptywach Ibsena w The Sign of the Cross, Autorka definiuie te

sztuke jako ..serious melodrama”, co uwazam za istotna glosse do historii dramatu i teatru

wiktorianskiej Anglii i jako taka powinna znalez¢é poczesne, bardziej rozbudowane miejsce w

glownym tekscie rozprawy.

Nie brak w rozdziale solidnego przegladu literatury i dojrzatej, merytorycznej dyskusji
z ocenami toga plays przez innych badaczy, albo probami zakwalifikowania do gatunku
innych tekstéw, ktore — na podstawie wyraznych kryteriéw — zostajg odrzucone przez
Doktorantke. Cheiatbym jeszcze raz podkresli¢ ciekawe i konieczne przedstawienia tla
kulturowego, w jakim te teksty byly wystawiane oraz zabiegéw ich tworcow, zwlaszcza
Barretta, aby je wypromowa¢ oraz poréwnanie The Sign of the Cross z Quo Vadis i uczciwa
dyskusje o potencjalnym plagiacie Barretta czy tez Sienkiewicza — Autorka dobitnie
pokazuje, ze tematyka zwigzana z prze$ladowaniem wezesnych chrzescijan w imperium

rzymskim byla popularna w catej kulturze europejskiej konca XIX w.

Moze czytelnika nie do kofica satysfakcjonowa¢ glebia analizy, ale w mojej ocenie
Doktorantka wydobywa z omawianych tekstow ich potencjat tak, jak tylko jest to mozliwe.
Nalezy pamigta¢, ze nie sa to bardzo intelektualnie wyrafinowane dzieta sztuki, ze w
najlepszym razie — o czym wielokrotnie nam si¢ przypomina — sg to teksty z pogranicza

kultury wysokiej i popularne;.

Rozdziat IV: ,,From Victorian Popular Stage to Early American Cinema: the Rise of
Popular Culture”, s. 198-262, pokazuje przejscie od teatralnych przedstawien ,,toga plays” do
ich filmowych realizacji, ktére Doktorantka nazywa ,toga films”. Wigze sie to z rozwojem

kina jako sztuki z jednej strony i przydatnosci melodramatu, w tym podgatunku ,,toga play” w



nowym medium. Z drugiej strony, na poczatku XX w. nastepuje schytek popularnosci ,.toga

play”, ktéra otrzymuje drugie zycie w filmie wiasnie.

Rozdziat zaczyna si¢ od analizy scenicznej adaptacji Ben Hura, kofczy zas na
interpretacji adaptacji filmowej z 1959 r., co stanowi udang kompozycyjng klamre. Czytajac
sztuke Younga Autorka kontrastuje ze soba pary postaci (Ben Hur versus Messala, Iras versus
Esther), co wydaje sie udanym zabiegiem. Ciekawe i trafne jest pordwnanie postaci Iras z
bohaterka Szekspirowskiego Antoniusz i Kleopatry o tym samym imieniu oraz z Kleopatra,
uosobieniem femme fatale, a Judy i Messali do Juliusza Cezara i Marka Antoniusza (s. 220).
Po raz kolejny podkreslone jest znaczenie watku romansowego w ,,toga plays”, ale tez w
filmach, ktére stuzy m.in. okazjom do ukazania kobiecego ciata z wyraznym podtekstem
erotycznym, co Doktorantka zauwaza regularnie w pracy. Co wigcej, nalezy pochwali¢ ja za
stuszne uwagi dotyczace pokazywania ludzkiego ciala w pozniejszych filmach — w latach
pieédziesiatych nacisk jest polozony na ciato meskie, bez podtekstu erotycznego, jako symbol

sity i braterstwa broni w walce z ,,imperium zta”.

Dyskusja o sztuce Ben Hur pomaga takze w uwypukleniu réznic pomigdzy kultura
brytyjska i amerykanska; w tej ostatniej nacisk jest potozony na wartosci rodzinne. Po
poréwnaniu Ben Hura ze sceniczng adaptacja Barretta powiesci Sienkiewicza Quo Vadis,
Autorka przechodzi do filmu, podkreslajac te elementy, ktore film rozwijat w przypadku
.toga plays”, tj. przede wszystkim realizm oraz spektakl, widowiskowoéé, czyli istotne
skladniki melodramatu, ale takze rozwijajacego si¢ juz od pierwszych dekad XX w. epickiego
kina historycznego, chetnie siegajacego po historie ze starozytnosci. Nastgpuje historyczny
przeglad adaptacji The Sign of the Cross (w tym wybitne dzieto DeMille’a), Quo Vadis czy
wreszcie Ben Hura. W analizach warto podkresli¢ umiejetnosé uwypuklenia powodow
ideologicznych, politycznych, ale tez komercyjnych, dla ktérych siggnigto po te historie, czy
to po pierwszej wojnie $wiatowej, czy to przed lub po drugiej. Kiedy omawiane jest wielkie
kino epickie Hollywood w latach pigédziesiatych brakuje nieco szerszego kontekstu schytku
Ztotej Ery Hollywood, ktéra zwiastowata koniec widowiskowych i kosztownych produke;i (s.

256). Rozdzial konczy $wietne (podobnie, jak poprzednie) podsumowanie, w ktérym

Doktorantka dokladnie punktuje najwazniejsze aspekty transferu ,.toga plays” do filmu,

zwlaszeza w kontekscie amerykanskim.

Prace konczy zwiezle i tre$ciwe zakonczenie, stanowigce podsumowanie i
przypominajace czytelnikowi najwazniejsze tezy i wnioski rozprawy. Po nim nast¢puja

rozbudowane streszczenia, odpowiednio w jezyku angielskim i polskim, wybrane



reprodukcje, do ktorych Autorka odwotuje si¢ w dysertacji oraz bibliografia. Praca napisana
jest przyzwoitg akademickg angielszczyzna, cho¢ gdzieniegdzie pobrzmiewaja nieco potoczne
tony, sktadnia za$ zbyt czgsto przypomina polska. Sg takze problemy z przedimkami,
przydalaby si¢ rowniez bardziej uwazna redakcja tekstu (szczegotowe informacje o
zauwazonych przez mnie literéwkach zawarlem w osobnym dokumencie — ,,erracie”, ktory

przestalem Doktorantce).

Pragne z calym przekonaniem stwierdzié, ze rozprawa doktorska Pani mgr Anny
Prosniak stanowi istotny wklad do dziedziny literaturoznawstwo i dlatego uwazam, ze spelnia
wymogi stawiane dysertacjom doktorskim. Zwracam si¢ z prosbg o dopuszczenie Doktorantki

do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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