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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Anny Prosniak ,,Literary Tradition and
Popular Culture: Toga Plays in Victorian Popular Theatre”

Rozprawa doktorska pani magister Anny Pros$niak poswigcona jest relatywnie malo

znanemu aspektowi péznowiktorianskiego teatru popularnego, jakim sg tak zwane toga plays.

Praca sklada si¢ z czterech rozdzialéw poprzedzonych wstgpem, oraz obszernej
bibliografii i galerii obrazow, do ktérych Autorka czgsto nawigzuje, co okazuje sie bardzo
przydatne w czasie lektury dysertacji. Rozdzialy podzielone s na mniejsze sekcje, co przydaje

pracy klarownosci.

Autorka podejmuje we wstepie probe osadzenia omawianych utworéw w szeroko
rozumianym kontekscie genologicznym epoki. Wstep przygotowuje wiec grunt do dalszych
rozwazan nie tylko proponujac definicj¢ gatunku, ale i nakreslajgc tlo literackie i kulturowe
zjawiska. Jest to istotne rowniez dlatego, ze foga plays nie sg obecnie zbyt dobrze znane,
materiat krytyczny jest dos¢ skapy, zwlaszcza w zestawieniu z dynamicznie rozwijajgcymi sie
studiami nad innymi aspektami okresu wiktorianskiego. Bardzo istotne jest tutaj takze wpisanie
omawianych utwor6w w tradycje melodramatyczna, dzigki czemu ten aspekt moze w pracy
zosta¢ od razu uznany za rzecz oczywistg. Na uwage zastuguje tez udana proba umieszczenia
toga plays w galerii wiktorianskich gatunkéw scenicznych i zestawienie ich z p6zniejszym

rozwojem kina.



Kolejne dwa rozdzialy zatytutowane ‘Literary tradition: The Antiquity in the Nineteenth
Century’ i ,,Educational Theatre and Entertainment” poswigcone s3 umiejscowieniu toga plays
w tradycji literackiej i kulturowej epoki wiktorianskiej. Po nich naste¢puje rozdziat zajmujacy
si¢ juz bezposrednio sztukami nalezacymi do tej kategorii, w tym w szczegblnosci trzema, The
Cup, Claudian 1 The Sign of the Cross ktorych wybor miat postuzy¢ zilustrowaniu rozwoju
tego gatunku. Rozprawe konczy rozdziat czwarty ,.From Victorian Popular Stage to Early
American Cinema: the Rise of Popular Culture” $ledzacy dalszy rozwdj tematéw i
zainteresowan, jakie wczesniej stworzyly warunki powstania i rozwoju gatunku, a teraz
umozliwily przeniesienie wielu z jego konwencji na grunt powoli rozwijajacej sie sztuki
filmowe;j. Jest to podzial uzasadniony i logiczny, umozliwia przedstawienie foga plays w
odpowiednim kontekscie i uwypukla ich znaczenie dla utworzenia si¢ pewnych do dzi$ zywych
i popularnych sposobéw widzenia czasow starozytnych i wykorzystania tych wizji jako

dogodnego $rodka stylistycznego do komentowania takze palacych problemow wspétczesnych.

Jak kazda decyzja o podziale i kolejnosci omawiania jakiegokolwiek materialu, i ta
niesie ze soba pewne niebezpieczenstwa. Nie dalo si¢ wigc unikngé pewnych powtorzen, widaé,
ze Autorka wielokrotnie probowala zapobiec wrazeniu nieporzadku podkreslajac, Zze o danym
zagadnieniu szerzej bedzie mowa w pézniejszych czgsciach pracy. Mimo tych wysitkéw,
wydaje si¢ jednak, ze niepotrzebnie pewne kwestie powtarzaja si¢ w réznych rozdzialach, na
przyktad nacisk, jaki ktadziony jest na odniesienia do Quo vadis i kontrowersji zwigzanych z
podobienstwami fabuly tej powiesci i sztuki The Sign of the Cross wymaga przedwczesnego
przedstawienia streszczenia sztuki, ktéra bedzie omawiana szeroko znacznie p6zniej, sama
kontrowersja tez jest tylko zasygnalizowana, wlasciwie nie wiadomo dlaczego. Z drugiej
strony, kiedy temat Ben Hura przywolany jest w rozdziale II, zostaje on tak wprowadzony,

jakby wczesniej nie bylo na ten temat stowa, cho¢ juz wezesniej poswigcono mu sporo miejsca.



Mozna tez zauwazy¢ czgsto stosowana technike¢ niejako odwréconej kolejnosci wywodu.
Najpierw mamy szerokie tlo i bardzo szczegétowo opisane reakcje wspolczesnych i krytyczne
recenzje toga plays, a dopiero w kolejnym rozdziale analizowany jest dokladnie sam utwor.
Tym samym cytowane wczesniej opinie nie moga od razu zosta¢ poddane krytycznej ocenie
ani przez Autorke, ani przez czytelnika, budzg wiec raczej zniecierpliwienie niz naukowe

zainteresowanie.

Innego typu trudnos¢ pojawia si¢ zwlaszcza w rozdziale III, miejscami bardzo
chaotycznym, pelnym powtdrzen i elementow zaciemniajgcych analize. Autorka w trosce do
przedstawienie pelnej panoramy éwczesnego teatru zbyt czgsto koncentruje si¢ na tym, co NIE
nalezy jej zadaniem do toga plays, ,.przeskakujac” to, co zamierza analizowaé potem. Z drugiej
strony zdarzajg si¢ wiracenia, elementy nalezace tematycznie raczej do rozdziatow
weczesniejszych pojawiaja si¢ z nagla. Na przyklad w podrozdziale na temat sztuki Claudian
mamy nagla zmiang tematu na kwesti¢ kostiuméw w toga plays tylko czesciowo zwigzanych z

tg sztuka.

Autorka definiuje foga plays jako ,;rodzaj sztuk melodramatycznych, bedacych czescia
popularnego teatru p6znych czaséw wiktorianskich, ktorych akcja osadzona jest najczesciej w
czasach starozytnego Imperium Rzymskiego i podejmujacych tematy dekadencji rzymskiego
stylu zycia, zwlaszcza polaczenia erotyki i poganskiej religii. Postacie tych sztuk stojg przed
wyborem migdzy anty-wartosciami narzucanymi przez oficjalng kulture i wladze imperialna, a
wartosciami chrzescijafiskimi reprezentujagcymi droge¢ moralnosci i cnoty.” Definicja wydaje
si¢ bardzo klarowna. Wymienione we wstepie proby zdefiniowania tego samego zjawiska przez
nielicznych badaczy wspominajacych o nim w swoich pracach wskazujg jednak od razu, ze
moze ono by¢ rozumiane znacznie szerzej, co wida¢ na przykladzie cytowanej w dysertacji
definicji Newey i Richardsa, gdzie sg to po prostu sztuki, ktore ,,odtwarzajg $wiat starozytny na

scenie”. Jest to o tyle istotne, Ze p6zniejsze analizy zdaja si¢ raczej sktania¢ ku stosowaniu tej



SZerszej deﬁnicji, gdyz obejmuja utwory niekoniecznie podejmujace temat pierwszych
chrzescijan. Takie podejscie uzasadnia takze odwolania do stynnej powiesci Bolestawa Prusa
»Faraon” 1 w ogéle do tematu fascynacji starozytnym Egiptem w wieku XIX, ktora jest
wielokrotnie w pracy przywotywana. Z drugiej strony, niewatpliwa kulminacjg toga plays jest
The Sign of the Cross, trudno tez przeceni¢ znaczenie Ben Hura, a oba utwory wlasnie tematyke
zderzenia wezesnego chrzescijanstwa z mentalnoscia rzymska podejmujg. Ta swoista dwoistosé
definicyjna, cho¢ widoczna w calej pracy, nie jest chyba wystarczajgco podkreslona i

unaoczniona.

Bardzo ograniczony charakter bezposrednich zrédet krytycznych traktujacych o Toga
Plays jest z jednej strony korzystny dla niniejszej dysertacji, z drugiej stwarza pewne
niebezpieczenstwa. Korzystne, co oczywiste, jest to, ze temat wymaga szerszego i
poglebionego potraktowania, co sprawia, ze dysertacja nabiera charakteru jesli nie pracy
catkiem pionierskiej na rynku anglosaskim, to na pewno zaréwno bardzo oryginalnej, jak i
potrzebnej. Warto dodaé, ze w literaturoznawstwie polskim temat jest jeszcze rzadziej
podejmowany mimo oczywistej koniecznosci ze wzgledu na istniejgcg tradycje literacka, do
ktorej naleza nie tylko stynne Quo vadis i Faraon, ale i kilka znacznie mniej znanych utworéw
wymienianych w pracy. Umiejscowienie tych powiesci w szeroko rozumianym nurcie
kulturowym XIX wieku wykraczajacym poza tradycje powiesciowa jest niezwykle cenne i
wypelnia razaca luke badawczg. Z tego tez wzgledu niniejsza praca, po pewnych
modyfikacjach, moglaby z powodzeniem zosta¢ wydana w jezyku polskim i sta¢ si¢ waznym

glosem w badaniach nad XIX wieczng literaturg polska.

Z drugiej strony, niewielka ilos¢ zrédet, na ktorych Autorka oparta trzon swojej analizy
stwarza ryzyko powielenia pewnych niescistosci lub niedoskonatosci wywodu. Drobny w
sumie przyklad dobrze ilustruje ten problem. Autorka powotuje si¢ na prace Rosemary Barrow,

gdzie podkreslony jest fakt, ze w Anglii wiktorianskiej nie byly wystawiane sztuki rzymskie,



by stwierdzi¢, ze to Grecy stworzyli wielkie tragedie, z czym rzecz jasna nie mozna
dyskutowa¢. Wynikajace z tego stwierdzenia wnioski nie sa juz jednak tak jednoznaczne.
Prawda jest, ze rzymskie tragedie w zaden sposob nie moga konkurowa¢ z tragedig grecka, ale
nie znaczy to ze ich nie bylo, albo ze Rzymianie nie interesowali si¢ teatrem. Po pierwsze, to
wiasnie dzigki rzymskim nasladownictwom czy po prostu kontynuacjom przetrwala przeciez
cze$ciowo tradycja komedii greckiej. Po drugie, ptyw Plauta na komedi¢ wiekow pézniejszych,

Iacznie z wiekiem XIX, jest wrecz nie do oszacowania.

Znacznie wazniejsza sprawa jest razaca luka w przedstawieniu tradycji literackiej i
kulturowej wiodacej do foga plays, zdecydowanie odziedziczona po wykorzystywanych
zrédtach. Jest to widoczne zar6wno we wstepie, jak i w rozdziale pierwszym, a takze wszedzie
tam, gdzie poruszony jest temat zakonczenia sztuki 7he Sign of the Cross lub kontrowersji
zwigzanych z podobienstwami dziela do powiesci Sienkiewicza. Autorka, co sluszne i
naturalne, bardzo duzo pisze o znaczeniu powiesci Bulwera-Lyttona dla rozwoju
zainteresowania starozytnosciag w ogéle, a powstania foga plays w szczegblnosci. Nie mozna
jednak przy tym zapomnie¢, ze Ostatnie dni Pompei nie sa w zadnym wypadku zjawiskiwem
odosobnionym w brytyjskiej literaturze XIX wieku, przeciwnie, naleza do bardzo popularnego
rodzaju powiesci o pierwszych chrzescijanach. Temat ten w dodatku wcale nie byt w epoce
wiktorianskiej traktowany jednoznacznie, wida¢ mocno ze soba skontrastowane podejscia
protestanckie (np. Zenon Cobbolda, czy Hypatia Kingsley’a) i katolickie (np. Fabiola
Wisemana czy najstynniejsza Callista Newmana, o ktérej Autorka pobieznie wspomina) , a
nawet bardzo krytyczne glosy wyrazone dna przyklad w Waleriusie Lockharta. W dodatku
mamy bardzo istotny angielski przyklad sporo wczesniejszego scenicznego zainteresowania
tematem w oratorium Theodora tak popularnego w okresie wiktoriafiskim Handla. Nie da sie
tez nie wspomnie¢ o bezposrednich zrédtach libretta tejze Theodory, czyli sztuki Corneille’a i

noweli Boyle’a, tym bardziej, Ze analiza tych tekstow rzuca bardzo istotne $wiatlo na znaczenie



zakonczenia The Sign of the Cross i moglaby by¢ niezwykle przydatna, gdyby Autorka chciala
zabra¢ glos w sporze o podobienstwa tego dramatu do Quo vadis. Pozorie niewielka roznica
zakonczen sztuki i powiesci wskazuje jednak na ich odrgbne zakorzenienie w tradycji
martyrologicznej, religijnej i obyczajowej i dokladniejsze zajecie si¢ tg sprawag mogloby

przyczynic¢ si¢ do znacznego wzbogacenia i poglebienia analizy tej sztuki.

Czgste odwolania do sztuk plastycznych, w tym zwlaszcza do malarstwa, poszerza
znacznie przedstawienie kulturowego tla foga plays i pomaga wpisaé je w szeroki kontekst
zainteresowan antykiem w epoce wiktorianskiej. Na uwage zastuguje rowniez podjecie przez
Autorke tematu niejakiej dwoistosci, zeby nie powiedzie¢ hipokryzji, w wiktorianskim
podejsciu do nagosci w sztuce. Niewatpliwie aspekt ten moze by¢ wyodrebniony takze w toga
plays 1 w tradycji narracyjnej reprezentowanej chocby przez Quo vadis, czy nawet Ben Hura.
Szkoda troche, ze temat ten, jakkolwiek obecny w dysertacji, nie zostat chyba wystarczajaco
poglebiony. Wida¢ to na przykladzie fragmentéw poswigconych obrazom Leightona (,,Flaming
June”) i Alma-Tademy (,,The tepidarium”). Oba moglyby by¢ znakomitymi przyktadami
wspomnianej dwoistosci, gdyz oba, cho¢ w inny sposob, moga by¢ odczytane jako wrecz
balansujgce na granicy pornografii, ,,Tepidarium” w sposob niemal jednoznaczny, ,,Flaming
June” w sposéb bardziej zawoalowany i subtelny. Autorka poswieca tym obrazom relatywnie
duzo miejsca, nie podejmuje jednak tego tematu, koncentrujgc si¢ na innych aspektach. Na
marginesie dodam, Zze bardziej precyzyjne rozumienie znaczenie slowa ,tepidarium”

pozwoliloby uniknaé drobnego bledu rzeczowego.

Niewatpliwym atutem dysertacji jest powigzanie fenomenu toga plays i ich specyficznej
widowiskowosci z rozwojem kina. Innym $wietnym pomystem bylo przekroczenie granic
Imperium Brytyjskiego i odniesienie zar6wno do tradycji amerykanskiej, jak i polskiej, na co
w pelni pozwala choéby popularnosé Ben Hurai i Quo vadis. Pokazuje to nie tylko szeroki

kontekst i integralnos¢ kultury zachodniego $wiata, ale wskazuje tez na jej r6znorodnosé.



Mimo wspomnianej weczesniej szczuptosci bezposrednich zrédel krytycznych, Autorce

udalo si¢ zgromadzi¢ obszerng bibliografig.

Najstabsza strong pracy jest niestety jej warstwa jezykowa. Poza czestymi problemami
1 niekonsekwencja w uzyciu rodzajnikéw i pewnym niedopracowaniem redakcyjnym, praca
obfituje w dos¢ razace polonizmy skladniowe (np. na stronach 21, 74, czy 95). Niektore zdania,

na przyklad na stronie 183, staly si¢ przez to niemal niezrozumiate.

Podsumowujac, mimo pewnych niedociagni¢¢ i brakow, rozprawa doktorska pani
magister Anny Prosniak stanowi znaczace osiagnigcie o charakterze interdyscyplinarnym,
Iaczacym kilka tradycji literackich, teatrologicznych i filmoznawczych wraz z ich kontekstem
kulturowym i historycznym. Uzupelnia tez luke w badaniach nad okresem wiktorianskim i
przyczynia si¢ do wzbogacenia wiedzy o literaturze polskiej i jej zwigzkach z literaturg i kulturg
Swiatowg.

Z przyjemnoscig stwierdzam, ze rozprawa doktorska pani magister Anny Prosniak

zatytulowana ,,Literary Tradition and Popular Culture: Toga Plays in Victorian Popular Theatre”

spelnia ustawowe wymogi stawiane pracom doktorskim i wnosz¢ o dopuszczenie Doktorantki

do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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