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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Marty Kasprzak

pt. Paryz — miasto wyobrazone jako przedmiot spojrzenia turystycznego, imigranckiego i

postnostalgicznego. Analiza wybranych filmow fabularnych zrealizowanych po 1995 roku

Wim Wenders w eseju zatytutowanym Pejzaz miejski pisal na poczatku lat 90.
o0 szczegolnym zwigzku dziejow kina z historig rozwoju nowoczesnych miast, ktérych dzieje
w dramatycznych dekadach XX wieku zarejestrowano na dokumentalnej tasmie filmowe;j,
staly si¢ one takze ttem opowiesci wielu filméw fabularnych. Niemiecki rezyser z pewnym
niepokojem spogladat w nadchodzacg przysztos¢, gdy za sprawa cyfrowych narzedzi, jakimi
beda postugiwali si¢ filmowcy, realizowane przez nich obrazy utracg ten rodzaj
wiarygodnos$ci $wiadectw fotograficznych, jakiego gwarantem byla naswietlona klisza. Ten
niepokdj wigzatl z innym, dotyczacym dynamiki 1 charakteru przemiany pejzazu miast,
z ktérych zniknie to, co malte i skromne, podobnie jak znikng mate i skromne filmy, cho¢ to
czesto one tworzyty histori¢ kina. W jego eseju kryje si¢ pytanie o obraz miasta w filmie

w nadchodzacej epoce.

Do pewnego stopnia odpowiedz na to pytanie mozna odnalezé w ciekawej
1 odkrywczej pracy doktorskiej pani magister Marty Kasprzak, dotyczacej filmoéw z przetomu
stuleci, realizowanych kilka lat po opublikowaniu w 1992 roku eseju rezysera Nieba nad
Berlinem (1987). Autorka podjela si¢ na jej kartach ambitnego zadania. Postanowita zbadac,
jaki obraz Paryza wylania si¢ z filmow fabularnych realizowanych sto lat po narodzinach
kina, w epoce rozwoju nowych mediow, analizujgc wybrane utwory z wykorzystaniem
narzgdzi badawczych z obszaru filmoznawstwa, kulturoznawstwa, socjologii i1 filozofii,
korzystajac przy analizowaniu filméw z metody neoformalnej i close reading, siggajac po
ustalenia takich badaczek i1 badaczy jak John Urry, Zygmunt Bauman, Ewa Rewers, Andre
Gardies, Bronistaw Baczko, czy Krzysztof Loska, by przywota¢ nazwiska tych czgsciej

cytowanych w pracy.



Marta Kasprzak postanowita przy tym przyjrze¢ si¢ utworom najbardziej jej zdaniem
reprezentatywnym dla przedstawionych w pracy trzech rodzajéw strategii obrazowania
Paryza (tego jedynego w swym rodzaju miasta eksorbitalnego), czyli turystycznego,
imigranckiego 1 postnostalgicznego. Doprecyzowujac, w $lad za autorka, Paryz jest tu
przedmiotem réznych spojrzen. Ich omoéwieniu poswiecita trzy duze rozdzialy pracy
poprzedzone dwoma (nie liczac Uwag wstepnych), wprowadzajacymi w zagadnienie
kulturowych przedstawien Paryza (z krotkim zarysem dziejow miasta) w znanych, czgsto
wybitnych, dzietach literackich, fotograficznych, filmowych, instalacjach artystycznych, a
takze innych wytworach kultury popularnej. Omowita najbardziej charakterystyczne budowle
Paryza, bo tez architektura stanowi kluczowy element miejskiego pejzazu filmowego. Za
wyborem tych a nie innych dziet artystycznych stalo przekonanie autorki, Ze to wlasnie one sg
najczesciej przywotywane i przetwarzane (na rozmaity sposob) w filmach fabularnych
zrealizowanych po 1995 roku i sktadajg si¢ na swego rodzaju repertuar klisz powracajacy w
filmowych przedstawieniach Paryza. Duze wrazenie w czasie lektury tego rozdziatu robi
imponujaca liczba wymienionych dziet malarskich, przywotanych z nazwy (tu obok tytutéw
oryginalnych przydatyby si¢ polskie, jesli takie istnieja w rodzimych opracowaniach z
obszaru historii sztuki), ale takze pokrétce omowionych. Z kolei w przegladzie artystow
kamery 1 najwazniejszych dziet fotograficznych, gdzie doktorantka wyr6znita przede
wszystkim dokonania Roberta Doisneau, Henri Cartier-Bressona oraz Willy Ronisa, zabrakio

mi Eugéne’a Atgeta, ktory zastynal fotograficzng dokumentacja Paryza poczatku XX wieku.

W rozdziale, ktorego tytul #parismonamour zostal wzigty z instagramowego katalogu
popularnych hashtagéw, autorka koncentruje si¢ na rozmaitych przejawach paryskosci w
kulturze popularnej, omawia rozpowszechniony w sieci wzorzec paryzanki, a takze to jak
mitologia miasta znajduje swoje odbicie w konkretnych uktadankach, puzzlach, zabawkach,
grach komputerowych, reklamach francuskich marek kosmetycznych, modzie, przedmiotach
imitujacych ksztatty emblematycznych budowli Paryza, muzyce i piosenkach. Cennym,
stricte filmoznawczym, uzupeklnieniem tego fragmentu pracy jest podrozdziat Paryz
malowany pikselami, w ktorym doktorantka omawia seri¢ popularnych petnometrazowych
filmow animowanych (gtownie produkcji amerykanskiej) dla dzieci 1 mlodziezy,
zrealizowanych w technice animacji komputerowej (od Ratatuj, przez Dzwonnika z Notre
Dame, Kota w Paryzu, Przygode w Paryzu, Petzaki w Paryzu az po Smerfy 2) i eksplorujacych
motywy przestrzenne z architektury Paryza.



W rozdziale poswigconym spojrzeniu turystycznemu autorka siegneta po koncepcje
znang z ksigzki brytyjskiego socjologa Johna Urry’ego Spojrzenie turysty (wydanej w Polsce
w 2007 roku) a przedmiotem analizy uczynila sze$¢ filmow fabularnych z lat 1995 — 2016.
Przyglada si¢ im w kontek$cie praktyk cztowieka wspotczesnego (okresu ponowoczesnosci)
uprawiajgcego model turystyki pozwalajacy na ,,eksploracj¢ pelni pejzazu sensorycznego —
nie tylko wizualnego, lecz rowniez dzwickowego (soundscape), haptycznego (touchscape) i

zapachowego, niekiedy zwanego olfaktorycznym (smellscape)” (s. 122).

W filmach tych dochodzi do glosu szczegolny proces estetyzacji architektury i pejzazu
Paryza a ich bohaterowie na rézny sposdb konsumuja rozmaite przyjemnosci, ktérych
dostarcza im miasto. W efekcie w komediach romantycznych dominuje kiczowaty,
pocztowkowy obraz miasta wyidealizowanego (z nieomal nicodzowng wiezg Eiftla) a ich
bohaterowie wpisujg si¢ w dobrze zadomowione w kulturze typy postaci w rodzaju
,2Amerykanina w Paryzu”. Dobrze przeprowadzona analiza filmowa pozwolila autorce opisa¢
splot klisz kulturowych i stereotypowych zachowan (np. Paryza jako miasta mitosci) w
przeanalizowanych filmach: Paryz moze poczekaé¢ (2016) Eleonory Coppoli, Francuskim
pocatunku (1995) Lawrence’a Kasdana, Milosci i turbulencjach (2013) Alexandra
Castagnettiego, czy Angel-A (2005) Luca Bessona. Na tle wymienionych filméw wyrdznia si¢
sposob odmiennego, niepowierzchownego pokazania Paryza poprzez filmowanie bohateréw
w mniej rozpoznawalnych przestrzeniach miasta tak jak to zrobit Richard Linklater w filmie
Przed zachodem stonca (2004), czy postuzenie si¢ metoda ,,atlasu kinematograficznego”
(,,nastepujace po sobie ujecia prezentujace miejsca emblematyczne dla danej miejscowosci”,
s. 173) w nostalgicznym O potnocy w Paryzu (2011) Woody Allena. Autorka zwraca uwage
na role filméw o Paryzu, oraz innych atrakcyjnych miastach, w stymulowaniu praktyk
turystycznych wsréd widzow (nie tylko kinofilow), co wykorzystywane jest w branzy

turystycznej.

Przeciwienstwem spojrzenia turystycznego jest spojrzenie imigranckie, ,,ktorego istota
jest dwukierunkowa zalezno$¢ miedzy pozycja spoleczng a sposobem doswiadczania
(i postrzegania) miasta” (s. 189). Zostalo ono zaprezentowane w najciekawszych z rozdziatow
pracy a poswigconym kinu przedmies¢ (cinéma de banlieue) 1 filmom o stylistyce beur (beur
cinema — ,ich wyroznikiem jest wewnetrzne spojrzenie na zycie spoteczne osiedla,
dowarto$ciowujace perspektywe imigrantow”, s. 187), z ktorych autorka wybrata i poddata
analizie trzy tytuly: Nienawis¢ (1995) Mathieu Kassovitza, Imigrantow (2105) Jacques’a

Audiarda i Nieustraszong (2015) Danielle Arbid. Czwartym z analizowanych filméw jest Sous les



étoiles de Paris (Pod gwiazdami Paryza, 2020) Clausa Drexela, obrazujacy zycie paryskich
bezdomnych. Autorka wszechstronnie zaprezentowata w tym rozdziale problem imigracji we
wspolczesnej Francji oraz miejsce omawianych filmow w kontekscie ,,zwrotu postkolonialnego w
badaniach nad filmem” (s. 190), koncentrujac swoja uwage — zgodnie z tematem pracy — na
wizerunku Paryza, ktory w kinie przedmies¢ (poréwnywanym gatunkowo do antywesternu) jest
wyraznie odmienny od stereotypowego obrazu miasta jako atrakcyjnego turystycznie 1

nowoczesnego, pokazywanego w filmach oméwionych w poprzednim rozdziale.

Nienawis¢ z 1995 roku byta pierwszym filmem gtownego nurtu, ktéry pokazat zycie
imigrantow z podparyskich dzielnic w stylistyce filmowej nawigzujacej do dokumentu,
eksponujgc brzydote obskurnych blokowisk. Z kolei Imigranci Jacques’a Audiarda (nagrodzeni
Ztota Palmg) przenosza, zdaniem autorki, doswiadczenie traumy wojennej przywiezione przez
bohateréw filmu z rodzinnej Sri Lanki na grunt paryski. W Nieustraszonej Danielle Arbid
wyeksponowano opozycje migdzy malowniczym centrum Paryza a brzydota przedmies$¢. Autorka
pracy wnikliwie analizuje filmy (jak w catej pracy) i omawia $rodki stylistyczne potegujace w
kazdym z tych utworéw odmienne wrazenie roéznych przestrzeni (dominujg przedstawienia
niebezpiecznych obszaréw przedmiejskich), oddajac charakter perspektywy, z ktorej $wiat
dookota ogladaja imigranci. W rozdziale tym pojawiaja si¢ cenne odniesienia do innych tytutéw
filmowych reprezentujacych omawiany w tym rozdziale nurt kina. Tu male dopowiedzenie:
w stynnym filmie Franju Krew bestii (1949) pokazano nie tylko ubojni¢ koni, ale kilka innego

typu rzezni na przedmiesciach Paryza.

Trzecia z rozpoznanych i1 przedstawionych w pracy strategii dotyczy spojrzenia
postnostalgicznego. Odnosi si¢ ono do filmow, ktore wyrazaja tesknote ,,za Paryzem, ktory juz nie
istnieje” (s. 248), odwotujac si¢ do pamieci kulturowe;j, ktorej istotnym elementem w wypadku
tych utwordéw jest pamie¢ kina, zawarte na réoznym poziomie przekazu aluzje i nawigzania do
dziet klasycznych, czy stylistyki dawnych filméw, tego jak w przesztosci pokazywano Paryz.
Autorka zaproponowata tu przekonujacy wybor czterech tytulow: Amelii (2001) Jena-Pierre
Jeuneta, Nieba nad Paryzem (2008) Cédrica Klapischa, Podrozy czerwonego balonika (2007)
Hsiao-Hsien Hou oraz Marzycieli (2003) Bernardo Bertolucciego. Tu takze doktorantka data si¢
pozna¢ jako wnikliwy widz i1 czytelnik filmowych przekazow, umiejetnie komentujac
interesujace jg problemy za pomocg wiasnych uwag, trafnie dobranych cytatow i przypisoéw.
Te ostatnie czesto przybierajg w pracy rozmiar obszernych dopowiedzen, ktore mozna czytaé
jako osobny tekst w tekscie, §wiadczacy o erudycji autorki i bardzo dobrym rozpoznaniu

podjetej w rozprawie problematyki.



W efekcie praca przybrata ksztalt filmowej mapy wspotczesnego Paryza, przewodnika
po istotnym obszarze wspolczesnej kultury filmowej, a przynajmniej tym jej wycinku, ktory
odnosi si¢ do tego jak dzi§ postrzegana jest stolica Francji, w jaki sposob filmowcy, begdacy,
jak chce autorka, reprezentantami réznych grup przybyszoéw i mieszkancoéw tego miasta,
odnosza si¢ do dziedzictwa kulturowego Francji, ktorego symbolem jest Paryz. Dopiero te
trzy spojrzenia, turystyczne, imigranckie i postnostalgiczne uktadaja si¢ w pewna spdjna
calo$¢. Co zdaniem autorki wynika z tego zestawienia? Troch¢ zabraklo mi w pracy
odpowiedzi bardziej zdecydowanej na tak sformulowane pytanie, postawienia diagnozy,
bedacej wynikiem tak starannie przeprowadzonych badan. Warto o takim dopowiedzeniu

pomysle¢ nim praca zostanie ogloszona drukiem.

Wroce jeszcze do jednego z kluczowych zatozen tej rozprawy. Wydaje mi si¢, ze
rozumiem powody, dla ktéorych autorka postanowila skoncentrowa¢ swoja uwage na
rozpoznaniu sposoboéw przedstawiania Paryza w wybranych filmach wyprodukowanych po
1995 roku, pisatem o tym powyzej. Nie mniej przydatoby si¢ na kartach tej dysertacji bardziej
wyrazne wylozy¢ uzasadnienie podjecia takiej decyzji, czy wynikata ona, z przekonania, ze
rok 1995, w ktorym przypadta obchodzona na catym $wiecie rocznica stulecia kina, stanowi
tym samym symboliczng cezur¢ w dziejach filmu, czy moze istotny byt tu moment schytku
stulecia 1 poczatek technologicznej rewolucji cyfrowej w filmie, rok ogloszenia manifestu
Dogma’95 przez dunskich filmowcow? Domyslam si¢, ze lista wszystkich filmow
fabularnych z tego okresu, ktore z r6zng intensywnos$cig zaistnialy w obszarze kina gléwnego
nurtu na §wiecie i1 w obrebie poszczegolnych kinematografii (szczegdlnie francuskiej) jest
bardzo diluga. Nalezato dokona¢ selekcji, by moc skoncentrowaé si¢ w analitycznych
rozpoznaniach na konkretnych dzielach. Przydaloby si¢ jednak wymienienie, w kazdym z
trzech glownych rozdziatow pracy, troch¢ wiekszego wyboru tytutow (bo te w pracy
oczywiscie pojawiajg si¢) pokrewnych dzielom przeanalizowanym w pracy, odnotowujac je
cho¢by w przypisie. Inaczej czytelnik nie zorientowany w materii badan tak jak autorka nie
ma nalezytego rozeznania na ile wskazane 1 oméwione w pracy dzieta filmowe sg wyjatkowe,

unikalne, a na ile typowe dla pewnego szerszego zakresu filmow ogladanego z trzech r6znych
perspektyw.

Podobnie zabraklo troch¢ w pracy przedstawienia, na przyklad w rozdziale Paryz —
stolica swiata... literatury i sztuk wizualnych chocby skrotowego zarysowania kanonu
najwazniejszych filmow fabularnych, a moze takze dokumentalnych, z klasyki kina,

w ktorych paryski pejzaz petni rolg eksponowang. Rozumiem oczywiscie zatozenie autorki



rozprawy, by nie wikta¢ sie w tego rodzaju wywdd historyczno-filmowy, ryzykujac utonigcie
w morzu tytuldw. Zamiast tego doktorantka odsyla czytelnika do wymienionych w pracy
tytutow monografii, ktore ten temat podejmuja (m.in.: Jean Douchet, Gilles Nadeau Paris
cinéma: Une ville vue par le cinéma, de 1895 a nos jours [1987], Nguyen Trong Binh, Franck
Garbarz Paris au cinéma: la vie révée de la capitale de Mélies a Amélie [2003], Paris in
Hollywood, pod red. Antoine’a de Baecque [2012], Montmartre, décor de cinema, pod red.
Saskii Ooms [2017], Paris in the Cinema: Beyond the Flaneur, pod red. Alastaira Phillipsa i
Ginette Vincendeau [2017], Vanessa R. Schwartz, Its So French!: Hollywood, Paris, and the
Making of Cosmopolitan Film Culture [2007], Raphaélle Moine. Remakes. Les films francais
a Hollywood [2007], Michal Bak, Filmowy Paryz, czyli magia kina i miasta, [2014], Felicity
Chaplin La Parisienne in Cinema: Between Art and Life [2017], Thierry Van de Leur, Le
Parisis code fait son cinema, [2019], czy Marcelline Block, World Film Locations: Paris
[2012]). Nie mniej skoro na kartach rozprawy znalazto si¢ miejsce dla wcale pokaznej listy
obrazéw francuskiego malarstwa oraz fotografii Doisenau, Cartier-Bressona i Ronisa,
przywotano w niej dzieta literackie Charlesa Baudelaire’a, Victora Hugo, Honoré¢ de Balzaca,
Emila Zola, Gustava Flauberta, to czemu nie wymienié w tym miejscu tytutéw filmow, ktore
bylyby autorska propozycja badaczki i znawczyni tematu, pewnego podstawowego kanonu
utworéw kinematograficznych o Paryzu. Tym bardziej, ze w rdéznych miejscach w pracy
pojawiaja si¢ rozsiane w tek$cie gtdéwnym i przypisach, niektore tytuty z klasyki kina.
Chcialbym si¢ tez upomnie¢ o zamieszczenie w bibliografii artykutow Marii Kornatowskiej o
filmowym Paryzu: Pamietaj o Paryzu (,,Film” 1996 nr 10) oraz Z tamtej strony ekranu. Paryz
mityczny (,,Kino” 2008 nr 5), a takze eseju Mirostawa Przylipiaka Amelia corka Weroniki (z
tomu Kino Kieslowskiego, kino po Kieslowskim, pod red. Andrzeja Gwozdzia, Warszawa

2006).

Powyzsze uwagi w niczym nie umniejszaja mojej wysokiej oceny catej rozprawy.
Podsumowujac, pragne stwierdzi¢, ze mgr Marta Kasprzak napisala odkrywcza, bardzo
wartosciowa rozprawe doktorska, ktora stanowi istotne dokonanie naukowe. Stwierdzam, ze
rozprawa spetlnia wymogi stawiane pracom doktorskim 1 wnioskuje o dopuszczenie

mgr Marty Kasprzak do dalszych etapow przewodu doktorskiego.



