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Recenzja rozprawy doktorskiej mgra Ilyi Tsibetsa
pt. Narracje tozsamosciowe w kinie krajow battyckich.

Praca magistra Ilyi Tsibetsa juz w tytule zapowiada spotkanie z tematem
oryginalnym, ciekawym, domagajacym sie gruntownego zbadania. Kino krajow
baltyckich, nie tylko to najnowsze, pozostaje wcigz zagadnieniem nie w pelni
rozpoznanym (w szczegbdlnosci na gruncie polskim) a z pewno$cia nie rozpoznanym
na miare jego rangi i znaczenia, czego potwierdzeniem jest zaprezentowany na
poczatku rozprawy obecny stan badan. Warto zatem na wstepie, ale juz po bardzo
satysfakcjonujacej lekturze calo$ci, stwierdzié, ze jest to praca wybitna, wypeliajaca
istotna luke w badaniach nad stanem wspoélczesnym trzech waznych kinematografii
europejskich: litewskiej, lotewskiej i estonskie;.

Autor postawil przed soba dwa zasadnicze cele. Przebada¢ filmy historyczne
zrealizowane w ostatnich latach w kinematografiach krajow baltyckich, zadajac przy
tym pytanie o ich role w ksztaltowaniu wspolczesnej tozsamosci narodowej Litwinow,
Lotyszy i Estonczykow, oraz wypracowa¢ odpowiednia do tego celu metodologie,
przydatng takze dla innych badaczy podejmujacych sie realizacji podobnych zadan w
odniesieniu do innych kinematografii. Efekt studiow nad podjeta problematyka
zyskal ksztalt klarownie skonstruowanej dysertacji, napisanej staranng polszczyzna,
zawierajacej esencjonalny wywodd, zlozony z argumentacji w przekonujacy sposob
dowodzacej postawionych w pracy tez. Warto tez zaznaczyc¢, ze - jak pisze autor - jego
praca wynika z wcze$niej prowadzonych badan zapoczatkowanych juz w okresie
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Calos¢ zostala podzielona na trzy rozdzialy uzupelnione Wstepem i
Podsumowaniem. W pierwszym, zatytulowanym Zarys metodologiczny: proéba
definicji filmowej narracji tozsamosciowej, doktorant siega po pojecia zaczerpniete z
mysli Paula Ricoeura, takie jak tozsamo$¢ narracyjna, $lad, historia ufikcyjniona,
oraz Haydena White’a. W przypadku tego drugiego chodzi o kwestie dotyczace
historiofotii i metahistorii, ponadto wskazane przez White’a cztery schematy
fabularne (epicki, satyryczny, komediowy oraz  schemat tragedii), sluzace
wyjasnianiu historii poprzez fikcjonalizacje, a takze cztery modele my$lenia
historycznego oparte na teorii tropow takich jak metafora, synekdocha, metonimia i
ironia. Ponadto doktorant przybliza koncepcje narratologiczne, z ktérych skorzystal w
pracy, w tym pojecia fokalizacji i fokalizatora (podmiotu narracyjnego) zaczerpniete
od Mieke Bal i Roberta Birkholca.

Omowione koncepcje i pojecia zostaly z powodzeniem zastosowane przez
doktoranta w jego analizach filmowych, czym dowiodl ich faktycznej przydatnosci w
prowadzeniu badan nad filmowa narracja tozsamos$ciowa, ktéra zgodnie z definicja
zaproponowana przez autora rozprawy jest ,skonwencjonalizowanym ujeciem
tozsamo$ci bohatera za posrednictwem filmowych $rodkéw wyrazu”. Jej istotnym
uzupehieniem jest ,wziecie pod uwage tematyki filmu, gdyz pozwala [to — przyp.
M.J.] skoncentrowac sie na poszukiwaniu okreslonych elementéw tozsamosci”. [s.
39] W kontekécie kina krajow baltyckich istotna perspektywe spojrzenia na ich
historie i sposob jej zaprezentowania w omawianych filmach wyznacza refleksja
postkolonialna odnoszaca sie do przeszloSci komunistycznej tych panstw. Jak
zaznacza autor pracy: ,W filmach krajéw baltyckich czesto eksplorowane sa tematy
zwigzane z trauma historyczna, odzyskiwaniem pamieci zbiorowej oraz redefinicja
tozsamo$ci narodowej w warunkach obcej opresji”. [s. 42]

W rozdziale drugim, Kino krajow battyckich po 1991 roku w perspektywie
instytucjonalnej, doktorant odwoluje sie do idei kinematografii narodowej w ujeciu
Andrew Higsona i jego propozycji rozpatrywania problematyki z tym zwigzanej przez
pryzmat czterech kategorii: ekonomicznej, tekstualnej, konsumpcyjnej oraz krytyki
filmowej. Charakteryzujac w tym rozdziale kinematografie krajow baltyckich z
perspektywy instytucjonalnej, Ilya Tsibets odwoluje sie do ,rozwazan Jana Assmana
na temat rodzajow pamieci zbiorowej i tozsamosci” [s. 47] stwierdzajac, ze
wywiedzione z nich ,rozumienie tozsamosci zbiorowej wskazuje na jej instytucjonalny
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kulturalng poszczegolnych panstwa kieruja sie celami, normami i warto$ciami” [s.
48]. Z kolei pamie¢ kulturowa, jak zauwazyla Astrid Erll, ma charakter medialny. Ma
to swoje przelozenie na instytucje filmowe produkujace i dystrybuujace filmy o
przeszlo$ci. Doktorant przedstawil w dalszej czeSci rozdzialu (w ogblnym zarysie)
historie kinematografii Litwy, Lotwy i Estonii, wskazujac na trudnosci jakie przez
dekady napotykaly one w drodze do stworzenia wlasnych systemow produkcji i
dystrybucji filmowe;.

W kontekécie podjetej w pracy tematyki dotyczacej najnowszych filmow
powstalych w trzech wymienionych powyzej kinematografiach - a przede wszystkim w
odniesieniu do ich instytucjonalnego rozwoju - niezwykle istotnym faktem bylo
wejScie Litwy, Lotwy i Estonii do Unii Europejskiej a w szczegélnoSci uzyskanie przez
te kraje dostepu do miedzynarodowych funduszy wspierajacych narodowa produkcje
filmowa. Umozliwilo to rozwoj kluczowych instytucji filmowych w tych krajach —
Narodowego Centrum Filmowego Lotwy (istniejacego od 1991 roku, dla ktorego
istotnym impulsem byla ustawa filmowa z 2010 roku, definiujaca koncepcje filmu
lotewskiego), Estonskiego Instytutu Filmowego (utworzonego w 2013 roku w miejsce
istniejacego od 1997 roku Estonskiego Funduszu Filmowego) oraz Litewskiego
Centrum Filmowego (powstalego w 2012 roku). Wymienione powyzej trzy daty (lata
2010, 2012 i 2013) s3 zdaniem autora pracy kluczowe dla rozwoju kina krajow
battyckich w XXI stuleciu i przyjal je jako cezury w odniesieniu do wyboru filméw
poddanych przez niego analizie filmoznawczej. ,Jesli — pisze Tsibets - uznamy liczbe
wyprodukowanych pelnometrazowych filmoéw fabularnych (w tym animowanych) za
miarodajny wyznacznik sukcesu tej czy innej kinematografii (...) to zdecydowanie
mozna powiedzieé¢, ze instytucjonalizacja przemystéw filmowych krajow baltyckich
przyniosta pozytywne skutki”. [s. 69]

Innym wydarzeniem kluczowym dla badanych w pracy dokonan filmowcow
litewskich, lotewskich i estonskich staly sie, jak stwierdza doktorant, obchody stulecia
niepodleglo$ci w 2018 roku. To woéwezas z instytucji filmowych tych panstw (Tsibets
w tym konteks$cie okresla je mianem ,instytucji pamieci”) wyszed} impuls do realizacji
omawianych w pracy filmow o tematyce historycznej; impuls w postaci konkretnych
programdw finansowania ich produkcji. Litewskie Centrum Filmowe realizowato swdj
program w latach 2015-2020 a w jego efekcie naklady na produkcje filmowa na Litwie
wzrosty dwukrotnie. Na Lotwie program byl realizowany w latach 2001-2021 pod
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pelnometrazowe animacje i 8 filméw dokumentalnych”. [s. 64] Estonski Instytut
Filmowy w ramach programu obchoddéw stulecia Republiki Estonskiej zrealizowat ,,9
projektow (5 pelnometrazowych filméw fabularnych, 1 pelnometrazowa animacje, 2
filmy dokumentalne i dziesiecioodcinkowy serial telewizyjny)” w latach 2015-2020.
[s. 65] Autor stwierdza: ,programy realizowane przez baltyckie instytucje filmowe w
ramach ogoélnonarodowych obchodéw stulecia niepodleglosci byly kamieniem
milowym dla kinematografii baltyckich. Przyklady tych programéw udowadniaja, ze
znormatyzowane praktyki instytucjonalne moga pozytywnie wplyna¢ na krajowa
produkcje filmowa oraz zwiekszy¢ zainteresowanie widzow rodzimym kinem — w
szczegblnosci, gdy mamy do czynienia z polaczeniem specyfiki medium filmowego z
istotnym pod wzgledem praktyk upamietniania wydarzeniem o charakterze
konsolidacyjnym”. [s. 67]

Przywoluje tak szczegolowo powyzsze ustalenia, gdyz stanowia one wazny
element tezy tej pracy. Doktorat potrafil spojrze¢ na stosunkowo nieodlegle
wydarzenia w Kkinie krajow baltyckich z badawczego dystansu, dostrzegajac i
odkrywajac zarazem istotne kulturotwoércze zjawisko, ktére postanowit —w
kompetentny sposob przeanalizowac i opisac.

Kino historyczne jest kategoria szeroka, dlatego doprecyzowujac swdj wywod
doktorant przede wszystkim trzymal sie poczynionych wcze$niej ustalen odnos$nie
narracji tozsamosSciowych, bedacych ,paradygmatycznymi i w réznym stopniu
zmitologizowanymi narracjami, co sugeruje powtarzalno$¢ i czytelnos¢ elementéow
warstwy znaczeniowej dziela filmowego” [s. 73]. W ostatniej, najbardziej obszernej
czesSci rozprawy, zatytulowanej Narracje tozsamosciowe w kinie krajow battyckich —
rozdzial analityczny, autor w oparciu o zaprezentowana w poprzednich rozdziatach
metodologie dokonal analizy 30 filméw litewskich, lotewskich i estonskich.
Umiejscowil je w pieciu kategoriach tematycznych, odnoszacych sie do réznych
okresOw z historii krajow baltyckich. Filmom z kazdej kategorii zostal po$wiecony
osobny podrozdzial. W pierwszym omoéwione zostaly filmy o wydarzeniach z IT wojny
Swiatowej, w drugim z okresu miedzywojennego, w trzecim stalinowskiego, w
czwartym sowieckiego, a w pigtym znalazly sie filmy opowiadajace o czasach
wczes$niejszych niz okres wyznaczony data 1918 roku. Podzial taki wydaje sie w pelni
uzasadniony co potwierdza lektura wszystkich podrozdzialow i przedstawiona w nich
argumentacja. Oprocz zaprezentowania i przeanalizowania wybranych filmow
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wyklad o najnowszym kinie krajéw baltyckich, a takze o skomplikowanej i wcigz za
stabo nam znanej historii panstw, z ktorych te filmy pochodza.

LJednym z glownych celow baltyckich polityk pamieci — pisze autor - jest
celebrowanie i zachowanie pamieci o narodowych traumach zwigzanych z okupacja
sowiecka i niemiecka”. [s. 79] Filmy te daja wglad w dramaty i konflikty dotyczace
historii mieszkancow krajow baltyckich, wsréd nich w te, ktore sa z gruntu odmienne
od prezentowanych przez $wiatowe kino gléwnego nurtu narracji o wydarzeniach z 11
wojny Swiatowej w Europie. Jednym z przykladéw moze byé tu estonski dramat
wojenny 1944 (2015) w rezyserii Elma Niiganena, o bratobojczej walce estonskich
zolierzy wecielonych do jednostek wojskowych dwodch totalitarnych panstw: III
Rzeszy i ZSRR. W kinie litewskim wazny temat filméw o II wojnie $wiatowej
stanowig utwory traktujace o trwajacej do poczatku lat 50. walce ,leSnych braci”,
zohierzy podziemia w starciu z sowiecka okupacja.

Okres miedzywojenny prezentowany jest odmiennie w kinematografiach
trzech baltyckich krajow, na co zwraca uwage Ilya Tsibets, stwierdzajac, ze moze to
,~wynika¢ z niejednoznacznej oceny historycznej okresu dyktatur w tym regionie”. [s.
119] Jednym z rysow charakterystycznych wspoélczesnego kina lotewskiego jest
pokazywanie wydarzen historycznych z perspektywy dzieciecego bohatera (jak
chociazby w Bille [2018] Inara Kolmane’a). Z kolei filmy opowiadajace o rzadach
komunistycznych i stosowanych przez nie represjach, czyli okresie traktowanym w
krajach baltyckich jako czas okupacji, stanowig rodzaj upamietnienia litewskich,
lotewskich i estonskich ofiar ludobdjstwa i deportacji w glab Rosji sowieckiej. Jak
zauwaza autor pracy pamie¢ o tych wydarzeniach ,stanowi jeden z filarow
wspolczesnej polityki historycznej krajow battyckich” [s. 152] a pamietanie o
traumach narodowych wpisuje sie w dyskurs dekolonizacyjny i shluzy ich
przezwyciezaniu. W analizowanych filmach przewazaja dwa schematy fikcjonalizacji:
epicki i tragiczny, a ponadto dominuje w nich ,,odejScie od makronarracji na rzecz
mikrohistorii” co, jak pisze Tsibets, ,pozwala pozna¢ elementy przeszilo$ci pomijane
przez gtowne nurty historiografii i historiofotii”. [s. 202]

Lektura trzeciego i najbardziej obszernego rozdzialu stanowi dobra zachete dla
czytelnika, by skloni¢ go do osobistego zapoznania sie z opisanymi utworami.
Zaprezentowany w tej czeSci pracy korpus dziel filmowych mozna potraktowaé jako
propozycje dla wykladowcow przygotowujacych kursy wiedzy o kinie wspolczesnym
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trafnie i esencjonalnie opisywa¢ fabule filméw zwracajac uwage na kluczowe
wydarzenia, postaci i wymowe tych utworéw, nie wspominajac o kwestiach
narracyjnych i tozsamos$ciowych, ktore sa w centrum jego zainteresowan.

Ponadto w rozdziale tym doktorant podejmuje ciekawe rozwazania na temat
filmu wojennego jako gatunku (biorac za punkt wyj$cia ustalenia Roberta Eberweina
z jego ksigzki The Hollywood War Film), a takze zwraca uwage na powrdt do
mitologizujacego Rosjan obrazu wojny ojczyznianej w kinie Rosji za rzagdéw Putina
(przykladem jest tu reprezentujaca tendencje w duchu post-soc [okreSlenie Marka
Lipowieckija] superprodukcja Stalingrad [2013] Fiodora Bondarczuka), co stanowi
istotny punkt odniesienia dla prezentujacych odmienne spojrzenie na wydarzenia z II
wojny §wiatowej filmoéw z krajow baltyckich (mozna je okresli¢ jako anty post-soc).

Jak wspomnialem na wstepie praca Ilyi Tibetsa jest nowatorska rozprawa,
ktéra wnosi istotny wklad do badan nad wspo6lczesnym kinem krajow baltyckich oraz
metodami analizowania narracji tozsamo$ciowych w kinie. Zostala gruntownie
przemyslana, zakomponowana, zaopatrzona w klarownie wylozone tezy poparte
przekonujaca argumentacja. Kilka drobnych uwag, ktore podaje ponizej to bardziej
propozycje do rozwazenia przez doktoranta przed podjeciem prac przygotowawczych
do wydania pracy drukiem na co bez watpienia zastuguje.

W pracy znalazly sie ilustracje, ktore dobrze wspomagaja czytelnika w lekturze
analiz filmowych. Wydaje mi sie, ze takich sfunkcjonalizowanych cytatéw wizualnych
mogloby by¢ wiecej. Ulatwilyby one odbiorcy zapoznanie sie z repertuarem zabiegow
narracyjnych w opisywanych filmach, ktore sa w wiekszo$ci trudno dostepne. Zakres
tematyczny dysertacji zostal precyzyjnie okreslony i jej autor konsekwentnie trzyma
sie przyjetych ram i zalozen. Nie mniej jako jej czytelnika interesowaloby mnie
zapoznanie sie choéby w krotkim przypisie z informacja czego dotycza pozostale
wspotezesne filmy z krajow battyckich, nie podejmujace tematyki historycznej. Datoby
to chocby pobiezny poglad na temat tego jaka jest proporcjonalna zalezno$¢ miedzy
kinem historycznym a tym podejmujacym tematyke wspolczesna w kinematografiach
Litwy, Lotwy i Estonii. Podobne krotkie uzupelienie, w przypisie, przydaloby sie w
odniesieniu do filmow podejmujacych tematyke historyczna, ale dokumentalnych, o
ktéorych autor pracy pisze, ze plany ich realizacji zostaly wpisane w strategie
programowa instytutow i centréow filmowych z tych trzech panstw w wiadomym
okresie. Czy takie dokumenty powstaly, czego dotyczyly? I jeszcze uwaga odnoszaca
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oryginalnych, litewskich, lotewskich, czy estonskich, ale w niektorych wypadkach
przywoluje zamiast polskich tytuly po angielsku (chodzi o filmy: Dream Team 1935,
Seneca’s Day, The Riddle of Jaan Niemand, Self-Made Cameraman). Wydaje mi sie,
ze w wypadku pracy takiej jak ta, jej autor, bedacy specjalista od kina krajow
battyckich, ma prawo zaproponowaé wlasne polskie ttumaczenia tych tytulow jesli
takie do tej pory nie pojawily sie w obiegu i nie byly stosowane.

Podsumowujac, pragne stwierdzi¢, ze mgr Ilya Tsibets napisal odkrywcza,
niezwykle warto$ciowa rozprawe doktorska, ktéra stanowi istotne dokonanie
naukowe. Stwierdzam, ze rozprawa spelnia wymogi stawiane pracom doktorskim i
wnioskuje o dopuszczenie Pana mgra Ilyi Tsibetsa do dalszych etapéw przewodu

doktorskiego. Jednocze$nie sktadam wniosek o wyrdznienie pracy.



