RECENZJA DOROBKU NAUKOWEGO DR ANNY WENDORFF
W POSTEPOWANIU HABILITACYJNYM, UNIWERSYTET LODZKI 2024.

1. Ogolna ocena dzialalnesci naukowe;j.

Dr Anna Wendorff jest autorkg znaczacej liczby publikacji naukowych: 4 monografii
indywidualnych, 28 rozdziatéw w monografiach, 28 artykutléw naukowych, a takze tekstow
popularyzatorskich. Rozwija dziatalnos$¢ badawcza w paru obszarach: literaturoznawczym,
traduktologicznym oraz na styku kulturoznawstwa, komunikacji, nowych mediéw i historii
sztuki.

W obrebie literaturoznawstwa dr Wendorff zajmuje si¢ przede wszystkim twdrcami
latynoamerykanskimi z réznych nurtoéw awangardy i postawangardy, a wsréd nich takze tymi,
ktoérzy w dzisiejszych czasach przenoszg swoje dziatania do §rodowiska cyfrowego.

Dr Wendorff opublikowata na ten temat ksigzke bedacg poktosiem doktoratu (Estructuras
narratolégicas en la literatura digital de Jaime Alejandro Rodriguez, 2014), a jeszcze
przedtem monografie Vanguardias poéticas en el arte digital en Latinoamérica (2010)
oraz inne prace, m. in. rozdzialy w monografiach Alteridades y otras derivas en la poesia
experimental brasilefia. Estudio especifico sobre la obra de Eduardo Kac czy Granice

i hiperfikcje w czasie wielkiego kryzysy wielkich narracji: o-metaforach
pos(t)ymodernistycznych).

Po 2012 dr Wendorff kontynuowata i pogltebiata interesujgce ja wezesniej tematy
teoretyczne zwigzane ze sztukg eksperymentalna, interdyscyplinarna, intermodalng i cyfrowa
(m. in. Aproximaciones a una teoria de la ficcion en la literatura hipertextual; Perspectivas
estéficas de un teatro tecnoldgico-digital en La Fura dels Baus czy Poesia digital y virtual de
Ladislao Pablo Gyori). Omawiata tworczo$é konkretnych artystow tj. bohater jej doktoratu,
Jaime Alejandro Rodriguez czy Ladislao Pablo Gyéri. W badaniach tych wylania sie kwestia
o dhugiej tradycji, siggajgcej pierwszych awangard XX w., a mianowicie, radykalna
transformacja sztuki stowa i innych sztuk, ktérych srodki tgczg sie ze soba tak w przestrzeni
tradycyjnej, jak wirtualnej. Prace dr Wendorff na ten temat sg wiec niezwykle aktualne,

a dzieta artystow latynoamerykanskich (czy okazjonalnie, hiszpanskich), ktore opisuje —
fascynujgce.

Czasem jednak formutowany cel badawczy zdaje si¢ bardzo ambitny, natomiast
wrnioski ogdlnikowe. Przyktadowo: w artykule o tworczosci Eduarda Kaca, zapowiada sie
prezentacje sposobu, w jaki artysta umozliwia odbiorcy kontakt z innoscig. Autorka opisuje
positkujace si¢ wspolczesna fizyka zalozenia tworczosci tego interdyscyplinarnego artysty,

a takze przybliza jego dziela, by na koncu stwierdzi¢, ze poezja tego typu odrzuca koncepcje
Arystotelesa, trojpodziat gatunkow i elementy schematu komunikacji Jakobsona, powolujac
w rezultacie innego poetg, innego czytelnika, inny rodzaj odbioru itp.: ,,la poesia ya no es la
misma poesia, es ofra: transdisciplinar, interactiva, en permanente cambio, cadtica,
fragmentaria, infinita”, op. cit. s. 342). W pracach Autorki, w wielu miejscach daje si¢
zauwazy¢ sklonnos¢ do eliptycznosci (syndrom znawcy, czyli przyjmowania za pewnik,

ze czytelnik ma porownywalng do autora wiedzg), a takze do braku precyzji i mnozenia zdan
krazacych wokot niewystowionego wyraznic tematu (zob. np. wprowadzenie do tekstu

o artyscie Ladislao Pablo Gyori, s. 270).



W obrebie literaturoznawstwa mieszczg si¢ rowniez jej prace dotyczace recepcji
literatury polskiej w kregu jezyka hiszpanskiego (m. in. La presencia de Jacek Dehnel
en Espana;, La recepcion de la mds joven literatura polaca en Esparia).

W dziedzinie traduktologii dr Wendorff bada zjawiska takie jak: wpltyw spotecznie
konstruowanych modeldw pici na thumacza i proces przektadu (Género socio-cultural en la
traduccion de Lubiewo de Michal Witkowski al espariol), trudnosci w przekladzie tekstow
osadzonych silnie w kontekscie historycznym, politycznym i kulturowym (La traduccion
al espariol de Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwong de Dorota Mastowska), czy
wreszcie cickawe zagdanienie mnogosci rdl i zadan dla ttumacza we wspotczesnym teatrze
(Traductor de teatro / Traductor en el teatro. Entre nosotros todo va bien de Dorota
Mastowska en el escenario espariol). Dodam, ze w poréwnaniu z literaturoznawczymi, teksty
poswiecone przektadowi sg przewaznie jasniej napisane i lepiej zredagowane.

W artykule o inscenizacji teatru Mastowskiej pojawia si¢ tez zwigzany z teorig
komunikacji i historig sztuki temat, ktory Autorka bada intensywnie w ostatnich latach:
chodzi o audiodeskrypcje dziet sztuki na uzytek osob z dysfunkcjg wzroku. Za osiagnigeia w
tym obszarze (w Polsce i w zespotach mi¢dzynarodowych) Autorka otrzymata kilka waznych
nagrod.

Dr Anna Wendorff porusza si¢ na pograniczach literatury i innych przestrzeni
artystycznych, w ktérych pojawia sie stowo. Ograniczajac si¢ do literaturoznawstwa,

w ktérym jako recenzentka mam kompetencje, moge stwierdzié, ze jej badania najnowszej
eksperymentalne;j literatury latynoamerykanskiej sa w Polsce prekursorkie i godne uwagi.
Docenié¢ nalezy liczne i roznorodne zainteresowania dr Wendorff, interdyscyplinarnos¢ badan
i przecieranie mato uczgszezanych drog w polskiej hispanistyce.

Dr Wendorff jest tez niezwykle aktywna naukowo na inne sposoby. Wzigta udziat
(w sumie, przed i po doktoracie) w ponad pi¢édziesi¢ciu konferencjach w Polsce 1 zagranica.
Redaguje i wspotredaguje mnografie, recenzuje artykuty do czasopism naukowych. Byta
kierowniczkg projektu NCN ,,Audiodeskrypcja sztuk plastycznych - na przyktadzie muzedéw
w Barcelonie” (Miniatura) i trzech innych, a takze wykonawczynig w pigciu projektach,

w tym w dwoch finansowanych przez NCN i NCBIR, a dotyczacych sztuki. Odbyta zagranica
6 stazow badawczych i 6 wizyt studyjnych. Nalezy wreszcie podkresli¢ jej duzg aktywnos¢
dydaktyczna i organizacyjng. Prowadzita zajecia z historii literatury, przektadu, finansowania
nauki (dla doktorantow), wypromowata kilkudziesi¢ciu absolwentoéw (licencjat). Odbyta
ponad dwadziescia wizyt dydaktycznych w ramach programu Erasmus. Organizowata
konferencje, warsztaty dla studentow, promowata kulturg hispanoj¢zyczna w Polsce, a polska
w Argentynie. Pelni funkcje organizacyjne na UL.

2. Recenzja ksigzki Acercamientos a las poéticas de Oliverio Girondo. Estudio
especifico sobre un poeta de la vanguardia argentina (Wydawnictwo Uniwersytetu
L.odzkiego, 2023) jako glownego osiagni¢cia w przewodzie habilitacyjnym.

Ksigzka Anny Wendorff przedtozona jako gtowne osiagnigcie w przewodzie nalezy do
dziedziny literaturoznawstwa. Jest to ztoZone ze ,,zblizen” studium szczegétowe (estudio
especifico) tworczosci jednego z najbardziej oryginalnych pisarzy argentynskich pierwszej
potowy XX wieku, Oliveria Gironda. Autorka stawia dwojaki cel: w pierwszej czgscl,
zamierza pokaza¢ role Gironda w rozwoju awangard argentyniskich w pierwszej potowie



XX wieku, a w drugiej, opisa¢ uniwersum poetyckie tego artysty stosujgc perspektywe
fenomenologiczng Gastona Bachelarda — jego koncepcj¢ wyobrazni poetyckiej
i archetypicznych obrazow skupionych wokét czterech ziemskich zywiotéw. Z tych ,,zblizen”
1,,spojrzen” (Autorka zastrzega, ze nie chodzi o typowsg biografie) ma wyloni¢ sie ,,una vision
integradora, totalizante de la obra de Girondo” (s. 7).

W pierwszym rozdziale zawarte sa rozwazania na temat okolicznosci, w ktorych
w argentyniskim zyciu literackim pojawiajg si¢ pierwsze utwory awangardowe. Mowa w nim
o napieciach miedzy poezjg modernistow hispanoamerykanskich (reprezentowanych m. in.
przez Rubena Dario czy Leopolda Lugonesa) a literatura inspirowang mi¢gdzynarodowymi
1 lokalnymi nurtami odnowy; o wptywach awangard europejskich i genezie lokalnych odmian
tj. ultraizm i kreacjonizm; o antagonizmie ideowym miedzy poszczegdlnymi srodowiskami
skupionymi wokot periodykow artystycznych w Buenos Aires; o manifestach, ktorymi
zwolennicy radykalnej odnowy w sztukach objawiali si¢ opinii publicznej. W tej czesei
zostajg takze przedstawione gtéwne tematy tworczoscei literackiej bohatera ksigzki oraz zarys
jego awangardowej poetyki (podrozdziaty 1.6-1.9). Autorka prébuje ustalié, w jakiej mierze
mozna uwaza¢ Gironda za swoistego prekursora awangard argentynskich — jego pozycja
przedstawia si¢ wszak niejednoznacznie: juz to propagator nowej, zrywajacej z tradycja
literatury (ss. 66-67; 81; 83), juz to poeta wsobny, zdystansowany i skupiony na pracy
w jezyku (ss.76-80; 92-93).

We wprowadzeniu do drugiej czgsci, Autorka zapowiada, ze Bachelarda koncepcja
obrazu jako narzg¢dzia do interpretacji wyobrazni i ,,08rodka tworczosci poetyckiej” (s. 172,
ttum. moje — N.P.) postuzy jej do eksploracji dzieta Gironda w jego ,,niezmierzonym i nie
dajacym si¢ ogarng¢ wymiarze poetyckim” (s. 171, thum. moje N.P.) Wiersze i proza
poetycka Gironda zostajg zinterpretowane podtug typdéw obrazow zwigzanych z zywiotami
(4. ziemia, woda, powietrze), a takze podtug transformujgcego ruchu miedzy wnetrzem
(cztowieka) a zewngtrzem (wszech$wiata). Autorka wyszukuje w twdrczosci Gironda:
motywy podrézy (mistycznej i fizycznej); elementy materialne i ziemskie w ich napieciu
mi¢dzy tym, co uniwersalne i kosmopolityczne a tym, co lokalne; motywy zwierzece czy
wodne. Interpretuje takze dynamike utwordw w mysl bardziej ogdélnych schematow
porzadkujacych tj. ruch wertykalny z ziemi ku przestworzom i na odwrét. Na koncu tej
drugiej czesci dodane zostaly podrozdziaty 2.9. 1 2.11., o innym charakterze, prawdopodobnie
majace uzupetnic obraz tworczosci omawianego poety: traktujg o tomach, w jakie zebrane
zostaty 1 wydane jego utwory oraz o jego probach dramaturgicznych. Dowodzi sie,
ze dramaty Gironda byty podporzadkowane nie tyle specyfice sztuki teatralnej, ile ogdlnej,
awangardowej wizji sztuki taczacej rézne formy tworczoscei i wykraczajgcej poza dzieto
W zycie.

Wrécg teraz do celu badawczego zadeklarowanego przez Autorke: pokazanie
Gironda w jego historycznej roli promotora awangard w Argentynie oraz jako poety, ktory
przekul nowatorskie zabiegi we wtasng poetyke glgbi. Moje pierwsze zastrzezenie jest natury
ogolnej i dotyczy wihasnie koncepcji pracy: skoro ujecie fenomenologiczne miato, tak to
rozumiem, by¢ odkrywceze dla nowego, wspotczesnego odczytania klasyka nowoczesnosci
argentynskiej, to dlaczego brak przekonujacego uzsadnienia tej decyzji? Koncepcja obrazu
poetyckiego u Bachelarda nie zostata w czesci metodologicznej ani skrétowo wylozona,
ani nie zestawiona wyraznie z innymi (Ricoeur zacytowany jest raz, w przypisie, s. 194).
Dlaczego drugi rozdzial wydaje si¢ bardziej serig luznych interpretacji nietgczacych sie
organicznie z pierwsza? Sadzg, ze istotng przyczyng tych niedociggnie¢ koncepcyjnych



(a takze innych, o ktorych dalej) jest ogdlna i widoczna w wielu aspektach tej pracy zawitos¢
i nigjasno$¢ prezentacji.

Zaczne od kompozycji: plan zawartosci i podziat na podrozdziaty zdaje si¢ niedbaly.
I tak, na przyklad, pierwsza czes$¢ zaczyna si¢ od zarysowania kontekstu historycznego
koniecznego dla zrozumienia genezy argetynskich awangard. Potem w podrozdziale 1.7
(,,Las lineas de la escritura de Girondo™) analizuje si¢ wstepnie, w celu egzemplitikacji,
charaterystyczne motywy i tematy u Gironda. Ale ostatnie podrozdziaty tej czesci znowu
wracaja do kontekstu historyczno i socjoliterackiego (periodyki, manifesty, dziatania dla
wzmocnienia wizerunku ruchdw i poszczegolnych autorow). Jest dla mnie jasne, ze w tych
ostatnich podrozdziatach chodzi o dojscie do pisma Martin Fierro, w ktérym Girondo odegrat
wazng role 1 ktore pozwolito mu da¢ si¢ poznaé szerzej jako awangardzista. Jednak mimo
wyraznej intencji Autorki, ta cze$¢ stabo przyczynia si¢ do naswietlenia drogi pisarskie]
poety, a bardziej wikla si¢ w nader drobiazgowe relacje o reakcjach na pierwsze przejawy
awangard w literaturze, dysputach intelektualnych czy utarczkach miedzy frakcjami. Inny
przyktad niekonsekwentego rozplanowania tresci: w drugiej czesci, zamiast rozwing¢
wszystkie aspekty zwigzane z telluryzmem w twérezosei Gitonda (podrozdziaty 2.3 12.5.1
mogtyby nastepowac po sobie), Autorka przerywa ten temat omowieniem schematu
wertykalnego opadania z przestworzy na ziemig (2.4). Poza tym, jak juz wyzej wspomniatam,
na koncu drugiej czesci doczepia si¢ podrozdziaty 2.9.12.11, niezwigzane z analizg
w duchu Bachelarda. Wreszcic dodam, ze wprawdzie Autorka zastrzegla, iz nie pisze
klasycznej monografii, nalezato jednak zamiescié na poczatku pracy chocby i bardzo zwigzlg
prezentacj¢ biograficzng (o twérczosci, a szczegdlnie podrozach Gironda, z odno$nymi
datami).

Uwagi do konstrukeji wywodu: Autorka wraca wielokrotnie, na przestrzeni kilku
stron, do tych samych informacji, co wzmaga redundancje i brak spdjnosci: na ss. 53-58
powtarza si¢ kilka razy, bez szczegdlnego powodu, ta sama informacja, ze Borges przywiozt
ultraizm do Argentyny (powraca ona takze na s. 128, jakby byta novum); podobnie ma si¢
rzecz z powtarzalnymi frazami o awangardzie jako ,,zerwaniu” i ,,reakcji” na modernizm
w podrozdziatach 1.4-1.5; z kolei na s. 67, na przestrzeni kilku zdan pojawiaja si¢ ,.tres
factores”, ,.tres atributos™ i ,,tres lineas”, a wszystkie maja to samo odniesienie, ktore
notabene dopiero zostanie oméwione. Zazwyczaj powtorzenia stuzg do wzmacniania
referencji, kiedy jednak ten sam problem powraca w koejnych cze¢sciach pracy, podczas gdy
wydawato si¢ czytelnikowi, ze zostal wyczerpany wezesniej, to caly wywod staje sie
chaotyczny (na przyktad ,,uzupetnianie” definicji tego, czym sa manifesty trwa od s. 156
do s. 168). Nagminne sg w ksigzce powtorzenia stow, fraz badz parafraz tej samej informacji
czy mysli. Stajg si¢ one szczegolnie niefortunne, kiedy ich referencja pozostaje nie do konca
oczywista. Przyktady: pojecie vigje mitico/mistico w poezji Gironda, przywotywane
na ss. 175, 177, 178, nie zostaje, moim zdaniem, dobrze wyjasnione — czy chodzi
0 mitycznos$¢ w znaczeniu antropologicznym, religijnym czy jeszcze innym? Podobnie
ultraizm — drobiazgowe gdzie niegdzie, a niewystarczajgce kiedy indziej rozwazania
o ewentualnej oryginalnosci tego nurtu na argentynskim gruncie, Autorka konczy pytaniem,
ktore dodatkowo komplikuje obraz i na ktére wiasciwie nie ma odpowiedzi (“No obstante ...
itd.”). W podrozdziale 1.6 bardzo niejasno przedstawia si¢ rozréznienie znaczenia pojeé
“experiencia” i “experimento” oraz ich funkcji w praktyce awanagardowe;j.

Powtarzalnos¢ jest tylko jednym z przejawdw ogolnie stabej spdjnosci catego tekstu.
Do niejasnos$ci przyczynia si¢ rOwniez mnozenie stow i nadymanie zdan — czego nie mogg tu,
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niestety, potozy¢ na karb drobiazgowosci czy sumiennoscia badawczej. Nicktore dywagacje
az proszg si¢ o redakcje i skrot, tak by przywrdci€ logike, spojnos¢ i merytorycznosé
podawanych informacji: kwestia réznic i podobienstw miedzy Girondem
a Andradem zostaje rozciggnigta niepotrzebnie na dwdch stronach (ss. 180-181). Wicle zdan
czy akapitow wydaje si¢ po prostu zbednych lub redundantnych (przyktadowo: duze partie
tekstu na ss. 124-125; wiele ustepow w podrozdziatach 1.14 i 1.15; powtdrzenia o istocie
manifestow literackich w podrozdziale 1.17).

We wprowadzeniu do czesci drugiej, na ss. 171-173, znajdujemy nastepujace
wyrazenia i sformulowania:

“La base de exploracion de la siguiente parte deriva en diferentes aspectos y temas. No hay
un solo Girondo, hay muchisimos y explorarlos todos y cada uno de ellos nos abre una nueva
dimension del escritor”;

“la obra del autor argentino es una desembocadura de miles de afluentes.”;

“... le permiti6 desplazarse con soltura por diversos caminos literarios. La apertura lo llevd
a expresar la diversidad de la inquietud, hecho que le posibilita no quedarse anclado en una
idea o tendencia. Girondo no iba a ser el poeta que pasara (inicamente por una sola dimension
literaria™;

“De tal manera que abrirse camino en la dimension poética ... supone ... estudiarlo desde una
gran diversidad de perspectivas y dimensiones, con lo cual se podria abarcar un sinnimero,
por supuesto, de acercamientos a sus expresiones poéticas”™.

“la vision de la poesia y de la escritura (combinada) con distintas potencialidades,
imprescindibles en los valores esenciales que un poeta requiere”. [podkresl. moje — N.P.]

Niestety, poza przytoczonymi ogélnikami i zdawkowym powtdrzeniem (ze wstepu ogdlnego),
ze analiza w rozdziale drugim bedzie si¢ kierowaé kategoriami interpretacji
fenomenologicznej Bachelarda, nie dowiadujemy si¢ wiele wigcej ani o podstawowych
zatozeniach tej koncepcji poetologiczne;j i filozoficznej, ani o zawartosci podrozdziatow czy
strukturze wywodu w tej czesci.

Brak syntezy, kapry$ne nawroty mysli, chaos rozumowania charakteryzuja cata
ksigzke. Zdarzajg si¢ takze sprzecznosci. I tak, na s. 207 (2.4) sugeruje sig¢, ze wczesniej
zostato omOwione wznoszenie si¢ z ziemi do nieba, tymczasem o tym bedzie dopiero mowa
w 2.5.; nas. 332 twierdzi si¢, ze poezja Gironda jest dynamiczna, w przeciwienistwie do jego
teatru, ktory ,,apunta a la estaticidad”, natomiast na s. 334 — ze w jego statycznej sztuce
teatralnej jest wigcej poezji niz teatru; na s. 187 podkresla sie (za Sarlo) ,, cierta mentalidad
rural” w pierwszym okresie tworczosci Gironda, a na s. 281 twierdzi sig, ze w pierwszym
1 drugim okresie nie ma przejawdw tego, co lokalne.

Interpretacje tekstow Gironda rozwijaja si¢ nierzadko wedtug nieodgadnionego
klucza. Na s. 92, obraz operujacy groteska, degradujacy sacrum, z moytywami dosadne;j
seksualnosci okresla si¢ tylko jako obrazliwy i $wigtokradczy (co pasuje bardziej do
twodrczosci modernistow). Na 238-239, Autorka dowodzi, ze w wierszu La mezcla, mimo iz
obrazy do tego sie nie odnoszq (podkresl. moje — N.P.), poeta chce, zebysmy z nim wzbili si¢
do lotu. Trzeba to wzigé na wiarg, bo obrazéw z zacytowanego fragmentu, wieloznacznych,



zbudowanych eksperymentalnym jezykiem, Autorka nie komentuje. Na ss. 294-296 przytacza
si¢ dtugi wiersz okreslajac go jako pastisz i parodia, ale dalej nie podaje na to dowodow
tekstowych. Rozumiem, ze nie mamy do czynienia z podrgcznikiem dla licealistow, jednakze
obszerne dywagacje i interpretacje na bazie cytowanych utwordéw nalezatoby ukonkretnic,
gdyz nader czesto zderzamy si¢ z ich hermetyzmem.

Przechodze do uwag stylistycznych i technicznych. Niedopracowany warsztat
badawczy skutkuje przetadowaniem dtugimi cytatami. Pomijajac sam ich rozmiar, to formutly
wprowadzajgce powinny by¢ zwiezte, by unikngé powtarzania nazwisk i tytutdw (szczegolnie
przy tekstach wczesniej juz wzmiankowanych). Utrudniajg lekturg rozwlekle odniesienia
do autorow zrodet (np. na np. s. 156-162, do Veraniego i Osoria; na s. 115-116, do Joségo
Luisa Martineza), zwroty w tekscie gldwnym w rodzaju: ,,la especialista en critica literaria
Beatriz de Nobile” (s. 71), dtugie 1 wielopigtrowe wprowadzenia do cytatow (np. do tekstu
Gironda, przytaczanego poprzez Antela, ktory z kolei przytacza Jitrika, s. 105). Takze sposob
referowania cudzych stanowisk jest zawity i dziwaczny. -

Ponizej pare przyktadow:

-powtorzenia nazwiska dwa razy w tekscie gléwnym na s. 61 1 pelnego tytutu w tekscie
1 przypisie nr 77;

-na s. 30, zdanie wprowadzajace cytat (tabelke) urywa si¢ niezrozumiale;

-na s. 104 cytat nie ma zwigzku z rozumowaniem; bardzo luzny i mylacy jest zwigzek
nas. 174 (,,En este sentido...”)

-na s. 71 sugeruje sig, ze autorka zrodia wyraznie co$ potwierdza (subtelny splot zycia
i tworczosci), tymczasem w cytacie jest zaledwie wzmianka, ktora mozna réznie interpretowac.

-na s. 122 wprowadza sie cytat (,,De acuerdo con esta idea, tal como afirma Nélida Salvador
...”) dotyczacy roli periodykow w upowszechnianiu nowych koncepcji poezji, potem sugeruje sig,
7e cytat bedzie o modernistach .... Z przytoczonego tekstu Salvador wynika jednak, ze u niej jest
mowa o poczatku XIX w. Po czym catos¢ komentuje si¢ tak: ,,Pero no serd solamente Nélida
Salvador, quien asegure que esta es la fuente primigenia del desarrollo de las revistas dentro de las
cuales aparecio la vanguardia argentina.” Skoro nie tylko Nélida Salvador co$ twierdzi, to
spodziewamy dokoniczenia frazy informacja o tym, kto mysli podobnie jak ona. Ale informacja
konczaca rozumowanie nie pojawia si¢ od razu, mozna si¢ jej najwyzej z trudem domysle¢ czytajac
kolejne akapity. Takie eliptyczne, jakby porzucone w potowie rozumowanie niepokoi czytelnika w
wielu miejscach ksiazki;

-w 1.14 1 1.15 przytacza si¢ mnogos¢ zrodet i roztrzasa szczegoly dotyczace periodyzacji
dziatalnosci czasopism “Proa” i “Sintesis”, uwazajac te kwestie za nadzwycza istotne (s. 133),
jednakze wnioskow potwierdzajacych te wage trudno si¢ dopatrzec;

-sady Sarlo i Scrimaglio na temat poczatkéw awangardy w Argentynie streszczone na s. 19
trudno utozy¢ w przejrzysty ciag;



Styl prezentowany w ksiazce jest niezwykle idiosynktratyczny; sktadni i stownictwa —
notabene bardzo bogatego — uzywa si¢ na granicy poprawnosci (przyktady w stopce)'.
Niektdre zwroty ocieraja si¢ o Smiesznos¢: ,,... como la proliferacion de ellos no fue escasa ni
sucinta” (s. 156). Styl zaburza rozwdj tematu w poszczegolnych partiach tekstu, a co za tym
idzie, bardzo utrudnia czytelniczy odbior.

Do tego dochodzg jeszcze usterki, ktore moglaby usunaé rzetelna redakcja (mimo
informacji w stopce, watpie, zeby ksigzka takowg przeszia): btedy ortograficzne (avocar
zamiast abocar p. 58), interpunkcja (zle postawione przecinki), Zle uzyte stowa (,,expedito
[sic!] clasico”, s. 60; ,,Este elemento es un cénclave para comprender”, s. 102), anakoluty
(m. in. ,,Pero mds ajustado sea quiza la cuestidn de por qué y como Girondo se iba a convertir
etc.” s. 65; ,,Estos tres atributos tienen su origen a partir de que Muschietti declare que la
poesia etc.”, s. 67), btedy w zaimkach naruszajace spdjnos¢ w obrebie zdania czy akapitu.

Przy lekturze ma si¢ wrazenie, jakby Autorka skleita ksigzke z obszernych notatek
ze wstgpnego etapu pracy i z pierwszych wersji analiz, a potem ani razu nie przeczytata juz
catosci. Cho¢ trudno kwestionowaé imponujaca wiedze dr Wendorff o awangardach
w Argentynie i o twérczosci Gironda, to jednak chaotyczny, mato komunikatywny i
popadajgcy w redundancj¢ wywdd powaznie obniza jako$¢ studium. Autorce nie udalo sie
uporzadkowac ogromu materiatu, przekona¢ czytelnika do przyjetych zatozeni ani jasno
przekaza¢ swoich rozwazan o miejscu osobnym Oliveria Gironda w literaturze argentynskiej.
Uwazam, ze wyznaczony cel badawczy nie zostat osiggniety.

7 wyszczegolnionych w niniejszej recenzji wzgledow, ksigzka Acercamientos a las
poéticas de Oliverio Girondo. Estudio especifico sobre un poeta de la vanguardia argentina
nie moze, moim zdaniem, stanowi¢ podstawy do ubiegania si¢ o tytul w postepowaniu
habilitacyjnym.

', Las ideas como [i tu nastgpuja cytaty aforystycznych mysli] dan como premisa la actitud del pensamiento
politico que tuvo Lugones. La aficion que tuvo a que el poeta sea el revelador de grandes cosas de la vida, de
grandes momentos, es consona de lo que se avecinaba.”, s. 54; “El planteamiento de De Nobile nos conduce por
la idea de que ...”, s. 74; “Sera esta “demora” la que nos lleve especialmente a la pregunta sobre cémo podria
Girondo haberse apropiado del titulo de por lo menos ser pionero de la vanguardia ¢ insertarse de pleno dentro
de ella, si ya otros autores lo precedian y buscaban la renovacion total de la literatura.”, s. 80., “No solamente las
nuevas visiones fueron la marca de la nueva poesia y de la vanguardia. Otra afrenta tuvieron que sortear los
escritores y poetas ...” s. 86; “El impulso central de estos textos parece estar mas bien en el centro de la
experimentacion, a través de la cual Girondo emplea los mecanismos centrales de su literatura”, s. 113.
Podobnych niezrgcznos$ci jest mndstwo.



