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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr. Mateusza Krzekotowskiego
“Club kids i amerykanskie subkultury przetomu XX i XXI wieku. ‘Project X’

jako narzedzie projektowania tozsamosci cztonkéw nowojorskiej sceny klubowej”

Przedstawiona dysertacja jest monografig zina ,Project X” wydawanego w
Nowym Jorku w latach 1988-1995, redagowanego przez cztonkéw subkultury Club
Kids. Autor dysertacji w 2017 roku ztozyt prace magisterska na podobny temat,
wymieniong w bibliografii i widniejgcg w katalogu Archiwum Prac Dyplomowych
Uniwersytetu t.6dzkiego — dysertacja zostata przygotowana pod kierunkiem tej samej
promotor, co praca magisterska.

Dysertacja sktada sie z czterech rozdziatéw, podzielonych na podrozdziaty
oraz krétkiego zakonczenia. Rozdziat pierwszy przedstawia teorie komunikaciji
nazywang teorig symbolicznej konwergenciji (symbolic convergence theory)
autorstwa Ernesta Bormanna, sformutowang w latach 70. i 80. XX wieku. Rozdziat
drugi omawia nowojorskg subkulture Club Kids, sytuujgc ja w kontekscie wybranych
innych subkultur klubowych i alternatywnych, a takze relacjonuje historie¢ mordu na
cztonku subkultury Club Kids popetnionego przez jej dwoch innych cztonkdw, ktore to
wydarzenie zakonczyto istnienie grupy. Rozdziat trzeci to analiza tresci badanego
zina, poprzedzona obszernym oméwieniem metodologii uzywanej w badaniu.
Rozdziat czwarty przedstawia wnioski z tej analizy, a po nim nastepuje krétkie
zakonczenie.

Zasadnicze zatozenie metodologiczne dysertacji polega na tym, ze dynamike
powstania, a potem upadku subkultury Club Kids mozna opisa¢ przy pomocy teorii
symbolicznej konwergencji Bormanna analizujgc tresci wydawanego przez Club Kids
zina ,Project X”. Natomiast gtéwna teza brzmi tak, ze schytkowy etap istnienia grupy
nastgpit, zanim doszto do wspomnianego morderstwa. Oznacza to, ze autor
dysertacji modyfikuje przyjeta historie subkultury Club Kids wskazujac, ze upadek
rozpoczat sie, zanim doszto do tej tragedii.

Rozdziat pierwszy ma charakter wstepu i nosi tytut , Teoria symbolicznej
konwergenciji. Wprowadzenie do badania”. Doktorant przedstawia gtéwne zatozenia
teorii Bormanna, dotyczgce ukonstytuowania sie tozsamosci grupowej na bazie
wspotdzielonej fantazji. Opisuje fazy powstawania tej tozsamosci oraz jej trwania i
rozpadu. Uzupetnia te koncepcje omdwieniem pojecia wizji retorycznej, powigzane;j
ze snutg przez grupe narracjg na swoj temat, lecz wyrazanej medialnie (na przyktad
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drukiem), co umozliwia jej przesledzenie. Koncepcja wspoétdzielonej fantazji
dotyczgcej prowadzenia celebryckiego stylu zycia, polegajgcego na skandalizujgcych
imprezach w nocnych klubach (w zinie pojawia sie okreslenie ,celedebiutancki” styl
zycia) dobrze pasuje do subkultury Club Kids, rzgdzonej fantazjg o zdobyciu
popularnosci, czy wrecz stawy.

Autor dysertacji przytacza rowniez inne przyktady tozsamosci grupowych
zbudowanych w podobny spos6b (omoéwione bardziej szczeg6towo w kolejnym
rozdziale). Wsrod nich wymienia eksperymentalng trupe teatralng The Cockettes,
utworzong w San Francisco w 1969 roku, ktérej los przypieczetowaty nieudane
wystepy w Nowym Jorku trzy lata p6ézniej, przy czym juz decyzja o nowojorskich
wystepach wigzata sie z narastajgcg niezgodg wsérdd jej zatozycieli co do przysztosci
trupy, wiec réwniez w tym przypadku rozktad grupowej tozsamosci rozpoczat sie,
zanim doszto do spektakularnej porazki.

Doktorant przywotuje takze zastrzezenia zgtaszane wobec teorii Bormanna
przez licznych polemistéw i recenzentéw, a zwtaszcza zarzut, ze teoria symbolicznej
konwergencji ma charakter na tyle ogéiny, ze wnosi niewiele ponad to, co i tak jest
intuicyjnie oczywiste. Teoria symbolicznej konwergencji przypomina mit, przy pomocy
ktérego interpretuje sie zjawiska natury psychospotecznej tak, by staty sie zrozumiate
i tatwiejsze do zakomunikowania, dopasowujgc fakty do narracyjnych wymogéw mitu.
Doktorant przytacza te zastrzezenia, lecz mimo to decyduje sie na zastosowanie
teorii Bormanna do analizy wzlotu i upadku subkultury Club Kids i do lektury ich zina
.Project X", uznajgc jg za uzyteczne narzedzie opisu trajektorii istnienia grupy i jej
wydawnictwa.

Na marginesie tych uwag dodam, ze stosowany przeze mnie termin
,Subkultura” jest uproszczeniem w stosunku do zamieszczonych w dysertaciji
rozwazan nad wiasciwym okresleniem fenomenu Club Kids. Doktorant przytacza
terminy zaproponowane przez Mariana Filipiaka: ,kultura”, jkontrkultura” i ,kultura
alternatywna”, opowiadajac sie za tg ostatnig ze wzgledu na ambicje Club Kids, by
dyktowac tak zwane trendy rzgdzgce klubowym zyciem nocnym, a wiec by
praktykowane przez nich kontestowanie dotychczasowych zasad i stylow
zachowania stato sie nowa, pozgdang norma. Rozumiejac, ze dysertacja pana
Krzekotowskiego nie jest w istocie kulturoznawcza, chce zauwazy¢, ze w tym miejscu
doskonale wpasowatyby sie pokrewne pojecia stosowane w liczbie mnogiej — mam
na mysli termin countercultures (kontrkultury), uzyty przez Nancy Frazer do opisu
wielosci sfer o charakterze quasi-publicznym, a takze rozwiniecie i uszczegétowienie
tego terminu przez Michaela Warnera, ktory stosuje wyrazenie queer countercultures
(kontrkultury ktirowe), skoro w dalszych czesciach dystertacji pan Krzekotowski
opisuje Club Kids jako zjawisko kfirowe (queer). Mam tu rowniez na mysli niszowy
charakter kultury klubowej i stosunkowo skromne cele Club Kids, w odréznieniu
chociazby od amerykanskiego Ruchu Praw Obywatelskich z lat 50. i 60. XX w. czy
nieco pézniejszej rewolucji obyczajowej lat 60. i 70. Z dysertacji wynika, ze intencjg
Club Kids nie byta szeroka przemiana kulturowa, lecz zdobycie popularnosci i



wptywu na stosunkowo waski obszar kultury wielkomiejskiej, jaka jest zycie nocne w
najmodniejszych klubach stolicy $wiata, za jakg w drugiej potowie lat XX w. uchodzit

Nowy Jork.

Rozdziat drugi, zatytutowany ,Miejsce Club Kids w badaniach amerykarskich
tozsamosci nienormatywnych (wybrane zagadnienia)” umiejscawia fenomenen Club
Kids w kontekscie innych podobnych zjawisk skupionych w Nowym Jorku, takich jak
wspomniane wyzej wystepy trupy The Cockettes, stynny klub dyskotekowy Studio 54,
pracownia Andy’ego Warhola nazywana ,Fabrykg”, a takze bale dragowe
organizowane w Harlemie i udokumentowane przez Jennie Livingston w filmie ,Paris
Is Burning” z 1990 roku. Oméwienie tych pokrewnych zjawisk ma na celu
przyblizenie charakteru dziatalnosci Club Kids, polegajgcej na organizowaniu
szalonych imprez i probach skupienia na sobie uwagi tak zwanych lideréw opinii oraz
medidw, czemu stuzyto miedzy innymi publikowanie wiasnego zina. W rozdziale tym
nie ma jednak zbyt wielu poréwnan Club Kids do tych pokrewnych zjawisk. Na
przyktad dziatalno$¢ Warhola byta o wiele szersza niz regularny udziat w imprezach
klubowych (ktérych byt bywalcem) i polegata przede wszystkim na seryjnym
wytwarzaniu dziet sztuki, co wigzato sie z zupetnie innym modelem monetyzaciji
zdobytej przezen popularnosci niz w przypadku imprez organizowanych przez Club
Kids czy ich dziatalnosci wydawniczej. Doktorant poswieca wiele uwagi omoéwieniu
dokumentu Livingston (do ktérego powréce), jednak znaczna cze$¢ tego omowienia
— na przyktad skupienie sie na krytyce jej filmu — nie ma bezposredniego zwigzku z
historig Club Kids ani z ich zinem.

Mozna by tu zgtosi¢ takze inne, drobniejsze zastrzezenia, na przyktad uwaga
o pojeciowym ,zagubieniu” Quentina Crispa wynikajgcym z niedostatecznego stanu
wiedzy ,biopsychospotecznej” w okresie, kiedy pisat swéj pamietnik sama jest
anachronizmem (prezentyzmem), zresztg uswiadomionym przez autora, dla ktérego
jest jasne, ze okreslenia dotyczgce pici i seksualnosci nieustannie zmieniajg sie. A
przeciez wobec tej zmiennosci nie ma powodu zaktadac, ze nasza wspétczesna
terminologia stanowi ostatnie stowo albo ze jest obiektywnym opisem zjawisk
zwigzanych z picig i seksualnoscig — zwazywszy na tempo zmian, nalezatoby raczej
zatozy¢, ze prawie na pewno ulegnie dalszym przemianom (s. 32-33). llustracjg
terminologicznej niepewnosci w studiach nad pfcig i seksualnoscig moze byc¢
przytoczona przez Doktoranta definicja Paula Bakera, zgodnie z ktorg drag to ,ubior
typowy dla danej pfci (biologicznej lub kulturowej) noszony przez pte¢ przeciwng” (s.
37). Szkoput w tym, ze film ,Paris Is Burning” zaprzecza tej definicji, zawezajacej
drag do cross-dressingu. Dobrze ilustruje to cytat z filmu na dole tej samej strony,
gdzie zostata przytoczona ta definicja, a w ktorym mowa o odgrywaniu réznic innych
niz réznica ptci, w szczegblnosci réznicy rasowej oraz klasowej (s. 37). W filmie
Livingston sg bowiem sceny, w ktérych czarny odgrywa biatego, a biedny
zamoznego, bez przywdziewania ubioru ,noszonego przez pte¢ przeciwng”, co mimo
to nazywane jest dragiem, a nawet stanowi oficjalng konkurencje oceniang podczas
balu. Wspomniane niekonsekwencje nie majg jednak wiekszego wptywu na
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argumentacje przedstawiong przez Doktoranta; Swiadczg natomiast o niepogtebione;j
refleksji nad niektérymi koncepcjami i zjawiskami queer.

W koricowej czesci rozdziatu drugiego doktorant omawia mord dokonany w
1996 roku na Andre ,Angelu” Melendezie przez dwéch innych Club Kids: Michaela
Aliga i Roberta ,Freeze” Riggsa. Ten brutalny akt zostat opisany przez jednego ze
sprawcow w sposob, ktory ilustruje rozmiar moralnego upadku (Doktorant przytacza
jego zeznania). Miedzy innymi niejasny jest motyw morderstwa, cho¢
prawdopodobnie chodzito o dtug zwigzany z handlem narkotykami, szokujgcy jest
sposob pozbycia sie ciata, komiczny za$ tryb ujawnienia morderstwa w formie
przechwatek oraz wywiadu udzielonego w mediach. Doktorant wskazuje, ze do czasu
upublicznienia wywiadu policja nie szukata nawet zaginionego Melendeza ani jego
oprawcdw, uznajac go za pomniejszg i niezbyt interesujgcg postaé kryminalnego
potSwiatka, co samo w sobie wskazuje na niszowy charakter zjawiska, jakim byli Club
Kids.

Rozdziat trzeci, zatytutowany ,>>Project X<< jako narzedzie kreowania
tozsamosci Club Kids”, to clou dysertacji, czyli analiza tre$ci wydawanego przez
grupe zina. Rozdziat otwiera szczeg6towe omoéwienie metodologii tego rodzaju
badania, obejmujgce miedzy innymi sposéb analizowania obrazéw, przypominajgcy
analize narratologiczng. Pojawiajg sie tu techniczne terminy takie jak ,wektor”;
rozwazany jest takze sposdb nakierowywania wzroku odbiorcy na elementy obrazu,
gdy na przyktad fotografowana postaé patrzy wprost w obiektyw. Opis metodologii
zainteresowat mnie jako narratologa, jednak czes¢ przytoczonych technikaliow nie
ma bezposredniego przetozenia na przeprowadzong nastepnie analize tresci, ktéra
sktada sie z dwoéch zasadniczych gestow. Po pierwsze, autor przeprowadza analize
ilociowg polegajacag na okresleniu, jakie byty proporcje miedzy poszczegdlnymi
elementami zina (ktérego zarchiwizowane wydania sg dostepne w Internecie) —
chodzi o poszczegoélne state rubryki, tresci reklamowe i autoreklame, a takze o
proporcje tekstu do obrazu. Ta analiza ma ograniczone przetozenie na dalszy wywad,
chociaz trzeba przyznaé, ze dane dotyczgce reklam (podobnie jak dane dotyczgce
sprzedazy) wigzg sie z opisywanym w dalszej czesci konfliktem miedzy cztonkami
redakcji a wiascicielami klubéw, ktorzy sponsorowali wydawnictwo.

Po drugie, autor dysertacji przeprowadza jako$ciowg analize wybranych tresci
zina, skupiajac sie na kilku gtéwnych motywach. Sg to: motyw balu, motyw ,dziwadta”
(freak), motyw skandalu, trzy motywy — transformaciji, sukcesu i przemijania —
zgrupowane pod hastem celebrity, motyw powrotu do dziecinstwa i futorologiczny
motyw ,techno-logicznej” (sic) przysztosci. Ta réznorodno$¢ wynika z zawartosci zina
i tylko niektére z tych motywow sg wprost powigzane z gtéwna linig argumentacyjng
dysertacji. Najistotniejsze sa trzy motywy wymienione w pierwszej kolejnosci, czyli
balu, ,dziwadta” i skandalu, pozostate za$ majg pomniejsze znaczenie. Omoéwienie
poszczegb6linych motywow polega na przedstawieniu wybranych przyktadow i
wskazaniu ewentualnych zwigzkéw opublikowanych tresci z informacjami
biograficznymi dotyczgcymi autoréw i bohateréw tych tekstow.



Motywy balu i ,dziwadta” (freak) nawigzujg do historycznych zrodet zjawiska,
jakim byta subkultura Club Kids, a takze niektére z jej poprzedniczek oméwionych w
rozdziale drugim. Pierwszy z wymienionych motywow wigze sie z tradycja
zapoczatkowang przez bale dragowe w Harlemie, udokumentowang przez Livingston
i stanowiacg inspiracje dla Club Kids, podobnie jak dla powstatego wczeséniej Studio
54 czy dla samego Ru Paula (zwigzanego z Club Kids) i innych dragowych
performeréw. Z kolei freak shows, kojarzone z objazdowymi karnawatami,
przypominajacymi cyrk, wystawiaty dziwa w rodzaju kobiety z brodg, syjamskich
siéstr, karlic i kartéw, i tak dalej. To tradycja jeszcze dawniejsza niz bale dragowe,
dajgca sie zinterpretowaé na szereg sposobodw, takich jak Bachtinowskie pojecie
karniwalizacji z ksigzki o Franciszku Rabelais czy z klirowa krytyka uprzedzen wobec
osob nienormatywnych i ich dyskryminacji, w szczegélnosci sformutowana przez
Roberta McRuera pod hastem crip theory w ksigzce o tym tytule, tgczacej teorie
queer z disability studies (naukg o niepetnosprawnosci). Chociaz Doktorant nie
wykorzystuje tych konkretnie mozliwosci interpretacyjnych, to jego analiza wskazuje,
ze motywy balu i ,dziwadta” (freak) byty wykorzystywane przez Club Kids podczas
imprez klubowych oraz w zinie, i ze stanowig pomost tgczacy te subkulture z
kategorig queer. Motywy transformacji, przemijania, powrotu do dziecinstwa i
futurologiczny (technologiczny) tez datyby sie zinterpretowac w kategoriach queer.
Swiadcza o tym choéby liczne przyktady narraciji typu coming-out story (przemiana),
niemniej liczne pamietniki poswiecone partnerom zmartym na AIDS (przemijanie),
tezy dotyczgce tak zwanej ktirowej temporalnosci choéby w ksigzce Jacka
Halberstama ,In a Queer Time and Place”, stanowigce zaprzeczenie narracyjnej
logiki dojrzewania do dorostos$ci w rodzaju Bildungsroman (powr6t do dziecinstwa),
czy liczne utwory SF o tematyce ktirowej (futoro-technologiczne), na przyktad
autorstwa Samuela R. Delany’ego. Wydaje sie, ze skoro Doktorant postanowit
wskazaé na zwiagzki Club Kids z kulturg ktirowa, to temat ten mozna by rozwingé¢
obejmujgc takze owe inne motywy pojawiajgce si¢ na szpaltach zina.

Motyw skandalu odgrywa w dysertacji wazna role, poniewaz jest najscislej
zwigzany z argumentacjg o zmierzchu wizji retorycznej i fantazji wspétdzielonej przez
cztonkéw subkultury Club Kids. Podtytut czesci poswieconej skandalowi brzmi
Jprzemoc wewatrzérodowiskowa”, co oddaje omawiany mechanizm rozpadu grupy.
Do tej analizy mozna jednak zgtosi¢ pewne zastrzezenia metodologiczne. Doktorant
traktuje przytoczone w zinie ,Project X” anegdoty jako niezaposredniczone
odzwierciedlenie konfliktow miedzy cztonkami grupy, a nawet konkretnych wydarzen,
ktére miaty miejsce w nocnym klubie. Jest to oczywiscie zgodne z przyjetg przez
redaktoréw zina konwencjg zwracania sie do czytelnikéw bezposrednio, w sposdb
przypominajgcy rozmowe czy wrecz plotke, co zresztg zostato wprost wskazane w
nazwie rubryki. Nie oznacza to jednak, ze wszystkie te angedoty sg dostowng
prawdg. By¢ moze doktorant ma racje twierdzgc, ze przynajmniej niektore z nich
odnoszg sie do autentycznych konfliktow wewnatrz grupy, zwtaszcza ze w swojej
lekturze positkuje sie paratekstami: gtéwnie kilkoma filmami portretujgcymi cztonkéw
grupy. Zachodzi wszakze mozliwos$¢, ze w ten sposoéb jedynie utwierdza uprzednio



zaproponowang interpretacje, nie opierajgc sie bynajmniej na niezaleznie
potwierdzonych faktach. Jego przeswiadczenie o wewnetrznym skonfliktowaniu
grupy, a takze o sktonnosci do rozwigzywania konfliktéw na drodze przemocy jest
przynajmniej w czesci oparte na dostownej lekturze tekstow plotkarskich
pomieszczonych na tamach zina. Zdaje sobie sprawe, ze przedstawiona do oceny
dysertacja nie jest w zamierzeniu historiograficzna, trudno jednak uciec od pytan o to,
co — oprécz morderstwa Melendeza — wydarzyto sie naprawde, zwtaszcza ze teza o
postepujgcym rozczarowaniu Club Kids fantazjg na temat ich wtasnej grupowe;j
tozsamosci zanim jeszcze doszto do zbrodni jest dla dysertacji zasadnicza. Nawet
jesli przyjac¢, ze Doktorant jedynie przedstawia alternatywng wizje wydarzen,
postugujgc sie zinem jako zrodtem tropéw niczym poszukujgcy sladoéw detektyw, to
moim zdaniem konieczne jest poczynienie dwoch zastrzezen kwestionujgcych
dostownos¢ przedstawionego materiatu dowodowego.

Po pierwsze, sprowadzenie poszczegolnych anegdot do roli ilustraciji
interpersonalnych konfliktéw grozi pominieciem innych senséw tej samej anegdoty.
Dla przyktadu, pseudoreklama wirusowego zapalenia watroby, rzekomo
rozprzestrzenianego przez jednego z klubowiczéw w trakcie pojedynczej szalonej
nocy, nie jest koniecznie, a z pewnoscig nie jest jedynie atakiem na osobe nosiciela.
Zwazywszy na kontekst epidemii HIV/AIDS i innych choréb przenoszonych droga
pfciowa, a takze w zwigzku z przyjmowaniem niektérych narkotykéw, edukacja w
zakresie sposobdw rozprzestrzeniania sie tych choréb i ich wysokiej zarazliwosci, jak
w przypadku wirusa zapalenia watroby typu B i typu C, byta statym elementem
ktirowych (czy gejowskich) zinéw i innych drukéw udostepnianych w klubach i
rozpowszechnianych na inne sposoby. Dotyczy to réwniez pierwszych polskich
podziemnych czasopism gejowskich z okresu péznego PRL, zwtaszcza ,Filo”
tworzonego w Gdansku przez Ryszarda Kisiela i jego wspotpracownikéw. Opowiesé
o tym, ile oséb moze w krétkim czasie zakazi¢ pojedynczy nosiciel wirusa zapalenia
watroby ma charakter profilaktycznej informaciji i ostrzezenia przed ogéinym
zagrozeniem, a nie jest po prostu ostrzezeniem przed konkretnym nosicielem. Mozna
uznaé, ze anegdota ma funkcje budowania wspoélnoty ztozonej z autoréw i
czytelnikdw zina, i ze solidarnosciowy projekt tej wspdélnoty nie jest zbudowany na
bazie wspotdzielonej niecheci do konkretnej osoby — ani na bazie wspétdzielonej
tozsamosciowej fantazji, jak ma to miejsce u Bormanna — lecz na wspoétdzieleniu
rzetelnej informaciji i zapewnieniu wzajemnej troski. Oczywiscie anegdota o
rozprzestrzeniajgcym sie wirusie jest przedstawiona zartobliwie i zostata przebrana w
przesmiewczy, kampowy kostium, podobnie jak miato to miejsce w przypadku
podobnych komunikatéw w wielu innych tytutach, chociazby we wspomnianym ,Filo”,
niemniej jej edukacyjny i wspélnotowy zamiar pozostaje czytelny. Zwazywszy na
historyczny kontekst epidemii HIV/AIDS, zwtaszcza jesli wzig¢ pod uwage inne

podobne publikacje z tego okresu, zamiar ten musiat by¢ dla czytelnikéw ,Project X"
czytelny.
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Po drugie, mimo ze autor czyni liczne, trafne poréwnania estetyki omawianego
zina z 6wczesng kulturg popularng, odwotujgc sie miedzy innymi do komiksow i
kreskéwek, nie bierze pod uwage mozliwosci, ze domniemana przez niego sktonno$é
do przemocy, manifestowana na tamach zina, jest uwarunkowana gatunkowo i
wyttumaczalna licznymi odwotaniami do tych wiaénie tekstéw popkultury. Kreskowki i
komiksy sg wymarzonym wrecz medium do snucia fantazji o wkasnej omnipotencji,
przedstawionej jako omnipotencja tak zwanych superbohateréw, ktérych sprawczosé
nie podlega ograniczeniom i ktérzy mogg bezkarnie postugiwac sie przemoca,
zwilaszcza gdy dziatajg w dobrej (a wiec | wtasnej) sprawie. Przywigzanie autoréw i
czytelnikdw zina do tych tekstéw kultury moze wyjasnia¢ czeste odwotania do
przemocy. Mam jednak wrazenie, ze autor dysertacji nie dostrzega, jak wielki jest
wptyw komiksow i kreskowek na kulture Club Kids, ktérej wyraz $ledzi na tamach
,Project X". Dla przyktadu, nie odnotowuje wcale, ze pseudonim jednego z cztonkéw
grupy, Richie Rich, to imie bohatera komiksow i kreskéwek. Bohater ten jest
chtopcem o nieograniczonych mozliwosciach finansowych — fantazja o jego
omnipotencji zasadza si¢ na ekonomicznym uprzywilejowaniu. Nieodnotowanie, ze
chodzi o pseudonim rozpoznawalny dla kazdego w pokoleniu Club Kids jest samo w
sobie jedynie lapsusem, lecz $wiadczgcym o niedocenieniu tego, jak bardzo kultura
popularna — zwtaszcza telewizja — wptywata na wyobraznie cztonkéw tego pokolenia.
(Dla przyktadu, amerykanski powiesciopisarz David Foster Wallace, urodzony w
1962 roku, a wiec rowiesnik Ru Paula, w szczegdlny sposéb zwrdcit uwage na role
telewizji w ksztattowaniu wrazliwo$ci swojego pokolenia, zwtaszcza w eseju E
unibus pluram”).

W rozdziale trzecim, tak jak w poprzednim, pojawia sie uwaga skazona
prezentyzmem: ,...negatywng strong fetyszyzacji dragu jako narzedzia transformacji,
[sic] byto tgczenie dragu, transptciowo$ci i niebinarno$ci jako jednego zjawiska, co
zostaje w >>Project X<< wskazane zaréwno wizualnie, jak i werbalnie i moze by¢
Swiadectwem braku wystarczajgcego zrozumienia réznic pomiedzy tymi zjawiskami”
(s. 154). Pojecie niebinarnosci ptciowej jest jednak znacznie pézniejsze niz pojecie
dragu oraz niz pojecie transptciowosci; termin ten powstat prawdopodobnie dopiero
na poczatku XXI wieku. Stad w okresie, w ktérym ukazywat sie zin ,Project X"
okreslenie niebinarno$c¢ ptciowa zapewne nie funkcjonowato wcale i jako
nieistniejgce nie mogto byé obiektem zrozumienia badz niezrozumienia.

Najkrétszy rozdziat czwarty, zatytutowany po prostu ,Podsumowanie”,
powtarza i porzadkuje elementy dotyczgce motywu skandalu, domykajac powigzanie
tresci publikowanych w zinie z relacjami miedzy poszczegoinymi Club Kids.
Nastepuje po nim krétkie zakonczenie, zatytutowane ,Club Kids. Niewygodny
fragment queerujgcej historii?”, w ktérym Doktorant omawia dalsze losy kilkorga Club
Kids i powstate portrety filmowe grupy i jej cztonkdw, z ktérych wiekszosc¢ byta
powotywana juz wczesniej. Tytut tego zakonczenia wydaje sie obiecywac nieco
wiecej, poniewaz brzmi jak aluzja do popularnego podcastu ,Bad Gays” autorstwa
Huw Lemmey’a i Bena Millera (takze autoréw ksigzki pod tym tytutem) czy naukowej
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rozprawy Kadji Amina pos$wieconej ktopotliwej spuzciznie Jeana Geneta,
postrzeganego jako patron studiow queer (,Disturbing Attachments: Genet, Modern
Pederasty, and Queer History”). W rzeczywistosci zakres tych konkluzji jest
skromniejszy i nie obejmuje nawet wszystkich Club Kids wspomnianych w dysertaciji,
o ktérych mozna znalez¢ biezgce informacje. Dla przyktadu, w styczniu tego roku na
tamach ,The New York Times” ukazat sie artykut o Belli Bolski (wtasc. Pierson Tyler-
Leonard) [https://www.nytimes.com/2024/01/30/realestate/rivington-street-lower-east-
side-rent-pierson-tyler-leonard.html], o ktérej Doktorant wspomina w pracy, lecz w
zakonczeniu juz nie. Nie odwotuje sie takze do ksigzki ,Club Kids: From Speakeasies
to Boombox and Beyond” Ravena Smitha z 2008 roku, najpetniejszej chyba
monografii poSwieconej grupie i sytuujacej jg w szerszym kontekscie historycznym
rozrywkowego pétswiatka w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii. Mozna by
wreszcie pokusic sie o wspomnienie dalszych reperkusji i interpretacji subkultury
Club Kids, na przyktad skandalizujgcego filmu Larrry’ego Clarka pod tytutem ,Kids” z
1995 roku.

Podsumowujac, przedstawiona dysertacja w wielu miejscach rozczarowuje
tym, ze Doktorant ogranicza sie do technicznej analizy tresci, nie wpisujgc ich w
szerszy kontekst ktirowej historii i teorii, mimo odwotan do kategorii queer. Niemniej,
poniewaz praca nie jest w zamierzeniu kulturoznawcza ani historyczna, lecz
medioznawcza, to negatywne elementy powyzszej oceny nie majg wptywu na ogoélng
konkluzje. Doktorant z powodzeniem wykorzystuje teorie komunikacyjng Bormanna
do opisu dynamiki grupowej i przeprowadza szczegétowg analize wydawnictwa Club
Kids. Uwazam co prawda, ze teoria Bormanna zaweza perspektywe badawczg, nie
pozwalajgc Doktorantowi dostrzec solidarnosciowego aspektu niektorych
publikowanych w zinie tresci. Uwazam réwniez, ze wigkszg uwage nalezatoby
poswieci¢ uwarunkowaniom gatunkowym tych tresci, niekoniecznie traktujac je jako
dostowny opis. Mimo tych ograniczen Doktorant w konsekwentny sposéb
przeprowadza postawiong przez siebie teze i wykazuje, ze opisywane przezen
konflikty i przemoc wewnatrz§rodowiskowa pojawity sie zanim doszto do morderstwa
Melendeza i ostatecznego upadku grupy, co odpowiada fazie schytkowej opisywane;j
przez teorie Bormanna.

Biorgc powyzsze pod uwage jestem zdania, ze dysertacja pana magistra
Mateusza Krzekotowskiego spetnia wymogi stawiane zwykle pracom doktorskim i
wnioskuje o dopuszczenie go do dalszych etapdéw postepowania w przewodzie o
nadanie stopnia doktora.

dr hab. Tomasz Basiuk
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