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RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

mgr. Pawla Skalskiego pt. By zatanczyly stowa. Funkcja retoryczna w procesie tworzenia
dziela choreograficznego na przykladzie spektaklu tanecznego Lithos w choreografii Jacka
Owczarka napisanej w Katedrze Dramatu i Teatru Instytutu Kultury Wspolczesnej
Uniwersytetu Lodzkiego

Rozprawa doktorska Mgra Pawta Skalskiego stanowi probe spojrzenia na dzieto
choreograficzne, a takze na proces, ktory doprowadzil do jego powstania, z perspektywy
retorycznej. I juz na wstepie nalezy wskazaé, ze taka perspektywa metodologiczna,
jakkolwiek w badaniach naukowych nad sztuka muzyczng i taneczng epok renesansu i baroku
obecna jest co najmniej od czterech dekad, to jednak do tanca wspotczesnego odnoszona jest
zaledwie od kilkunastu lat w Stanach Zjednoczonych i zachodniej Europie, a w Polsce
stanowi bardzo niedawne zjawisko i to w pracach o charakterze przyczynkarskim. Juz to

powoduje, ze recenzowana tu dysertacja ma charakter §wiezy i lokalnie oryginalny.

Punkt wyjscia dla autora stanowita konstatacja, ze dzieto choreograficzne moze by¢
postrzegane jako komunikat retoryczny. Jego gléwng hipoteza badawczg stato si¢ zatozenie,
ze aparat pojeciowy 1 narzedzia wlasciwe dla analizy tanca wspotczesnego mozna odnalezé w
systemie teoretycznym wypracowanym przez sztuke retoryki. Doktorant swoje rozwazania
osadzit na analizie procesu tworczego spektaklu tanecznego ,,Lithos” w choreografii Jacka
Owczarka. Wybor ten byt podyktowany faktem, iz ,,Lithos” byl efektem wyjatkowo dtugiego
procesu tworczego, trwajacego ponad pottora roku, w trakcie ktorego uksztattowala sie
autorska metoda choreograficzna Oweczarka, oparta na improwizacji i poszukiwaniu ruchu w
ciele tancerza. Skalski, podobnie jak Owczarek, wziat za podstawe stan $wiadomej niewiedzy,
chcac ,,zaufa¢ procesowi” 1 przekonac¢ sie, dokad zaprowadzi go badanie relacji miedzy
retorykg a tancem. Przyjal — 1 w moim przekonaniu bardzo stusznie - metode obserwacji
uczestniczacej, prowadzac rozmowy i wywiady z choreografem i tancerzami (ktore jednak
zostaly zaprezentowane na ogot jedynie w formie streszczenia), a takze dokumentujac proces
tworczy za pomocg notatek oraz rejestracji audio-wideo. W toku pracy doktorant
przeprowadzit wieloaspektowg analize spektaklu, badajac jego strukture, sposoby budowania

znaczen oraz proces tworczy, ktory doprowadzit do powstania dzieta.



Praca sktada si¢ =z pieciu rozdzialow poprzedzonych Wprowadzeniem i
podsumowanych Zakonczeniem. W czegSci wstepnej autor przedstawia ogolne zatozenia
badawcze i metodologiczne. Podkresla, ze spektakl taneczny moze by¢ analizowany jako
tekst kultury, w ktorym kluczowa role odgrywa komunikacja niewerbalna i procesy
poznawcze odbiorcy, a choreografia Owczarka, ktéra powstata w procesie wielomiesiecznych
improwizacji, dostarcza materialu badawczego o wysokim stopniu ztozono$ci. Podkresla, ze
analiza spektaklu ,,Lithos” w kategoriach retorycznych nie jest jedynie teoretycznym
eksperymentem, lecz probg wykazania praktycznej przydatnosci retoryki jako narzedzia
analitycznego — jednego z wielu - w obszarze sztuk performatywnych. Okresla tez w sposob

bardzo przejrzysty strukture pracy, ktéra rozplanowana zostal bardzo logicznie i prawidlowo.

Rozdzial pierwszy omawia teoretyczne podstawy pojecia dziela choreograficznego
jako tekstu kultury i komunikatu perswazyjnego. Skalski przedstawia refleksje nad
zagadnieniem tekstu kultury i tekstu artystycznego z perspektywy Anny Burzynskiej, Michata
Pawla Markowskiego i Ewy Szczgsnej, dajac w swej pracy uprzywilejowane miejsce
pogladom Jurija Lotmana. Ten syntetyczny opis, jakkolwiek dobrze przeprowadzony,
pozostawia pewien niedosyt, ze wzgledu na poprzestanie autora na publikacjach
posredniczacych. O wiele szerzej literatura zrodlowa zostala wykorzystana przy okresleniu
zagadnienia dziala choreograficznego i1 jego wspolczesnych implementacji (Anya Peterson-
Royce, Susan Foster, Patrice Pavis, John Martin, Joanna Szymajda, Wojciech Klimczyk,
Anna Krolica, Hanna Raszewska-Kursa, Jadwiga Majewska), wykazujac w pelni
zadowalajacg znajomos$¢ literatury przedmiotu przez doktoranta. Za bardzo dobre uznaje
sformutowanie kluczowej dla pracy definicji dzieta choreograficznego, uwzgledniajace tak
istotny dla wspotczesnej choreografii wspotczynnik uporzadkowania dramaturgicznego. Za
dobry uznaj¢ tez przeglad zagadnien dotyczacych improwizacji (W tym z perspektywy
performatywnosci i kinestetyki), przy czym za bardzo istotne i wiele wnoszace do rozwazan o
improwizacji uwazam wyjscie przez Skalskiego od Zrddlostowu facinskiego terminu
»improwizacja”. Doktorant wskazatl tez na zwigzki tanca ze strukturami narracyjnymi oraz
dowodzi, ze improwizacja moze by¢ traktowana jako forma argumentacji i ekspresji

retoryczne;j.

Drugi rozdziat poswigcony zostat przedstawieniu pojec retorycznych i ich odniesieniu
do analizy dzieta choreograficznego. Autor odnosi si¢ tu przede wszystkim do koncepcji

retoryki krytycznej, ktorej poswieca duzo uwagi. Wiele miejsca poswiecit takze zagadnieniu



retoryki muzycznej, szczegolnie na podstawi badan nad muzyka epoki renesansu i baroku, co
bedac muzykologiem oceniam jako przeprowadzone w sposob gruntowny i prawidtowy.
Jednocze$nie uznaje ten zabieg za bardzo trafny, bowiem przeniesienie rozwazan na grunt
muzyczny utworzylo pomost z problematyka taneczng. Niestety nie zostalo to w pracy
wlasciwie wyzyskane. Autor pomingt catkowicie obecno$¢ zagadnien retorycznych w pracach
poswieconych tancowi wieku XVI, XVII i XVIII (Ranum (1986), Gordon and Breach
(1996)), czy tez w pracach z zakresu antropologii tanca srodowiska badaczy skupionego
wokot Theresy Buckland. Prace te, jakkolwiek nieliczne, odegraty wszak istotng role, torujgc
droge pdzniejszym odniesieniom do zagadnien retorycznych w pracach poswigconych
wspotczesnym zjawiskom tanca. Mimo to autor dowodzit, iz strategie retoryczne stosowane w
retoryce stownej moga mie¢ swoje odpowiedniki w choreografii. Przedstawit koncepcje
retoryki wizualnej i multimodalnej, wskazujac na sposoby oddzialywania ruchu na emocje
widza. Podkreslit takze, ze choreografia moze mie¢ charakter perswazyjny, angazujac
odbiorce zardwno na poziomie emocjonalnym, jak i poznawczym. Ponadto odwotujac si¢ dla
dziet klasycznych autor omoéwil w tym rozdziale pojecia takie jak ethos, pathos, logos,
decorum i partes artis, wykazujac, ze strategie retoryczne stosowane w retoryce stownej
mogg mie¢ swoje odpowiedniki w choreografii. W tym ostatnim omdwieniu dato zna¢ o sobie
gruntowne, klasyczne wyksztalcenie autora, wnoszac wiele do problematyki okreslonej

tytutem pracy.

Trzeci, najkrotszy rozdziat pracy koncentruje si¢ na sylwetce Jacka Owczarka jako
tancerza i choreografa oraz jego autorskiej metodzie pracy choreograficznej ksztattujacej sie
w toku kolejnych spektakli artysty. Pomimo szczupto$ci rozdziatu nie odniostem wrazenia, by
czegokolwiek w nim brakowato. Wregcz przeciwnie — wszystkie potrzebne nam w dalszym

toku pracy informacje zostaly w nim zawarte.

Czwarty rozdzial koncentruje si¢ na szczegdlowej analizie procesu tworczego Jacka
Owczarka oraz jego autorskiej metody pracy nad spektaklem ,,Lithos”. Skalski przedstawia
koncepcje teoretyczne, z ktorymi koresponduja praktyki choreografa. Rozpoczyna od
koncepcji ucielesnionego znaczenia Marka Johnsona oraz bliskich jej refleksji Susanne
Langer i Antonio Damasio. Niestety po przeczytaniu tego podrozdziatlu nie mamy pewnosci,
czy choreograf byt swiadomy tych koncepcji tworzac swojag metode, a wrecz podejrzewamy,
ze odwolanie si¢ do nich jest wylacznie zabiegiem interpretacyjnym Skalskiego. Tymczasem

— przypomnijmy — podrozdzial ten zawiera si¢ pod bardzo jasno sformutowanym



ogolniejszym tytutem ,,Zrodla teoretyczne metody Jacka Owczarka”. Podobna watpliwosé
mamy w przypadku koncepcji ,,ekspresji wielokanatowej” Anyi Peterson-Royce. Obiekcji
takich nie mamy natomiast w przypadku koncepcji ,,$nigcego ciata” Arnolda Mindella i
pochodnych jej idei ,,zmiany kanatow”, ,twoérczego tanca”, ,,amplifikacji”, bardzo jasno
przedstawionych przez doktoranta. Wydaje sie, ze jasne okreSlenie relacji miedzy
prezentowanymi koncepcjami a dziatalno$cig choreografa, jak rowniez rewizja sformutowan

tytutow bytyby wystarczajacym zabiegiem usuwajacym wskazane niedoskonatosci.

W dalszym ciggu rozdziatu IV Skalski dokonuje opisu metody Owczarka. Zaktada
ona $§wiadomg niewiedz¢ i eksploracj¢ mozliwosci ruchowych tancerzy w trakcie procesu
tworczego. Choreograf ktadzie nacisk na poszukiwanie organicznego, autentycznego ruchu,
ktéry nie jest odtwarzany, lecz wynika z indywidualnego dos$wiadczenia tancerza.
Kluczowym elementem metody jest pozostawienie przestrzeni na eksploracj¢ ruchowa i
emocjonalng, co pozwala na budowanie znaczen poprzez cialo i gest. Skalski analizuje tu
takze rol¢ improwizacji jako narzedzia wspomagajacego kreacje choreograficzng. Opisuje
sposob pracy z tancerzami, wskazujac, jak improwizacja pozwala na generowanie materiatu
ruchowego, ktory jest nastepnie strukturalizowany w spektaklu. Autor bada dynamike¢ procesu
tworczego 1 podkresla znaczenie relacji miedzy choreografem a wykonawcami, wskazujac na
demokratyczny charakter metody Owczarka, w ktorej tancerze maja wplyw na ksztaltowanie
finalnej formy spektaklu. Doktorant przedstawia rowniez wyniki swoich obserwacji
uczestniczacych oraz analizuje materialty dokumentacyjne uzyskane w toku wywiadéow z
tworcami spektaklu. Bada m.in. sposoby opisywania ruchu przez tancerzy oraz wplyw
indywidualnych doswiadczen na ksztalttowanie ich postaci scenicznych. Skalski analizuje
przyktady kreowanych postaci, takich jak Justyna/Pajak czy Kacper/Kogut, wskazujac na
zwigzki miedzy strukturg ruchowa a warstwa symboliczng spektaklu. Autor opisuje narzedzia
choreograficzne zastosowane w ,,Lithos”, takie jak gradacja, wariantowos$¢, przeciwienstwo
oraz kontrast. Doktorant wskazuje, ze te elementy nie tylko organizujg strukture spektaklu, ale
takze pelnig funkcj¢ retoryczna, wzmacniajac jego oddziatlywanie na odbiorce. Autor
podkresla rol¢ dramaturzki, Elzbiety Chowaniec, w organizacji procesu tworczego oraz
sposob, w jaki improwizacja zostala wykorzystana jako narzedzie poszukiwania znaczen.
Podkresla, ze proces tworczy w ,,Lithos” charakteryzowatl si¢ elastycznos$cig 1 otwartoscig na
nowe rozwigzania, co wpisuje si¢ w szersze tendencje we wspoOlczesnej choreografii
eksperymentalnej. Jak z tego wida¢, rozdziat daje bardzo szerokie spojrzenie na proces

tworczy, postrzegany na dodatek z r6znych perspektyw.



Piaty rozdzial dotyczy realizacji spektaklu ,,Lithos” na scenie. Skalski analizuje
sposoby komponowania fraz tanecznych, periodow tanecznych oraz amplifikacji ruchu w
przestrzeni scenicznej, wskazujac przy tym na zwigzki miedzy strukturami retorycznymi a
narracjg kinetyczng spektaklu. Korzystajac z wywiadow z choreografem autor pracy
podkreslil, ze od poczatku pracy zamiarem spektaklu byta opowies¢ o procesie, w ktorym to
celu kluczowym byto wykreowanie postaci zbiorowej. Bardzo szczegdélowo omoOwiona
zostala struktura spektaklu z uwzglgdnieniem podziatu na sceny. W koficu omoéwiony zostat
takze motyw kamienia, symbolizujgcego walke i wytrwatos¢, ale takze bedacego toposem,
nawigzujagcym do mitu Syzyfa i filozofii Alberta Camusa. W konkluzji rozdziatu autor

dowodzi, ze taniec moze by¢ formga filozoficznej refleksji o ludzkiej egzystenc;ji.

W zakonczeniu pracy Skalski podkresla, ze jego analiza wykazala mozliwos¢
zastosowania narze¢dzi retorycznych w badaniach nad tancem wspotczesnym. Podkresla, ze
spektakl ,,Lithos” moze by¢ rozumiany jako komunikat retoryczny, ktéry operuje strategiami

perswazyjnymi i afektywnymi.

TreSci calej pracy sa zgodne z tytulem dysertacji. Praca napisana jest jasnym,
swobodnie ksztalttowanym 1 poprawnym jezykiem. Oceniany tekst posiada wlasciwie
sporzadzony aparat naukowy, a ilustracje i spisy zostaly przygotowane prawidtowo. Rzadko
zdarzajg si¢ btedy literowe i fleksyjne. Catos¢ pracy uzupetnia bardzo zasobna bibliografia
(ponad 260 prac), wiasciwie przygotowana i ustrukturyzowana, cho¢ niepeina, nie

uwzgledniono bowiem w niej kilku cytowanych publikacji.

Jak z powyzszego przegladu wynika analizowany w niniejszej recenzji tekst dysertacji
zawiera bardzo niewiele btedow, brakoéw i niescistosci (mam tu na mysli gtdéwnie brak
wyraznego rozgraniczenia miedzy opisem metody Owczarka a interpretacjg spektaklu, co
prowadzi do zatarcia granicy miedzy analizg a interpretacja). Warto jednak na pracg spojrzec
z nieco szerszej perspektywy. | na tym etapie, jako badacz tanca wywodzacy si¢ ze
srodowiska zorientowanego antropologicznie musz¢ wyrazi¢ zal, ze wsrod analiz nie znalazto
si¢ badanie odbioru spektaklu przez widzow. A przeciez juz na poczatku pracy autor przyjat
zatozenie, ze spektakl taneczny ma byc¢ traktowany jako tekst kultury, w ktorym kluczowa
role odgrywaja procesy poznawcze odbiorcy. Brakuje mi takze refleksji autora na temat tego,
jakie miejsce zajmuje metoda i spektakl Owczarka w Srodowisku choreograficznym Lodzi,

jak tez szerzej — w polskim srodowisku tanca. Nie jestem tez przekonany o tym, czy stusznie



w pierwszym rozdziale poglagdom Jurija Lotmana udzielono uprzywilejowane miejsce, skoro

semiotyka tafica nie odegrata w pracy wigkszej roli.

Konkluzja

Mgrowi Pawlowi Skalskiemu udato si¢ dowies¢, ze retoryka moze by¢ skutecznym
narzedziem analizy dzieta choreograficznego, a takze ze moze by¢ inspiracja dla procesu
tworczego. Jego praca stanowi cenne studium przypadku autorskiej metody choreograficznej
Jacka Owczarka 1 wnosi istotny wkiad w badania nad tancem wspdtczesnym. W ten sposob
autorowi udato si¢ zrealizowaé postawione we wstepie cele, a biorgc pod uwage polska
tradycj¢ badawcza nalezy uznaé, iz praca ta stanowi istotny wklad w badania podjetej
tematyki. Zadna z wymienionych powyzej uwag krytycznych nie dyskwalifikuje
recenzowanej dysertacji. Jestem tez przekonany, ze przygotowujac wersje drukowang
dysertacji, do czego serdecznie namawiam, autor dokona stosownych uzupetnien i drobnych
poprawek. W mojej ocenie przedstawiona przez pana mgra Pawla Skalskiego rozprawa
doktorska zatytutowana By zatanczyly stowa. Funkcja retoryczna w procesie tworzenia dziela
choreograficznego na przykltadzie spektakiu tanecznego Lithos W choreografii Jacka
Owczarka spelnia wymogi stawiane pracom doktorskim. Dlatego tez dziatajac zgodnie z
wymaganiami Ustawe z 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce oceniam
rozprawe pozytywnie, stawiam wniosek o przyjecie pracy doktorskiej mgra Pawta Skalskiego
w dyscyplinie nauki o kulturze i religii oraz dopuszczenie do dalszych etapow przewodu

doktorskiego.
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