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Recenzja rozprawy doktorskiej Katarzyny Szklarek-Zar¢bskiej pt.
sWaldemar Modestowicz jako rezyser radiowy w latach 1992-2015”
napisanej pod opieka naukowa prof. dr. hab. Marka Ostrowskiego i dr Kingi
Sygizman

Praca doktorska magister Katarzyny Szklarek-Zargbskiej dotyczy tworczosci rezysera Teatru
Polskiego Radia Waldemara Modestowicza. Jest to temat, ktory, cho¢ przewijat si¢ literaturze
przedmiotu, nie zostat dotad kompleksowo opracowany. Glownym celem rozprawy bylo
scharakteryzowanie tworczosci rezyserskiej Waldemara Modestowicza w obrgbie sztuki
stuchowiskowej. Analizie zostaty poddane: forma i tres¢ stuchowisk, poszczegélne elementy
foniczne, efekty dzwigkowe oraz postawa rezysera wobec tekstu scenariusza stuchowiska.
Ponadto Autorka starata si¢ scharakteryzowaé wspotprace Modestowicza z autorem stuchowisk
oryginalnych, rezyserem dzwigku i zespotem aktorskim oraz caty proces realizacji utworow
radiowych. Pokusita si¢ rowniez o poréwnanie dziel stworzonych przez Modestowicza z
dzielami innych tworcoOw. Praca ta ma wiec charakter bardzo przemyslany i kompleksowy.
Dowodzi prawdziwego zainteresowania Autorki omawianymi zagadnieniami, ale takze
znajomosci tematu, ktérego si¢ podjeta.

Wybo6r tematu uwazam wiec za trafny, tym bardziej, ze tworczo$¢ rezyserska
Waldemara Modestowicza charakteryzuje si¢ duza réznorodnoscig i zastuguje na taka
kompleksowa analiz¢. Uniwersytet Lodzki od lat specjalizuje si¢ tez w badaniach
poswieconych sztuce radiowej i samym stluchowiskom radiowym. Bardzo wazng role w
budowaniu catego zespolu badawczego prowadzacego tak sprofilowane badania odegrata
wspomniana na poczatku pracy pierwsza promotor rozprawy prof. Elzbieta Pleszkun-
Olejniczakowa. Jej dzieto z powodzeniem kontynuuja kolejne pokolenia badaczy, ktorzy
nawzajem si¢ wspieraja i inspiruja, konsekwentnie rozwijajac badania naukowe nad radiem i

przekazami radiowymi.



Modestowicz byt zaangazowany w tworzenie réznorodnych form stuchowisk. Autorka
poddata analizie shluchowiska oryginalne, adaptacje, powie$¢ radiowa Matysiakowie,
stuchowiska, w ktorych istotng role petni muzyka, a takze utwory foniczne przeznaczone dla
dzieci 1 mtodziezy. Nie pomingta takze w badaniach wspotpracy rezysera z innymi tworcami
Tomaszem Maciejem Trojanowskim i Martg Rebzdg. Dobor dziet wybranych do analizy
uwazam za przemyS$lany. Taki zestaw utworéw pozwala kompleksowo spojrze¢ na postaé
Modestowicza jako tworce stluchowisk wystepujacego w roznych rolach. Ramy czasowe
okresu, ktorego dotyczy analiza (lata 1992-2015), zostaty jasno okreslone i odpowiednio
uzasadnione.

Praca sktada si¢ z pigciu rozdziatow. W rozdziale pierwszym ReZyseria w kontekscie
rozwazan o mediach i kulturze Autorka definiuje najwazniejsze pojgcia i stara si¢ osadzi¢
rezyseri¢ dziela radiowego w szerszym kontek$cie medialnym. Czyni to bardzo umiejetnie,
korzystajac z dorobku réznych dyscyplin naukowych: literaturoznawstwa, kulturoznawstwa,
filmoznawstwa i medioznawstwa.

W rozdziale drugim Rezyseria radiowa a dzieto audialne omawia warsztat pracy
rezysera radiowego — szczegdlne miejsce w tych rozwazaniach zajmuje struktura tekstu
audialnego, jakim jest stuchowisko. Adaptuje koncepcje znane z badan nad filmem i literaturg
do potrzeb analizy dzieta audialnego.

Oba te rozdzialy bazuja na poglebionej analizie dostgpnej literatury. Jest to jednak
gltownie analiza pozycji wydanych w jezyku polskim. Jezeli chodzi o dokonania polskich
badaczy, najwigkszym nieobecnym w spisie literatury sg publikacje Katarzyny Michalak. Co
prawda, dotycza one przede wszystkim reportazu radiowego, ale pojawiaja si¢ w nich np.
propozycje zaadaptowania plandéw filmowych do analizy utworéw audialnych, ktore Autorka
moglaby wykorzysta¢. Watkiem, ktory z kolei warto by poszerzyé w tej czgsci pracy, jest
realizacja stuchowisk w postaci podcastow.

W rozdziale trzecim Autorka prezentuje Waldemara Modestowicza jako wspotczesnego
rezysera Teatru Polskiego Radia. Przedstawiona w nim zostata nie tylko biografia tworcy, ale takze
scharakteryzowana zostala jego dziatalno$¢ artystyczna. To wazny rozdziat, ktory wnosi istotny
wktad w rozwoj badan nad Teatrem Polskiego Radia.

Najwazniejsza czg$¢ rozprawy stanowia jednak kolejne rozdziaty analityczne. Analiza
dziela radiowego stanowi istotne wyzwanie dla badaczy. Metody takiej analizy nie sa bowiem tak
dobrze skodyfikowane i ustandaryzowane, jak to ma miejsce w przypadku analizy tekstow
pisanych. Dobor odpowiednich metod wymaga czegsto poglebionej analizy pomystow innych

badaczy, ktorzy wczesniej zmierzyli si¢ z podobnym wyzwaniem, a takze siggni¢cia po dorobek



metodologiczny z zakresu innych dyscyplin naukowych. Nalezy wiec doceni¢ che¢ zmierzenia si¢
z tym wyzwaniem. Nie tylko wyniki przeprowadzonych badan, ale takze sposob ich prowadzenia
stanowig bowiem istotng inspiracj¢ dla przysztych badaczy, ktérzy chceieliby zrealizowaé wlasne
badania dotyczace dziet audialnych. Autorka analizuje forme i tres¢ stuchowisk. Sigga takze po
analize komparatystyczng w odniesieniu do stuchowisk Drugi pokoj Zbigniewa Herberta z 1958
roku w rezyserii Janusza Warneckiego oraz fonicznej adaptacji tego samego tekstu, rezyserowane;j
przez Waldemara Modestowicza w 1993 roku. Proponuje réwniez autorska metode analizy
spojnosci sekwencji stuchowisk. Uzupehlienie tych analiz stanowig indywidualne wywiady
poglebione z rezyserem, a takze jednym z jego wspotpracownikow, rezyserem dzwigku oraz
bezposrednie obserwacje. Metody wykorzystane przez Autorke zostaty doglebnie przemyslane,
szczegotowo opisane, a nastgpnie konsekwentnie wykorzystane podczas badan. Dowodzi to
dojrzatosci naukowej Badaczki 1 sprawia, ze ocena calej rozprawy jest bardzo wysoka.

Z przeprowadzonych badan Autorka formutuje interesujace wnioski. Zauwaza, ze muzyka
petni w utworach rezyserowanych przez Modestowicza wielorakie funkcje, nie tylko konstrukcyjne
czy dramaturgiczne, ale takze semantyczne. Tak zwana ,kuchnia akustyczna” stanowi istotna
warstwe tworzonych utworow fonicznych. Efekty dzwickowe nagrywane sg czasem specjalnie na
potrzeby danego utworu radiowego, rdwniez przez samego rezysera, a takze wspolpracujacych z
nim rezyserow dzwigku. W stosowaniu efektow dzwickowych Waldemar Modestowicz potrafi
jednak zachowa¢ umiar, dostosowac je umiejetnie do charakteru utworu, co pozwala stuchaczowi
na imersj¢ w $wiecie przedstawionym. Potrafi on réwniez doskonale operowaé pauza. Cisza,
podobnie jak element muzyki, petni w wybranych stuchowiskach nie tylko funkcje dramaturgiczne,
ale takze konstrukcyjne, co Autorka wykazata na przyktadzie utworu fonicznego Drugi pokdj.

Interesujace sg rowniez ustalenia Autorki w zakresie postawy Waldemara Modestowicza
wobec scenariusza stuchowiska. Badaczka przede wszystkim zauwaza, ze rezyser nie traktuje tekstu
scenariusza stuchowiska oryginalnego jako ostatecznego. Dokonuje modyfikacji i skrotow, ktore
zwigzane sa przede wszystkim z konieczno$cig dostosowania tekstu do specyfiki medium
radiowego, przyjmujac postawe interpretujacg. Autorce udato si¢ ustali¢, ze zmiany obejmuja na
przyktad zmniejszenie liczby postaci, ograniczenie liczby watkéw fabularnych czy tez
wyeksponowanie potencjalnie atrakcyjnych dzwigkowo fragmentow tekstu.

Styl rezyserii radiowej Waldemara Modestowicza w obrebie sztuki stuchowiskowe;j
Autorka okreslita jako eklektyczny. Do cech wyrdzniajacych rezyserii radiowej Waldemara
Modestowicza mozna jednak zaliczy¢ dynamiczny montaz, wyst¢puje w jego dzielach réwniez
montaz skojarzeniowy i montaz antytez. Zwykle pojawia si¢ w nich niewielu bohateréw, rzadko

tez wykorzystywane sg w realizowanych przez rezysera utworach fonicznych sceny zbiorowe.



W sluchowiskach Modestowicza przewazaja sceny, ktore Autorka nazywa ,,scenami
intymnymi”, czesto prezentujace dynamike przemiany wewngtrznej protagonistow. Kluczowa
cechg rezyserii radiowej Waldemara Modestowicza jest za$, zdaniem Autorki, wysoka spojnosé
sekwencji, wystepujaca na poziomie warstwy tekstowej, muzycznej oraz warstwy efektow
akustycznych. Na poziomie warstwy tekstu szczegdlng spojnos¢ sekwencji stuchowiska
wyznaczaja, zdaniem Autorki, konkretne, indywidualne dla kazdego utworu, stowa-klucze.
Czytelng spojnos¢ w obszarze muzyki nakreslajg powtarzajace si¢ sygnaly muzyczne i melodie, na
poziomie ,,kuchni akustycznej” za$ — poszczeg6lne dzwigki lub ich zbiory. Waldemar Modestowicz
w rezyserowanych przez siebie stuchowiskach stosuje takze tzw. ,,miejsca niedookreslenia”, ktore
sprawiaja, ze utwory sg do pewnego stopnia otwarte na interpretacje odbiorcéw, a takze pozwalaja
uruchomi¢ wyobrazni¢. Stuchowiska w rezyserii Modestowicza sg, zdaniem Autorki, systemami
produkujacymi sens, przy czym dodatkowe sensy nadbudowywane sg w warstwie dzwickowe;j
stuchowisk i wspotistniejg ze sobg w kolejnych elementach utworu, takich jak efekty akustyczne,
czesto wzmacniajgce role stowa, oraz muzyka.

Autorka pokazuje Waldemara Modestowicza nie tylko jako rezysera, ale takze wspottworce
scenariusza (stuchowisko Za drutami byt las), poszczegdlnych efektow akustycznych (Cata
Jjaskrawos¢), autora adaptacji (Cata jaskrawosé, Srebrny deszcz, Staros¢ jest piekna, Recycling),
tworce oprawy muzycznej (Jeszcze jeden radosny dzien) oraz aktora radiowego (Berek lunatyczny).
Waldemar Modestowicz zostat zaliczony przez Autorke do grona rezyserow ,.totalnych”. Czuwa
nad kazdym etapem stluchowiska, poczawszy od redakcji otrzymanego scenariusza badz tworzonej
przez Modestowicza adaptacji, poprzez kierowanie gra aktorska, az do montazu i uzupetnienia
stuchowiska o warstwe efektow dzwigkowych i muzyki. Buduje dobre relacje z zespolem, co
pozwala mu wspotpracowaé z czotowka polskich aktorow 1 aktorek. Dobierajac obsadg, zwraca
uwage na takie cechy jak: fatwo$¢ w zmianie oblicza aktorskiego oraz umiej¢tnos¢ dostosowania
si¢ do szybkiego tempa nagran wynikajacego z dynamiki pracy Modestowicza. Bliska kooperacja
z muzykiem, autorem oprawy muzycznej, rezyserem dzwigku oraz autorem scenariusza
stuchowiska sprawia, ze Waldemar Modestowicz jako rezyser radiowy ma wplyw na wszystkie
warstwy dzwickowe utworu. Réwniez wielopostaciowos¢ wecielen tworczych potwierdza, iz
okreslenie Modestowicza typem autora totalnego jest trafne.

Badania przeprowadzone przez Autorke rozprawy dowiodly tez, ze stuchowiska
rezyserowane przez Waldemara Modestowicza wyrdzniajg si¢ na tle utwordéw innych rezyseréw
radiowych. Analiza poréwnawcza ukazata roznice pomig¢dzy konkretyzacjami fonicznymi
tekstow Zbigniewa Herberta. Autorka skrupulatnie te réznice wymienia i omawia, co pozwala
jej zbudowal jeszcze bardziej kompleksowg charakterystyke warsztatu rezyserskiego

Modestowicza.



Doktorantka w bardzo dojrzaty sposdb wskazuje na ograniczenia wlasnych badan i
kierunki, w ktoérych te badania mozna by poprowadzi¢. Mam nadziej¢, ze przynajmniej
czgSciowo zostang one zrealizowane przez Autorke pracy. Jej doskonaty warsztat naukowy
warty jest wykorzystania w kolejnych badaniach mieszczacych si¢ w podobnych obszarach
tematycznych. Zakres dobranego materialu oraz konsekwentny i przemyslany charakter jego
analizy 1 opisu zasluguja na uznanie. Autorce udalo si¢ ukaza¢ rdéznorodnosé¢, a takze
wieloptaszczyznowos$¢ warsztatu tworczego Waldemara Modestowicza oraz zaproponowac
autorski pomyst na prowadzenie analizy dzieta radiowego. Autorka sprawnie postuguje si¢ tez
jezykiem naukowym. Nieliczne elementy graficzne i zestawienia tabelaryczne stanowig
znakomite uzupetnienie wywodu. Na uwage zastuguje réwniez aneks, na ktory sktadaja sie
transkrypcje wywiadow przeprowadzonych na potrzeby pracy.

Podsumowujgc, praca doktorska mgr Katarzyny Szklarek-Zarebskiej jest rzetelna i
dobrze osadzona w literaturze przedmiotu. Powstala na bazie prawdziwego zainteresowania
Autorki badanym tematem, co pozwolilo Jej bardzo wnikliwie przedstawi¢ omawiane
zagadnienia. Przedmiotem rozprawy doktorskiej jest oryginalne rozwigzanie problemu
naukowego. Spetnia wigc ona kryteria nakreslone w Ustawie z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o

szkolnictwie wyzszym i nauce.
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