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Kultura i historia zadnej z pieciu zamieszkalych czesci $wiata nie spotkaty si¢ z tak
wielkim niedocenieniem i tak wieloma nieporozumieniami jak kultura i historia Afryki
Subsaharyjskiej. I chociaz liczne zastgpy badaczy 1 podrdznikéw przenikaly w glab
kontynentu, na tereny polozone na potudnie od Sahary, to jednak wiedza o tej ,,mroczne;j”
Afryce byla niewspotmiernie niska. Zdaniem wielu odkrywcow i badaczy Afrykanin byt
cztowiekiem bez przesztosci. Nie przejawial nigdy ,,zadnej wynalazczej tworczos$ci, zadnego
rzemiosta, zadnej nauki” (David Hume)'. To z tego powodu w wielu wspotczesnych
dyskursach problematyka bogactwa kultur Afryki Subsaharyjskiej wysuwa si¢ na plan
pierwszy, przestaniajagc nawet w jaki§ sposoéb problemy gospodarcze oraz spoleczno-
polityczne wspoétczesnej Afryki. Wyptywalo to przede wszystkim z tego przykrego
do$wiadczenia historycznego. Nawet po odkryciu rzeczywistosci ,kultury” przez
antropologie, na przetomie XIX 1 XX w., niewiele tutaj zmienito. Od pierwszych Kongresow
Czarnych Pisarzy i Artystow (Paryz 1956, Rzym 1959) na kontynencie wcigz powraca
pytanie 0 tozsamos¢ afrykanska, wyrazang gtownie przez koncepcje négritude. Przy czym
koncepcja ta opierata si¢ przede wszystkim na afirmatywnym powrocie do przesztosci 1 byta
raczej tworem intelektualistow, ktorzy nie brali dostatecznie pod uwage zmiany kulturowej

oraz wszystkich wspolczesnych trendow w kulturze.

W szeroko pojetej krajowej literaturze ,,afrykanistycznej)” temat sztuki afrykanskiej
pojawia si¢ dos$¢ czesto, ale nie tak czgsto, by ukaza¢ rozlegla panoram¢ tradycyjnej i
wspotczesnej sztuki ludow zamieszkujacych obszar Afryki Subsaharyjskiej. Liczne jej nurty,
podobnie jak tworcy oraz odbiorcy, a takze jej funkcjonowanie i1 wspoOtczesny rozwdj,

podobnie jak bogaty aparat pojeciowy, oryginalno$¢ surowcow, narzedzi, technik i inne jej

1 Cyt. za: B. Davidson, Stara Afryka na nowo odkryta. Przet. E. Werfel, Warszawa 1972, s. 14.



aspekty, pozostajg wcigz $wiatem mato zbadanym i spopularyzowanym. I nie dotyczy to
bynajmniej tylko polskojezycznego obszaru badawczego. W tak szeroko zarysowanym
kontekscie rozprawa doktorska mgr Zofii Potakowskiej, prezentujac dokonania
wspoélczesnych artystow w Tanzanii, wpisuje si¢ w bardzo potrzebny nurt opracowujacy i

rozwijajacy ten typ refleksji interdyscyplinarne;.

1. Tytul

Sam tytut pracy jest sformutowany poprawnie. Zdaje si¢ zapowiada¢ pewna logiczng
dwupoziomowo$¢ prezentowanej materii: nawigzuje do szerokiego kontekstu powstawania i
funkcjonowania wspotczesnej sztuki w Tanzanii oraz do prezentacji jej podstawowych
kierunkow artystycznych i glownych tworcow. Dotychczasowe studium tych problemow z
pewnoscig nie przyniosto wyczerpujacych opracowan i analiz, a wskazane w preambule
wyzwania dla badaczy z pewnoscig wskazuja, iz uzasadniony jest wybdr tematu pracy oraz

przedstawionej problematyki. Tre$¢ pracy odpowiada tematowi.

2. Problem

Problem rozprawy mgr Zofii Potakowskiej takze zostal sprecyzowany poprawnie,
chociaz bardzo ogodlnikowo. Dysertacja ta — wedlug stow Doktorantki — miata na celu
,ukazanie szerokiego spektrum artystow pochodzacych z Tanzanii”, gdyz — jej zdaniem —
,»ich dzielom w migdzynarodowym dyskursie o sztuce nie jest poswigcana nalezyta uwaga” (S.
12). Waznym celem byto takze przyblizenie odbiorcy zadawnionego podziatu na swoich i
obcych, lepszych i1 gorszych ,chocby w sposdb bardzo przekrojowy, ze szczegdlnym
uwzglednieniem symbolicznej granicy odrdzniajgcej nas od Innych, ktéra dzi§ moze zostaé
uznana za nieaktualng. Rany zadane w przesztosci zostaly juz zabliznione. Dzi$§ wiadomo, Ze
nie istnieje zadne kryterium, podtug ktorego wybrancy ludzkosci moga rosci¢ sobie prawo do
poczucia wyzszo$ci wzgledem innych. Szczesliwie nie ma juz innych w tym pierwotnym
rozumieniu, jesteSmy tylko 1 az MY” (s. 17). Chociaz te optymistyczne stwierdzenia —

zdaniem recenzenta — dalekie sg jeszcze od urzeczywistnienia.



3. Zrodla

Mowiagc o zrodtach dysertacji, nalezy podkresli¢ dobre opanowanie przez Autorke
duzej bazy zrodlowej, a szczegolnie wykorzystanie wtasnych badan terenowych, ktore zostaty
przeprowadzone w  Tanzanii. Badaniom terenowym towarzyszyla ,,obserwacja
uczestniczgca”, spontaniczne rozmowy oraz sformalizowane wywiady. Sg one bardzo cenne i
liczne — rozmowy z 80 twoércami tanzanskimi, w tym 16 wywiadow szczegoétowych. Niestety
w pracy brakuje rzetelnego sporzadzenia listy informatorow oraz okreslenia czasu, w ktérym
przeprowadzono rozmowy, a takze Sygnalizowanych punktéw badawczych. Z pewnoscig
wicksze wykorzystanie obserwacji uczestniczace] wzbogaciloby znacznie prace. Z
cytowanych wypowiedzi mozna takze wnioskowaé, iz Autorka niekiedy nie wykazuje
dystansu do wypowiedzi rozmowcow. W prowadzonych rozmowach i sformalizowanych
wywiadach bowiem informatorzy czesto kieruja si¢ specyficznymi motywami przy
odpowiedzi, dlatego tez pozyteczne wydaje si¢ — takze w tym kontekscie — przeprowadzenie

wywiadoéw weryfikujacych.

Autorka do$¢ dobrze wykorzystata najbardziej reprezentatywna literature dotyczaca
prezentowanej materii. Szkoda jednak, ze zabraklo w niej pionierskich w jezyku polskim,
zastuzonych, chociaz nieco dawniejszych publikacji poswigconych sztuce Afryki. Przez wiele
lat bowiem czytelnik polski opierat si¢ na pracach Aliny Trojan pt. Sztuka Czarnej Afryki
(Warszawa, Wiedza Powszechna 1973) oraz Tibora Bodrogiego pt. Sztuka Afryki (Wroctaw,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 1968). Wydaje si¢ takze, iz w rozdziale wstgpnym mozna
byto skorzysta¢ z monografii Estetyka Afryki. Antologia, opracowanej przez Malgorzate
Cymorek (Krakow, Universitas 2008).

4. Struktura

Rozprawa doktorska mgr Zofii Potakowskiej w swojej strukturze ma charakter
klasycznej dysertacji. Zawiera ona spis tresci, wstep, cztery rozdzialy, zakonczenie,

bibliografi¢ 1 aneks (,,[lustracje”), prezentujacy liczne dzieta tworcoOw tanzanskich.

Juz we ,,Wstepie” Autorka odnosi si¢ do koncepcji pigkna, zestawiajac tradycje
europejska z tradycja afrykanska. Podkres$la przy tym, iz ,,w mysl tradycji afrykanskie;j,
rowniez tej dziedziczonej przez mieszkancow dzisiejszej Tanzanii, ktora jest gtobwnym obszarem
badan w ramach tej pracy, najpewniej nalezatoby przyjaé, ze termin ‘pigkno’ moze by¢ tozsamy z

tym, co okre$lamy mianem ‘dobro’. Dany obiekt, dzigki pracy tworczej, staje si¢ uzyteczny,



umozliwia do$§wiadczanie dobra, a tym samym staje si¢ picknym, w rozumieniu najblizszym
europejskiemu aesthesis, czyli: odbioru pickna w wyniku bodzcow zmystowych. W jezyku
suahili, ktorym postuguja si¢ mieszkancy Tanzanii, istnieje znaczgce wzajemne powigzanie
pomiegdzy moralnym i estetycznym znaczeniem stowa sanaa, odnoszacego si¢ zaréwno do dobra,
pickna jak i stanowigcego bezposredni termin okreSlajacy sztuke” (s. 4). Te refleksje sa
wprowadzeniem w bardzo dtugi dyskurs europejski, ktory zawiera takze te elementy. Stworzone
przez Grekoéw z epoki klasycznej pojecie ,,pickna” byto lingwistycznie i znaczeniowo takze
bliskie ,,dobru”. Obydwa te terminy oznaczaly rzeczy nie tylko zmystowe, ale takze
umystowe, a zatem np. ludzkie charaktery czy prawa. Zreszta przez wieki pociggata Europg
ich wielka triada: ,,prawda-dobro-pickno”. Od poczatku tez byto zmaganie si¢ w pojmowaniu
,pickna” stymulowane przez jego podwdjng nature: subiektywno-obiektywng. A zatem
sytuowano je przez wieki mi¢dzy tym, co obiektywne i tym, co subiektywne, obejmujac
tresciowo to wszystko, co z tych dwoch punktow widzenia konieczne jest jako niezbedne
warunki do ,,bycia pigknym”. Az do wspotczesnosci, ktora wydaje si¢ w sztuce odchodzié
zupelie od koncepcji ,,pickna”, na rzecz zaskoczenia, szoku, chaosu itp. ,,Pickno” w
klasycznym ujgciu jest wypierane przez nowe, nie sprecyzowane moze jeszcze kategorie

estetyki.

W rozdziale pierwszym Autorka szeroko odnosi si¢ do innego wazkiego dyskursu
zwigzanego z koncepcja ,ja — inny”, czy tez ,swo0j — obcy”, sytuujac go w konteks$cie
niedocenienia wspolczesnej sztuki tanzanskiej, a nastepnie przechodzi do — takze szerokiego
— omoOwienia relacji sztuki afrykanskiej ,,;ozumianej jako prymitywna” i jej wplywu na niektore
nurty awangardy europejskiej. Z pewnosciag jest to refleksja potrzebna i cenna, ale osobiscie
zabraklo mi tutaj odniesienia do dlugich tradycji badawczych tzw. sztuki ludowej na terenie
Europy czy tez chociazby Polski, gdyz narzedzia badawcze tam stosowane i terminologia
moglyby si¢ okaza¢ do§¢ adekwatne. Autorka koncertuje si¢ w swoich badaniach na wspotczesne;j
sztuce Tanzanii, co usprawiedliwia jej Kkierunek refleksji. Natomiast nie znajduje
usprawiedliwienia dla objetosci dwoch pierwszych rozdziatow, majacych — bylo nie bylo —

charakter wstepny, naturalnie w odniesieniu do objetosci catej pracy.

W rozdziale trzecim Autorka zaprezentowata wspotczesng sztuke Tanzanii i jej
najbardziej znamienitych tworcéw (dopiero tutaj, a nie we ,,Wstepie”). Jest to bardzo cenny
rozdziat badawczy, podobnie jak i rozdzial czwarty, zatytutowany ,,Istotne tematy zawarte w
dzielach wspotczesnych artystow tanzanskich”. Doceniajac ich wielkg wartos¢, recenzent
jednak odczuwa niedosyt, gdyz jest zmuszony do samodzielnego porzadkowania pewnych

nurtow czy tendencji we wspotczesnej sztuce tanzanskiej. Doktorantka skupia si¢ bardziej na
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ukazaniu sylwetek jej tworcow — nawet w rozdziale czwartym, tytutowo inaczej
porzadkujacym material. Swoja droga materiat jest niezwykle cenny, ale za mato jeszcze

poddany analizie.
Rozczarowuje tez nieco ,,Zakonczenie”, za wzgledu na zbyt duzy poziom ogolnosci.

Przedstawiony zarys pracy wskazuje, iz ma ona wyrazny charakter interdyscyplinarny,
odwotujac si¢ do badan z zakresu historii sztuki oraz m.in. antropologii kultury i etnologii,
kulturoznawstwa, a takze nauk politycznych i historii. Chcialbym tutaj raz jeszcze zwroci¢
uwagg, ze praca ta opiera si¢ takze na znajomosci terenu i badaniach terenowych, a to nie jest

czgste w pracach dotyczacych Afryki.

W pracy zauwazy¢é mozna duzy wysitek wlozony w kwerende, przyswojenie oraz
prezentacje mysli na temat aktywno$ci organizacji wyznaniowych i ich wplywu na zmiany
polityczne, spoteczne i kulturowe w Tanzanii. Ma ona charakter tworczy, aczkolwiek
przynosi pokuse ograniczenia si¢ do samej prezentacji, referowania mysli, bez udziatu
wiasnej analizy, dociekania. Czy Doktorantka w swojej pracy trzymata si¢ badawczego celu,
ktéry sobie na wstepie postawita? Czy praca zachowata badawczy charakter, nie ograniczyta
si¢ do referowania cudzych pogladéw i danych zgromadzonych przez innych? Chociaz ten
watek refleksji whasnej i analizy zjawisk jest w pracy subtelny, nie rzucajacy si¢ w oczy i
trzeba si¢ go czasem doszukiwac, to jednak przewija si¢ przez cato$¢ pracy. Autorka jest
$wiadoma celow badawczych, do ktorych zdaza. Owszem, niekiedy za bardzo daje si¢
wciggna¢ w samg prezentacj¢ zjawiska, ale dla jej obrony warto podkresli¢, ze opisywane
przez nig fakty swoja nowoscig tak pochlaniajg uwage czytelnika, ze nieraz moze juz
brakowac sit na ich szczegdlowg analize. Tym niemniej w pracy bez watpienia wystepuje

analiza zjawisk, a nie tylko sama ich prezentacja.

Powyzsza analiza struktury i tre§ci pracy pozwala wyrobi¢ sobie przekonanie o
istniejagcym w niej gruntownym, naukowym zamysle, ktory zostat do§¢ konsekwentnie, cho¢
moze miejscami w niedoskonaty sposob przeprowadzony. Pomimo tych watpliwosci 1
zastrzezen uwazam, ze Autorce dysertacji udato si¢ w pelni osiagnac¢ to, co bylo faktycznym

celem jej rozprawy.

5. Ocena formalna rozprawy

Od strony formalnej, pod wzgledem jezyka, aparatu naukowego, przypisoéw,

bibliografii, w rozprawie mgr Zofii Potakowskiej nie znajdujemy niczego razacego, co by
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szczegllnie zastlugiwato na krytyke recenzenta pracy doktorskiej. Jezyk i tok mysli sg
poprawne. Naturalnie recenzent powinien jednak wyszukac i stabe strony pracy, takze od
strony formalnej. A taka jest z pewnosScig brak dostatecznie dobrej korekty polonistyczne;.
Zdarzajg si¢ W pracy i literowki, i niezrecznos$ci gramatyczne, ktore jednak w catoSci nie
ostabiajg licznych walorow pracy. Przyktady takich niezrecznosci, gdzie czytelnik musi
dhuzej zastanowi¢ si¢ nad sensem zdania, mamy np. na stronie 216 (,,Obecnie rzezbiarze
pracujacy w miescie oraz jego okolicach tworza kooperatyw, posiadajacy swoja nazwe oraz
status”), nieco mniejsze potkni¢cia na stronach 219-220 (,,Na koniec moich obserwacji
dotyczacych artystow Makonde chciatabym jeszcze kilka stow poswigci¢ postaci Andrew
Costa, najzdolniejszego w moim odczuciu rzezbiarzowi tworzacemu na rynku Mwenge”;
,Artysta wykonuje jedno dzieto okoto 3 miesigcy, pracujgc przy asyscie siostrzenca”; ,,Aby
dokona¢ pelnej analizy Makonde jako zjawiska, niezbedny bylby znacznie dtuzszy czas...”).
Czasem wkrada si¢ styl potoczny, co wida¢ np. w zdaniu: ,,Prawdziwy jego talent daje o sobie
zna¢ dopiero w jego dzietach shetani, gdy nicoczekiwanie przychodzi do niego wena” (s.

220).

Kilkakrotnie Autorka myli okolicznik miejsca z okolicznikiem czasu (np. na s. 6:

,,Pefen opis zdarzen majacych miejsce w tym okresie”; podobnie na s. 264 oraz przypisie 153,

na s. 145). Okolicznik czasu ,,mie¢ miejsce” odnoszony do czasu jest niezwykle powszechny
w jezyku potocznym, jednak nie jest akceptowany jako poprawny przez polskich
jezykoznawcow. Okolicznik miejsca — wskazuje na miejsce dziania si¢ czynnosci (gdzie?), a
takze kierunek dziatania (skqd? dokqd? ktoredy?). Okolicznik czasu natomiast to czg¢$¢ zdania

odpowiadajgca na pytania: kiedy? od kiedy? do kiedy?

Czasem tez na uzyte sformulowania wplywa nasza historia narodowa, jak w
przypadku ,,0dzyskania niepodlegtosci”. W Afryce przytltaczajaca wigkszos¢ panstw
,uzyskata niepodlegtos¢, a nie jg ,,odzyskata”, a na s. 203 mamy zapisy: ,,...Mozambiku,
ktory w 1975 roku odzyskat niepodlegtosc™; ,,...w Tanganice, ktora odzyskata niepodlegtosc
w 1961 roku”.

Czasami przydatby si¢ dodatkowy przypis, jak np. na s. 105-106, gdzie podawanych
jest szereg danych statystycznych, a gdzie niestety brakuje zrodta, z ktorego je zaczerpnieto.
Kilkakrotnie tez potrzebne przeciez cytaty sa przytoczone w zbyt duzych fragmentach, jak np.
nas. 86-87 (2500 znakow); s. 85 (1300 znakdw); s. 81 (1800 znakow).

W podanej bibliografii w kilku miejscach nie jest podany zakres stron artykutow.



To wszystko wymagatoby poprawy 1 ujednolicenia przed ewentualng publikacja.

W koncowej ocenie jednak chciatbym podkresli¢, iz mimo tych uchybien porzadek
formalno-metodologiczny $§wiadczy o wysokich umiejetnosciach Autorki i jej kwalifikacjach

do prowadzenia badan naukowych.

6. Pytania do dyskusji

Wspotczesna sztuka Tanzanii czerpie obficie z miejscowej tradycji — co Doktorantka
stusznie podkreslita w swej pracy. W zwigzku z tym stawiam dwa pytania zwigzane z

doprecyzowaniem tej inspiracji.

Jakie mozna wyr6zni¢ podstawowe obszary stylistyczne tradycyjnej sztuki Tanzanii

(w nawigzaniu do specyficznych, etnicznych obszaréw kulturowych)?

Jakie miejsce w tradycji Tanzanii zajmuje tzw. sztuka uzytkowa oraz sztuka

wykorzystywana w tradycyjnych obrzedach religijnych (tradycyjne religie afrykanskie)?

7. Wniosek koncowy

Mgr Zofia Potakowska przedstawita do recenzji rozprawe doktorska, ktora w catosci
zashuguje na pozytywna ocene¢. Opracowanie podjetego problemu jest poprawne metodycznie
1 erudycyjnie pod wzgledem merytorycznym. Podniesione w recenzji zastrzezenia, pytania
czy watpliwosci mogg by¢ przedmiotem dyskusji. Autorka bez zadnych watpliwosci
zrealizowata stawiany cel. Biorac pod uwage liczne walory pracy, stwierdzam, ze
recenzowana rozprawa jest w pelnym tego slowa znaczeniu dzietem naukowym 1 spelnia
wymagania stawiane przez Ustawe o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki, dlatego stawiam wniosek do Komisji ds. Stopni
Naukowych w dyscyplinach nauki o kulturze i religii oraz nauki o sztuce Uniwersytetu

L.odzkiego o kontynuowanie przewodu doktorskiego mgr Zofii Potakowskiej.
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