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. USTALENIA TERMINOLOGICZNE
| METODOLOGICZNE ORAZ
ZAKRESLENIE OBSZARU BADAWCZEGO
PORUSZANEGO W PRACY



1.1. ZAKRESLENIE OBSZARU BADAWCZEGO

Truizmem, ktory moze jednak by¢ punktem wyjscia do dalszych rozwazan, jest
stwierdzenie, ze zarOwno prawo, jak i sztuka stanowig wazne elementy dorobku
kulturowego i cywilizacyjnego’. Zasadnym pytaniem, ktdre mozna postawié na gruncie
tych dwoch porzadkow, jest kwestia ich wzajemnej relacji i roli, jaka prawo moze
odgrywa¢ w sztuce, a sztuka w prawie. Refleksje tego rodzaju prowadzi¢ mozna
z dwdch zasadniczych perspektyw?: 1) estetyki prawa, 2) sztuki postrzeganej jako
zrodlo refleksji nad prawem.

Na najblizszych stronach postaralem si¢ zarysowaé te dwie zasadnicze
wyrdznione perspektywy. Opis perspektywy estetyki prawa ma na celu wylacznie
uporzadkowanie terminologiczne pewnych kierunkéw myslenia dotyczacych zwigzkOw
zachodzacych migdzy porzadkiem prawa a porzadkiem sztuki. Opis drugiej
wspomnianej perspektywy (ktora stanowi przedmiot zainteresowania niniejszej pracy)
ma na celu ukazanie mozliwosci rozwinigcia 1 poglebienia jednej z perspektyw
wyznaczanych przez estetyk¢ prawa — inacze] moéwigc, przyjeta przeze mnie
perspektywa, w ktorej sztuka (dzieta sztuki) postrzegane sg jako zrodlo refleksji nad
prawem, nie jest zerwaniem z dorobkiem estetyki prawa, lecz raczej proba rozwinigcia
jednego z kierunkoOw przez estetyke prawa wyznaczonych. Juz w tym miejscu musze
podkresli¢, ze cala praca ta korzysta z dorobku namystu Kamila Zeidlera nad estetyka

prawa. Antycypujac dalszy tok wywodow, zauwazmy, ze autor ten wyrdznia trzy

! Rozgraniczam tutaj pojecia ,,cywilizacja” i ,kultura”. Ogoélnie méwigc, nawigzuje tutaj do koncepcji
Alfreda Webera (zob. np. Prinzipielles zur Kultursoziologie: Gesellschaftsprozess, Zivilisationsprozess
und Kulturbewegung, ,,Archiv fiir Sozialwissenschaft und Sozialpolitik” 1920/1921, nr 47, s. 1-49)
rozwini¢tej w podzniejszym czasie np. przez Roberta M. Maclvera (zob. np. Society: Its Structures and
Changes, R. Long & R. R. Smith, Inc., New York 1931). Dla tych autoréw cywilizacja miata charakter
narzedzi, dzigki ktorym mozliwe jest funkcjonowanie cztowieka w $wiecie, natomiast kultura w ich mysli
to rodzaj zamanifestowania duchowe;j i aksjologicznej sfery cztowieka. Tak jak prawo w tym kontekscie
rozpatrywa¢ mozna zarowno jako przejaw cywilizacji, jak i kultury, tak sztuka w tym ujeciu nalezataby
bez watpienia do porzadku kultury.

2 Celowo w tym miejscu pomijam byé moze najbardziej rozpowszechniony sposéb badania zwigzkow
prawa i sztuki, ktory polega na tym, ze prawo zapewnia dzielom sztuki oraz ich twoércom okreslong
ochrone. Za przyktad tego typu myslenia o zwigzkach prawa i sztuki posluzy¢ moga takie stale
rozwijajace si¢ galezie prawa jak prawo autorskie (ochrona twoércy dzieta) czy prawo ochrony
dziedzictwa kultury (obejmujace réwniez ochrong dziel sztuki). Za szczegélnie donioste opracowania
tych tematow wskaza¢ nalezy chociazby takie prace jak Prawo autorskie (red. J. Barta, System Prawa
Prywatnego, t. 13, Wydawnictwo C.H. Beck, Warszawa 2017) czy ksiazke Prawo ochrony dziedzictwa
kultury (K. Zeidler, Wolters Kluwer, Warszawa 2007). Prace te, ktorych warto$¢ merytoryczna oceniaé
trzeba jak najwyzej, przyjmuja jednak perspektywe dogmatyczna, dla ktérej wykorzystywany jest
dorobek teorii i filozofii prawa. Absolutnie nie negujac niematej potrzeby prowadzenia tego typu badan,
w tej pracy chcialem jednak zastosowa¢ odmienng perspektywe — dominowa¢ ma refleksja teoretyczno-
i filozoficznoprawna, dla ktorej wytacznie uzupetnieniem bedzie refleksja dogmatyczna.



zasadnicze sposoby ujmowania zwiazkéw estetyki z prawem?®: 1) estetyke prawa
W ujeciu zewnetrznym, 2) estetyke prawa w ujeciu wewnetrznym oraz 3) prawo jako
narzedzie estetyzacji. Niniejsza praca jest proba realizacji pierwszego wspomnianego

punktu programu badawczego wyznaczonego przez K. Zeidlera.

a) Perspektywa estetyki prawa

Prawo, niezaleznie od przyjetych zalozen metodologicznych czy filozoficznych,
niesie za sobg pole do refleksji. Refleksja ta moze by¢ prowadzona z perspektywy
dyscyplin prawnych, lecz rowniez z perspektywy roznych dyscyplin pozaprawnych,
np. ekonomii czy socjologii. Moze by¢ rowniez prowadzona z perspektywy
filozoficznej*. Dowodem tego jest chociazby niepodwazalna pozycja filozofii prawa
w badaniach nad samym prawem. Postugujac si¢ jednak pojeciem ,refleksja
filozoficznoprawna”, dokonujemy tak naprawde swego rodzaju uproszczenie. Filozofia
jest zbyt szeroko ujeta dyscypling badawczg, by méc prowadzi¢ badania konkretnego
zagadnienia (np. prawa) wraz z uwzglednieniem jej catosciowego dorobku. Dlatego
wigc, wzorujgce si¢ na najbardziej tradycyjnym i najszerzej zaakceptowanym podziale
gatezi filozofii, w refleksji nad prawem wyrdzni¢ mozna:

a) ontologie prawa,

b) epistemologi¢ prawa,

c) aspekt moralny prawa,

d) estetyke prawa.

Problematyczny jest w tym kontek$cie status logiki. Nieuzasadnione byloby
sprowadzanie logiki do dyscypliny pomocniczej filozofii. Jej dorobek i metodologia
rzeczywiscie wykorzystywane sg w niektorych pradach filozofii (np. w filozofii
analitycznej, zwlaszcza w jej odmianie typu horseshoe analysis), lecz logika
funkcjonowa¢ moze rowniez jako w pelni niezalezna i autonomiczna dyscyplina, bez
zadnego uszczerbku dla samej siebie. Moim zdaniem nieuprawnione wigc byloby

uznawanie jej za galaz filozofii. Pomijajac w tym momencie kwestie przydatnosci

3 K. Zeidler, Estetyka prawa, Wolters Kluwer, Gdansk—-Warszawa 2018.

4 Celowo w tym miejscu unikam zaklasyfikowania filozofii jako nauki — co do naukowosci filozofii toczy
si¢ powazny spor wsrdd samych filozoféw. Rozwigzanie tego problemu nie ma jednak bardziej
znaczacego wplywu na rozwazania zawarte w tej pracy, dlatego tez nie kontynuuj¢ refleksji nad
ewentualng naukowos$cia filozofii. Zob. np. C. J. Ducasse, Philosophy as a Science. Its Matter and
Method, Oskar Piets., New York 1941 oraz artykul komentatorsko-krytyczny wobec tej ksigzki:
M. Choynowski, Czy filozofia jest naukq?, ,,Przeglad Filozoficzny” 1948, R. XLN, 1-3.



logiki w refleksji prawnej®, ze wzgledu na jej odrebno$é od samej filozofii pozostaje
ona poza zasiggiem mojego zainteresowania w tej pracy.

Aby uporzadkowac zakres zainteresowan estetyki prawa, niezbedne jest rOwniez
skrotowe przedstawienie zakresu zainteresowan samej estetyki (rozumianej jako
petnoprawna gataz filozofii). Ograniczam si¢ do skrétowego i wylacznie hastowego
przedstawienia tego tematu, gdyz sama estetyka nie stanowi przedmiotu
zainteresowania mojej pracy.

Estetyka pozostaje dyscypling namystu, ktorej badanie nastrgcza bardzo wielu
trudnosci. Glownym powodem pozostaje r6znorodno$¢ rozumienia tego pojecia przez
myslicieli na przestrzeni wiekéw oraz wielorakie sposoby jego definiowania. Skutkiem
tego zarysowuje si¢ niejasno$¢ nawet wobec tak fundamentalnych kwestii jak ta
odnoszaca si¢ chociazby do zakresu badan samej estetyki. Przyktadowo, w mysli
Arystotelesa termin aisthesis ma co najmniej kilka znaczen. Po pierwsze, rozumiat on
aisthesis jako zmystowsg wladze duszy, po drugie — jako rozsgdek rozumiany jako
pewna kompetencja etyczna, po trzecie — jako przyjemnos¢ plyngcag z zaskoczenia
i rozpoznania, po czwarte — jako reguly praktyki (zwlaszcza dziet sztuki) czy tez
wreszcie jako wiladz¢ sadzenia. Alexander Baumgarten estetyke pojmowal z jednej
strony jako cze$¢ epistemologii — swego rodzaju ,nauke picknego myslenia”,
polegajacego na doskonaleniu poznania zmystowego, a z drugiej — jako teori¢ sztuk
pieknych. Nieco podobny jest sposob ujecia estetyki przez Immanuela Kanta. Odwotuje
si¢ on do estetyki transcendentalnej mowigcej o apriorycznych formach poznania, ale
termin ,estetyka” mozna rowniez odnie$¢ do Kantowskiej krytyki smaku. Edmund
Burke, mowigc 0 estetyce, gldwny nacisk kladzie na rozréznienie poje¢ ,pickna”
i ,,wzniostosci”, zblizajagc tym samym zakres swych badan do wspodlczes$nie rozumiane;j
teorii pickna. Za to dla Georga Wilhelma Friedricha Hegla estetyka to, w pewnym
uproszczeniu, po prostu sztuka, ktora stanowi jedng z form obiektywizacji Ducha.
Rzecz jasna przytoczy¢ mozna jeszcze wiele roznych spojrzen na estetyke, lecz juz te
wzmianki wskazuja na to, ze sposoby rozumienia pojgcia ,.estetyka” potrafiag by¢ od
siebie bardzo odlegte. W celu wprowadzenia pewnego usystematyzowania, wyrdzni¢

mozna jednak pewne porzadki, w ramach ktorych estetyka moglaby by¢ ujmowana

° Nie neguje rzecz jasna przydatnosci logiki dla refleksji prawnej. W celu prawidlowego zrozumienia
sposobu funkcjonowania systemu prawa niezbedne jest jednak wyjscie poza ramy formalistycznie
ujmowanej logiki i poszukiwanie racjonalnosci prawniczej, ktorej logika bylaby tylko sktadowa. Nie
mozna wigc utozsamia¢ logiki z racjonalnoscia prawnicza — wigcej: T. Giaro, Racjonalnos¢ prawnicza
jako sztuka kompromisu, W: Rozumnos¢ rozumowan prawniczych, red. M. Wyrzykowski, Zaktad Praw
Cztowieka WPiA UW, 2008, s. 207-233.



i analizowana. Te przyjete porzadki, w obrebie ktdrych moglby zostaé przeprowadzony
rys historyczny pojecia ,.estetyka”, to:

a) estetyka jako czg$¢ epistemologii,

b) estetyka jako usystematyzowana teoria sztuki i kategorii estetycznych®.

Dokonujac pewnego uproszczenia, mozna stwierdzi¢, ze refleksja z zakresu
estetyki prawa bazowalaby na wujeciu estetyki (w sensie filozoficznym) jako
usystematyzowanej teorii sztuki i kategorii estetycznych. Wynika to w duzej mierze
rowniez ze specyfiki samej estetyki postrzeganej jako galaz filozofii. Wspotczesne
rozumienie estetyki jako uporzadkowanej refleksji nad sztuka — najbardziej zblizone do
rozumienia wspolczesnego — zaproponowane zostalo przez Hegla. Zrodia takiego
sposobu myslenia si¢gajg do zasadniczej mys$li Hegla — rozwoju Absolutu i sposobow
jego odkrywania przez czlowieka. Co wazne dla calej koncepcji Hegla, Absolut ujmuje
1 ,,ukazuje” si¢ w formie uchwytnej i zmystowej. Czlowiek jest w stanie go pojac jako
pigkno 1 w taki spos6b ma mozliwos$¢ bezposredniej stycznosci z Absolutem. Hegel
W Wykiadach o estetyce pisze, ze pickno jest ,zmyslowym prze$wiecaniem idei”’.
Heglowski Absolut uchwytywany moze by¢ w sposob dwojaki, co jest typowe dla
dialektycznego ujmowania rzeczywistosci przez tego filozofa, w zaleznosci od podjete;j
przez czlowieka aktywnos$ci ludzkiej — w filozofii przejawia on si¢ jako prawda,
aw sztuce (estetyce) wilasnie jako pickno. Hegel zauwaza, ze pickno moze istnie¢
zarOwno W przyrodzie, jak i w sztuce. Wywyzsza on jednak pickno sztuki, gdyz to ono
ma zasadnicze znaczenie w kontekscie filozofii ducha. Absolut uchwytywany jest przez
cztowieka pod zmyslowymi formami pigkna. Estetyke postrzega¢ mozna jednak
rowniez jako sktadowg teorii poznania (tak np. estetyka transcendentalna u Kanta) czy
poprzez jej zwigzki z etyka?®.

Jak juz wskazywalem, bardzo sprawnego usystematyzowania refleksji nad

estetyka prawa dokonat K. Zeidler® — w swojej refleksji nad ta dziedzing badan

6 Postuguje sie terminem ,kategorie estetyczne”, gdyz intuicyjnie narzucajace sie tutaj sformutowanie
»teoria pieckna” mogloby by¢ mylace — sztuka XX i XXI wieku rezygnuje z kategorii pigkna jako
kategorii wiodacej, przenoszac punkt ciezkosci rozwazan na inne kategorie.

7 G. W. F. Hegel, Wykiady o estetyce, t. 1, thum. J. Grabowski, A. Landman, PWN, Warszawa 1964,
s. 186.

8 Wigcej na temat sposobu rozumienia terminu ,.estetyka” w: A. Bandura, Aisthesis. Zmystowosé
i racjonalnosé w estetyce tradycyjne i wspélczesnej, Universitas, Krakéw 2013.

® K. Zeidler, Estetyka prawa, op. cit. Inspiracje dla tej ksigzki stanowil niewatpliwie jednak artykut
Jerzego Zajadlo zatytutowany Estetyka — zapomniany pigty czion filozofii prawa, ,Ruch Prawniczy,
Ekonomiczny i Socjologiczny” 2016, z. 4, s. 17-30.



wyroznit!® 1) perspektywe  zewnetrzna,  2) perspektywe  wewnetrzng — oraz
3) perspektywe ujmujaca prawo jako narzgdzie estetyzacji. W ujeciu zewnetrznym
estetyka prawa ,,zajmuje si¢ przejawami prawa, inspiracjami prawniczymi, motywami
prawnymi, symbolami, znakami itp., ktore byly przedstawiane przez wieki w sztukach
pieknych”!!, Ujecie wewnetrzne estetyki prawa zaklada, ze ,[...] dziatalno$é stricte
prawnicza moze by¢ postrzegana i badana jako dzialalno$¢ tworcza, czyli mozna
zardbwno samo dzialanie, jak i jego uzewngtrznione efekty ocenia¢ z punktu widzenia
estetyki”!2. Prawo jako narzedzie estetyzacji to w ujeciu K. Zeidlera odniesienie do
funkcji estetyzujacej prawa — ,,najczesciej dotyczy to regulacji normatywnoprawnych
odnoszacych si¢ do sztuki, ale nie tylko, bowiem obejmuje to wszelkie takie sytuacje,
w ktorych normy prawne wyznaczaja miejsce temu, co estetyczne”'®, Zakres
zainteresowania perspektywy zewnetrznej estetyki prawa zblizony bylby do
zakorzenionego zwlaszcza w literaturze anglosaskiej terminu law in literature,
natomiast zakres zainteresowania perspektywy wewnetrznej estetyki prawa stanowitby
pewnego rodzaju odpowiednik nurtu law as literature. Perspektywy badawcze law in
literature oraz law as literature uja¢ mozna w jednym zbiorczym terminie law and
literature. Wspomniane terminy, pomimo ich odniesienia do systematyki

zaproponowanej przez K. Zeidlera, wymagaja jednak dalszego komentarza.

e Lawand literature

W 1925 roku Benjamin N. Cardozo zaczynat swoj artykul Law and Literature*
od obserwacji, ze jego znajomi uwazajg, ze ,,rozstrzygniecie sgdowe (wyrok) nie ma nic
do czynienia z literaturg i ze idol (w tym wypadku organ rozstrzygajacy) musi by¢
wstretny, gdyz w innym wypadku wziety zostanie za zwyklego cztowieka™®. Poglad
ten $wiecit triumfy zarowno w 1925 roku, jak 1 obecnie. Powolujac si¢ na funkcje prawa
1 jego podstawowe zasady oraz na specyfike jezyka literackiego, bardzo tatwo wywies¢
zasadnicze réznice wlasnie miedzy jezykiem prawnym (a takze prawniczym)
a jezykiem literackim. Z drugiej jednak strony nalezy pamigtaé, ze cho¢ prawa nie

nalezy sprowadza¢ do zjawiska czysto jezykowego, to jednak w jakims$ jezyku jest ono

10 Bardziej szczegblowy opis systematyki estetyki prawa w: K. Zeidler, Estetyka prawa — wujecie
zewnetrzne | wewngtrzne, W: Integracja zewnetrzna i wewnetrzna nauk prawnych, cz. 2, red. M. Krol,
A. Bartczak, M. Zalewska, £.6dz 2014, s. 61-67.

11 K. Zeidler, Estetyka prawa, op. cit., s. 51.

12 1bidem, s. 57.

13 1bidem, s. 75.

14 B. N. Cardozo, Law and Literature, ,,Yale Review” 1925, vol. 14, s. 699.

15 1bidem.

10



wyrazone 1 najczesciej spisane. Niezaleznie od pogladow w tej kwestii nalezy przyznac,
ze B. N. Cardozo tym artykulem otworzyt zupelnie nowa kart¢ badan nad prawem —
ruch znany w literaturze anglosaskiej i swiatowej jako law and literature. Jak sama
nazwa wskazuje, sa to interdyscyplinarne studia z zakresu prawa i literatury.
Na prawdziwy wybuch law and literature trzeba bylo jednak czeka¢ az do lat
siedemdziesigtych XX wieku, kiedy to powstala Cardozo School of Law (1976) oraz
publikowaé zaczal James Boyd White — jeden z gldéwnych myslicieli kojarzonych
z ruchem law and literature. Sam termin law and literature moze si¢ jednak okazaé
nieco mylgcy. Wszak w tego rodzaju sposobie prowadzenia badan nad prawem
uwzgledniana jest nie tylko literatura, lecz rowniez kazdy wytwor jednostki
o charakterze artystycznym?®. Najczesciej poruszana jest oczywiscie kwestia
problemow prawnych w $wietle konkretnej powiesci, lecz nie ma przeszkod, by za
kanwe rozwazan postuzyl takze film, przedstawienie teatralne, Szeroko rozumiane
sztuki plastyczne czy jakiekolwiek inne formy sztuki. Bardzo ciekawa uwage czyni
rowniez J. B. White, komentujac nazwe law and literature. Wedlug niego uzyty termin
literature implikuje odniesienie do tzw. literatury wysokiej, co w jego ocenie jest
problematycznym i stanowczo zbyt waskim ujeciem zagadnienial’. Rzeczywiscie, takie
ograniczenie nie odpowiadatoby realiom sztuki wspotczesnej — obecnie kultura masowa
(w tym rowniez tego typu literatura) stanowi tak zasadniczg czgs¢ $wiata (by¢ moze
nawet ,$wiata sztuki”), ze jej zignorowanie byloby niewatpliwym przeoczeniem.
J. B. White wskazuje jeszcze dwa problemy zwigzane z tzw. literaturg wysoka.
Po pierwsze, jakie podmioty miatyby by¢ odpowiedzialne za dokonanie rozgraniczenia
na literature wysoka 1 literatur¢ niska? Mozna si¢ obawia¢, ze podmioty te moglyby
mie¢ na celu realizowanie $ciSle okreslonych zalozen, co mogloby powodowaé, ze
promowana i stymulowana bytaby literatura (a takze cala sztuka w ogdlnosci) nie ze
wzgledu na jej artystyczne walory, lecz raczej ze wzgledu na swojg ideologiczng
no$nos¢. W celu uniknigcia chociazby takiego cienia watpliwo$ci uzasadnionym
postulatem wydaje si¢ uwzglednianie w analizach typu law and literature kazdego
rodzaju sztuki, ze szczegdlnym podkresleniem zalozenia, Ze ta perspektywa badawcza
nie dotyczy wylacznie sztuki powszechnie uznanej za wysoka. Sam sposdb pojmowania

procesu czytania literatury jest rowniez bardzo ciekawy w koncepcji J. B. White’a.

16 Celowo nie uzywam tutaj stowa ,sztuka”, aby unikng¢ nieScistoéci i nieporozumien wyniktych
Z przyjetej koncepcji sztuki czy sposobu jej definiowania.
7], B. White, Law and Literature: No Manifesto, ,,Mercer Law Review” 1987/1988, vol. 39, s. 745.
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Dla niego czytanie nie jest wylacznie czerpaniem przyjemnosci z konkretnego tekstu,
lecz wymaga stalego rozumienia tekstu jako dziatania kulturowego, etycznego czy
nawet politycznego®®. J. B. White taki sposob odczytywania tekstow (zwlaszcza
literackich) wywodzi z natury samego jezyka. Jezyk jest wypadkowa pogladow na Swiat
— twlrcow tekstu, jego odbiorcow, a takze wszystkich innych podmiotow bezposrednio
niezwigzanych z danym tekstem (cho¢ ich wplyw na jezyk danego tekstu okazuje si¢
jednak zdecydowanie najmniejszy).

Innym problemem zwigzanym z terminem law and literature jest jego
znaczeniowa pojemnos$¢ — Kryje on w sobie w gruncie rzeczy dwie ptaszczyzny, ktore,
cho¢ w jaki$ sposob sg do siebie zblizone, t0 mogg jednak funkcjonowaé samoistnie.

Tymi dwoma plaszczyznami sg wspomniane juz law in literature oraz law as literature.

e Lawin literature

Law in literature jest sposobem prowadzenia badan, ktory wskazuje na to,
jak prawo (bardzo szeroko rozumiane) jest opisywane w konkretnych dzietach sztuki
(gtdéwnie powiesciach). Chodzi tutaj o analize dziet literackich, ktore w jaki$ sposob
traktuja 0 prawie. Sztandarowymi przyktadami, ktore zawierajg w sobie literackie
zobrazowanie problemow zwigzanych z prawem, sg chociazby: Antygona Sofoklesa,
Zbrodnia i kara Fiodora Dostojewskiego czy Krol Lear Williama Shakespeare’a.
Bardzo czesto eksplorowanym tematem jest proces sgdowy — wystarczy wspomniec
chociazby powies¢ Proces Franza Kafki czy — przyklad z kultury popularnej —
tzw. powiesci sagdowe Johna Grishama. Ten opis prawa w okreslonych dzietach
literackich nie musi by¢ jednak tak wyrazny i jednoznaczny jak umieszczenie na kartach
powiesci opisu postgpowania sgdowego. Jak zauwaza Richard A. Posner, tematem
wielu dziet literackich jest system prawa naturalnego — system normatywny rownolegty,
niejednokrotnie sprzeczny z systemem prawa pozytywnego®®. Postepowanie zgodne
Z okreslonym systemem wartosci (taki system wartosci konstytuowa¢ moze sumienie
bohatera powiesci), a sprzeczne z panujagcym prawem uzna¢ mozna za o$ powiesci Czas
zabijania Johna Grishama. Przy omawianiu law in literature naturalnie nasuwa si¢
pytanie o to, czy dzielo sztuki moze wptyna¢ na wyglad danej regulacji prawnej. Czy
fikcja literacka moze mie¢ jakie§ realne przelozenie na obowigzujace prawo?

R. A. Posner zauwaza, ze bardzo rzadko z fikcyjnych dziet literackich mozna si¢

18 1bidem.
19 R. A. Posner, Law and Literature, Harvard University Press, Cambridge 2009, s. 21.

12



dowiedzie¢ czego$ o sposobie funkcjonowania systemu prawa, nawet jesli dzieta te
wprost opisuja np. proces sadowy?’. Ten sam autor przekonuje rowniez jednak, ze
przemyslany wybor tekstow literackich moglby stanowi¢ podstawe programowa dla
serii wyktadow z prawoznawstwa czy teorii prawa (w oryginale: jurisprudence)?!. Sama
fikcja literacka w jaki§ sposdb moze wskazaé prawnikom (a takze studentom prawa)
problemy, ktore nie sg badane ani przez dogmatyki, ani filozofi¢ czy teori¢ prawa. Jest
to czg$¢ procesu ,,uwrazliwiania” prawnikdéw, ktory jest niezbedny dla prawidlowego
funkcjonowania kazdego porzadku prawnego. Nieco na marginesie — uwaga ta nie
stanowi w tej pracy przedmiotu wigkszego zainteresowania — mozna si¢ zastanowic,
W jakim zakresie wspdiczesne seriale zwigzane z tematyka prawng (glownie
amerykanskie) wptywaja na zachowania konkretnych prawnikow praktykow. Mozna
zaryzykowac twierdzenie, ze bohaterowie owych seriali modelujg wzorzec zachowania,
ktory w taki czy inny sposob przenika do $wiadomosci polskich prawnikéw, a co za tym
idzie — moze by¢ przez nich powielany i nasladowany. Prowadzenie analizy z nurtu law
in literature jest badaniem interdyscyplinarnym, wymagajacym zastosowania narzedzi
zarowno z zakresu prawoznawstwa i filozofii prawa, jak i literaturoznawstwa. Gdy
punkt ciezkos$ci przesunigty zostaje na szeroko rozumiang refleksje prawng, dzielo staje
si¢ jedynie punktem wyjscia do badan nad samym prawem. Konkretne dzieto kultury,
niezaleznie od formy i uzytych artystycznych srodkow przekazu, moze by¢ nosnikiem
wartos$ci 1 chociazby posrednio traktowaé o tematach zwigzanych z prawoznawstwem.
Warto zauwazy¢, ze refleksja zawarta w dzietach kultury bardzo rzadko ma charakter
dogmatycznej analizy danych gatezi prawa. Tworcy kultury, co oczywiste, co do zasady
dziataja na wyzszym poziomie generalnosci, niechetnie odnoszac si¢ do konkretnych
regulacji prawnych. Najbardziej wartosciowe dla nauki prawoznawstwa bedzie zatem
uchwycenie i przeanalizowanie napigcia zwigzanego z prawem, ktore ukazane jest
w danym dziele literackim. Tymi problemami najczeSciej przedstawianymi przez
tworcow dziet kultury sa takie zagadnienia zwigzane z prawem jak pojecie winy
(np. Bracia Karamazow Fiodora Dostojewskiego), wspomniana juz sprzeczno$é
porzadku prawnego z innym porzadkiem normatywnym (np. Czas zabijania Johna
Grishama), wyalienowanie jednostki wobec sformalizowanego i zinstytucjonalizo-
wanego porzadku prawnego (np. Proces Franza Kafki) czy sam sposob rozumienia

sprawiedliwosci i mozliwosci jej urzeczywistnienia (np. Windg na szafot Noela Calefa).

20 Ihidem.
2! Ibidem, s. 22.
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Dla badacza prawoznawstwa dane dzielo stanowi nie tylko niewatpliwg wartos¢
artystyczng, lecz jest takze zrédlem inspiracji do przeprowadzenia analizy problemu
stricte zwigzanego z teorig i filozofig prawa. Sitg law in literature jest nicoczywisto$é
przemyslen tworcow dziet kultury. Twoércy ci co do zasady nie sa3 zawodowymi
prawnikami??. Paradoksalnie moze sie to okaza¢ w tym kontekécie ich duzym
uprzywilejowaniem. Pozostajac na gruncie waznych i dobrze ugruntowanych
problemoéw prawa, badacz prawoznawstwa ,,uzyskuje” §wiezg i1 oryginalng perspektywe
wskazang przez tworce dzieta. Refleksje law in literature mozna potraktowac jako
swego rodzaju wspoOlprace miedzy artysta a badaczem prawoznawstwa — pierwszy
Z nich opisuje problem, a drugi, przy uzyciu narzedzi prawoznawstwa, dokonuje jego

analizy.

e Law as literature

Drugim nurtem, ktéry mozna wyr6zni¢ w ramach law and literature obok law in
literature, jest law as literature. W perspektywie tej gldbwnym zalozeniem badawczym
jest traktowanie tekstow prawnych jako specyficznego rodzaju tekstow literackich, a co
za tym idzie — uzywanie W analizie tekstow prawnych takich samych narzedzi jak
w analizie tekstow literackich. Na potrzeby takiego sposobu prowadzenia badan
niezbedne jest podzielenie tekstow prawnych na teksty prawa stanowionego oraz na
rozstrzygnigcia sgdowe. Rzecz jasna, w obu rodzajach tekstow uzywany jest jezyk
prawny (w uzasadnieniach rozstrzygnie¢ takze jezyk prawniczy), lecz nieco inny rejestr
tego jezyka. Uwzglednienie tej rdznicy bedzie niezbedne przy ujmowaniu tekstow
prawnych jako tekstow literackich. W przypadku law as literature sama o$ badan moze
jednak rowniez ksztattowaé si¢ dwutorowo. Jak kazdy tekst, takze tekst prawny
wymaga interpretacji. Problem interpretacji tekstu prawnego jest jednym
Z najwazniejszych zagadnien teorii prawa w ogole, a nie tylko analizy law and
literature. Aby tylko wspomnie¢ wage tego problemu, w kontekscie law as literature
mozna wskaza¢ na dwie jakze odmienne tendencje interpretacyjne tekstow literackich
i prawnych. Inspirowani dekonstruktywizmem filozoficznym badacze tekstow
literackich wskazuja na mozliwos¢ traktowania tych tekstow w zupelnym oderwaniu od
intencji czy zamierzen autora. Tekst taki staje si¢ oderwanym od tworcy obiektem
kulturowym, na ktérego sposob funkcjonowania autor jego nie ma zadnego wplywu.

Rozumienie takiego tekstu i jego interpretacja pozostawione sa wylacznie uznaniu

22 Cho¢ tacy oczywiscie rowniez si¢ zdarzaja, np. Franz Kafka czy John Grisham.
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odbiorcow. Jezeli chodzi o analiz¢ tekstow prawnych, to bardzo popularny jest poglad
nakazujacy uwzglednianie intencji prawodawcy (tworcy tekstu prawnego) w procesie
interpretacji danego tekstu. Wykladnia celowosciowa w swych podstawowych zrgbach
opiera si¢ na ,,0dnalezieniu” celu wprowadzenia danej regulacji — niezb¢dna w tym
procesie bedzie proba odkrycia faktycznych intencji prawodawcy. Po zestawieniu obu
tych popularnych teorii interpretacji (jednej dotyczacej tekstu literackiego, a drugiej —
tekstu prawnego) uwidaczniaja si¢ zasadnicze réznice migdzy analizowaniem tekstow
prawnych i literackich. Nie stoi to jednak na przeszkodzie, nawet wobec koniecznosci
analizowania intencji prawodawcy, by sam tekst prawny analizowaé jako dzieto
literackie. Wlasnie takie zamierzenie stanowi¢ moze drugg o$ namyshi nad nurtem law
as literature. Konkretny tekst prawny moze zosta¢ zanalizowany zgodnie z regulami
analizy tekstow literackich, czyli z uwzglednieniem opisu uzytych przez prawodawce
srodkow stylistycznych czy samego Sposobu konstruowania tekstow.

Przechodzac do analizy z perspektywy law as literature (polegajacej np. na
stosowaniu metod 1 narzedzi literaturoznawstwa) tekstow prawnych, nie nalezy jednak
pomija¢ jednego kroku logicznie wczesniejszego, ktory warunkuje mozliwosci
zastosowania takiej perspektywy i takich metod. Chodzi o odpowiedz na pytanie, ktore
wprost formutuje Jerzy Zajadlo: ,czy prawo jako artefakt moze by¢ uznane za
sztuke?”?®. Jezeli prawo w zadnym aspekcie nie moze byé potraktowane jako sztuka, to
bezzasadne i nieuprawnione byloby stosowanic do jego badania metod badan nad
sztukg (np. wypracowanych przez literaturoznawstwo). Mowigc jeszcze inaczej, takie
dziatanie, watpliwe metodologicznie, nie przyniostoby na pewno zadnej korzysci dla
powszechnego rozumienia prawa (jako uporzadkowanego normatywnego systemu
obowigzujacego) — wymagane jest wiec ukazanie takiego aspektu prawa, w ktorym
mogloby ono =zosta¢ uznane za sztuke. Zadanie to wymagatoby przegladu
najwazniejszych definicji i teorii sztuki, ktore w jaki§ sposdb rozwigzuja problem
demarkacji pomigdzy sztuka a nie-sztuka i zestawienia tych definicji z konstruktem
(artefaktem), jakim jest prawo. Zasadnicze punkty odmiennosci i zbieznosci tych dwdch
porzadkow (prawa i sztuki) uwzglednione sa w dalszej czesci tej pracy. W tym miejscu
nalezy jednak zauwazy¢, ze pojawiaja si¢ glosy, ktore w pewien sposob wskazuja na
blisko$¢ prawa 1 sztuki. Maria Szyszkowska pisze, ze ,,dziatalno$¢ legislacyjna to jedna

z odmian twoérczosci”?4, a Grzegorz Leopold Seidler stwierdza, Ze ,,prawo rozpatrywane

23 J. Zajadlo, Estetyka..., op. cit., S. 23.
24 M. Szyszkowska, Pomniki i prawo, ,,Gazeta Sagdowa” 1996/1997, nr 1.
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w aspekcie wynikdw pracy ustawodawcy, a wigc jako owoc legislacyjnego procesu,
mozna uwaza¢ za przejaw dziatalnos$ci kulturotworczej, podobnie jak traktujemy
rezultaty tworczoéci artystycznej czy naukowej”?. Oba te stwierdzenia wymagaja
jednak pewnego doprecyzowania — tworzenie prawa rzeczywiscie mozna rozpatrywac
jako rodzaj tworczo$ci, jednak nie kazda tworczos$¢ jest tworczoscia o charakterze
artystycznym (ktorej przejawem jest okreslony artefakt, ktory mozna nazwac dzietem
sztuki). Granica jezykowa jest w tym przypadku bardzo cienka, lecz przyktadowo
dorobek dziennikarski rowniez mozna uzna¢ za przejaw tworczosci, a raczej nie jest
(nie zawsze jest) rozpatrywany jako sztuka. Uznanie tworzenia prawa za przejaw
tworczosci nie implikuje jeszcze, ze jest to tworczos¢ artystyczna. Co wigcej, prawo
rzecz jasna mozna uzna¢ za przejaw dziatalnosci kulturowej, ktory te kulturg
wspottworzy i wspotkonstytuuje, ale z tego stwierdzenia roéwniez nie wynika, ze prawo
utozsamia¢ mozna ze sztuka, gdyz kulture obok sztuki tworzg tak rézne sfery jak nauka,
filozofia czy wlasnie prawo.

W nawigzaniu do systematyzacji estetyki prawa zaproponowanej przez
K. Zeidlera mozna stwierdzi¢, ze wedlug swych najogélniejszych zatozen nurt law in
literature odpowiadalby perspektywie zewngtrznej estetyki prawa, za$ ujecie
wewnetrzne estetyki prawa zblizone byloby do perspektywy badawczej law as
literature. Ujecie wewnetrzne oraz zewnetrzne estetyki prawa (w rozumieniu

zaproponowanym przez K. Zeidlera) zawieraloby sie¢ w nurcie law and literature.

b) Analiza dziel sztuki postrzeganych jako bodzce dla refleksji prawnej —

perspektywa przyjeta na gruncie niniejszej pracy

Na samym wstepie nalezy zauwazy¢, ze taka perspektywe badawcza traktowac
mozna jako wycinek zainteresowania estetyki prawa — konkretnie chodzi o ujmowanie
estetyki prawa w ujeciu zewnetrznym (postugujac si¢ terminologia K. Zeidlera).
Tematem mojego zainteresowania jest zastosowanie dorobku estetyki prawa w taki
sposob, by stat si¢ on uzyteczny dla refleksji prawnej — prowadzonej zaréwno
z perspektywy teorii i filozofii prawa, jak i z perspektywy poszczeg6lnych dogmatyk.
Dla realizacji tak postawionego zamierzenia za niezbedne (i wystarczajgce) uwazam
ograniczenie badan do zasygnalizowanej powyzej perspektywy zewnetrznej (law in

literature). Perspektywa zewnetrzna (law in literature) potraktowana zostanie zatem

% G, L. Seidler, Idea tadu w systemie wartosci, ,,Panstwo i Prawo” 1975, z. 7, s. 29.
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jako podstawa dalszej refleksji teoretyczno- i filozoficznoprawnej. Inspiracja dla
mozliwosci ujmowania dziet sztuki jako podstawy do przeprowadzenia dalszej analizy
teoretycznoprawnej byly cytowane juz stowa R. A. Posnera, wedlig ktorego
przemyslany wybor tekstow literackich moglby stanowi¢ podstawe programowa dla
kursu z teorii i filozofii prawa. Wskazuje wiec to praktyczny wymiar tak prowadzonych
badan. Na marginesie rozwazan mozna doda¢, ze wedlig R. A. Posnera dzieta
literackie, ktore nie zajmuja si¢ wprost tematyka prawng, moga by¢ jednak lepiej
zrozumiane, gdy zostana ujete z perspektywy teoretyczno- i filozoficznoprawnej?.
Moim zamiarem jest jednak ukazanie dziet sztuki jako podstawy analizy z perspektywy
prawnej. Prawo 1 sztuka pozostajg dwoma odrebnymi 1 niezaleznymi od siebie
porzadkami, ktére moga ze sobg wchodzi¢ w pewne interakcje i relacje. Analizg tych
relacji przeprowadza¢ mozna, poczynajac od dzieta sztuki lub poczynajac od regulacji
prawnej. W pracy tej analize relacji prawo—sztuka przeprowadzam, wychodzac od
dzieta sztuki (cho¢ sama analiza nadal ma charakter refleksji prawnej). Relacja ta moze
przybiera¢ co najmniej dwojaki charakter: 1) dzieto sztuki moze poshuzy¢ za podstawe
analizy z zakresu teorii i filozofii prawa oraz 2) dzieto sztuki poprzez wchodzenie
w konflikt z regulacja prawng moze skutkowa¢ refleksja nad regulacjami
poszczegblnych dogmatyk, co z kolei moze prowadzic nawet do wysuwania
okreslonych postulatow de lege ferenda.

Poczatkiem refleksji pierwszego rodzaju jest wigc dzieto sztuki, jednak jego
analiza z perspektywy teorii sztuki i historii sztuki ma na celu wylagcznie osadzenie
danego dzieta sztuki w odpowiednim kontekscie kulturowym, tylko po to jednak, by
mozna bylo przeprowadzi¢ analiz¢ z perspektywy prawa (ktore, jak juz wspomniano
wczesniej, rowniez stanowi cze$¢ kultury). W tak rozumianej perspektywie law in
literature dzieto sztuki ma charakter wylacznie pomocniczy w stosunku do refleksji
prawnej — stuzy wytacznie jako zrodlo inspiracji do badania prawa.

Drugi rodzaj refleksji w pewnej mierze czerpie z intuicji Gustava Radbrucha,
ktory zauwazyl, ze ,,w miar¢ wylaniania si¢ poszczegolnych obszaréw kultury prawo
i sztuka oddalaty si¢ jednak od siebie, by na ostatek popasé we wzajemng wrogo$é”?’.
Uwaga ta, w $wietle perspektywy badan interdyscyplinarnych i tendencji zblizania do
siebie odlegtych pol refleksji, wydac sie moze nieco archaiczna. Paradoksalnie jednak,

uchwytuje ona istot¢ sztuki awangardowej i ujawnia logike takiej sztuki. Przyrownaé

%6 R. A. Posner, Law and Literature, op. cit., s. 21.
27 G. Radbruch, Filozofia prawa, thum. E. Nowak, PWN, Warszawa 2009, s. 116-117.
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mozna to do figury artysty awangardowego przedstawionej przez Caroline Levine
w ksigzce Od prowokacji do demokracji. Ta mysl G. Radbrucha wskazuje na
mozliwo$¢ zachodzenia konfliktu?® miedzy dzielem sztuki a regulacja prawna.
Jak stusznie odczytuje tekst C. Levine Sandra Frydrysiak, ,,awangardowy artysta
dwudziestego wieku byl — w ujeciu Levine — rewolucjonistg artystyczno-spotecznym,
ktoéry probowatl (czgsto w szokujacy sposob) obali¢ przekonania panujagce w danym

9929

kontekscie polityczno-spotecznym”®. C. Levine przywoluje mys$l Fredericka Harta

i Vaclava Havla, by ukaza¢ specyfike roli artysty wspotczesnego — ,,wspotczesni artysci

postrzegaja ingerencje w status quo jako swoje zadanie”°

. Wpisuje si¢ to w swoiscie
rozumiang ,logike awangardy”, ktorej skrotowe wylozenie jest niezbedne do
prowadzenia dalszego toku narracji. Paradoksalnie mozna stwierdzi¢, ze sukces artysty
awangardowego uzalezniony jest od jego porazki — celowo odrzuca on gratyfikacje ze
strony panstwa, w ten sposob ,jumacniajac” swojg awangardowa pozycje artysty
sprzeciwiajacego sie zastanemu porzadkowi®!. Kolejnym paradoksem ,logiki
awangardowej” jest jednak to, ze poprzez takie zachowanie artysta wspolczesny zyskuje
uznanie (przejawiajace si¢ takze w postaci materialnej) nie tylko ze strony odbiorcow
i krytykow, lecz takze instytucji panstwowych. Uzyskanie uznania (by¢ moze
nie§wiadome, a nawet niechciane) powoduje, ze artysta awangardowy sam siebie
unicestwia poprzez sprzeciwianie si¢ swojej prymarnej zasadzie, za ktorg mozna uznaé
wymog kontestacji panujgcego porzadku. Znajduje si¢ on niemal w sytuacji
kafkowskiej — jego awangardowg pozycje niszczy S$wiat, wobec ktorego wyraza
sprzeciw, a ktory poprzez gratyfikacje artysty inkorporuje go jako element swojego
systemu. Punkt wyjscia dla wszelkich dziatan o charakterze awangardowym pozostaje
jednak zawsze taki sam — kontestacja zastanego porzadku. W celu uniknigcia
ewentualnych nieporozumien o charakterze interpretacyjnym nalezy wyjasni¢, jaki

sposOb rozumienia ,artysty awangardowego” zostal przyjety na potrzeby niniejszej

28 Cho¢ nalezy przyznaé, ze G. Radbruch (by¢ moze ze wzgledu na swoje zainteresowanie sztuka) widziat
potrzebe usamodzielnienia si¢ estetyki prawa (jeden z rozdziatow Filozofii prawa zatytutlowat nawet
Estetyka prawa, a co wigcej, w rozdziale tym wskazat, ze prawo moze stanowi¢ przedmiot sztuki, czym
by¢ moze wytyczyt szlaki dla perspektywy law in literature — G. Radbruch, Filozofia..., op. cit., s. 118).
2 S, Frydrysiak, Awangardy artystyczne i demokracja. Stanowiska teoretyczne, w: Odstony
nowoczesnosci. Proby z kulturoznawstwa krytycznego 2, red. A. Zeidler-Janiszewska, M. Skrzeczkowski,
Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2016, s. 268.

30 C. Levine, Od prowokacji do demokracji. Czyli o tym, dlaczego potrzebna nam sztuka, ttum. A. Gérny,
Wydawnictwo Muza, Warszawa 2013, s. 19.

81 Lapidarnym, acz bardzo precyzyjnym opisem tego zjawiska, jest slogan ukuty przez fotografa Alfreda
Stieglitza — ,,ZADNEGO JURY — ZADNYCH NAGROD — ZADNYCH SZTUCZEK HANDLOWYCH”
(A. Stieglitz, list do gazety ,,Blind Man” 1917, nr 2, maj, s. 15).
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czesci rozwazan. Artysta awangardowy to taki, ktory sprzeciwia si¢ zastanym
regulacjom, normom i konwencjom. Co za tym idzie, jako awangardowe w konteks$cie
sztuki traktuje takie dzieta sztuki, ktore w jakikolwiek zamanifestowany sposob
kontestuja zastany porzadek spoleczny. Ten kontestowany porzadek odnosi¢ si¢ moze
jednak do dwoéch réznych (cho¢ wzajemnie przenikajacych si¢) rzeczywistosci —
1) rzeczywistos$ci  stricte artystycznej, badanej z perspektywy historii  sztuki,
2) rzeczywistosci  spolecznej (rozumianej jako o0gdét norm obowigzujacych
W spoleczenstwie). Pierwszy punkt odnositby si¢ do artysty (i tworzonych przez niego
dziet), ktory zrywa ze stylistyka 1 $rodkami formalnymi wykorzystywanymi
i ugruntowanymi przez jego poprzednikow®. Takie rozwazania, cho¢ niewatpliwie
ciekawe, ze wzglgdu na charakter niniejszej pracy muszg pozostawaé poza obszarem jej
zainteresowania. Dla niniejszej pracy kluczowe znaczenie ma rozumienie artysty
awangardowego jako sprzeciwiajagcego si¢ zastanym normom o charakterze
spotecznym. Wspomniany kontekst polityczno-spoteczny niewatpliwie wspottworzony
jest rowniez przez panujacy porzadek prawny. Artysta, wchodzac w konflikt z normami
prawnymi (precyzyjnie moéwigc, to dzielo autorstwa danego artysty naruszaé moze
okreslone normy — zarowno prawne, jak i pozaprawne), najogolniej rzecz ujmujac,
sprzeciwia sie istnicjgcemu porzadkowi. Tak zamanifestowana postawa krytyczna
stanowi wedtlug C. Levine ,nieprzerwany i1 dynamiczny proces kwestionowania
dominujacego nurtu, majacy na celu inkorporacje r6znicy i pogladow opozycyjnych”®,
Nalezy zauwazy¢, ze uwagi C. Levine odnoszg si¢ do roli, jakg odgrywataby sztuka
awangardowa wobec demokracji — uprawnione jednak jest analogiczne ukazanie tak
rozumianego wpltywu artystow awangardowych na regulacj¢ prawna.

Pewng pokusa w S$wietle wyzej poczynionych uwag byloby sprowadzenie
zwigzkow prawa i sztuki, ktorymi si¢ zajmuje, do problemu skandalu artystycznego,
ktory moglby oddziatywaé na zmiang norm spotecznych (w tym réwniez tych
prawnych). Skandal rozumiem jako ,publiczng reakcje na transgresj¢ (przekroczenie
granic: obyczajowych, moralnych, pewnych ustalonych zasad, granic prywatnosci,
przyzwoitoéci, dobrego smaku itp.)** — w takim rozumieniu skandal przybiera tak

naprawde dwie, pozornie si¢ wykluczajace, funkcje: 1) jest przejawem kontroli

32 W takim kontekécie w pelni uprawnione bytoby np. ujmowanie impresjonistow jako artystow
awangardowych.

3 S. Frydrysiak, Awangardy..., op. cit., s. 268.

3 A. Szymanska, Wspédtczesna forma skandalu artystycznego. Czy warto byé artystg-skandalistg?,
»Kultura i Spoleczenstwo” 2013, nr 1, s. 117.
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spofecznej majacej na celu zabezpieczenie obowigzujacego porzadku spoteczno-
moralnego oraz 2) jest atakiem na 6w porzadek spoteczno-moralny. Funkcje te jednak
W gruncie rzeczy sprzeczne nie sg, bo w pierwszym przypadku skandal ujmowany jest
jako okreslona forma reakcji spofecznej, a w drugim — ontologicznie — jako de facto
okreslone dzielo sztuki. A. Szymanska podkresla, ze dla zaistnienia skandalu (takze
tego artystycznego) niezbedne jest rowniez, by mial on publiczny charakter®.
Nie skupiam si¢ jednak na kategorii skandalu artystycznego, gdyz pojgcie to uznaj¢ za
na tyle zblizone do zaproponowanego przeze mnie rozumienia ,,awangardy”, ze
uwazam, iz mozna te dwa pojgcia na potrzeby niniejszej pracy do siebie sprowadzic.
Co wiecej, jak pisze Natalia Okon: ,[...] nie ma takiego skandalu, ktorego by
tzw. o$wiecona publicznoéé po wstepnych wahaniach nie zaakceptowata”>®.
Wspomniana uwaga koresponduje z opisanym przeze mnie zjawiskiem, ktore nazwatem
»logika awangardy”. Nie nalezy rdwniez zapomina, ze sztuka transgresywno-
skandaliczna (w rozumieniu przekroczenia granic obowigzujacej regulacji prawnej)
stanowi wylacznie wycinek zainteresowania perspektywy opisywanej w niniejszej
pracy.

Przedmiotem moich badan sg wigc: 1) przejawy prawa, ktore byly ujmowane
w dzietach  sztuki, traktowane jako bodzce do  refleksji  teoretyczno-
i filozoficznoprawnej (perspektywa law in literature) oraz 2) konflikt powstajgcy na
linii dzieto sztuki—porzadek prawny, ktory to konflikt skutkowa¢ mogltby refleksja nad
poszczegblnymi dogmatykami. Wyjasnienia wymaga jeszcze kwestia, dlaczego moim
zdaniem nieuprawniona bylaby perspektywa badawcza okreslana przez K. Zeidlera jako
perspektywa wewnetrzna (a W literaturze anglojezycznej znana jako law as literature) —
chodzi o ujmowanie samego prawa jako dzieta sztuki. Temat ten byl jedynie
zasygnalizowany we wczesniejszym fragmencie rozwazan, teraz natomiast nalezy si¢
zastanowi¢ nad samg mozliwoscig zestawiania porzadku prawa i porzadku sztuki.

Na gruncie rozwazan tej pracy przyjmuje, ze prawo i sztuka pozostaja dwoma
odrebnymi porzadkami — proba jakiegokolwiek sprowadzenia jednego z tych
porzadkow do drugiego bylaby nieuprawniona. Co wigcej jednak, stosowanie metod
z zakresu literaturoznawstwa do tekstu prawnego (i odwrotnie — specyficznych metod
analizy tekstu prawnego do dziet sztuki) rowniez uznaj¢ za nieuzasadnione. Wynika to

z samej istoty porzadkoéw, jakimi sg prawo i sztuka. Dla odpowiedniego ukazania

% Ibidem, s. 117-118.
% N. Okon, Skandal artystyczny — forma twérczej prezentacji, ,,Akademia” 2005, nr 3, s. 78.
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zasadniczych r6znic migdzy opisywanymi porzadkami (ktére moim zdaniem
wykluczaja zasadno$¢ prowadzenia poglebionych badan w ramach perspektywy
estetyki prawa w ujeciu wewngtrznym) w pierwszej kolejnosci nalezy jednak wskazaé
pewne punkty zbiezne pomiedzy nimi. Procz tego, ze skonfrontowanie ze sobg
porzadku prawnego i porzadku sztuki uzasadni powod, dla ktorego w duzej mierze
odrzucam perspektywe uprawiania estetyki prawa w ujeciu wewnetrznym, to
konfrontacja ta pozwoli rowniez na pelnoprawne prowadzenie badan z zakresu estetyki
prawa w ujeciu zewnetrznym — wszak nadal pozostawaé bedziemy na gruncie rozwazan

opisujgcych zwigzek tych dwoch porzadkow oraz ich wzajemny wplyw.

1.2.  KULTURA JAKO ZASADNICZY ASPEKT ZBLIZAJACY PORZADEK
PRAWA 1 PORZADEK SZTUKI

W gruncie rzeczy porzadek prawa i porzadek sztuki laczy jeden zasadniczy
element — oba te porzadki sa wytworem o charakterze kulturowym. Termin ,kultura”
pozostaje jednak tak szeroki i niedookreslony, ze za niezb¢dne nalezy uzna¢ przyjecie
okreslonej metodologii badan nad kulturg. Jest to $cisle powigzane z samym sposobem
definiowania kultury. Dla wprowadzenia porzadku dalsze rozwazania oprze¢ trzeba na
mozliwych sposobach definiowania i ujmowania kultury — pozwoli to na poprawne
metodologicznie zestawienie porzadkow prawa i porzadku sztuki jako bedacych czgscia
kultury. Klasycznym juz podzialem sposobu definiowania kultury jest ten
zaproponowany przez Alfreda Kroebera i Clyde’a Kluckhohna®’. Podzial ten wyrdznia
sze$¢ gtownych®® sposobdw definiowania kultury®®:

1) opisowo-wyliczajace,
2) historyczne,

3) normatywne,

4) psychologiczne,

37 A. Kroeber, C. Kluckhohn, Culture. A Critical Review of Concepts and Definitions, Papers of the
Peabody Museum of American Archeology and Ethnology, Harvard University, 1952.

38 Gwoli $cistosci trzeba zauwazyé, ze wspomniani autorzy wyrézniaja jeszcze siddmy sposdb ujmowania
kultury — poprzez definicje niekompletne (na potrzeby niniejszych rozwazan mozna si¢ jednak ograniczy¢
do tych zasadniczych szes$ciu grup ujmujacych zagadnienie zdefiniowania kultury).

39 W przypadku refleksji nad kulturg prawng prowadzonej na gruncie polskiej teorii prawa wlaénie ten
podziat kultury wykorzystywali wezesniej K. Patecki (O pojeciu kultury prawnej, ,,Studia Socjologiczne”
1972, nr 2) i M. Zirk-Sadowski (Sposoby uczestniczenia prawnikdw w kulturze, ,Ruch Prawniczy,
Ekonomiczny i Socjologiczny” 1994, z. 4, s. 47-52). Do takiego podziatu kultury odwoluje si¢ réwniez
J. Winczorek (Systems Theory and Puzzles of Legal Culture, ,,Archiwum Filozofii Prawa i Filozofii
Spotecznej” 2012, nr 1, s. 106-125).
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5) strukturalne,

6) genetyczne.

Te sze$¢ grup, odpowiadajacych zasadniczym sposobom definiowania kultury, wymaga
skrotowego chociaz przedstawienia, tak by mozliwe bylo dalsze zestawienie porzadku
prawa i porzadku sztuki.

Opisowe sposoby definiowania kultury to szerokie definicje, ktorych celem jest
enumeratywne wyliczenie sktadnikoéw wspottworzacych kulture. Za kluczowa definicje
w tym kontekscie nalezy przyja¢ t¢ zaproponowang przez Edwarda Tylora: ,kultura
(cywilizacja) [...] to ta zlozona catos$¢, ktora zawiera w sobie wiedze, przekonania,
sztuke, prawo, moralno$¢, zwyczaj 1 wszystkie inne zdolnosci i nawyki nabyte przez
czlowieka jako czlonka spolecznosci’*®. Choé pewne watpliwosci moze budzié tak
fatwe utozsamianie kultury 1 cywilizacji, to enumeratywne wyliczenie Tylora pokrywa
si¢ z intuicyjnym pojmowaniem kultury. Mozna spiera¢ si¢ co do konkretnych
elementow takiej listy, lecz ta podana przez E. Tylora wyznacza ogélny trend
definiowania kultury w sposob opisowy.

Historyczne sposoby definiowania kultury szczegolny nacisk kladg na
uwzglednienie aspektu tradycji oraz spotecznego dziedzictwa w procesie ksztaltowania
kultury. Jak stusznie zauwazajg A. Kroeber i C. Kluckhohn, definicje te skupiajg si¢
tylko na jednej cesze kultury (ktorg jest spofeczne dziedzictwo i spoleczna tradycja) —
tym samym nie definiuja wiec kultury istotowo*!. Kultura bytaby zatem w tym ujeciu
ustrukturyzowanym badaniem zachowan jednostek, ktére staty sie czescig dziedzictwa
kulturowego — ujmowanego jednak w sposob nie biologiczny, lecz poprzez historyczne
badanie przeksztalcen tradycji.

Normatywny sposob definiowania kultury, szczegdlnie wazny dla analizy prawa
jako czesci kultury, swoja istote znajduje w szczegdlnym podkresleniu regut
postgpowania wytwarzanych przez kulturg. Wydaje si¢ wigc, ze dla badania
normotworczej funkcji kultury niezbedne w pierwszej kolejnos$ci jest opisanie
sktadowych tej kultury (czym zajeloby si¢ ujecie opisowe), a dopiero w drugiej
kolejnosci przeprowadzenie analizy norm wytworzonych przez wcze$niej okreslone

porzadki wspottworzace kulturg.

40 Podaje za: A. Kroeber, C. Kluckhohn, Culture. A Critical Review..., op. cit., s. 43 [Culture, or
civilization (...) is that complex whole which includes knowledge, belief, art, law, morals, custom, and
any other capabilities and habits acquired by man as a member of society].

“1 Ibidem, s. 48.
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Psychologiczne ujgcie definiowania kultury polega na podkresleniu
dostosowywania si¢ czlowieka do wymogoéw nalozonych na niego przez kulture.
Kultura postrzegana jest wigc jako sposoéb na osiggnigcie przez czlowieka jego
zamierzen i okreslonych celow. William Graham Sumner i Albert Galloway Keller
w tym konteks$cie definiujg kulture jako sumg¢ niezbednych przystosowan cztowieka do
jego warunkow zyciowych®?,

Strukturalne ujgcia definicji kultury szczeg6lny nacisk ktada na doniostosé
badania schematow organizowania i funkcjonowania samej kultury. Te ujecia
podkreslaja, ze kultura to sie¢ $cisle ze sobg potaczonych, wzajemnie przenikajacych sie
elementow. Strukturalne ujecia Kultury skupiaja si¢ na analizie wspomnianych
polaczen, przyjmujac je jako gldwne pole =zainteresowania swoich badan. Dla
mozliwosci przyjecia takiego modelu badan (i definiowania Kultury) niezbedne jest
uznanie kultury za spojny system, a nie za zbior rozproszonych i nieskorelowanych ze
sobg elementow.

Genetyczny sposob definiowania kultury podkresla doniosto$¢ badania kultury
poprzez jej wytwory i artefakty. Tego typu najszerszg definicjg bylaby ta przedstawiona
przez Melville’a J. Herskovitsa: ,kultura jest wytworzong przez czlowieka czgsécig

743 W mysl takiego rozumienia kultura byloby wszystko to, co nie jest

otoczenia
wytworem dziatalnos$ci sit przyrody. Taki sposob definiowania wydaje si¢ jednak nieco
zbyt szeroki. Pewnym tropem byloby ujmowanie kultury jako wytworu duchowej
dzialalnosci czlowieka®*. W takim rozumieniu kultury widoczne jest zadluzenie
w tradycji heglowskiej, wiec dla przyjecia takiej definicji nalezaloby przedstawic
i uzasadni¢ zasadniczg cze$¢ systemu G. W. F. Hegla (dotyczaca ducha i sposobow jego
ujawniania si¢), co dalece wykracza poza aspiracje tej pracy. Za pewne operatywne
doprecyzowanie definicji M. J. Herskovitsa mozna wuzna¢ definicje kultury
zaproponowang przez Alberta Blumenthala: ,kultura jest calo$ciowa sumg przesztych
i obecnych idei kulturowych”*. Pewne watpliwosci moze jednak budzi¢ to, czym
miatyby by¢ ,idee” w kontekscie takiego ujmowania kultury — wszak stowo to, jak

pokazuje historia filozofii, uzywane bylo na przestrzeni dziejow w bardzo

niejednorodny i zréoznicowany sposOb. Nalezy uznaé, ze wspomniane ,,idee kulturowe”

%2 Podaje za: ibidem, s. 65 [Culture is the man-made part of the environment].

3 Podaje za: ibidem, s. 55.

44 Tak np. Oswald Menghin, podaje za: ibidem, s. 64 [Kultur ist das Ergebnis der geistigen Bestatigung
des Menschen].

%5 Podaje za: ibidem, s. 66 [Culture is the world sum-total of past and present cultural ideas].
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to takie idee, ktore sg symbolicznie komunikowalne. Ta symboliczna komunikowalno$¢
pozwala na przeprowadzenie precyzyjnego rozrdéznienia miedzy kulturg a strukturami

o0 charakterze organicznym.

a) Prawo jako cze$é¢ kultury

Przede wszystkim nalezy zauwazy¢, ze opisowe definicje kultury (wyliczajace
aspekty wspottworzace kulturg) uymujg prawo jako czes¢ kultury (w sposob
bezposredni — tak jak w przytoczonej definicji E. Tylora lub w sposob posredni — tak
np. Robert Lowie*?). Zgodzi¢ sie nalezy jednak ze stwierdzeniem*’, ze dla rozwazan
prawnych najwazniejsza jest tzw. normatywna definicja kultury. To ona zapewnia
operatywno$¢ ewentualnym rozwazaniom dotyczacym ujmowania prawa jako czesci
kultury. To normatywne ujecie kultury szczegdlny nacisk ktadzie na normy kulturowe,
ktore stanowig okreslone wzorce postgpowania. Prawo (a $ciSlej mowigc: normy
prawne) jest w tym ujeciu sktadowa wspottworzaca wspomniane normy kulturowe.
Wydaje si¢ wigc, ze zarowno kultura w jaki$ sposob ksztaltuje prawo (ktore jest czescig
kultury), lecz rowniez prawo ksztattuje kultur¢ — nalezy uznaé, ze jest to zaleznos¢
0 charakterze obustronnym. Trzeba pamigta¢, ze normatywny wymiar kultury nie jest
jednak ksztaltowany wyltacznie przez prawo — rownie doniosta role odgrywa religia,
moralno$¢ czy by¢ moze nawet niektore prady etyczne. Nalezy podkreslic wzgledna
autonomi¢ tych skfadowych normatywnego aspektu kultury, wskazujac jednak, ze
pewne wplywy i zaleznosci miedzy nimi moga jednak zachodzi¢*®. Problemem tutaj
jedynie zasygnalizowanym, a wymagajgcym powazniejszej analizy ze strony
teoretykow kultury jest pytanie o to, czy kazda norma prawna staje si¢ elementem
ksztattujagcym normatywnos$¢ kultury. W sposob posredni negatywnej odpowiedzi
udzielaja Gertrude Jaeger i Philip Selznick: ,,norma staje si¢ kulturowg nie ze wzgledu
na sam walor bycia norma, lecz tylko jezeli wzbudza rodzaj symbolicznej
odpowiedzi™*°. Za taki rodzaj symbolicznej odpowiedzi moze byé uznane przyjecie

Hartowskiej ,,postawy wewngtrznej” wobec prawa. Tak czy inaczej norma musi w jakis$

46 R. Lowie definiuje kulture jako to, co jednostka nabywa od spotecznosci — nie wymienia wprost prawa,
lecz bez watpienia jest ono jednym z takich elementéw [By culture we understand the sum total of what
an individual acquires from his society] — podaje za: ibidem, s. 43.

47 M. Zirk-Sadowski, Sposoby uczestniczenia..., op. cit., s. 47.

8 O zwigzkach prawa i moralnosci (sktadowych takiego sposobu ujmowania kultury) np. w: W. Lang,
Prawo i moralnosé, PWN, Warszawa 1989; C. Znamierowski, Rozwazania wstepne do nauki
0 moralnosci i prawie, PWN, Warszawa 1967.

49 G. Jaeger, Ph. Selznick, A Normative Theory of Culture, ,,American Sociological Review” 1964, no. 5,
S. 668.
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sposob ,rezonowaé” w spoleczenstwie, by modc uzna¢ ja za norme¢ kulturowa.
W pewnym zakresie odpowiednikiem tego rodzaju rozwazan na gruncie
teoretycznoprawnym jest utrata mocy obowigzujacej regulacji per desuetudo. W
przypadku gdy regulacja prawna z jednej strony nie jest przestrzegana przez odbiorcow
normy, a z drugiej strony nie jest stosowana przez odpowiednie organy (czyli, mowigc
innym jezykiem, jej ,,rezonowanie” zaniklo), traci ona swoja moc obowiazujaca. Widaé
wigc wyraznie, ze prawoznawstwu znane jest rozwigzanie, ktore uzaleznia moc
obowigzujacg normy od jej obecnosci i oddzialywania na poziomie kulturowym.

W  powyzszych rozwazaniach prawo =zostalo wukazane jako element
wspottworzacy kulture. Na relacje prawa i kultury mozna jednak spojrzeé takze z innej
perspektywy — perspektywy uczestniczenia prawnikdw w kulturze. Jak pisze Marek
Zirk-Sadowski: ,uczestniczenie w kulturze jest z takiego punktu widzenia relacja
pomiedzy podmiotem dziatajacym a owymi normatywnymi wzorami zachowania”®°.
Prawnik, ktory postuguje si¢ normami prawnymi, postuguje si¢ tym samym réwniez
normami kulturowymi (gdyz normy prawne wspotworza normy kulturowe). Wyr6znic¢
mozna de facto dwa zasadnicze sposoby uczestniczenia prawnikow w Kkulturze:
a) ,,mechaniczne” uczestniczenie w kulturze oraz b) ,refleksyjne” uczestniczenie
w kulturze. Kryterium wyznaczajagcym taki podzial jest stosunek podmiotow
stosujagcych prawo do norm, ktorymi si¢ te podmioty postuguja. Te dwa typy
uczestniczenia prawnikéw w kulturze sg pochodng dwoch wplywowych pradow mysli
filozoficznoprawnej — twardego pozytywizmu spod znaku Johna Austina
(,,mechaniczne” uczestniczenie w kulturze) oraz koncepcji Herberta L. A. Harta
(,refleksyjne” uczestniczenie w kulturze). Dla rozwazan zawartych w niniejszej pracy
zdecydowanie wigksze znaczenie ma ,refleksyjne” uczestniczenie w kulturze, dlatego
tez koncepcja twardego pozytywizmu w tym kontekScie jest wylacznie
zawzmiankowana.

W wykladzie Nowe wyzwanie dla pozytywizmu prawniczego®® H. L. A. Hart
wyrdznia trzy zasadnicze cechy pozytywizmu: 1) pojeciowa separacje prawa
i moralnosci, 2) spoteczne zrodla prawa, 3) swobodne uznanie sg¢dziowskie. Mowiac
bardzo skrétowo, pojeciowa separacja prawa i moralno$ci oznacza, ze cho¢ moga

istnie¢ zwiagzki miedzy prawem a moralnoscia, to sa to zwigzki przygodne, a nie

%0 M. Zirk-Sadowski, Sposoby uczestniczenia..., op. cit., s. 47.

%1 Wyktad wygloszony przez Harta na Uniwersytecie Autonomicznym w Madrycie (29.10.1979),
w polskiej wersji dostepny: H.L.A. Hart, Nowe wyzwania dla pozytywizmu prawniczego,
thum. A. Grabowski, ,,Archiwum Filozofii Prawa i Filozofii Spolecznej” 2014, nr 2, s. 5-20.
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logiczne czy pojeciowo konieczne. Teza o spofecznych zrédlach prawa oznacza, ze dla
zaistnienie prawa musi pojawi¢ si¢ pewna forma praktyki spotecznej, ktora determinuje
1 dookresla zrodta prawa (co jest prawem, a co nie). Swobodne uznanie s¢dziowskie
oznacza, ze w przypadku pojawienia si¢ wypadkow nieuregulowanych przez prawo
(hard cases w terminologii Ronalda Dworkina) sedzia musi stosowaé swoja wiladze
dyskrecjonalng i niejako ,,stworzy¢ prawo dla tej sprawy, zamiast wylacznie stosowaé
prawo juz wczesniej istniejace i ustalone”>2.

Kluczowy dla rozréznienia ,mechanicznego” 1 ,refleksyjnego” sposobu
uczestniczenia prawnikdw w kulturze jest sposéb rozumienia tezy o spofecznych
zrodlach prawa. Wspomniana praktyka spoteczna determinujaca zrodta prawa obejmuje
zaroOwno s¢dzidw, jak 1 zwyktych obywateli — sg to ,kryteria albo testy obowigzywania
prawa w dowolnym systemie prawnym”®3, Jak pisze H. L. A. Hart, ,dla pierwotnych
pozytywistow [np. dla J. Austina — J. J.] relewantng praktyka spoteczng byto nawykowe
postuszenstwo wigkszosci populacji wobec okreslonego suwerennego prawodawcy lub
grupy suwerennych osob, ktorych rozkazy byly prawem; wobec tego nakazane przez
suwerena stanowito najwazniejszy test lub ostateczne kryterium identyfikacji prawa
w dowolnym systemie™*. Tak naprawde wiec, zgodnie z doktryna ,twardego”
pozytywizmu, jedynym kryterium okreslajagcym, co jest prawem, a co nim nie jest, jest
wola suwerena, stad mozliwe jest ujmowanie prawa wedlig twardego pozytywizmu
jako wytacznie ,rozkazu” suwerena. Nalezy zwroci¢ uwage, ze taka koncepcja
wymusza ,,mechaniczny” sposob uczestniczenia w prawie (kulturze), gdyz nie
pozostawia przestrzeni na refleksj¢ co do samych zrodet prawa, sprowadzajgc role
prawnikow do bezrefleksyjnego stosowania prawa.

Taki sposob postrzegania prawa przyjmuje zewnetrzng perspektywe poznania
prawa — ,dopiero dla Harta poznanie prawa wymaga uchwycenia prawa nie tylko
W zewnetrznym poznaniu regularnosci zachowan zwigzanych z prawem, ale rowniez
uchwycenia tzw. wewnetrznego aspektu reguly, czyli zajgcia wobec niej postawy
krytycznorefleksyjnej”®. Wspomniana postawa krytycznorefleksyjna przezwycigza
jeden z zasadniczych problemow ,twardego” pozytywizmu spod znaku J. Austina.
Problem ten znany jest jako ,,paradoks bandyty” — zgodnie z koncepcja J. Austina

niemozliwe jest W zasadzie rozréznienie rozkazu suwerena od rozkazu bandyty

52 |bidem, s. 7.

53 |bidem.

% Ibidem.

%5 M. Zirk-Sadowski, Sposoby uczestniczenia..., op. cit., s. 48.
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uzbrojonego w pistolet. H. L. A. Hart problem ten rozwigzuje poprzez wprowadzenie
wewnetrznego punktu widzenia, ktéry stanowi swego rodzaju oceng prawa. Zauwaza,
ze ,,akceptacja regut (norm) prawnych przez funkcjonariuszy i obywateli stanowi racje
dla ich dziatan®®. Postugujac si¢ terminologia samego H. L. A. Harta, ta akceptacja
regut stanowi regule uznania (jedna z regul wtérnych wyrdznionych przez Harta)
pozwalajaca na uznanie danej regulacji za prawo. Jak pisze Adam Dyrda,
,charakterystyczna dla tego punktu widzenia jest postawa akceptacji wobec
obowigzujacych norm (bez wzgledu na to, czy sa one jakkolwiek uzasadnione
moralnie)”’. Zachowana zostaje wiec jedna z zasadniczych tez pozytywizmu
(o pojeciowej separacji prawa 1 moralnosci), natomiast w inny sposéb jest
uprawomocnione uznanie danego zestawu regul za prawne, mianowicie u J. Austina
tym uprawomocnieniem byt ,,rozkaz suwerena”, natomiast u H. L. A. Harta — spoteczna
(ogdlna) akceptacja tych regut jako wigzacych prawnie. H. L. A. Hart inaczej pojmuje
wigc samg istote normatywnosci niz J. Austin. Jak pisze M. Zirk-Sadowski,
,hormatywno$¢ nie sprowadza si¢ zatem tylko do wzorca zachowania zawartego
W normie, do tresci suwerennego aktu woli, lecz ukazuje si¢ w poznaniu jako pewne
znaczenie”®®. Najwieksza zastuga ,,wyrafinowanego” pozytywizmu H. L. A. Harta jest
mozliwo$¢ odrdéznienia prawa od innych, niewigzacych normatywnie porzadkow:
.[koncepcja H. L. A. Harta — J. J.] pozwala odr6zni¢ normatywno$¢ od bodzcoHw
pochodzacych od zwyklych nawykowych regut spotecznych, do ktérych H. L. A. Hart
zalicza reguly etykiety, gramatyki czy gier sportowych”®®. Scisle powiazane jest to
z modelem uczestnictwa prawnikow w kulturze. Ten wymdg akceptacji norm
(wymagajacy bez watpienia pewnego namystu) powoduje, ze model pozytywizmu
H. L. A. Harta niejako ,,wymusza” aktywno$¢ ze strony prawnikéw (a takze zwyktych
obywateli), dlatego mozna stwierdzi¢, ze jest to opis ,refleksyjnego” sposobu
uczestniczenia prawnikow (i 0osob zwigzanych z prawem) w samym prawie, a co za tym
idzie — takze w kulturze. Trzeba jednak pamigta¢, Ze wspomniane uczeStnictwo
w kulturze (rozumiane jako realizacja Hartowskiego ,,wewngtrznego” punktu widzenia)
dokonuje si¢ i jest zaposredniczone poprzez instytucje prawne powstate w historycznym

procesie ksztattowania si¢ kultury (a takze samego prawa). Na podstawie prac Richarda

% A. Dyrda, Konwencja u podstaw prawa. Kontrowersje pozytywizmu prawniczego, Wolters Kluwer,
Warszawa 2013, s. 30.

57 Ibidem.

%8 M. Zirk-Sadowski, Sposoby uczestniczenia..., op. cit., s. 48.

%9 Ibidem.
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Schwartza i Jamesa Millera®® wyroézni¢ mozna trzy zasadnicze typy tak rozumianego
uczestnictwa prawnikdéw w kulturze®®: 1) mediacje, 2) egzekwowanie i 3) doradztwo.
Typ mediacyjny polega na wyksztalceniu 1 wuczestnictwie trzeciej strony
(niespokrewnionej z podmiotami pozostajgcymi w konflikcie), majacej na celu
rozstrzygniecie danego sporu®?. Typ egzekwowania powigzany jest z wyksztalceniem
si¢  wyspecjalizowanych podmiotow, ktorych celem jest ,przymuszenie” do
przestrzegania norm prawnych®. Uczestnictwo w kulturze poprzez typ doradczy
zwigzane jest z wyksztalceniem si¢ os6b opowiadajacych si¢ po jednej stronie konfliktu
(niespokrewnionych ze zwasnionymi stronami), ktore nie tworza jednak odrgbnej strony
konfliktu, a jedynie ,,wspomagaja” jedna ze stron®. Pojawienie si¢ wzorca doradczego
w danej spoleczno$ci mozna uzna¢ za narodziny praktyki prawniczej (i samej kultury
prawnej). Praktyka ta polega na ,,istnieniu wzoru eksperta opracowujacego przypadek
w taki sposob, aby wskaza¢ na podstawie wiedzy o prawie strategi¢ argumentacyjng
majaca na celu wyartykulowanie 1 wsparcie interesu okreslonej osoby umownie zwanej
klientem”®. Jest to w gruncie rzeczy poczatek takiego uczestnictwa w kulturze
(zarbwno profesjonalnych prawnikow, jak i zwyktych obywateli), jaki jest typowy dla

kultury prawniczej, w ktorej na co dzien si¢ poruszamy.

b) Sztuka jako cze$¢ kultury

Truizmem, lecz niewatpliwie godnym zauwazenia, jest to, ze sztuka rowniez
stanowi cze$¢ kultury — nie jest to tezg w zaden sposob kontrowersyjng; wobec tego
stwierdzenia panuje powszechna zgoda miedzy badaczami. Rzecz jasna sztuk¢ jako
cze$¢ kultury mozna analizowa¢ z wielu perspektyw definicyjnych przedstawionych
przez A. Kroebera i C. Kluckhohna, jednak za najwazniejsze w kontekscie niniejszej
pracy nalezy uzna¢ ujmowanie sztuki jako czg¢éci kultury w mysl definicji o charakterze
genetycznym. Cho¢ zaréwno prawo, jak i sztuka do kultury naleza, to jednak ich sens

najlepiej oddajg rézne perspektywy definicyjne kultury — w przypadku prawa byto to

80 Przenalizowali oni ewolucje prawa w 51 krajach. Rezultaty ich badan mozna znalezé w: R. Schwartz,
J. Miller, Legal Evolution and Social Complexity, ,,American Journal of Sociology” 1964, no. 2, s. 159-169.
1 W oryginalnej wersji jezykowej: counsel (doradztwo), mediation (mediacja), police (egzekwowanie).
82 |bidem, s. 161 [regular use of non-kin third party intervention in dispute settlement].

83 Ibidem [specialized armed force used partially or wholly for norm enforcement].

8 Ibidem [regular use of specialized non-kin advocates in the settlement of dispute].

85 M. Zirk-Sadowski, Sposoby uczestniczenia..., op. cit., s. 49.
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ujecie normatywnosci, a w przypadku sztuki — wspomniane juz ujecie genetyczne,
ktadace nacisk na artefaktyczno$é kultury®®.

Rzecz jasna za nieuprawnione uwazam sprowadzanie kultury wylacznie do
wytworzonych przez nig artefaktow (takie podejScie wykluczatoby chociazby jezyk
jako twor kulturowy), natomiast dla potrzeb niniejszej pracy utozsamiam sztuke
Z dzietami sztuki, odchodzac tym samym od problemu definiowania sztuki jako takie;.
Nawigzuj¢ w tym miejscu do koncepcji George’a Dickiego, ktory pisat, ze ,,dzielem
sztuki jest artefakt, ktoremu pewna spotecznos¢ przyznata status kandydata do uznania

za bycie dzietem sztuki”®’

. G. Dickie stawia wiec dwa warunki, ktorych lgczne
spetnienie pozwala na zaklasyfikowanie obiektu jako dzieta sztuki. Te dwa warunki to:
1) artefaktycznos¢ oraz 2) przyznanie artefaktowi wspomnianego w cytacie statusu
(komponenta instytucjonalistyczna tej teorii). Pierwszy ze wspomnianych warunkow
ma charakter warunku wstepnego — dopiero jezeli cos jest artefaktem, moze by¢
rozpatrywane z perspektywy drugiego z wymienionych warunkow. W tym miejscu nie
zastanawiam si¢ nad zasadnos$cia drugiego z warunkow®, lecz przytaczam koncepcie
G. Dickiego ze wzgledu na to, ze podkresla ona konieczno$¢ ,,zamanifestowania si¢”
dzieta sztuki jako okreslonego artefaktu. Dla uwzglednienia specyfiki sztuki XX/XXI
wicku sam termin ,artefakt” nalezy w tym kontekscie rozumie¢ jednak jak najszerzej.
Jak pisatem, ,,za artefakt nalezaloby uzna¢ jakikolwiek uzewnetrzniony przejaw
aktywnosci tworcy, oddziatywujacy w jaki§ sposob na odbiorcow”®®. Artefaktem
nazywam wiec w tym kontekscie ,,posrednie ogniwo” miedzy $wiadomoscig tworcy
a swiadomos$cig odbiorcy — rozumiana w ten sposob kategoria ta znajduje swoje
zastosowanie nie tylko w zakresie sztuk wizualnych, lecz rowniez np. w zakresie
literatury (wszak odbidr mysli pisarza zaposredniczony jest przez tekst, ktory w tym
kontek$cie nazwa¢ mozna artefaktem). Ten specyficznie rozumiany wymog
artefaktownosci jest wedtug mnie niezbgdny do rozpatrywania sztuki (dziet sztuki) jako
kultury, a w dalszej kolejnosci — rozpatrywania dziet sztuki jako podstawy refleksji

prawnej.

8 Taki sposob definiowania kultury odnalezé mozna chociazby w: J. Folsom, Culture and Social
Progress, Longman & Green, 1928.

57 G. Dickie, Defining Art, ,,American Philosophical Quarterly” 1969, vol. 6, no. 3, s. 254.

% Byé moze zasadniejsza dla definiowania sztuki bytaby perspektywa przyjeta przez A. Danto, dla
ktérego warunkiem bycia dzietem sztuki jest jego odniesienie (aboutness) oraz zawartos¢ (embodiment) —
zob. np. A. Danto, Embodied Meanings. Critical Essays and Aesthetic Meditations, FSG, New York
1994, s. 7.

89 J. Janicki, Analiza poréwnawcza antyesencjalistycznej i instytucjonalnej teorii sztuki, ,,Hybris” 2019, nr
44, s. 160.
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1.3. ZASADNICZE ROZNICE MIEDZY PORZADKIEM PRAWA
A PORZADKIEM SZTUKI

a) Problem normatywnego charakteru i adekwatnosci

Przede wszystkim giéwnym wymogiem nakladanym na konstrukt, jakim jest
prawo, jest jego adekwatno$¢ wobec ujmowanej (w formie norm) rzeczywistosci.
Wspomniang adekwatno$¢ w kontekécie prawa mozna okreslac €O najmniej
dwuaspektowo: 1) jako adekwatno$¢ tekstu prawnego — takie uksztattowanie tekstu
prawnego, na podstawie ktorego rekonstruowane sg normy prawne, ktore prawodawca
chciat ustanowi¢, 2) jako adekwatno$¢ dziatan prawodawcy — prawodawca chce, aby
przyjete przez niego normy ksztattowaty rzeczywisto$¢ w zgodzie z jego preferencjami
(np. aksjologicznymi).

Niezaleznie od filozoficznych zatozeh prawo powinno w Kkategoriach
normatywno-sformalizowanych modelowa¢ rzeczywisto$¢, a przynajmniej by¢ na te
rzeczywistos$¢ zorientowane 1 ukierunkowane. Fenomen prawa tkwi m.in. w tym, ze jest
ono przestrzegane — porzadek normatywny pozbawiony jakiejkolwiek sity
oddziatywania nie moégilby by¢ nazwany prawem. Zwyczaje, cho¢ nie wszystkie
spozytywizowane, ze wzgledu na trwato$¢ ich przestrzegania rowniez mozna uzna¢ za
wspottworzace porzadek prawny. Problem ten dostrzega takze doktryna prawa poprzez
rozwinigcie koncepcji utraty mocy obowigzujgcej normy per desuetudo. Tego typu
utrate¢ mocy obowigzujacej nalezy uzna¢ za sytuacje absolutnie wyjatkowa, jednak
zaklada ona, ze trwale nieprzestrzeganie (i niestosowanie przez organy) danej regulacji
moze prowadzi¢ do utraty przez nig mocy obowigzujacej. Trzeba zatem rozrozni¢
miedzy obowigzywaniem formalnym (tetycznym) danej normy a obowigzywaniem
faktycznym. Wskaza¢ nalezy, ze przepis prawny spetniajacy kryteria obowigzywania
tetycznego (np. wszelkie wymogi formalne), ale niespetniajacy kryteriow
obowigzywania faktycznego nie moglby zosta¢ uznany za obowiagzujacy. Wskazane
zostaly wigc tu dwa problemy warunkujace mozliwo§¢ wuznania porzadku
normatywnego za prawny — jego adekwatno$¢ (w stosunku do rzeczywistosci
normowanej) oraz wymog jego stosowalno$ci (zarOwno przez organy panstwowe,
jak i adresatow prawa). Milczacym domniemaniem, przyjmowanym niezaleznie od

filozoficznych i teoretycznoprawnych zalozen, jest to, ze prawo to porzadek
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o charakterze normatywnym - jest to metazalozenie, warunkujace jakakolwiek
p6zniejsza mozliwos¢ analizy samego prawa.

Truizmem, lecz wartym w tym miejscu przypomnienia, jest to, ze porzadek
sztuki nie przyjmuje opisanego wyzej metawarunku — nie tworzy porzadku
normatywnego. Jest to najbardziej podstawowa i prymarna roznica migdzy
opisywanymi porzadkami. Sama ta konstatacja wyklucza mozliwo$¢ rozpatrywania
problemu adekwatnosci oraz stosowalnosci porzadku sztuki, jako ze aspekty te Scisle
sprzegnigte sg z porzadkiem o charakterze normatywnym. Do$¢ duzym uproszczeniem,
pozwalajacym jednak na poprowadzenie dalszej narracji, bylby opis porzadku sztuki
przez dwie kategorie znane juz w $wiecie starozytnym — techne oraz ekspresje.
Najogoblniej ujmujac, techne okresli¢ mozna jako wytwarzanie wedlug regul, lecz takie
wytwarzanie, w ktorym szczegolnie zaakcentowana jest wysoka jako$¢ wykonania,
rozumiana jako pokaz umiejetnosci ,,manualnych” tworcy. Rozwazania te powigzac
mozna ze sposobem rozumienia sztuki sformutlowanym przez Arystotelesa — wedlug
niego ,,sztuka jest wytwarzaniem przez artyste; aby mogl wytwarza¢, musi on mieé
pewng zdolno$¢, pewng trwalg dyspozycje do wytwarzania [...] — 1 wlasnie t¢ zdolnos¢
[...] Arystoteles nazywat sztuka” ™. Istota pojmowania sztuki przez Arystotelesa byloby
wiec ujmowanie jej jako zdolno$ci wytwarzania przez artyste dziet w zgodzie
Z okre$lonymi regutami’?.

Ekspresja to natomiast wyrazanie uczu¢ — poczatkowo majgce na celu
osiggniecie katharsis. Wzmiankuje tylko te dwa elementy jako warunkujgce narracje
obecne w $wiecie sztuki az do XX wieku — w roéznych proporcjach i1 rdznie
zaakcentowane, lecz elementy te si¢ pojawiaty. Sztuka XX wieku, kompletnie ignorujac
warstwe techne’?, bierze jednak pod uwage swoiscie rozumiang ekspresje jako element,
ktory ja konstytuuje. Sztuka ta nadal jest wiec wyrazaniem uczuc¢ artysty i wzbudzaniem

uczu¢ u odbiorcoOw, ktore prowadzg bardzo czgsto nie tyle do starozytnie pojmowanego

0°W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka starozytna, Arkady, Warszawa 1985, s. 140.

"1 Nalezy zauwazy¢, ze zgodnie z takim pojmowaniem sztuki za jej przejawy trzeba uznaé np. rzemiosto
(takie jak np. wytwarzanie okretéw), a nie tylko to, co obecnie intuicyjnie uznajemy za sztuke (czyli
sztuki pickne).

2 Jako jeden z wielu przejawdw tej tendencji wskazaé mozna estetyke lo-fi, ktéra od konca lat
sze$¢dziesigtych §wieci coraz wigksze sukcesy — mozna to wigza¢ z trendem DIY, ktory pozwala na
samodzielne konstruowanie sprzg¢tu nagrywajacego (zazwyczaj w jakosci odbiegajacej od standardowej).
Wrecz ikoniczna dla tej estetyki jest ptyta Black Monk Time zespotu The Monks z 1966 roku.
Wykonawcami, ktorzy pozostajg wierni estetyce lo-fi, a osiagneli sukces komercyjny, sa niewatpliwie
Jack White czy Seasick Steve. Wiecej na ten temat w: A. Harper, Lo-Fi Aesthetics in Popular Music
Discourse, University of Oxford, 2014, rozprawa doktorska z muzykologii.
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katharsis, lecz do poglebionej refleksji nad jakim$ zjawiskiem’. Sztuka, najogdlniej
mowigc, z jednej strony moze by¢ uznana za wyraz uczué i przezy¢ tworcow,
a z drugiej strony jej elementem konstytutywnym jest wywolanie reakcji (najczgscie]
estetycznej, cho¢ w przypadku sztuki XX wieku mozna mowic¢ takze 0 reakcji etycznej
czy filozoficznej) u odbiorcy dzieta. Wywotanie jakiejkolwiek reakcji u odbiorcy jest
elementem niezbednym dla sztuki, natomiast adresat prawa moze pozostawaé wobec
regulacji obojetnym, w takim znaczeniu, ze nie wywoluje ona u niego zadnej refleks;ji
i reakcji. W tym kontek$cie nalezy jednak poczyni¢ jedng bardzo wazng uwage
wyjasniajacg — prawo moze wywotywaé okreslong reakcje u adresata (rowniez
estetyczng), lecz owa reakcja nie jest elementem warunkujgcym mozliwo$¢ nazwania
danego porzadku porzadkiem prawnym. Teza ta nie wyklucza mozliwosci, ze tekst
prawny moze wywolywac okreslone reakcje (nawet te o charakterze estetycznym) —
w przypadku porzadku sztuki wspomniana reakcja takim elementem warunkujacym
zdecydowanie jest.

Specyficznym elementem, ktdry po przyjeciu pewnych zalozen mogiby zblizaé
prawng kategorie adekwatnos$ci z porzadkiem sztuki jest pojecie realizmu. Ze wzgledu
na zakorzenienie tego pojecia zarOwno w naukach prawnych, jak i sztuce chciatbym
wskaza¢, ze chodzi mi tu o rozumienie realizmu zaczerpnigte z teorii literatury, wedtug
ktorego realizm ,,[...] oznacza prawie zawsze przedmiotowosé¢, pozbawione uprzedzen
| zastrzezen obiektywne utrwalenie przez utwoér wszelkich dziedzin rzeczywistosci,
cztowieka, oczywiscie takze jego duszy, wszelkich standw i profesji, natury, tego, co
W pozytywnym i $cistym sensie historyczne, a takze tego, co odrazajace i niskie” .
Wedlug tego rozumienia realizm jest jednym z mozliwych opiséw okreslajacych
stosunek mi¢dzy dzietem sztuki (np. powiescig) a rzeczywistoscia. Aby doprecyzowaé
to stwierdzenie, nalezy przywotaé uwage Aliny Brodzkiej, ktora odnosi si¢ do
postrzegania realizmu przez Richarda Brinkmanna: ,konstrukcje pojecia realizmu
w literaturze XIX w. pragnie wyprowadzi¢c [R. Brinkmann — J. J] z analizy

porownawczej form strukturalnych oraz z badania stosunku miedzy uksztaltowaniem

3 Bardzo dobry przyktad ilustrujacy wspomniang teze stanowi instalacja Zbigniewa Libery Lego. Obdz
koncentracyjny (1996). Instalacja ta byla po prostu przedstawieniem obozu koncentracyjnego
zbudowanym z klockéw Lego. Sfera techne ograniczona zostata do dziecigcej uktadanki, a sam Z. Libera
chcial zwroci¢ uwage na okre§lony problem, pobudzajac odbiorce, poprzez wywotanie u niego szoku
i konsternacji, do poglebionej refleksji — ,,Moja intencja byta refleksja nad racjonalizmem i edukacja”
(Zbigniew Libera — prace, http://raster.art.pl/galeria/artysci/libera/prace.htm, dostep: 12.03.2020).

4 R. Brinkmann, W sprawie pojecia realizmu w literaturze narracyjnej XX wieku, ,,Pamietnik Literacki”
1981, t. 72, z. 3, 1981, s. 343. Gwoli Scistosci nalezy dodaé, ze w dalszej czgéci cytowanego artykutu
R. Brinkmann polemizuje z takim rozumieniem realizmu.
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rzeczywisto$ci przedstawionej w dziele a subiektywnym wyobrazeniem tworcow
0 rzeczywisto$ci empirycznej””. Dla R. Brinkmanna realizm to zatem zgodnosé¢ miedzy
rzeczywisto$cig przedstawiong w dziele sztuki a wyobrazeniem tworcy tego dzieta co
do wygladu rzeczywistosci empirycznej. Artysta swoim dzielem przedstawia wigc
swoje wyobrazenie co do rzeczywistosci empirycznej — pozostaje zatem na poziomie
statycznego opisu. Tak jak artysta stara si¢ opisaé swoje wyobrazenie $wiata, tak
prawodawca swoimi regulacjami stara si¢ uksztattowaé rzeczywisto$¢ w taki sposob, by
odpowiadala przyjmowanym przez niego preferencjom. Punktu wspolnego dopatrywac
si¢ mozna w tym, ze zarOwno artysta, jak i prawodawca daza do, odpowiednio,
opisania/uksztattowania okreslonej rzeczywistosci. W przeciwienstwie do dziatalnosci
artysty — dziatalno$¢ prawodawcy ma charakter normatywno-dynamiczny. Punktem
odniesienia jest jednak dla obu podmiotéw pewna wizja $wiata, ktora ma by¢
urzeczywistniona czy to na kartach powiesci, czy po prostu w rzeczywistosci. Jeszcze
raz nalezy jednak podkresli¢, ze perspektywa pozwalajaca na szukanie podobienstw
miedzy adekwatno$cig prawa a realizmem powiesci odnosi si¢ do bardzo waskiego
wycinka sztuki — znajduje ona swoje zastosowanie wylgcznie wobec sztuki zadluzonej

w koncepcji mimesis.

b) Problem interpretacji

Problem ten bardziej szczegblowo opisany jest w niniejszej pracy we fragmencie
wprowadzajagcym do ukazania dziel sztuki jako wywolujacych  refleksje
teoretycznoprawng i filozoficznoprawng. W tym miejscu ograniczam si¢ wytacznie do
wypunktowania zasadniczych roznic, ktorych dokiadniejszy opis znajduje si¢ we
wspomnianym fragmencie pracy (s. 91 i n.). Jako przykfad interpretacji dzieta sztuki
stuzy w tym miejscu interpretacja tekstu literackiego (cho¢ te rozwazania $miato mozna
odnies¢ tez np. do dziet filmowych). Te zasadnicze rdznice to:

— potencjalna mozliwos$¢ 1 akceptowalno$¢ wieloSci interpretacji tekstu literackiego
wobec konieczno$ci przyjecia okreslonej jednej interpretacji tekstu prawnego (dla
konkretnego przypadku),

— interpretacja tekstu literackiego moze si¢ odbywa¢ w oderwaniu od intencji tworcy,

natomiast interpretacja tekstu prawnego te intencje musi uwzgledniac,

S A. Brodzka, O pojeciu realizmu w powiesci XIX i XX wieku, ,,Pamietnik Literacki” 1964, t. 55, s. 365.
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— trudno$¢ w rozpatrywaniu (a co za tym idzie — korygowaniu) bledow tworcy tekstu
literackiego (przyjecie zalozenia, ze bylo to jego celowe dziatanie) przy interpretacji
literackiej, natomiast w interpretacji prawa wymog korygowania bledow
prawodawcy moze by¢ uzasadniony,

— tekst literacki nie musi nosi¢ normatywnej zawartosci (cho¢ moze), natomiast tekst
prawny przy interpretacji sprowadzany jest do jego wartosci normatywne;j.

Nalezy zauwazy¢, ze dzigki temu, iz zarowno porzadek sztuki, jak i prawa
interpretowa¢ mozemy zgodnie z modelem interpretacji humanistycznej Jerzego Kmity,
to uprawnione jest w ogble zestawianie i roznicowanie szczegdélowych sposobow
interpretacji tych dwoch odrebnych dziedzin kultury (0o modelu interpretacji J. Kmity

szerzej w dalszej czgsci pracy — zob. s. 83 in.).

c) Wartosci przyswiecajace porzadkowi sztuki i porzadkowi prawnemu

Kompleksowe opisanie wartosci, ktore przyswiecaly porzadkowi sztuki na
przestrzeni dziejow, daleko wykracza poza ramy i zamierzenia niniejszej pracy. Chce
jedynie ukaza¢ pewien trend, ktory mozna latwo zaobserwowac, analizujgc histori¢
sztuki (i histori¢ teorii estetycznych). W duzym uproszczeniu trend ten mozna
przedstawi¢ jako stopniowe odchodzenie od kategorii pigkna (i zwigzanych z nig innych
kategorii, takich jak np. harmonia) jako centralnej kategorii dyskursu estetycznego.
W miejsce pickna arty$ci XX wieku oraz teoretycy sztuki XX wieku poszukujg innych
kategorii estetycznych, np. szoku, odrazy czy brzydoty (kategorii, ktore wcze$niej nie
byty ujmowane jako kategorie estetyczne)’®.

Siggajac w glab mysli ludzkosci — pierwszg kategorie, ktorg mozna uznaé za
kategorie estetyczng sprzezong z nadrz¢dng wobec niej kategoria pickna (a wigc takze,
moéwigc w duzym uproszczeniu, za warto$¢ porzadku sztuki), stanowi harmonia.
Jak zauwaza W. Tatarkiewicz, ,,[Pitagorejczycy — J. J.] terminem pigkno si¢ nie
postugiwali, lecz terminem harmonia, ktéry prawdopodobnie sami ukuli”’’. Jak pisat
Filolaos, ,harmonia jest zjednoczeniem rzeczy roznorodnych i zmieszanych,

zestrojeniem réznie nastrojonych”’8, Harmonia, cho¢ niewatpliwie obecnie uznaliby§my

6 Dopelnieniem opisywanego procesu bytby proces ,,postepujacej estetyzacji” analizowany przez
Wolfganga Welscha. W. Welsch wskazywal, ze obiekty, ktore nigdy wczes$niej nie byly uznawane za
no$niki wartosci estetycznych, stopniowo si¢ takimi nosnikami stajg (zob. W. Welsch, Procesy
estetyzacji. Zjawiska, rozrdznienia, perspektywy, [w:] Sztuka i estetyzacja. Studia teoretyczne,
red. K. Zamiara i M. Golka, Poznan 1999).

"T\W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka starozytna, op. Cit., s. 89.

8 Podaje za: ibidem, s. 89.
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ja za kategori¢ estetyczng, byla w koncepcji pitagorejczykow obiektywna wilasnosciag
rzeczy przenikajagca caly $wiat. Takie rozumienie ujmowalo wigc harmoni¢ jako
kategori¢ o charakterze kosmologicznym. Tak pojmowana harmonia miata réwniez
najprawdopodobniej znaczacy wplyw na okre$lony sposdb funkcjonowania
prowadzonej przez Pitagorasa szkoty’®. Opisywana harmonia, wspolczesnie rozumiana
jako kategoria estetyczna, dla pitagorejczykow stawala si¢ rowniez swego rodzaju
metazasadg w czyms$, co mozna by bylo nazwaé wychowaniem etycznym. Procz swego
oddziatywania na porzadek etyczny znajdowala swoje odzwierciedlenie rowniez
w porzadku 6wczesnie tworzonej sztuki. Co ciekawe, prze§wiadczenie o matematycznej
konstrukcji $wiata doprowadzito do powstania i rozwoju teorii muzyki. Podstawowe
okreslenia odleglosci miedzy dzwigkami (np. oktawa, kwinta) wraz z elementarng teorig
muzyki stanowig osiggnigcie wiasnie pitagorejczykéw. Harmonia miata wedlug nich
pozostawa¢ obiektywng wartoscig okreslonych ukladow rzeczy, pozostajaca poza
subiektywnym wartosciowaniem. Cho¢ opisywana harmonia najsilniej oddzialywatla
jako aksjologiczne uzasadnienie teorii wychowania etycznego, to wplywy takiego
postrzegania rzeczywistosci odnalez¢ mozna w pdzniejszych teoriach architektury czy
niektorych ruchach awangardowych XX wieku®.

Jak juz wspominatem, nadrz¢dng kategoria wobec harmonii jest kategoria
pickna — w niej harmonia si¢ zawiera (wydaje si¢, ze wczeSniej opisywana harmonia
jest jedng z klasycznie rozumianych sktadowych kategorii pickna — usystematyzowana
refleksja nad harmonig pojawita si¢ wczesniej niz refleksja nad picknem, stad
umiescitem ja chronologicznie wczeéniej w toku wywodu). Zrodla takiego myslenia
nakierowanego w sztuce na kategori¢ pickna upatrywa¢ mozna w refleksji Platona.
Cho¢ on sam nigdy nie wyksztakcil usystematyzowanej i ujednolicone;j teorii pickna®!,
to elementy jego estetyki i teorii pickna zrekonstruowa¢ mozna na podstawie wzmianek
ujetych w ogole jego tekstow. Pigkno dla Platona bylo wartos$cig autonomiczng, ktorej
nie sposob sprowadzi¢ do jej przejawdéw w konkretnych dzietach sztuki. Platon mowit

wiec nie tylko o pieknie dziet sztuki®?, lecz Iaczyt pickno takze z takimi kategoriami jak

79 Zatozonej w Krotonie okoto roku 530 p.n.e.

80 Chociazby ugrupowanie artystyczne De Stijl (zatozone w 1917 roku przez Pieta Mondriana i Theo van
Doesburga) — ich postulowane zerwanie z rzeczywistoécig dla rozwoju abstrakcji przejawiato si¢ w silnie
zgeometryzowanych kompozycjach, ktore stanowi¢ miaty przejaw refleksji racjonalnego rozumu.

81 Co sktonito niektérych do wyciggania pochopnych wnioskow, ze filozof ten w ogéle nie zajmowat si¢
picknem i estetyka. Zarzut taki stawia chociazby W. Tatarkiewicz w stosunku do Eduarda Zellera
(w: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka starozytna, op. Cit., s. 115).

82 Zauwazyé nalezy, Ze stosunek Platona do sztuki byt jednak co najmniej sceptyczny. Cenit jedynie
poezje (jako sztuk¢ maniczng), natomiast co do zasady uznawat sztuke¢ za porzadek odwodzacy nas od
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prawo i polityka czy z kategoriami $cisle etycznymi. Pigkno w koncepcji Platona
wspottworzylo klasyczng triade ,jprawda, dobro, pigkno”. Zwraca uwage wysoka
pozycja pigkna, ktore jakoSciowo zrOwnane nicjako zostaje z nadrzednymi kategoriami
dobra i prawdy®. Pieckno w koncepcji Platona jest wiec kategoria wszechobecna, lecz
nie zostaje sprowadzone wytacznie do dziet sztuki (pigkno w dzietach sztuki pozostaje
w zasadzie marginalnym fragmentem teorii pickna Platona).

Pigkno, rozmaicie rozumiane, pozostawato centralng kategorig porzadku sztuki
przez najblizsze wieki. Nalezy jednak zauwazy¢, ze cho¢ rzeczywiscie to wiasnie
pickno bylo centralng (a w zasadzie jedyng) kategorig estetyczna, to jednak przemianie
ulegal sposob ujmowania tego pickna. W mysli starozytnej pickno bylo obiektywna
wlasnoscig rzeczy, a nie okreslonym stosunkiem wobec tej rzeczy. Wydaje sie, ze
pierwszym myslicielem, ktory postawit problem pigkna jako wartosci potencjalnie
subiektywnej, byt sw. Augustyn. W dziele De vera religione pisze on: ,,czy dlatego co$
jest piekne, ze sie podoba, czy tez dlatego sie podoba, Ze jest piekne”®. Sw. Augustyn
udziela jednak jednoznacznej odpowiedzi: ,,Bez watpienia otrzymam odpowiedz, ze
dlatego podoba sig, poniewaz jest pickne”®. Sw. Augustyn pozostaje wigc myslicielem
pod tym wzgledem jeszcze starozytnym, jednak dostrzega juz ten zasadniczy problem
mozliwosci zsubiektywizowania pigkna.

Jezeli chodzi o sztuk¢ XX wieku, to — niejako w nawigzaniu do watpliwosci
wylozonej przez §w. Augustyna — jeszcze raz nalezy podkresli¢, ze pigkno nie jest juz
dominujacg kategorig estetyczng. Wioletta Kazimierska-Jerzyk wskazuje kategorie
kamp, glamour oraz vintage jako wyznaczajace wiodace upodobania estetyczne naszych
czasOw®®. Inny zestaw zasadniczych dla XX wieku kategorii estetycznych proponuje
Sianne Ngai — wedtug niej bytyby to kategorie zany, cute oraz interesting®’. Zgodzi¢ sie

wigc nalezy z W. Tatarkiewiczem, ktory analizujac rozwdj sztuki XX wieku, stwierdzit,

swiata idei. W najwickszym skrocie ujmujac teori¢ poznania Platona, za $wiat prawdziwy uznawal on
$wiat idei ($wiat bytow idealnych), swiat ziemski bylby odbiciem $wiata idei, natomiast Swiat sztuki jest
odbiciem tylko $wiata ziemskiego — w zwigzku z tym poznanie $wiata sztuki jeszcze bardziej oddala nas
od $wiata idei niz poznawanie $wiata ziemskiego. Posrednim, lecz wyjatkowo ciekawym odwotaniem do
tej koncepcji w $wiecie sztuki jest praca konceptualisty Josepha Kosutha Jedno i trzy krzesta (1965).

83 Na marginesie rozwazan mozna sie zastanowié, czy wlasnie tak skonstruowana triada nie wplyneta na
mozliwo$¢ badania estetyki (pickno) w kontekscie teorii poznania (prawda) i etyki (dobro).

8 Podaje za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka Sredniowieczna, Arkady, Warszawa 1989, s. 59.
8 Podaje za: ibidem.

8 Zob. W. Kazimierska-Jerzyk, Kamp. Glamour. Vintage. Wspdtczesne kategorie estetyczne,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2018.

8 Zob. S. Ngai, Our Aesthetic Categories: Zany, Cute, Interesting, Harvard University Press,
Massachusetts—London 2012. Jezeli chodzi o przywotywang kategori¢ cute, to warto rowniez wskazad
publikacje Simona Maya The Power of Cute (Princeton University Press, Princeton 2019).
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ze pickno znajduje si¢ w upadku®®. Konstatacja ta jest jak najbardziej prawdziwa,
jednak trzeba tez zauwazy¢, ze upadek kategorii pigkna nie oznacza upadku samej
sztuki jako takiej i dyskursu estetycznego.

Wyttumaczy¢ to mozna zaistnieniem dwoch zjawisk estetycznych, ktore ukazaty
sie bardzo wyraznie po wystapieniu Marcela Duchampa z 1917 roku®®. Zjawiska te
najlepiej opisuje Joseph Kosuth w artykule Sztuka po filozofii. Pierwsze z nich to
mocniejsze zaakcentowanie fazy konceptu nad fazg wykonania dziela. Jak pisze
J. Kosuth: ,[...] sztuka przesungta $rodek ciezkosci z formy jezyka na to, co si¢
mowi”®. Ma to $cisty zwigzek z tym, co uznawane jest za wartosciowe w sztuce
XX wieku. Wedhug J. Kosutha o wartosci artysty $wiadczy to, co dodat on do koncepcji
sztuki, ,,do stanu, ktory istnial, zanim sie oni [kolejni artysci — J. J.] pojawili”®t. W tym
rozumieniu ,,warto$ciowy” artysta to na poty filozof, ktéory swoimi pracami (ideami
w nich zawartymi) rozszerza sposob ujmowania i rozumienia sztuki. Opis drugiego ze
wspomnianych zjawisk kryje si¢ pod sformutowaniem ,dziela sztuki sg zdaniami
analitycznymi”®. W istocie jest to zjawisko, ktore mozna uznaé¢ za sprzezone ze
zjawiskiem juz wspomnianym. J. Kosuth odwotuje si¢ do rozumienia analitycznosci
przyjetego przez Alfreda J. Ayera (zblizonego bardzo do rozumienia analitycznosci,
ktore mozna odnalez¢ u |. Kanta): ,,zdanie jest analityczne wowczas, gdy jego waznos¢
zalezy wylacznie od definicji zawartych w nim symboli [...]”%. Wynika z tego, ze
dzieta sztuki same w sobie zawieraja swoOj sens i1 dla swojego uprawomocnienia
nie muszg odnosi¢ si¢ do jakicjkolwiek empirycznie weryfikowalnej struktury.
Tlumaczy to odchodzenie od tendencji realistycznych (czy szerzej mowiac, sztuki
figuratywnej) wlasnie w kierunku sztuki abstrakcyjnej. J. Kosuth tym samym
odpowiada réwniez na odwieczne pytanie o funkcje¢ sztuki — zgodnie z jego koncepcja
sztuka nie ma dalszej celowos$ci (funkcji) poza sama soba. Jest ona tworem w pehi
autonomicznym. Stanowi to zasadniczy zwrot w pojmowaniu samej sztuki — wczesniej
miata ona shuzy¢ zawsze z gory okreslonym celom (np. kultu religijnego, upamigtnienia
okreslonych o0s6b czy wydarzen historycznych, tudziez miala po prostu ,,umilac”

spedzanie czasu w danym miejscu). Pozwolilo to artystom na wychodzenie poza ramy

8 Podaje za: G. Sztabinski, Zywe piekno wspétczesnosci, ,Estetyka i Krytyka” 2017, nr 45, s. 13.

8 Chodzi o ready-made Fontanna, wystany przez M. Duchampa na wystawe sztuki organizowang
w Nowym Jorku przez Society of Independent Artists w 1917 roku.

% J. Kosuth, Sztuka po filozofii, przel. U. Niklas, [w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?, t. 2,
red. S. Morawski, Czytelnik, Warszawa 1987, s. 247.

%1 Ibidem.

%2 |bidem, s. 249.

93 Podaje za: ibidem.
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klasycznie rozumianych kategorii estetycznych oraz zasad rzadzacych wszelkimi
dziedzinami sztuki.

Interesujaca sprawa jest pytanie, w jakiej relacji pozostaja kategoria pigkna
i prawo. Kwestie, ktorg warto zasygnalizowaé, podnosi J. Zajadlo, gdy zadaje pytanie:
,»CZy mozemy o prawie, np. o konkretnym akcie ustawodawczym, powiedzie¢, ze jest
piekne?’%. Wydaje sie, ze nic nie stoi na przeszkodzie, by poszczegdlne akty prawne
uznawac za pickne. J. Zajadlo za przyklad takiego aktu wskazuje chociazby Kodeks
Napoleona z 1804 roku®®. Elementow pigkna w aktach prawnych dopatrywaé sie mozna
niewatpliwie ze wzgledu na ich harmonijny uktad, ktory to ukiad, jak wskazywatem,
wspottworzyl rowniez kanon pigkna, jezeli chodzi o sztuke. Co wiecej, cho¢ brzmi to
by¢ moze nierozsadnie, to mozna si¢ zastanawial, czy akty prawne datoby si¢ opisac
poprzez wspomniane wyzej howoczesne kategorie estetyczne (np. kamp, glamour czy
vintage). Cho¢ wydaje mi si¢ to mato prawdopodobne, to nie wykluczam mozliwosci
przeprowadzenia analizy wskazujacej, ze jakie$ elementy tych kategorii estetycznych
daloby sie¢ w aktach prawnych jednak odnalez¢. Kluczowy pozostaje fakt, ze zarowno
kategoria pickna, jak i inne ze wspomnianych kategorii estetycznych realizowane sg
ewentualnie (o ile w ogole sa realizowane) przez akty prawne w sposob wtdrny
i akcydentalny. Za istote aktow prawnych uznaje ich wymiar normatywny, ktory jest
W pehni uniezalezniony od kategorii stricte estetycznych. Akt prawny, rzecz jasna, moze
by¢ piekny, lecz niejako ,,przypadkiem” i jedynie przy okazji normowania okreslonej
kwestii — odwrotnie niz w przypadku dzieta sztuki, dla ktorego centralnymi kategoriami
beda wspomniane kategorie estetyczne wyabstrahowane z wszelkiej powszechnie
obowigzujacej normatywnosci. Cho¢ wigc mozna przyjac, ze kategoria pickna opisywac
moze zarowno dzieta sztuki, jak i akty prawne, to jednak w przypadku aktu prawnego
kategoria ta nigdy nie jest ani warunkiem koniecznym, ani wystarczajagcym uznania
danego przejawu dzialalno$ci czlowieka za regulacje prawna. Jezeli chodzi o porzadek
sztuki, to nawet przyjmujac, ze pigkno nie jest warunkiem koniecznym uznania
przejawu dziatalno$ci czlowieka za sztuke, to jednak jest warunkiem wystarczajacym

dokonania takiego wtasnie zaklasyfikowania.

% J. Zajadlo, Estetyka — zapomniany..., op. cit., s. 23.
% Ibidem, s. 24.
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d) Sposéb oceny porzadku prawnego i porzadku sztuki przez pryzmat

moralnosci

Oceny porzadku prawnego i porzadku sztuki dokonywa¢ mozna, rzecz jasna,
z wielu réznych perspektyw — celem tej czesci pracy nie jest jednak wyczerpujace
przedstawienie modeli oceny tych porzadkéw, lecz wskazanie zasadniczych rdéznic
miedzy tymi porzadkami. Takim kryterium zewn¢trznym, poprzez ktore teoretycznie
byloby mozliwe ocenienie tych dwoch porzadkow, jest ich stosunek do moralnosci.

W kontekscie oceny dziet sztuki przez pryzmat moralnosci warto przytoczy¢
stowa Oscara Wilde’a: ,,0 dziele sztuki nie mozna méwi€, ze jest moralne albo
niemoralne, tak jak nic ma moralnej albo niemoralnej ksigzki. Ksigzki sg po prostu
dobrze albo zle napisane”®. Zdanie to wyznacza pewien trend badan nad sztuka, lecz
moim zdaniem wymaga krotkiego komentarza. Wydaje si¢, ze sa dzieta sztuki, ktore
w otwarty nawet sposob wystepuja przeciwko powszechnie przyjetej i akceptowane;j
moralno$ci, rozumianej jako zestaw najbardziej prymarnych zasad moralnych, na tyle
oczywistych, ze niebudzacych zadnych watpliwosci. Takim dzietem bylyby np.
opowiadania Andre Gide’a — Immoralista® czy Lochy Watykanu®®. Takie skrajne
kontestowanie zastanej rzeczywistosci moralnej odnalez¢ mozna tez w jakim$ zakresie
w powiesci Zbrodnia i kara® F. Dostojewskiego. W tym miejscu nalezy zwrécié
uwage, ze autorzy dziel sztuki wielokrotnie korzystajg z motywu czynu skrajnie
niemoralnego, by w jaki§ sposob ukaza¢ pdzniejszg przemian¢ bohatera. Z drugiej
jednak strony budowane przez niektorych autoréw ksigzek kryminalnych figury
seryjnych mordercow (np. Hannibal Lecter z powiesci Milczenie owiec Thomasa
Harrisa) sg postaciami tak atrakcyjnymi (np. ze wzgledu na swoja inteligencje czy
intrygujacy sposob zachowania), ze moga wywiera¢ zdecydowanie deprawujacy wptyw
na odbiorcow tekstu. Szczegodlnie niebezpieczne mogloby to by¢ dla miodszych
odbiorcéw, ktorych podatnos¢ na literackg manipulacje wydaje si¢ zdecydowanie

100

wyzsza Ciekawymi przykltadami sa rowniez dzieta o charakterze wprost

% Podaje za: K. Zeidler, Estetyka prawa, op. cit., s. 43.

9 Michelowi, gléwnemu bohaterowi tekstu, wieksza satysfakcje sprawia obserwowanie swojej
metamorfozy w nietzscheanskiego nadcziowieka niz opieka nad ci¢zarng zong — szcze$liwy czuje si¢
wtedy, gdy rani kochajacg go zoneg.

9 Lafcadio Wluiki dokonuje morderstwa bez wyraznego motywu, raczej z checi do§wiadczenia takiego
czynu i przezycia takiego stanu.

% Raskolnikow dokonuje podwéjnego morderstwa, by udowodni¢ samemu sobie swojg wyzszo$¢ nad
innymi ludzmi.

190 Dramatycznym przyktadem potwierdzajacym te teze sa samobojcze proby Raymonda Belknapa
i Jamesa Vance’a. Zdarzenie to miato miejsce w 1985 roku. Dwudziestoletni Vance i osiemnastoletni
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propagandowym — wyrézni¢ tutaj mozna chociazby filmy propagandzistki 111 Rzeszy
Leni Riefenstahl. Propagandowy wymiar jej filméw Olimpiada (1938) czy Triumf woli
(1934) jest oczywisty, co nie zmienia faktu, ze filmy te jako dzieta sztuki (z punktu
widzenia czysto formalnego) moga by¢ bardzo wysoko oceniane. Warto w tym miejscu
odwola¢ si¢ do uwag poczynionych przez Susan Sontag w teks$cie O stylu. Autorka
pisze, ze ,dzieto sztuki to obiekt w $wiecie, a niec komentarz lub tekst na temat
swiata”1%1, S. Sontag oczywiscie zauwaza, ze dzielo sztuki wywoluje jaka$ reakcje
przez pryzmat przyjetego przez nas sposobu warto$ciowania, jednak ,,charakterystyczng
cechg dziet sztuki jest to, ze prowadza nie do wiedzy pojeciowej [...] lecz do swoistej
ekscytacji, zaangazowania, opinii ksztaltowanych w stanie zniewolenia lub
zauroczenia”%2, To bardzo ciekawa obserwacja, ktora wskazuje, ze samo dzieto sztuki
pozostaje poza warto$ciowaniem moralnym — jest po prostu obiektem, ktéremu nie
mozna przypisa¢ cech moralnych czy niemoralnych. Ta swoista sprzecznos$¢ (z jednej
strony to, ze dzieto sztuki wywotuje jaki$ rodzaj wartosciowania moralnego, a z drugiej
strony jego ocena z punktu widzenia formalnego) prowadzi S. Sontag do stwierdzenia,
»ze dzieto sztuki wywotuje dwa niezalezne 1 konkurencyjne typy reakcji, estetyczny
i etyczny”1%, Warto zastanowi¢ sie, jak konkretny bodziec (np. dane dzielo sztuki) staé
si¢ moze podstawg do wydania tych dwoch typow sadow. Bodzce, ktore wywotywac
moga wspomniane dwa rodzaje sgdéw, mozna usystematyzowaé w nastepujacy sposob:
1) bodzce wywotujace wylacznie sady estetyczne (tzw. czyste bodzce estetyczne),
2) bodzce wywolujgce wylacznie sady etyczne (tzw. czyste sady etyczne),
3) bodzce wywolujace zardwno sady estetyczne, jak i sady etyczne (tzw. bodzce
mieszane).

W celu doprecyzowania warto zaznaczy¢, ze wérod drugiej kategorii bodzcow

wyrdzni¢ mozna takie, ktore cho¢ moga wywotywac ocene 0 charakterze estetycznym,

to ze wzgledu na powodowang bardzo gwaltowna reakcje moralng sprawiaja, ze

Belknap zdecydowali si¢ popelni¢ samobdjstwo wskutek rzekomego ukrytego przekazu zawartego
w utworze Better By You, Better Than Me zespotu Judas Priest. Belknap zmarl na miejscu, natomiast
Vance zmart trzy lata pézniej w wyniku okaleczen bedacych skutkiem postrzatu. W 1990 roku doszto do
procesu — muzycy zespotu zostali jednak uniewinnieni ze stawianych im zarzutéw (wiecej w: L. Rohter,
2 Families Sue Heavy-Metal Band As Having Driven Sons to Suicide, The New York Times, 17.06.1990,
https://mwww.nytimes.com/1990/07/17/arts/2-families-sue-heavy-metal-band-as-having-driven-sons-to-
suicide.html, dostep: 05.01.2022). Tym niemniej zdarzenie to pozostaje drastycznym przyktadem, ktory
pokazuje, jak olbrzymi moze okaza¢ si¢ wpltyw artystow na zycie ludzkie.

01°S, Sontag, O stylu, ttum. D. Zukowski, [w:] S. Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje,
Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2012, s. 35.

102 1hidem, s. 36.

103 1hidem, s. 37.
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wspomniana reakcja estetyczna zostaje niejako unicestwiona (a na pewno
niezauwazona). Jest to tak naprawde pytanie o granice sadu estetycznego, ktore
S. Sontag formuluje w nastepujacy sposob: ,,Czy jest rzecza oczywista, ze istnieja
pewne kategorie, ktorych nie nalezy ocenia¢ na gruncie estetyki? Ze uznanie pewnych
granic to konstytutywny element idei sadu estetycznego?”%*. Mozna stwierdzi¢, ze
w kazdym spoteczenstwie istniejg problemy, ktorych analiza z perspektywy estetyki
wydaje sie niegodna i gwalcaca podstawowe normy etycznel®. Przyktadami takich
zdarzen jest chociazby $mier¢ ludzka w dramatycznych 1 niespodziewanych
okolicznosciach czy szczegolnie tragiczne wydarzenie historyczne (jak np. Holocaust).
Wydaje sie, ze w dyskursie tego typu zdarzenia nie podlegaja estetyzacji i ocenie
estetycznej ze wzgledu na ich wyjatkowa wage 1 doniostos¢ etyczng. Samo wydanie
sadu estetycznego np. w obliczu tragicznej $mierci kogos bliskiego wydawac si¢ moze
pewnym naruszeniem dobrego imienia 1 pamigci o tym bliskim. Cho¢ nie wchodzi to
W pole gldwnego zainteresowania niniejszej pracy, to warto wspomnie¢, ze przetaman
tego paradygmatu rozdzialu etyczno-estetycznego przy ocenie pewnych zdarzen
doszukiwaé si¢ mozna wlagnie na gruncie sztuki'.

Ad 1) Modelowy przykiad ,,czystych bodzcow estetycznych” stanowig niektére

dzieta sztuki®®’,

Sa to jednak tylko takie dzieta, ktore wyabstrahowane zostaty
z kontekstu spoteczno-historycznego czy filozoficznego — postugujac si¢ terminologia
I. Kanta, na podstawie takich dziet wydawany jest czysty sad estetyczny, kontemplujacy

wylacznie pickno (tudziez inne kategorie estetyczne) danego dzielal®®. Przy takim

104 '3, Sontag, Jak swiadomos¢ zwigzana jest z ciatem? Dzienniki, t.2. 1964-1980, thum. D. Zukowski,
Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2012, s. 449.

195 Do niedawna przyktadem takim byt chociazby ruch faszystowski analizowany z perspektywy
historycznej, spotecznej czy filozoficznej, lecz nie z perspektywy estetycznej (cho¢ estetyka stanowi
czes¢ filozofii). Daje si¢ jednak zaobserwowac pewien namyst nad estetyka faszystowska, rozpatrywana
z perspektywy XX-wiecznych Kkategorii estetycznych — kampu i glamour. Zob. np. S. Sontag,
Fascynujgcy faszyzm, W. Pod znakiem Saturna, ttum. D. Zukowski, Wydawnictwo Karakter, Krakow
2014.

196 Bardzo dobrym przyktadem jest powies¢ Kraksa (1973) Jamesa Grahama Ballarda. Autor zamiescit
W niej szczegdtowe opisy wypadkow samochodowych i wygladu ofiar tych wypadkow. Opisy te miaty
charakter stricte estetyczny, koncentrujac si¢ na uwypukleniu harmonii zespolenia ciata ludzkiego
Z maszyna, nie baczac na niegodno$¢ takiego opisu w kontekscie ludzkiej $mierci. Co wigcej, dla
gléwnego bohatera tej powiesci wizerunki $miertelnych ofiar tych wypadkow stawaly sie zrodtem nie
tylko kontemplacyjnego zachwytu nad ich pigknem, lecz rowniez same w sobie stanowily silne bodzce
0 charakterze seksualnym (majgce w tym przypadku jednak charakter estetyczny).

07 Dobrym przyktadem bylaby rowniez kontemplacja przyrody, ktora co do zasady ze wzgledu na swoja
istote pozbawiona jest jakiegokolwiek kontekstu — stanowi obiekt kontemplacji sam w sobie.

108 7a przyktad tego typu dziela uchodzi¢ moga monochromy autorstwa Marka Rothko — ich
nieprzedstawiajacy 1 niefiguratywny charakter pozwala na ich wyabstrahowanie z jakichkolwiek
czynnikéw znajdujgcych si¢ poza samym dzietem.
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sposobie kontemplacji dziet sztuki pozostaja ono wolne od wszelkich warto$ciowan
o0 charakterze etycznym.

Ad 2) Jezeli chodzi o ,czyste bodzce etyczne”, to jako model postuzyé moga
zachowania ludzkie — oczywiscie nie wszystkie, lecz te, ktore z perspektywy etycznej
nie pozostaja neutralne. Wszelkie inne zachowania istot zyjacych, chociazby zwierzat,
nie moga by¢ oceniane z punktu widzenia ludzkiego pojmowania etyki. Przyroda, poza
zachowaniami czlowieka, nie podlega warto§ciowaniu etycznemu. Rzecz jasna takze
obiekty, twory czy stany rzeczy nie podlegajg ocenie z perspektywy etycznej. Tak jak
zostalo wczesniej wspomniane, nie wszystkie zachowania ludzkie podlegaja jednak
osagdowi etycznemu. Etycznie neutralna pozostaje zdecydowana wigkszo$¢ zachowan
dnia codziennego — towarzyszacy czlowieckowi sad etyczny nie pojawia si¢ stale,
potrzebuje okreslonego rodzaju bodzca, aby mogt zosta¢ wydany.

Ad 3) Dobrym przyktadem ,bodzcow mieszanych” (czyli wywohujacych
zarOwno sad o charakterze etycznym, jak i estetycznym) sg roOwniez niektore dzieta
sztuki (jednak inny rodzaj dziet sztuki niz te opisywane w kontekscie ,.czystych
bodzcow estetycznych™). Sa to niewatpliwie dzieta, ktore ,,wykraczajac poza siebie”,
sytuujg sie¢ w okreslonym kontekscie spoteczno-historycznym. Nie chodzi w tym
wypadku jednak o dzieta, ktore w jaki§ sposob odnosza si¢ do danego problemu
spotecznego — byloby to niewystarczajace do stwierdzenia, ze poprzez takie dzieto
wywolywany jest zardwno sad estetyczny, jak 1 etyczny. Chodzi o dzieta, w ktorych
sam akt ich tworzenia (wzglednie ich tematyka) moze wywola¢ refleksje etyczng co do
zachowania osoby tworzacej takie dzielo. Bardzo dobrym przyktadem catego nurtu
W sztuce prezentujgcego takie podejscie jest chociazby czg¢sto wspominana w niniejszej
pracy ,,sztuka krytyczna”, a za jaskrawy przyklad postuzy¢ moga opisywane w dalszej
czg¢sci pracy skandale w sztuce (np. darcie Biblii w ramach koncertu zespotu
Behemoth). Nalezy zwroci¢ uwage, ze modelowo analiza takich dziet sztuki przebiega
dwutorowo: 1) zetkniecie si¢ z danym dzietem skutkujace powstaniem wrazenia
estetycznego (czyli wydanie sadu estetycznego), 2) ocena zachowania artysty, ktory
takie dzieto stworzyt (czyli wydanie sadu etycznego). Przy zachowaniu odpowiednich
proporcji struktura percepcji tego typu dziet sztuki zblizona jest nieco do modelu
poznania opisywanego przez |. Kanta — poprzez pobudzenie zmystowe przedmiot jest
dany w zmystowosci jako pobudzenie o charakterze empirycznym (co odpowiadatoby
wydaniu sadu estetycznego), a pdzniej nastepuje intelektualna obrobka tego przedmiotu

danego w pobudzeniu (ta obrobka intelektualna odpowiadataby wydaniu sadu
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etycznego polegajacego z jednej strony na ocenie zachowania artysty, a z drugiej — na
odpowiednim umiejscowieniu kulturowemu i ,,ukontekstowieniu” takiego dzieta).
Podsumowujac, samo dzieto traktowa¢ mozna jako bodziec do wydania sadu
estetycznego, natomiast zachowania artysty przejawiajace si¢ w stworzeniu takiego
dzieta oraz rodzaj spotecznego rezonowania takiego dzieta podlegatyby wartosciowaniu
etycznemu — dlatego w pewnym uproszczeniu mozna moéwi¢ o niektoérych dzietach
sztuki jako ,,bodzcach mieszanych”.

Kompleksowe przeanalizowanie zwigzkow prawa z moralnoscig daleko
wykraczaloby poza ramy niniejszej pracy — z tej tez przyczyny ograniczam si¢ do
wskazania roli moralnosci w perspektywie doktryny filozoficznoprawnej, ktéra moim
zdaniem najlepiej opisuje zachodnioeuropejska kultur¢ prawng. Za doktryng t¢ uznaje
pozytywizm inkluzywny (zwany rowniez ,,miekkim”)'% — wszak jak pisze Tomasz
Gizbert-Studnicki: ,,wspolczesny pozytywizm prawniczy jest teorig opisows, a nie
normatywna [...]"*%°. Aby go naswietli¢, warto po raz kolejny odwola¢ si¢ do dwoch
z trzech tez, ktore H. L. A. Hart wskazuje jako skladowe pozytywizmu: 1) tezy
0 pojeciowym rozdziale obowigzywania prawa i moralnosci oraz 2) tezy o zrodlach
spotecznych prawa. Nalezy zwr6ci¢ uwage, ze pierwsza z tych tez nie oznacza, ze
niemozliwe jest istnienie zwigzku miedzy prawem a moralno$cig, ani, co oczywiste,
nie oznacza, ze prawo nie moze by¢ moralne. Oznacza ona wylgcznie to, ze ,[...]
wystepujace czegsto zwigzki miedzy pomigdzy prawem a moralnoscia sg przygodne i nie
sa ani logicznie, ani pojeciowo konieczne”!!. Inaczej mowiac, wedhug pozytywizmu
inkluzywnego zwigzki migdzy prawem a moralnoscig oczywiscie zachodza, natomiast
moralno$¢ nie moze rosci¢ sobie prawa do walidacyjnego uprawomocnienia porzadku

prawnego. Jak si¢ okazuje, relacja ta przedstawia si¢ analogicznie jak w przypadku

199 Dla terminologicznego ujednolicenia nalezy zaznaczy¢, ze na podstawie réznych kryteriow mozna
przeprowadzi¢ co najmniej dwa podzialy pozytywizmu prawnego. Jezeli chodzi o stosunek do
moralnosci, to obok pozytywizmu inkluzywnego (,,mi¢kkiego”) wskaza¢ mozna réwniez pozytywizm
ekskluzywny (,twardy”), opierajacy si¢ na $cistym rozdzieleniu porzadku prawa i moralno$ci oraz na
wzajemne]j nieprzenikalnosci wiasnie tych dwoch porzadkéw. W dyskursie teoretycznym funkcjonuja
jednak jeszcze takie pojecia jak ,,pozytywizm pierwotny” i ,,pozytywizm wyrafinowany”. Jezeli chodzi
ote dwa pojecia, to idac za M. Zirk-Sadowskim, przyjmuje, ze ,réznica pomigdzy nimi polega na
stosunku do jezyka jako sposobu istnienia prawa” (M. Zirk-Sadowski, Prawo a uczestniczenie w kulturze,
Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, £6dz 1998, s. 20). Zgodnie z pozytywizmem pierwotnym prawa
W rzeczywisto$ci nie poznaje si¢ przez jezyk, gdyz w doktrynie tej nie ma miejsca na moment
komunikowania si¢ z suwerenem — prawo jest bezposrednio uchwytywane jako przedmiot poznania (tak
jak kazdy inny przedmiot naturalny). Dla pozytywizmu wyrafinowanego za to normatywnos$¢ nie jest
wylacznie wzorcem zachowania zawartym w normach, lecz ,ukazuje si¢ w poznaniu jako pewne
znaczenie” (M. Zirk-Sadowski, Prawo..., op. cit., s. 23). Znaczenia nie da si¢ uchwyci¢ bezposrednio tak
jak obiektu natury, gdyz zaposredniczone jest ono wlasnie przez jezyk.

110 T, Gizbert-Studnicki, Metafizyka pozytywizmu prawniczego, ,,Principia” 2015, t. 61-62, s. 20.

111 1hidem.
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zwigzkow moralno$ci ze sztukg — tresci moralne w prawie mogg si¢ pojawic (tak samo
jak w sztuce), natomiast nie przesadzaja one o uznaniu danego systemu (tudziez danego
obiektu) za prawo (lub za dzieto sztuki).

Teza o zrédlach spolecznych prawa powigzana jest z wprowadzong przez
H. L. A. Harta regula uznania — jest to reguta wtdérna, ktora ma by¢ zdolna do
wyroznienia 1 zidentyfikowania danej reguly jako reguly prawa. To dzicki tej regule
mozliwe jest wyznaczenie kryteriow warunkujacych waznos¢ danej reguly w systemie
prawa. Reguta uznania ma charakter reguty o charakterze spotecznym, gdyz opiera si¢
ona na zgodnosci w jej wykorzystaniu przez wspdlnote oséb zwigzanych z prawem.
Szkody koncepcji H. L. A. Harta nie czyni roéwniez koncepcja R. Dworkina, zgodnie
z ktorg prawo sklada si¢ nie tylko z regut prawnych, lecz rowniez z zasad prawnych
(ktore w przeciwienstwie do tych pierwszych moga by¢ stosowane na sposob ,,mniej
lub wigcej”). Jak wskazywat Jules L. Coleman, Hartowska reguta uznania znajduje
zastosowanie rowniez wobec zasad prawnych — na jej mocy reguly moralne moga

zosta¢ uznane za reguly prawne!'?

. W najpehniejszy sposob rozwigzanie tego problemu
przedstawia A. Dyrda, gdy pisze, ze ,,istotne jest tylko to, aby zgodnie z teza spoteczng
regula uznania zawierajaca oprocz kryteriow prawnego obowigzywania regul takze
podobne kryteria dotyczace zasad, byla wynikiem praktyki urzednikow, ktorzy
akceptuja i stosuja wskazane kryteria [...]”**%. Hartowska regula uznania wprowadza
w zasadzie dwa warunki: 1) konieczno$¢ akceptacji przez urzednikow Kkryteriow
obowigzywania jako oficjalnych wzoréw postgpowania oraz 2) zbiezno$¢ zachowan
z regutami pierwotnymi. Pierwszy z tych warunkéw to w gruncie rzeczy sposob ujecia
koniecznosci zajecia ,,wewnetrznego punktu widzenia” wobec prawa przez podmioty
stosujace prawo, a drugi to Austinowski wymog ,,poshuchu”.

Tre§¢ samej tezy spolecznej A. Dyrda rekonstruuje w nastgpujacy sposob:
»istnienie 1 tre§¢ prawa w okreslonym spoleczenstwie zalezy tylko i wylacznie od
zbioru faktéw spotecznych (w tym od ugruntowanych przez te fakty procedur),
m.in. zbioru dziatan czlonkéw spoleczenstwa, ktore moga by¢ okreslone bez
jakiegokolwiek odniesienia do moralno$ci”'!*. To fakty spoteczne pozostaja centralng
kategorig dla migkkiego pozytywizmu (dla twardego zreszta roOwniez, lecz

w odmiennym rozumieniu) — to fakty spoleczne wyznaczaja wedlug pozytywizmu

112 Zoh. J. L. Coleman, Negative and Positive Positivism, ,.Journal of Legal Studies” 1982, vol. 11, s. 28 i n.
U3 A, Dyrda, Pozytywizm pochowany zywcem? W obronie migkkiego pozytywizmu, ,,Studia Prawnicze”
2010, z. 2,s.9.

114 1hidem, s. 14.
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wylacznie fakty prawne (w przeciwienstwie do non-pozytywizmow, dla ktérych fakty
prawne wyznaczane s3 zarowno przez fakty spoleczne, jak i fakty moralne).
Za T. Gizbert-Studnickim uznaje, ze faktem spolecznym jest fakt, ze pewna osoba (lub
grupa 0s6b) ma przekonanie, ma dyspozycj¢ do pewnego zachowania lub podejmuje
okreslone dziatanie, natomiast faktami prawnymi sa fakty polegajace na tym, ze

okreslony system prawny ma okreslong zawarto$é'®. Wedtig pozytywizmu miekkiego

fakty spoleczne wyznaczaja fakty prawne!®

. Watpliwoscig, ktéra przekracza ramy
niniejszego opracowania, lecz ktora warta jest poglebionej analizy, jest pytanie o to, czy
fakty moralne nie sg rowniez faktami spotecznymi. Unicestwialoby to zasadnos¢
rozrozniania faktow spotecznych od moralnych, co bardzo zblizytoby wszelkie odmiany
pozytywizmu do ruch6w non-pozytywistycznych.

W ramach pradéw non-pozytywistycznych wskaza¢ mozna wszelkie odmiany
prawa natury czy chociazby integralng filozofi¢ prawa R. Dworkina. Wedhig tej
filozofii sktadowg porzadku prawnego obok regut sg zasady — te okresli¢ mozna jako
szczegbdlne standardy postepowania, ktore maja by¢ przestrzegane ze wzgledu na to, ze
domagajg si¢ tego takie wartosci jak sprawiedliwos$¢, uczciwo$¢ czy inne typowo
moralne wymogi. Te zasady prawa swoje ugruntowanie mogg wiec znalez¢é wprost
W moralno$ci. Mozliwe jest rowniez takie uksztaltowanie prawa natury, w ktorym
prawo mozna sprowadzi¢ do moralnosci.

Pozostajac na gruncie jezyka wyksztalconego przez migkkich pozytywistow,
mozna stwierdzi¢, ze dla odmian non-pozytywizmu mozliwe jest, jak wskazywatem
powyzej, wyznaczanie faktow prawnych poprzez fakty spoleczne oraz fakty moralne —
w tych koncepcjach zwigzek miedzy prawem a moralno$cig jest o wiele wyrazniejszy.

Podsumowujac cze$¢ rozwazan dotyczaca zwigzkow sztuki 1 prawa
Z moralno$cig, mozna wskazac, ze dla obu tych porzadkéw (przy przyjeciu migkkiego
pozytywizmu jako wzorca do refleksji nad prawem) rola moralnosci jest podobna —
nie moze ona warunkowa¢ i uprawomocnia¢ tych porzadkow, natomiast istnieje
mozliwo$¢, ze elementy z porzadku moralnosci znajduja si¢ zaré6wno w porzadku
prawnym, jak i w porzadku sztuki.

W powyzszych rozwazaniach chcialem zwrdci¢ uwage na pewne podobienstwa
i zasadnicze roznice miedzy porzadkiem prawnym a porzadkiem sztuki. Pozostaja one

porzadkami o odrgbnych charakterystykach, ktorych sprowadzanie do siebie wydaje si¢

15T, Gizbert-Studnicki, Metafizyka..., op. cit., s. 221 24.
116 O istocie relacji wyznaczania w tym kontekscie zob. np. ibidem.
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nieuzasadnione (co w pewnym zakresie stawia powazny znak zapytania nad sensem
badan o charakterze law as literature). Nie oznacza to jednak rzecz jasna, ze te porzadki
w jakim$ zakresie na siebie nie wptywajg. Jeden z mozliwych rodzajow oddziatywania
polegatby wiasnie na tym, ze to dzielo sztuki stanowi podstawe refleks;ji stricte prawnej

— jest to wlasnie ta perspektywa badawcza, ktéra przyjmuje w niniejszej pracy.

1.4. SPOSOB ROZUMIENIA POJEC ,,SZTUKA” I ,,DZIELO SZTUKI”
PRZYJETY W NINIEJSZEJ PRACY

W celu uniknigcia nieporozumien terminologicznych chcialbym podkresli¢
specyficzne rozumienie sztuki, jakim postuguj¢ si¢ na gruncie niniejszej pracy. Otdz
przez sztuke rozumiem ogot wszystkich obiektow wytworzonych przez cztowieka oraz
zachowan ludzkich uznanych za sztuke na podstawie okreslonych kryteriow.
Wspomniane obiekty oraz zachowania nazywam natomiast dzietami sztuki. W gruncie
rzeczy sprowadzam wigc sztuk¢ do dziet sztuki, i to wiasnie pojedynczymi dzietami
sztuki si¢ zajmuj¢ — jako uruchamiajgcymi i wptywajacymi na refleksje prawng. Zdaje
sobie sprawe, ze moje rozumienie sztuki ma charakter formalny i nie uwzgl¢dnia
zmieniajacych si¢ w czasie kryteriow uznania za sztuke — problem ten wedlug mnie
stanowi jednak przedmiot zainteresowania teoretykOw sztuki. Przyjete rozumienie
sztuki ma réwniez charakter antropocentryczny i nie uwzglednia potencjalnych dziet
sztuki stworzonych przez inne podmioty niz cztowiek, np. przez zwierzeta czy sztuczng
inteligencje.

Sprowadzenie problemu sztuki do problemu dzieta sztuki generuje jednak
kolejny problem. Wszak dzieto sztuki pozostaje kategoria, ktora swoje miejsce znajduje
zardwno na polu prawa, jak i filozofii. Obie te dyscypliny inaczej ujmuja jednak te
kategorie 1 przypisuja jej inng doniosto$§¢ — za niezbedne uznaj¢ ukazanie tych rdznic.
Roznice te moga wynika¢ z réznych celdow prowadzenia refleksji prawnej
i filozoficznej. Ta pierwsza musi mie¢ wymiar operatywny, nastawiony na normatywne
uregulowanie danego zagadnienia. Na potrzeby niniejszej pracy przyjmuje, ze refleksja
filozoficzna, z najszerszej perspektywy, w kontekscie sztuki, ma raczej charakter

opisowy!’ niz normatywny — stara si¢ opisaé¢ zjawiska w niej zachodzace. W ramach

17 Zastanowi¢ sie jednak nalezy, czy relacja ta ma tak jednoznaczny wymiar — przeciez mozna przyjaé
poglad, wedlug ktérego okreslone koncepcje estetyczne wptywaé moga na to, jakie dziela sa tworzone
przez artystow. Bylaby to perspektywa, w ktorej krytycy swoimi uwagami ksztaltuja tendencje
artystyczne. Omowienie tego problemu przekracza jednak ramy niniejszej pracy.
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refleksji filozoficznej nalezy w kontekscie rozumienia dziela sztuki rozrézni¢ réwniez
perspektywe estetyczng i ontologiczng — ich dorobek w pewnym zakresie moze zostaé
wykorzystany do analiz prawnych. Oczywiscie mam $wiadomos¢, ze nie jest to jedyny
mozliwy sposob ujmowania kategorii ,,dzielo sztuki”, jednak w dalszej czesci pracy
postuguje sie wlasnie takim jej znaczeniem, jakie zarysowuje w najblizszej czesci. Dla
szerszego przeanalizowania przytoczonych przeze mnie definicji za zasadne uznaj¢
skrotowe chociaz przedstawienie problemu dziela sztuki z perspektywy dwoch

dyscyplin filozoficznych — estetyki oraz ontologii.

a) Perspektywa estetyki

Ogolnie rzecz biorac, historie sztuki oraz namyshu estetycznego, w kontekscie
stosunku do dzieta sztuki, podzieli¢ mozna na dwa zasadnicze okresy: 1) okres do
czasow awangardowych i 2) okres od czasow awangardowych. Cezurg czasowg sg tutaj
zatem ruchy awangardowe pierwszej polowy XX wieku. Niektorzy z autorow

»118 wiadnie

kwestionujg nawet mozliwo$¢ postugiwania si¢ pojeciem ,dzieto sztuki
w kontekscie sztuki awangardowej''®. Znacznie bardziej uprawniony wydaje mi sie
jednak w tym kontekScie poglad przedstawiony przez Petera Burgera. W pierwszej
kolejnosci P. Biirger rozr6znia miedzy ,,0g6lnym znaczeniem pojecia dziela a jego
réznymi historycznymi przejawami”?°. W dalszej kolejnosci definiuje rozumienie tego
pierwszego znaczenia: ,,w znaczeniu ogélnym dzieto sztuki jest jedno$cig tego, co
ogdlne i szczegdlowe 2!, Ta wspomniana jedno$¢ (realizowana w dziele sztuki) mogta
si¢ jednak na przestrzeni dziejow sztuki réznorako przejawiaé. P. Blrger wprowadza

w tym fragmencie wywodu rozrdznienic na dziela sztuki organiczne (symboliczne)

i nieorganiczne (alegoryczne). W dziele organicznym wspominana jedno$¢ ,,dana jest

118 Na marginesie mozna wspomnie¢, ze z problemem stopniowej destrukcji pojecia ,,dzielo sztuki”
znakomicie radzi sobie estetyka 1. Kanta. Swoja aktualno$¢ zawdzigcza ona temu, Ze jej centralng
kategori¢ stanowi pojecie sadu estetycznego, a nie pojecie dzieta sztuki. I. Kant do swoich rozwazan
estetycznych w zwigzku z tym wiaczy¢ moze np. kontemplacje przyrody, ktéra bez watpienia nie jest
dzielem sztuki. W taki sam sposéb model Kantowskiej estetyki moglby zosta¢ zastosowany do
awangardowych dziet sztuki, ktére kwestionuja pojecie dzieta sztuki, natomiast nie kwestionuja pojecia
sadu estetycznego (szerzej o tym problemie np. w: Aktualnosé estetyki Kanta, red. K. Kaskiewicz,
P. Schollenberger, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2016).

119 Tak czyni np. T. J. Diffey, gdy stwierdza: ,,Wykorzystuje uwagi Kennicka [0 mozliwoéci ujmowania
pojecia sztuka oraz pojecia dzieto sztuki w ogdlnosci, bez odwolywania si¢ do konkretnych przyktadow —
J. 1], by wyrazi¢ podejrzenie, ze «sztukay» i «dzieto sztuki» w uzyciu estetykow nie spelniaja zadnej
funkcji i ze w tym kontekscie sa one nieco lepsze, cho¢ moze nie lepsze niz pseudopojecia” (T. J. Diffey,
Wittgenstein, antyesencjalizm i definicja sztuki, ttum. L. Sosnowski, ,Estetyka i Krytyka” 2005/2006,
nr 9/10, s. 86).

120 p_ Biirger, Teoria awangardy, thum. J. Kita-Huber, Universitas, Krakéw 2005, s. 70.

121 1hidem.
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bezposrednio, natomiast w dziele nieorganicznym (alegorycznym) [...] jest to jedno$¢
zapo$redniczona”'?2, Za dzieta nieorganiczne (alegoryczne) uznaje P. Biirger dzieta
sztuki awangardowej. Jak pisze: ,,dzieto awangardowe nie neguje jednosci w ogole [...],
lecz pewien typ jedno$ci, a mianowicie charakterystyczny dla organicznego dzieta
sztuki stosunek czesci do caloéci”?3, P. Biirger w pewien sposob rozszerza wiec zakres
znaczeniowy terminu ,,dzieto sztuki”. Prady (dziatlania) awangardowe dokonujg proby
zespolenia dzieta sztuki i praktyki zyciowej — sama praktyka zyciowa ma by¢ dzietem
sztuki. W ten sposob dzialania awangardowe negujg dotychczasowy sposdb rozumienia
dzieta sztuki, lecz same w tych kategoriach moga by¢ jednak rozpatrywane. Dobrym
przyktadem potwierdzajacym to stwierdzenie jest chociazby koncepcja ready mades
M. Duchampa. Poprzez sygnowanie obiektu zycia codziennego (z codziennej praktyki
zyciowe], jak np. stojak na butelki czy pisuar) 1 umieszczenie go w kontekScie
zinstytucjonalizowanego otoczenia $wiata sztuki sam ten obiekt staje si¢ dzielem sztuki.
Dzieto sztuki moze by¢ zatem potraktowane jako jakikolwiek zmaterializowany
przejaw intencji twoérczej — w ten sposdb w pojeciu tym zawieralyby si¢ zardwno
tradycyjne dzieta sztuki (np. obraz, rzezba, architektura), jak i te awangardowe
(np. ready mades, performance, happening). Dlatego tez w petni uprawniona wydaje mi
si¢ koncepcja P. Biirgera, w mysl ktorej o dzielach sztuki mowi¢ mozna réwniez
w konteks$cie sztuki awangardowe;.

Rozwigzaniem dla stale zmieniajacych si¢ realiow sztuki XX 1 XXI wieku
okazuje si¢ mysl estetyczna I. Kanta — co wazne, swoja doniosto$¢ zachowuje nie tylko
wobec sztuki awangardowej, lecz rowniez wobec sztuki wczesniejszej. Przyzna¢ jednak
nalezy, ze dla samej koncepcji estetykil?* I. Kanta pytanie o definicje i granice sztuki
(a co za tym idzie — takze o definiowanie i rozumienie dzieta sztuki) nie ma wigkszego
znaczenia. Estetyke, ujmujac ja z perspektywy odbiorcy dzieta sztuki, traktowaé mozna
jako refleksje nad przezyciem estetycznym, ktore niezalezne jest od zakwalifikowania

danego obiektu jako formy sztuki — byloby to rozumienie estetyki w duchu

122 1hidem.

123 1hidem.

124 W tym miejscu nalezy bardzo wyraznie odrdézni¢ rozwazania I. Kanta zawarte w Krytyce wladzy
sgdzenia od jego rozwazan zawartych w Krytyce czystego rozumu. W pierwszym ze wspomnianych dziet
analizuje on sad smaku, ktéory moze zosta¢ uznany za problem estetyki (rozumianej w sposob
wspolczesny). W Krytyce czystego rozumu |. Kant pisze natomiast o estetyce transcendentalnej
(definiujac aprioryczne warunki poznania ludzkiego) — zagadnienie to rozpatrywac nalezy jako problem
teorii poznania. Oddzielenie estetyki od teorii poznania w $wietle prac A. G. Baumgartena czy wtasnie
I. Kanta jest uszczuplajace i upraszczajace, jednak niezbgdne dla zachowania jasnosci wywodow
zawartych w niniejszej pracy.
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Kantowskim. Kluczowy dla Kantowskiej estetycznej wladzy sadzenia jest sad smaku
I przymiot jego bezinteresownosci. Interesownosci 1. Kant przypisuje specyficzne
znaczenie: ,.interesownym nazywamy upodobanie, jakie taczymy z przedstawieniem
istnienia pewnego przedmiotu”!?®. Takie upodobanie ma $cisty zwigzek z wiladza
pozadania: ,[...] badz jako podstawa jej okreslenia, badz chociazby jako co$, co
pozostaje w koniecznym zwigzku z ta podstawa”??®. Sad smaku jest autonomiczny
I W pelni uniezalezniony nawet od samego istnienia danej rzeczy — z tej tez przyczyny
sad smaku okresli¢ mozna jako ,.czysty”'?’. Jak pisze |. Kant, gdy dana osoba wydaje
sad smaku, to ,,[...] idzie o to, co w sobie samym czyni¢ z tego wyobrazenia, a nie o to,
w czym jestem uzalezniony od istnienia [tego] przedmiotu”?®. Na ciekawy kontekst
aktualnosci estetyki 1. Kanta wskazuje takze Piotr Schollenberger, podkreslajac, ze
zalozenia filozofii krytycznej 1. Kanta odpowiadajg istocie modernizmul?,
P. Schollenberger odwotuje si¢ do rozumienia modernizmu wskazanego przez Clementa
Greenberga, ktory rozumie modernizm jako ,zastosowanie charakterystycznych dla
danej dyscypliny metod do krytyki tej dyscypliny, ale nie po to, aby ja zanegowac, lecz
po to, by lepiej rozpoznaé i umocni¢ jej obszar kompetencji’®*® — sztuka
modernistyczna bada wigc swoje granice, tym samym si¢ definiujac i uprawomocniajac.
Krytykuje zatem taka sztuka samg siebie, lecz krytyka ta ma charakter Kantowski,
dookreslajagc tym samym samg siebie ,,od wewnatrz”. Nalezy jednak zauwazy¢, ze
pomimo zautonomizowania i uniezaleznienia sagdu smaku I. Kant rozr6znia co najmniej
dwa rodzaje pickna: piekno przyrody i piekno sztuki'®!. Jak pisze: ,piekno przyrody jest
pickna rzecza; piekno sztuki jest pieknym przedstawieniem danej rzeczy”!*?. Pigkno
wolne (czyli dla 1. Kanta pigkno przyrody) ,,[...] nie zaktada zadnego pojecia o tym,

7133 _ forma tego pickna nie jest wiec uwarunkowana

czym przedmiot ma by¢ [...]
zadnego rodzaju dalszg celowoscig. Inaczej t¢ kwestie widzi 1. Kant w przypadku

przedmiotow danych jako wytwory sztuki — uznanie takiego przedmiotu za pigkny

125 |, Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, thum. J. Gatecki, PWN, Warszawa 1986, s. 62—63.

126 1hidem, s. 63.

127 Pytaniem, ktore przekracza ramy niniejszego opracowania, jest kwestia tego, czy ze wzgledu na to, ze
obiekty (w tym takze dzieta sztuki) zawsze pozostaja w okreslonym osadzeniu kontekstowym, to
mozliwe jest w ogdle wydanie sadu smaku, ktory bytby w pelni bezinteresowny.

128 |, Kant, Krytyka.. ., op. cit., s. 64.

129 p, Schollenberger, Kant wediug Duchampa. Sgdy smaku i sztuka wspdiczesna, W: Aktualnosé
estetyki..., op. cit., s. 199-215.

130 C. Greenberg, Malarstwo modernistyczne, w: C. Greenberg, Obrona modernizmu, thum. G. Dziamski,
M. Spik-Dziamska, Universitas, Krakow 2006, s. 47.

181, Kant, Krytyka..., op. cit., s. 106-107, 237-238.

132 1hidem, s. 237.

133 1hidem, s. 105.
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wymaga uwzglednienia jego celowosci. Jak pisze I. Kant: ,[...] musi si¢ przy
wydawaniu sadu o pigknie sztuki wzig¢ zarazem pod uwage doskonalo$¢ rzeczy
[...]"14 Doskonalo$¢ rzeczy (przedmiotu danego jako wytwor sztuki) nalezy rozumieé
jako ,dostosowanie rdéznorodnosci [zawartej] w rzeczy do jej wewngtrznego
przeznaczenia jako celu [...]”*®. Ta doskonalo$¢ (znamionujaca celowos¢) nie jest
jednak brana pod uwage w przypadku wydawania sagdu o picknie przyrody. Nalezy
zauwazy¢, ze 1. Kant nadaje sadowi estetycznemu (sagdowi smaku) w petni
autonomiczny charakter, natomiast réznicuje nadal przezycie estetyczne towarzyszace
sztuce i przyrodzie.

W odniesieniu do koncepcji I. Kanta swoja wlasng mysl estetyczng rozwingt
wspomniany juz C. Greenberg. Jak pisze Grzegorz Dziamski, C. Greenberg ,,[...]
przyjat, ze czysty sad smaku powinien odnosi¢ si¢ do pigkna sztuki, tak samo jak do
pickna przyrody”!®. Wedlug C. Greenberga czysty sad smaku jest tylko jednego
rodzaju 1 w taki sam sposob odnosi si¢ do sztuki, jak 1 przyrody. Pisze on, zZe
L<awangardowy artysta czy poeta probuje nasladowaé Boga, tworzac co$, co byloby
wazne samo w sobie, w taki sam sposob jak natura, jak krajobraz — a nie jego
przedstawienie — jest estetycznie wazny; co$ danego, wyplywajacego z wnetrza,
niezaleznego od znaczen, podobienstw czy zrodet’*®’. C. Greenberg uwaza zatem, ze
sztuka nie potrzebuje dalszego uprawomocnienia, a co za tym idzie — takze nie musi
mieé¢ ona charakteru celowego'®. C. Greenberg idzie wigc o krok dalej niz 1. Kant —
przejmuje od niego autonomiczne rozumienie czystego sadu estetycznego, lecz odrzuca
jego jakiekolwiek dalsze rdéznicowanie. Mozna wiec stwierdzi¢, ze C. Greenberg
analizie poddawalby kazdy bodziec wywotujacy osad estetyczny, niezaleznie od tego,
czy ten bodziec byt wytworzony przez czlowieka, czy tez nie.

Takie rozumienie estetyki zapewnia jej ,,przystawalno$¢” do zmieniajacych si¢
realiow $wiata sztuki, gdyz zajmowac si¢ ona begdzie wszystkimi obiektami, ktore taki
sad estetyczny moga wywolywac (np. dzieta sztuki i krajobrazy, lecz rowniez obiekty,
co do ktorych nie ma pewnosci, czy nalezy je uznaé za dzieto sztuki). Wydaje si¢

zatem, ze taki model estetyki jest jedyna droga dla dostosowania jej do specyfiki sztuki

134 Ibidem, s. 238.

135 Ibidem.

1% G. Dziamski, Clement Greenberg. Obrona modernizmu, w: Obrona modernizmu. Wybor esejow,
thum. G. Dziamski, M. Spik-Dziamska, red. G. Dziamski, Universitas, Krakow 2006, s. XII.

137 C. Greenberg, Awangarda i kicz, w: Obrona modernizmu..., op. cit., s. 5.

138 Podobng mysl wyraza J. Kosuth, piszac, ze: ,,Dziela sztuki sa zdaniami analitycznymi” (J. Kosuth,
Sztuka..., op. cit., s. 249).
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XX wieku, ktorej ceche charakterystyczng stanowi poszerzanie jej granic poza obiekty
dotychczas z nig kojarzone. Paradoksalnie, dla tak prowadzonych rozwazan
estetycznych sposob rozumienia pojecia ,,dzieto sztuki” ma wiec charakter wtorny.
Podsumowujac wiec, na potrzeby rozwazan zawartych w niniejszej pracy przyjmuje, ze
estetyka zajmuje si¢ bodzcem przyjmujacym posta¢ artefaktu (rozumianego jako
ogniwo ,,posrednie” miedzy tworca a odbiorca), ktory wywotuje osad estetyczny —
w przeciwienstwie do koncepcji C. Greenberga, przyjmuj¢ zatem, ze np. krajobraz nie
bedzie przedmiotem zainteresowania estetyki, gdyz nie mozna uzna¢ go za artefakt

W przytoczonym rozumieniu.

b) Perspektywa ontologii

To, ze problematyka dzieta sztuki nie jest centralna dla analiz estetycznych,
nie oznacza, ze pozostaje ona bez znaczenia dla innego rodzaju refleksji filozoficznej.
Bez watpienia dziela sztuki sg obiektami, ktére stanowig wyzwanie dla ontologii —
kompleksowg probe ujecia dziela sztuki wilasnie w kategoriach ontologicznych
przedstawit Roman Ingarden.

R. Ingarden, jeszcze przed przystgpieniem do rozwazan stricte ontologicznych,
zastanawia si¢ nad zrodtem powstawania dziet sztuki. Udzielajac odpowiedzi na to
pytanie, dokonuje w rzeczywistos$ci refleksji antropologicznej, czynigc uwagi dotyczace
sposobu funkcjonowania cztowieka. Nalezy zauwazy¢, ze R. Ingarden okresla glowna
aktywnos$¢ przynalezng naturze ludzkiej: ,,natura ludzka polega na nieustannym wysitku
przekraczania granic zwierz¢cosci tkwigcej w czlowieku i wyrastania ponad nig
czlowieczenstwem i rola czlowieka jako tworcy wartosci’®®®. Bez tego wysitku
czlowiek popada w czysta zwierzecos¢, ktora, jak pisze R. Ingarden, stanowi jego
pierwotng nature'®®, Jednym z takich sposobow przekraczania zwierzecej natury
ludzkiej jest ustanowienie okreslonego zbioru wartosci, ktore ,,[...] czlowiek sobie

ustala i usituje realizowaé, a nawet do ich realizowania czuje sie powotany”*.

Wartosci te zrelatywizowane zostaja do ,typu czlowieka i epoki historycznej”14? —
mniej istotne jest jednak samo szczegdlowe okreslenie tych wartosci niz uwaga, ze
cztowiek odczuwa koniecznos$¢ posiadania wartosci w ogole. R. Ingarden wprowadza

szczegOlny zwigzek taczacy opisywane wartosci ze $wiatem kultury ludzkiej. Wedtug

139 R, Ingarden, Ksigzeczka o cztowieku, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1987, s. 25.
140 Ibidem, s. 24.

141 Ibidem, s. 22.

142 bidem.
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tego filozofa cztowiek wytwarza $wiat kultury, ,,[...] w ktérym wartoéci si¢ ukazujg”i*,

Niewatpliwie swiat kultury ludzkiej wspoltworzony jest przez §wiat sztuki, a ten przez
poszczeg6lne dzieta sztuki. Uprawnione jest wiec stwierdzenie, ze wedtug R. Ingardena
w poszczegdlnych dzietach sztuki ukazujg si¢ przyjete przez czlowieka wartosci, a co za
tym idzie — poprzez tworzenie dziet sztuki czlowiek przekracza swojg zwierzeca
tkanke'#4,

Rzecz jasna R. Ingarden swojej analizy kategorii dzieta sztuki nie ogranicza
wylacznie do antropologicznego wytlumaczenia przyczyn ich tworzenia przez
cztowieka. Najwigkszg doniosto$¢ przypisa¢ trzeba ukazaniu przez tego filozofa
ontologicznej struktury dzieta sztuki.

W tym celu siggna¢ trzeba po rozwazania dotyczace sposobOéw istnienia
I momentow bytowych zawartych przez R. Ingardena w dziele Spor o istnienie swiata.
Jak pisze Wiadystaw Strozewski, komentujagc te cze$¢ rozwazan R. Ingardena:
,Istnienie jest zawsze istnieniem czego$. Dotyczy to takze sposobow istnienia™®®.
Zauwazy¢ trzeba, ze dla wyrdznienia okreslonych sposobdw istnienia niezbedne jest
wprowadzenie w pierwszej kolejnosci pojecia momentéw bytowych. Jak pisze
R. Ingarden: ,,.Sposobom istnienia przeciwstawiamy momenty bytowe jako co$, co si¢
W poszczegoOlnych sposobach istnienia czego$ da abstrakcyjnie wyrdzni¢, lecz z istoty
swej nie da si¢ oddzieli¢ od sposobu istnienia, w ktorym zostalo wyréznione”'46 —
momenty bytowe sg wyrdznialne, lecz rowniez nierozerwalnie zwigzane ze sposobami
istnienia. Na gruncie rozwazan R. Ingardena stwierdzi¢ mozna, ze sposobu istnienia
przedmiotu nie da si¢ oddzieli¢ od samego tego przedmiotu, natomiast momentow
bytowych nie da si¢ oddzieli¢ od sposobow istnienia — moment bytowy ,,sam dla siebie
nie wystarcza do istnienia przedmiotu w jakim$ sposobie istnienia”!*’. R. Ingarden
rozrdznia cztery pary przeciwnych sobie momentéw bytowych48:

1) bytowa autonomia (samoistnos$¢) — bytowa heteronomia (niesamoistnosé),
2) bytowa pierwotnos¢ — bytowa pochodnos¢,
3) bytowa samodzielno$¢ — bytowa niesamodzielnos¢,

4) bytowa niezalezno$¢ — bytowa zalezno$¢.

143 1bidem, s. 23.

144 Problem przyczyn powstawania dziet sztuki R. Ingarden porusza réwniez w: R. Ingarden, Wyktady
i dyskusje z estetyki, PWN, Warszawa 1981, s. 182-184. We wspomnianym fragmencie wspomina jednak
rowniez o wartosciach jako kluczowym dla powstawania dziet sztuki czynniku.

145 W. Strozewski, Ontologia, Wydawnictwo Aureus / Wydawnictwo Znak, Krakéw 2003, s. 124.

148 R, Ingarden, Spor o istnienie Swiata, t. 1, Pahstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1960, s. 92.
147 1hidem.

148 1hidem, s. 93.
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R. Ingarden precyzyjnie definiuje sposob rozumienia wspomnianych momentow
bytowych. Samoistno$¢ ujmuje nastepujgco: ,,co$ istnieje samoistnie [...] jezeli ma
samo w sobie swo0j fundament bytowy. Ma za§ w sobie taki fundament, jezeli samo
W sobie jest immanentnie okreslone”#9, A contrario wiec R. Ingarden stwierdza, ze
,,Cos™™ istnieje niesamoistnie [...], jezeli swdj fundament bytowy ma nie w sobie
samym, lecz w czym$ innym”®L. Jezeli chodzi o drugg pare, to ,,przedmiot jest bytowo
pierwotny, jezeli z istoty swej nie moze by¢é wytworzony przez zaden inny
przedmiot”®2, Co za tym idzie: ,,Przedmiot jest natomiast bytowo pochodny, jezeli
W swej istocie jest taki, Ze istnie¢ moze tylko z wytworzenia przez inny przedmiot”!%,
Samodzielno$¢ R. Ingarden definiuje nastgpujaco: ,,Przedmiot istnieje samodzielnie,
jezeli nie wymaga z istoty swej istnienia zadnego innego przedmiotu, z ktorym
musialby z istoty swej wspotistnie¢ w obrebie jednej i tej samej catosci”'®*. Natomiast
co$ jest bytowo niesamodzielne, ,,jezeli istnienie jego jest z jego istoty koniecznym
wspolistnieniem w obrebie jednej catosci z czyms§ innym [...]”**°. Wedhlug R. Ingardena
zalezno$¢ 1 niezalezno$¢ mogg by¢ rozpatrywane tylko na gruncie przedmiotow
samodzielnych — nie majag swojego odniesienia w przypadku przedmiotéw
niesamodzielnych. Jak zostalo wykazane ponizej, na gruncie rozwazan R. Ingardena, ta
para poje¢ dla analizy kategorii dzieta sztuki nie ma jednak znaczenia.

Juz przy analizie pary samoistnos¢—niesamoistno$¢ R. Ingarden wprowadza
pojecie przedmiotow czysto intencjonalnych. Wskazuje, ze sa one niesamoistne,
i ujmuje je jako takie przedmioty, ktore ,[...] czerpig swe istnienie i swe catkowite
uposazenie z intencyjnego przezycia $wiadomosci («aktu»), obarczonego pewng
okreslong jednolicie zbudowana treécia”®®®. R. Ingarden podaje rowniez'® osiem
mozliwych kombinacji dopuszczalnych poje¢ bytu, utworzonych na podstawie
opisanych powyzej par momentdw bytowych. Tylko jedna z tych o$miu kombinacji
uwzglednia niesamoistno$¢, ktora R. Ingarden przypisuje przedmiotom czysto
intencjonalnym. To pojecie bytu obok niesamoistnosci wspottworzy pochodnos¢ oraz

niesamodzielno$¢ — nie jest mozliwe przypisanie zalezno$ci/niezalezno$ci, bo ta para

149 Ibidem, s. 93-94.

150 Jak wskazuje sam R. Ingarden (ibidem, przypis na s. 93).
151 Ibidem, s. 94.

152 Ihidem, s. 102.

153 Ibidem, s. 102-103.

154 Ibidem, s. 132.

155 hidem.

156 hidem, s. 97

157 Ibidem, s. 142.
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przystuguje  przedmiotom samodzielnym. To  tréjelementowe  zestawienie
(niesamoistno$¢, pochodno$¢ oraz niesamodzielno$¢) uznaé mozna za charakterystyke
bytow czysto intencjonalnych. Rozwinieta koncepcje przedmiotow  czysto
intencjonalnych R. Ingarden przedstawit w ksiazce O dziele literackim. Wskazuje on, ze
,przedmiot jest w naszym rozumieniu wtedy czysto intencjonalny, gdy zostaje
wytworzony bezposrednio lub posrednio przez akt Swiadomosciowy lub przez mnogos¢
takich aktow wylacznie dzigki immanentnej im intencjonalnos$ci, tak iz w aktach tych
ma zrodlo swego bytu i zupelnego swego uposazenia”'®®. R. Ingarden rozrdznia wiec
sytuacje bezposredniego 1 posredniego wytworzenia przedmiotu czysto intencjonalnego.
Jak pisze Piotr Blaszczyk, referujac poglady R. Ingardena: ,bezposrednie wytworzenie
to sytuacja, gdy przedmiot intencjonalny jest korelatem aktu $§wiadomosci”*®®. Tego
rodzaju przedmioty R. Ingarden nazywa ,,pierwotnie czysto intencjonalnymi”¢°. Zrodto
bytowe tych przedmiotow wywies¢ nalezy z konkretnych aktéw $wiadomosciowych
okreslonego ,,ja”. Co zrozumiate, dostepne sg wigc one podmiotowi spetniajgcemu ten
akt — nie mozna zatem w ich kontek$cie moéwic¢ o jakiejkolwiek intersubiektywnosci.
Przedmiotom ,,pierwotnie czysto intencjonalnym” przeciwstawi¢ nalezy ,,przedmioty

wtornie czysto intencjonalne”6?.

Te drugie maja ,nadang” intencjonalnos¢ —
w szczegdlnosci poprzez okreslone jednostki znaczeniowe (jezykowe). W przypadku
tych przedmiotbw mozna uznaé, ze sg one ,[...] korelatem tekstu, ktory jest
nadbudowany nad pewnym tekstem”*2. Poprzez nadbudowanie ich nad konkretnym
tekstem sg one dost¢gpne wszystkim podmiotom, ktore dany tekst znajg — przedmioty
wtornie czysto intencjonalne dostepne sa wiec na poziomie intersubiektywnosci®?.
Za przyklad przedmiotoéw wtdrnie czysto intencjonalnych uznaé¢ nalezy zaréwno dzieta
literackie, jak i fragmenty takich dziet literackich — bohaterow fikcji literackiej.
Przedmiot intencjonalny (a wigc takze wtornie czysto intencjonalny, czyli przedmiot

fikcji literackiej) ma swoja okreslona forme, na ktorg sktadaja si¢: 1) forma podstawowa

18 R, Ingarden, O dziele literackim, PWN, Warszawa 1960, s. 179.

159 P, Btlaszczyk, Fragmenty ontologii Ingardena. O miejscach niedookreslenia przedmiotu czysto
intencjonalnego, ,,Filozofia Nauki” 2009, nr 4, s. 71.

180 R, Ingarden, O dziele..., op. cit., s. 180.

161 1hidem.

162 p. Blaszczyk, Fragmenty ontologii.. ., op. cit., s. 72.

163 W przypadku opisanej koncepcji R. Ingardena nalezy raczej przyjaé, ze intersubiektywnos$¢ znaczen
dana jest jako fakt, w ten sposob uniezalezniajac teori¢ przedmiotdéw czysto intencjonalnych od teorii
dotyczacych intersubiektywnosci znaczen. Jak stusznie zauwaza P. Blaszczyk, teoria j¢zyka R. Ingardena
nie jest pozbawiona watpliwosci, chociazby ze wzgledu na postulowane w niej istnienie czystych jakosci
idealnych (ibidem, s. 72). Wiecej o teorii jezyka R. Ingardena i probach rozwigzania zwigzanych z nia
problemdw np. w: A. Chrudzimski, Teoria intencjonalnosci Romana Ingardena, ,,Edukacja Filozoficzna”
1998, nr 25.
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przedmiotu indywidualnego, 2) dwustronno$¢ budowy oraz 3) schematycznos$¢ (czyli
wystgpowanie tzw. miejsc niedookreslonych). Kluczowa jest w tym wypadku
dwustronno$¢ oraz schematycznos$¢, gdyz form¢ podstawowa uja¢é mozna jako strukture
podmiot wilasnosci — wilasno$ci. Dwustronno$§¢ budowy jest koncepcja, ktora
R. Ingarden pierwotnie zastosowal juz w Pytaniach esencjalnych do opisu budowy idei.
W Sporze o istnienie swiata wraca jednak do tego zagadnienia i pisze, ze ,kazda idea
odznacza si¢ dwustronno$ciag budowy, posiadajac z jednej strony zawarto$¢, z drugiej
za$ swa strukture i wilasnoéci qua idea”'®*. W podobny sposob R. Ingarden opisuje
przedmiot czysto intencjonalny: ,kazdy przedmiot czysto intencjonalny ma zawartosé,
w ktorej jest on czym$ calkiem innym niz to, czym jest jako pewien okreslony
przedmiotowy odpowiednik intencjonalny prostego aktu przedstawienia”!®®. Jak pisze
P. Blaszczyk: ,r6znica migdzy ideg a przedmiotem intencjonalnym sprowadza si¢ do

budowy ich zawartosci”®.

Krotko moéwige, dwustronno$¢ przedmiotu czysto
intencjonalnego polega wiec na tym, ze mozna wyrdzni¢ jego strukture (intencjonalng)
oraz jego zawartos¢. Wspomniana wczesniej schematyczno$¢é (w istocie rownowazna
niedookreslono$ci) wystepuje za to tylko na poziomie zawartosci — sam przedmiot
intencjonalny jest schematyczny tylko posrednio, wlasnie ze wzglegdu na swoja
zawarto$¢. NiedookreSlono$¢ ta odroznia przedmiot czysto intencjonalny od
samoistnego przedmiotu indywidualnego, ktéry jest ,,[...] pod kazdym wzgledem
swego uposazenia jednoznacznie w peli okreslony”'®” — domniemywany
w przedstawieniu czysto intencjonalny taki nie jest. R. Ingarden de facto wskazuje, ze
niektdre ,,strony” zawartosci przedmiotu czysto intencjonalnego sg okreslone, a niektore
pozostaja nieokreslone. Te jednoznacznie okreslone sg ,,[...] intencyjnie wyznaczone,
sprojektowane przez explicite spelnione momenty intencyjne nienaocznej tresci
przynaleznego aktu™®®. Z drugiej jednak strony, ,,wszystko natomiast, co w akcie jest
tylko wspdlpomyslane, wspoétmniemane albo tez tylko potencjalnie nalezy do jego
tresci, albo wreszcie w zaden sposob nie jest wyznaczone w tresci aktu, ale co zarazem
z istoty swej powinno by naleze¢ do przedmiotu przez akt wyznaczonego, wszystko to

jest zupetie nieokre$lone w zawartosci przedmiotu intencjonalnego™®®. Przedmiot

184 R. Ingarden, Spdr o istnienie $wiata, t. 2, cz. 1, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1987,
s. 213.

165 1hidem, s. 195.

166 p, Blaszczyk, Fragmenty ontologii..., op. cit., s. 74.

167 R. Ingarden, Spér o istnienie $wiata, t. 2, cz. 1, op. cit., s. 203.

168 1hidem, s. 204.

169 1hidem.
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czysto intencjonalny posiada wigc tylko te momenty, ktére zostaly mu w akcie nadane,
natomiast te momenty, ktore nie zostaty mu nadane, ale ktore taki przedmiot posiadaé
powinien, s3 wilasnie ,miejscami niedookreslonymi”  przedmiotu czysto
intencjonalnego.

W ksigzce O dziele literackim R. Ingarden przedstawia koncepcje warstwowego
ujmowania dzieta literackiego. Autor nie ogranicza si¢ jednak do tej formy sztuki,
wtym samym tekScie przedstawia rowniez skrotowa teori¢ dziela teatralnego
i filmowego®. W Studiach z estetyki prezentuje natomiast teorie dzieta

architektonicznego i muzycznego'’.

Na podstawie teorii R. Ingardena powstajg

réwniez inne koncepcje analizy innych form sztuki'’>. Za modelowa nalezy jednak

uzna¢ refleksje R. Ingardena dotyczacg ujmowania dzieta literackiego jako przedmiotu

wielowarstwowego. Autor ten wskazuje warstwy, ktérych zaistnienie konieczne jest

w kazdym dziele literackim:

1) warstwa brzmien stownych i nadbudowanych nad nig jezykowych tworow
brzmieniowych,

2) warstwa jednostek lub calo$ci znaczeniowych réznego rzedu,

3) warstwa uschematyzowanych wygladow i ciggdow lub szeregow wygladowych,

4) warstwa przedmiotow przedstawionych w dziele i ich losow.

Wedlug R. Ingardena dzieto sztuki ma wigc charakter polifoniczny — 0znacza to,
ze ,.kazda warstwa jest w catosci dzieta na swoj sposob widoczna 1 wnosi ze swej strony
co$ swoistego do jego catosciowego charakteru, nie naruszajac przez to zjawiskowe;j
jedno$ci dzieta”!”. Takie ujmowanie dzieta sztuki warunkuje rowniez sposob jego
poznania — zgodnie z zalozeniem przyjmowanym przez R. Ingardena, ze to poznanie

174 Kazda ze wspomnianych

przystosowuje si¢ do struktury przedmiotu poznania
czterech warstw ma typowe dla siebie wilasno$ci 1 spelia okreSlone funkcje
W kontekscie catosci dzieta.

W warstwie jezykowych tworow brzmieniowych (pkt 1) rozrozni¢ nalezy jej
dwie zasadnicze ,podwarstwy”: material brzmieniowy oraz zwigzany z nim sens.

R. Ingarden podaje przyktad pojedynczego slowa jako najprostszego tworu jezykowego

10 R, Ingarden, O dziele..., op. cit., rozdziat XIIL.

"1 R, Ingarden, Studia z estetyki, t. 2, PWN, Warszawa 1966, s. 119-289.

172 Zoh. np. J. Lipiec, Ontologia opery, w: Filozofia i logika. W strone Jana Wolerskiego,
red. J. Hartman, Aureus, Krakéw 2000, s. 146-156.

13 R, Ingarden, O dziele..., op. cit., s. 52.

174 Teori¢ poznania dziela sztuki uwarunkowang warstwowg budowa samego dziela przedstawit
R. Ingarden w: R. Ingarden, Formy poznawania dzieta literackiego, ,,Pamigtnik Literacki” 1936, t. 33,
s. 163-192.
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— znalez¢ w nim mozna zar6wno jego brzmienie, jak i jego sens, rozumiany jako
znaczeniel’®. Brzmienie stowa (a takze, co oczywiste, jego sens) pozostaje niezmienne
i niezalezne od materiatu glosowego, na ktorego podiozu brzmienie si¢ nadbudowuje.
Opisywana warstwa stanowi najbardziej zewngtrzny przejaw innych warstw. Jako ze
brzmienie speinia funkcj¢ no$nika sensu, to warstwa ta jest Scisle sprz¢zona
Z najwazniejsza warstwg dla analizy dzieta sztuki — warstwa cato$ci znaczeniowych.

Nad warstwag tworéw brzmieniowych nadbudowana jest warstwa tworow
znaczeniowych (pkt 2). Za uzasadnione nalezy uzna¢ metodologiczne stanowisko
Zefiryny Zegnatek!’®, ktora opis tej warstwy zaczyna od przytoczenia nastepujacego
fragmentu O dziele literackim: ,[...] zdania orzekajace w dziele naukowym sg
rzetelnymi sagdami w sensie logicznym [...] Natomiast zdania orzekajagce w dziele
literackim nie sg wprawdzie czystymi zdaniami orzekajgcym, lecz z drugiej strony nie
mozna ich uwazaé za na serio wysuwane twierdzenia, za sady”'’’. Zdania twierdzace
zawarte w dziele literackim okre$la R. Ingarden jako quasi-sady'’® — wskazuje tym
samym, ze zdania zawarte w dzietach literackich majg wyglad (habitus) sadow, lecz
nimi nie s3. Co ciekawe, R. Ingarden wprowadza swoistg gradacje zdan zawartych
w dzietach literackich ze wzgledu na okreSlone typy tych dziel. Mianowicie
W powiesciach historycznych zdania twierdzace ,,zblizajg si¢” do saddéw, natomiast
w utworach niehistorycznych zblizajg si¢ do czystych zdan orzekajgcych. Problem ten
nastrecza jednak watpliwosci, chociazby ze wzgledu na trudno$ci w odrdznianiu dziet
literackich historycznych od niehistorycznych.

Trzecia warstwe stanowi warstwa przedmiotow przedstawionych (pkt 4)17°.
R. Ingarden wskazuje, ze ta warstwa zazwyczaj bywa jedyng warstwg odbierang
i Swiadomie analizowang przez czytelnika'®, Jak bylo juz opisywane we
wczesniejszym fragmencie pracy, przedmioty zawarte w dziele literackim s3

przedmiotami wtornie czysto intencjonalnymi nadbudowanymi nad intencjami

15 R, Ingarden, O dziele..., op. cit., s. 58.

176 7. Zegnatek, Wielowarstwowos¢ i fazowosé budowy dzieta literackiego na podstawie , O dziele
literackim” Romana Ingardena, s. 4, http://www.filozofia.pl/old/zfO5/teksty/Zefiryna_Zegnalek.pdf,
dostep: 7.11.2020.

7R, Ingarden, O dziele..., op. cit., s. 229.

178 Nie tylko zdania twierdzace podlegaja takiej modyfikacji, moéwié¢ wszak tez mozna na gruncie dziet
literackich o quasi-pytaniach, quasi-zyczeniach, quasi-rozkazach itd. (zob. ibidem, s. 244 in.).

19 "W poczatkowym wyliczeniu, ktére zacytowalem we wprowadzeniu do tej czeéci, wzorem
R. Ingardena, jako trzecig warstwe wyroznitem warstwe wygladéw uschematyzowanych, a jako czwarta —
przedmiotéw przedstawionych. R. Ingarden w toku wywodu jednak w pierwszej kolejnosci omawia
warstwg przedmiotow przedstawionych, a w nastgpnej dopiero wygladow uschematyzowanych —
zachowuj¢ wigc w pelni uktad chronologiczny zastosowany przez R. Ingardena.

180 R, Ingarden, O dziele..., op. cit., s. 281.
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zawartymi w jednostkach znaczeniowych tworéw jezykowych (upraszczajac:
w tekstach) — z tej przyczyny te wczesniejsze rozwazania maja znaczenie réwniez
w tym miejscu. Stwierdzi¢ mozna, ze przedmiotami przedstawionymi sa wszelkie
wytworzone przez sensy zdan osoby, rzeczy, stany rzeczy, ale tez np. procesy czy
zdarzenia — R. Ingarden bardzo szeroko ujmuje sposéb rozumienia przedmiotu
przedstawionego jako ,,[...] wszystko, co jest nazwowo zaprojektowane, bez wzgledu
na to, jaka bylaby jego kategoria przedmiotowa i materialna istota™8!,

Kolejna warstwa to warstwa wygladow uschematyzowanych (pkt 3). Jak pisze
Z. Zegnalek: , Kazdy spostrzegany przez nas przedmiot [takZe ten czysto intencjonalny
—J. 1] jest nam dany w tzw. wygladach”!82, Wyglad nie jest ani cze$cia postrzeganego
przedmiotu, ani czg¢$cig postrzezenia tego przedmiotu, cho¢ oba te elementy 6w wyglad
warunkujg. Odroézni¢ nalezy przedmiot przedstawiony od wygladu przedmiotu
przedstawionego — druga z tych warstw jest oczywiscie nad przedmiotem
przedstawionym  nadbudowana. @ Wyglady sa  szczegblnym  czynnikiem,
przygotowujacym ,,[...] naoczne przejawianie sie przedmiotow przedstawionych”!83,
Wyglady uschematyzowane odgrywaja zasadniczg rolg w odbiorze dzieta sztuki — ,,[...]
dzieki nim przedmioty przedstawione mogg si¢ naocznie przejawiaé w sposob z gory
okre§lony przez samo dzielo literackie”'®*. Wyglady uschematyzowane zapewniaja
naoczno$¢ przedmiotow dzieta literackiego. To one zapewniajg quasi-rzeczywistos¢
$wiata przedstawionego w dziele literackim, KtOra to quasi-rzeczywisto$¢ ma charakter
konkretny, indywidualny i zywy8°.

Warto rowniez zauwazy¢, ze wedlug R. Ingardena dzieta sztuki majg charakter
aczasowy, cho¢ ich percepcja jest rozlozona w czasie — dzielo literackie jednak samo
W sobie rozpiete czasowo nie jest i ,,[...] gdy raz powstalo, istnieje ono we wszystkich
swoich czesciach jednoczesnie i zadna z jego czg¢sci w swym czasowym sensie nie jest
wezesniej CZy pozniej” 8. Wzmiankowany przez R. Ingardena ,,porzadek nastepstwa”
nie jest wigc ani prostym porzadkiem czasowym odbioru dzieta, ani chronologig
wydarzen przedstawionych w dziele. Sens owego ,,porzadku nastepstwa” upatrywac
mozna w ,,jednostronnosci jego ukierunkowania”. Ta swoista cecha dziela polega na

tym, ze w kazdej fazie dzieta (rzecz jasna oprocz pierwszej) da si¢ wyrdzni¢ elementy,

181 1bidem, s. 284.

182 7. Zegnatek, Wielowarstwowosé. .., op. cit., s. 8.
18 R, Ingarden, O dziele..., op. cit., s. 326.

184 1bidem, s. 351.

185 1hidem.

186 1hidem, s. 384-385.
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ktorych podstawa lezy w fazie niejako ,,wczes$niejszej”. Z drugiej jednak strony, kazda
faza dzieta ,[...] zawiera w sobie uklad elementéw, ktore nie domagaja si¢ zadnego
ugruntowania w pozostalych fazach”®’. Dodatkowo porzadek ,nastgpstwa faz”
zapewnia rowniez dynamike samego dzieta.

Dla pelnoprawnej analizy ontologicznych zapatrywan R. Ingardena dotyczacych
dzieta sztuki nalezy rowniez omowi¢ uzywane przez niego pojecie sytuacji estetyczne;.
R. Ingarden definiuje ja nastepujaco: ,sytuacja estetyczng nazywam wilasnie to
spotkanie czy to tworcy z wytwarzanym przez niego przedmiotem, [...] a z drugiej
strony spotkanie pomigdzy wytworzonym juz przedmiotem [...] a perceptorem,
ogdlniej odbiorca”®, Nalezy pamictaé, ze tworca przedmiotu jest tez jego perceptorem
— chociazby na etapie powstawania przedmiotu. Tak czy inaczej sytuacja estetyczna ma
charakter przedmiotowo-podmiotowy. Niewatpliwym wkladem R. Ingardena jest
przetamanie jednowymiarowego sposobu ukazywania relacji dzielo—odbiorca;
po stronie przedmiotowej ,,sytuacji estetycznej” R. Ingarden wymienia wszak cztery
elementy?®: 1) przedmiot zastany przez artyste lub tez perceptora (pamictajac o tym, ze
artysta rowniez jest perceptorem), 2) podstawe bytowa (fundament bytowy dziela
sztuki), 3) dzielo sztuki (odrézniane od elementu wskazanego w punkcie 1),
4) przedmiot estetyczny, a w szczegdlnosci jego konkretyzacje. Poprzez przedmiot
zastany nalezy rozumie¢ jaki§ przedmiot fizyczny, szerzej mowiac — przedmiot
dostepny zmystom (gdyz mogg to by¢ rowniez dzwiegki). Podstawa bytowa to przedmiot
codziennego doswiadczenia, ktory dostrzegamy, np. marmur rzezby — w taki sposob
ujmuje R. Ingarden podstawe bytowa w Wyktadzie XI, gdy wymienia i skrotowo opisuje
elementy sytuacji estetycznej'®®. W Wykfadzie XII przedstawia jednak fundament
bytowy w odmienny sposob: ,,jezeli tedy ja powiadam, ze fundament bytowy nie jest
elementem dzieta sztuki, to tym samym przesadzam, Ze nie jest materialem, z ktoérego
ten przedmiot, bedacy dzielem sztuki, jest zbudowany”'®*, Wynika z tego jasno, ze
wspomnianego wczesniej marmuru nie mozna uznaé za fundament bytowy. R. Ingarden
wyrdznia przedmiotowe oraz podmiotowe fundamenty bytowe dziet sztuki. Strone
podmiotowa tworzy, najogdlniej mowigc, twdrca oraz procesy tworczel®Z,

Za przedmiotowe fundamenty bytowe R. Ingarden uznal natomiast cztery elementy:

187 |bidem, s. 389.

18 R. Ingarden, Wyktady..., op. cit., s. 173.
189 Ihidem, s. 175.

190 Ihidem.

191 Ihidem, s. 185.

192 Ihidem, s. 186-187.
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fundament powstania, fundament rekonstrukcji, fundament wykonania i fundament
utrwalenia®®®. Stusznie wiec uznaje Beata Garlej, ze dwurodzajowy charakter
fundamentu bytowego okresli¢ nalezy jako psychofizyczny (fundament bytowy
podmiotowy) i fizyczny (fundament bytowy przedmiotowy)!®*. Nalezy zatem
podkresli¢, ze obok klasycznej dystynkcji podmiot—przedmiot przy analizie dzieta
sztuki R. Ingarden wprowadza elementy podmiotowe w czgéci rozwazan co do zasady
poswieconej przedmiotowe] stronie sytuacji estetycznej (czes$cig ta jest fundament
bytowy). Dzietem sztuki jest przedmiot wytworzony, rozumiany jako przetworzenie
przedmiotu zastanego. Przedmiotowi estetycznemu jako konkretyzacji poswigcono
W niniejszej pracy osobny fragment.

Pomiedzy kolejnymi typami tak wyliczonych przedmiotow istniejg przejscia.
Oprocz trzech przej$¢ pomiedzy wyliczonymi komponentami (miedzy przedmiotem
zastanym a podstawag bytowa, migedzy podstawa bytowa a dzietem sztuki, migdzy
dzietem sztuki a przedmiotem estetycznym) nalezy rowniez ~wspomniec
0 subiektywnym ,,dodatkowym” przejsciu — spotkaniu migdzy odbiorcg (innym niz
artysta) a zastanym przedmiotem. Przejscie to tak naprawde¢ poczatkuje dalsze przejscia
1 inicjuje opisywang sytuacje estetyczng. Doktadne omdéwienie poszczegdlnych przejsé

zostaje w tym miejscu pominicte®®

— szczegblna uwaga poswigcona zostanie jednak
konkretyzacji dzieta sztuki. Po stronie podmiotowej sytuacji estetycznej, jak byto to juz
wskazywane, wyr6zni¢ mozna tworce dzieta 1 perceptora dzieta, pamigtajac o tym, ze
perceptorem jest oczywiscie odbiorca (rozumiany jako publiczno$¢, widz, stuchacz
itd.), lecz rowniez sam tworca (artysta). Drugi z tych podmiotéw moze by¢ jednak takze
ujmowany jako podmiotowy fundament bytowy dzieta sztuki.

Scisle zwigzane z ujmowaniem dziela sztuki jako przedmiotu intencjonalnego
0 wielowarstwowej budowie jest zagadnienie konkretyzacji dzieta sztuki. Jak wskazuje
R. Ingarden, dotychczasowe rozwazania prowadzone byty ,[...] w oderwaniu od
zywego obcowania z psychicznymi indywiduami [...]”% — R. Ingarden wprowadza
wigc aspekt, dzieki ktoremu mozliwe bedzie opisanie dzieta literackiego, ktére podlega
lekturze, i ktory to aspekt umozliwi wskazanie, co jest odpowiednikiem takiej lektury.

Konkretyzacjami nazwa¢ zatem mozna ,,[...] t¢ konkretna posta¢, pod ktoéra samo

193 1bidem, s. 187.

19 B. Garlej, Koncepcja warstwowosci dzieta literackiego Romana Ingardena ujeta w perspektywie
ontologii egzystencjalnej i jej konsekwencja, ,,Estetyka i Krytyka” 2014, nr 33, s. 115.

195 Ich szczegotows analize znalez¢é mozna w: ibidem, s. 175 i n.

1% R, Ingarden, O dziele..., op. cit., s. 409.
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dzieto zostaje przez nas uchwycone”'®. Nalezy podkresli¢, ze nie mozna mowic
wylacznie o jednej konkretyzacji danego dzieta, gdyz zawsze wystepowaé moze co
najmniej kilka réznych jego konkretyzacji — wszak ,.konkretnie doznane wyglady [przez
czytelnika — J. J.] wykraczajg przy tym nieuchronnie poza schematyczng zawarto$¢
wygladoéw utrzymywanych w samym dziele w pogotowiu przez to, ze schemat zostaje

wypetiony (pod réznymi wzgledami) przez konkretne elementy”!%,

Skoro wigc
wypehienie narzuconych przez tekst schematéw nie jest w pelni zdeterminowane przez
sam tekst (w pewnym zakresie jest zdeterminowane roéwniez przez ,,0g0lne stany
$wiadomosci czytelnika”!®®), to zrozumiala staje sie potencjalna wielo§¢ mozliwych
konkretyzacji jednego dzieta.

Zakladajac, ze moze istnie¢ wiele konkretyzacji jednego dzieta, R. Ingarden
stawia pytanie: ,,czy przy tak daleko idgcej przemianie warstwy wygladéw wolno dang
konkretyzacje uwazac jeszcze za konkretyzacj¢ tego samego dziela, czy tez pokazuje
ona wowczas catkiem nowe dzielo [...]"?%°. R. Ingarden konstruuje dwa warunki,
ktorych 1aczne spelnienie zapewnia to, ze nadal bedziemy mieli do czynienia
Z konkretyzacja tego samego dzieta: 1) przedstawione w dziele przedmioty dopuszczaja
W SwWym naocznym uposazeniu rozne style sposobu przejawiania si¢ w poszczegolnych
konkretyzacjach oraz 2) r6zne konkretyzacje nie naruszaja jakos$ci metafizycznych
wstepnie okreslonych w dziele. Niespelienie cho¢ jednego z tych dwoch warunkow
skutkuje tym, ze nastepuje wprawdzie konkretyzacja, lecz juz innego dzieta. Zauwazy¢
jednak trzeba, ze w obrgbie konkretyzacji tego samego dzieta, po spehieniu
wspomnianych warunkow, nastgpuje pewna dozwolona modyfikacja jakosci
estetycznych dzieta — w ten sposob, poshugujac si¢ terminologia R. Ingardena, dzieto
sztuki ,,zyje”. Na marginesie mozna tylko wspomnie¢, ze zaproponowane przez
R. Ingardena dwa warunki, ktorych spetnienie gwarantuje to, ze konkretyzacja bedzie
dotyczy¢ tego samego dzieta, w swoim charakterze zblizone sa do ograniczajacych
pelna swobode¢ interpretacyjng wymogow narzucanych przez model interpretacji

obiektywnej Erica Donalda Hirscha (zob. s. 101 in.).

197 1bidem, s. 410.

198 |bidem, 418-419.

199 Wedtug R. Ingardena czytelnik podczas lektury znajduje si¢ w znaczeniowym kole hermeneutycznym
— jego sytuacja zyciowa wptywa na odbior tresci, a odbierana tres¢ wptywa na sytuacje¢ zyciowa.

200 R, Ingarden, O dziele..., op. cit., s. 419.
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c) Uzasadnienie estetyczno-ontologiczne przyjetej koncepcji rozumienia pojecia

dziela sztuki

Przytoczone powyzej uwagi dotyczace filozoficznego (estetycznego
i ontologicznego) namystu nad dzietem sztuki pozwalaja na odpowiednie
zaakcentowanie aspektow sposobu rozumienia pojecia sztuki i dzieta sztuki (zob. s. 46),
ktérymi postuguje si¢ w tej pracy. Przypomne tylko, ze dzieta sztuki ujmuje jako
obiekty wytworzone przez czlowieka oraz zachowania cztowieka, ktére zostaty uznane
za sztuke na podstawie okreslonych kryteriow. Za P. Burgerem podkreslam, ze dzieto
uymowa¢ nalezy jako =zmaterializowany przejaw intencji tworcze] — poprzez
materializacj¢ rozumiem zar6wno wytworzenie obiektu, jak 1 zachowanie. Autor ten w
ten sposob wskazuje, ze dziela sztuki awangardowej (polemizujace z tradycyjnie
ujmowang jednos$cig jako stosunkiem czesci do catosci) rowniez nalezy traktowac jako
dzieta. Dzigki dorobkowi estetyki (rozumianej jako teoria przezycia estetycznego) I.
Kanta rozpatrywa¢ mozna dzieto sztuki jako bodziec, ktory wywoluje sad estetyczny —
znaczgco rozszerza to granice rozumienia dzieta sztuki, gdyz, jak si¢ wydaje, sad
estetyczny moze by¢ wywotany rowniez przez te dziela sztuki, ktore w tradycyjnych
formach sztuki si¢ nie mieszczg. Ontologiczna perspektywa zaprezentowana przez R.
Ingardena rowniez wspoétdefiniuje sposodb rozumienia pojecia ,,dzieto sztuki” przyjety w
tej pracy. Zdefiniowanie dziel sztuki (dziet literackich) jako przedmiotow wtdrnie
czysto intencjonalnych oznacza, ze dziela te maja charakter intersubiektywnie
komunikowalny. Te¢ intencjonalno$¢ nadajg pewne okreslone jednostki znaczeniowe,
ktore przybra¢ moga forme np. tekstu. Inaczej moéwigc, dzielo nie moze pozostac
wylacznie ,,nieprzekazanym” wytworem wyobrazni artysty — co wigcej, by zaistniato,
musi znalez¢ minimalne chociaz grono odbiorcéw. Dopiero w zetknigciu z odbiorca
nastepuje konkretyzacja takiego dzieta, ktora jest w gruncie rzeczy wypadkowa
zawarto$ci samego dziela, jak i aktu jego rozumienia, ktore nastepuje po stronie
odbiorcy. Wykorzystujac koncepcje R. Ingardena, na gruncie perspektywy opisywanej
W niniejszej pracy mozna stwierdzi¢, ze dla dyskursu prawnego istotne sa te dziela,
ktore wywotaty okreslona zmiang w $§wiadomosci odbiorcow poprzez to, ze zaistnialy
w jakim$ szerszym dyskursie publicznym. Co wigcej, sposob, W jaki traktuje i opisuje
dane dzieta sztuki, mozna uzna¢ za jedng z konkretyzacji tych dziet — w tym wypadku
bytaby to konkretyzacja zaposredniczona przez potrzebe prowadzenia refleksji prawne;.

Pytaniem z poziomu ,,meta”, ktore postawi¢ mozna w zwigzku z moim Sposobem
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analizy dziet sztuki, jest to, czy przedstawione przeze mnie ich konkretyzacje pozostaja
w zgodzie z ogblnymi wymogami i ograniczeniami stawianymi przez R. Ingardena
wobec aktow konkretyzacji. By¢é moze przedstawione przez mnie konkretyzacje
naruszajg jako$ci metafizyczne zawarte w tych dzietach — pytanie to przekracza jednak
zakres zainteresowania niniejszej pracy, cho¢ na pewno mogloby si¢ sta¢ przedmiotem
namystu teoretykéw sztuki badajacych prawomocno$¢ konkretyzacji (czy szerzej —

interpretacji).

1.5. KATEGORIE ESTETYCZNE POJAWIAJACE SIE W REGULACJI
PRAWNEJ

Problem koniecznosci wskazania operatywnej dla potrzeb dyskursu prawnego
definicji sztuki oraz dzieta sztuki (ktéra to definicja rzecz jasna moze odbiega¢ od
przyjetego przeze mnie rozumienia sztuki 1 dzieta sztuki na gruncie tej pracy)
poruszony jest w dalszej czesci pracy we fragmencie poswigconym postulowanej
instytucji kontratypu sztuki. W tym miejscu nalezy jednak pokrotce omowié cztery
kategorie niewatpliwie zwigzane ze sztukg (i dzietami sztuki), ktore w regulacji prawnej
si¢ pojawiajg. Te Kkategorie to: ,,utwor”, ,,dobro kultury”, ,zabytek” i wiasnie ,,dzicto

sztuki”.

a) Utwor

Kategoria utworu opisana zostata w ustawie z dnia 4 lutego 1994 roku o prawie
autorskim i prawach pokrewnych?®, Art. 1 tej ustawy uznaé nalezy za definicje legalng
pojecia utworu — w mysl tego artykulu utworem jest kazdy przejaw dziatalno$ci
tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci, niezaleznie
od warto$ci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia. Tak rozumiany utwor jest
przedmiotem prawa autorskiego. W art. 2 tej ustawy ustawodawca wskazuje formy,
jakie moze przybiera¢ tak pojmowany utwor — to enumeratywne wyliczenie nie ma
jednak charakteru zamknietego®®?. Ow otwarty charakter tego wyliczenia wskazuje na

to, ze ustawodawca byl §wiadomy faktu, ze sztuka podlega cigglym przemianom, co

201 Dz, U. z 1994 r. nr 24, poz. 83.

202 Wyliczenie z art. 1 ust. 2 stanowi, z€ przedmiotem prawa autorskiego sg utwory: 1) wyrazone stowem,
symbolami matematycznymi, znakami graficznymi (literackie, publicystyczne, naukowe, kartograficzne
oraz programy komputerowe); 2) plastyczne; 3) fotograficzne; 4) lutnicze; 5) wzornictwa
przemystowego; 6) architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne i urbanistyczne; 7) muzyczne
i stowno-muzyczne; 8) sceniczne, sceniczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne;
9) audiowizualne (w tym filmowe).
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moze skutkowa¢ powstaniem zupehie innych, dotychczas nieznanych form utwordw.
Przyktadem dzialania artystycznego, ktore nie zostalo w tym wyliczeniu wyrdznione,
apodlega ochronie na podstawie omawianej ustawy, jest chociazby sztuka
performance’u. Przyjeta w art. 1 ust. 1 definicja utworu utozsamia to pojecie
z przejawem dziatalnosci tworczej o indywidualnym charakterze, abstrahujac od
np. sposobu wykonania, warto$ci rynkowej czy jakosci wykonania Samego utworu.
Krotko mowige, dla mozliwosci zaistnienia utworu wystarczajace okazuje si¢ spetnienie
dwéch warunkéw: 1) wymogu zaistnienia przejawu dziatalnosci twoérczej oraz
2) indywidualnego charakteru wspomnianego przejawu. Pierwszy z tych warunkow
nalezy rozumie¢ jako wymodg zaistnienia jakiegokolwiek materialnego substratu
dziatalnosci twoérczej — dzialanie artystyczne musi znalez¢ swoje odzwierciedlenie
W rzeczywistosci, czy to w formie trwalej (np. obraz, rzezba), czy ulotnej
(np. jednorazowy performance, jednorazowe wykonanie utworu muzycznego). Trzeba
podkresli¢, ze owa materializacja przybiera¢ moze nawet najbardziej minimalny zakres,
chociazby jako kontekstualizacja przedmiotéw powszechnie dostepnych, jak ma to
miejsce w przypadku sztuki konceptualnej. Wymodg utrwalenia w nosniku (chociazby
W najbardziej podstawowe] i1 najmniej rozwinigtej formie) nie stoi w kontrze do
osiggnie¢ sztuki XX wieku — wydaje si¢, ze warunek jakiegokolwiek ,,zaistnienia”
materialnego nalezy stawia¢ réwniez wobec sztuki, o czym wspominatem przy okazji
omawiania sztuki jako cze$ci kultury. Na problem konieczno$ci materialnego
zaistnienia dzieta sztuki zwraca uwage rowniez Mateusz Maria Bieczynski, podajgc
przyktad dziatan artysty znanego pod pseudonimem Christo?®® — twodrca ten
opakowywat stynne budowle i1 okreslone fragmenty krajobrazu. Powstaje wigc pytanie,
czy takie dziatanie mozna uzna¢ za utwor. Odpowiedzi twierdzacej udziela
orzecznictwo niemieckie, zgodnie z ktorym sam widok opakowanego Reichstagu
stanowi utwor?®, Materialnym urzeczywistnieniem, wystarczajagcym do uznania
dziatania za utwor, jest sam widok — niewatpliwie jednak jakie$ zmaterializowanie musi
zaistnie¢. W innym wypadku niemozliwe byloby jakiekolwiek odniesienie (konieczne
w przypadku sztuki) do dziel powstajacych np. wylacznie w umysle artysty. Jako
podsumowanie przytoczy¢é mozna stowa Janusza Barty i Ryszarda Markiewicza,

wedlug ktorych ,przyznanie ochrony autorskiej oparte jest w analizowanym przypadku

203 M. M. Bieczynski, Prawne granice wolnosci tworczosci artystycznej w zakresie sztuk wizualnych,
Wolters Kluwer, Warszawa 2011, s. 84.
204 Zob. orzeczenie BGH z 24 stycznia 2002 roku, | ZR 102/99.
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na rozumowaniu, ze materializacja dzieta uwidacznia tworcza aktywno$¢ autora
w samej koncepcji dzieta”?%. Materializacja ma wiec charakter wylacznie pochodny
wobec samej idei — w zwigzku z tym, ze niemozliwe jest przyznanie ochrony ,,czystej
idei artystycznej”, nalezy poszukiwa¢ minimalnych nawet przejawdw materializacji tej
mysli. Wigcej watpliwosci budzi wspomniany wymog indywidualnego charakteru
utworu. Zasadne wydaje si¢ pytanie, w czym nalezy upatrywac¢ owego indywidualnego
charakteru utworu. Dodatkowym problemem jest rozrdznienie miedzy inspiracja
a plagiatem — zagadnienie to szczeg6lnej doniostosci nabiera w kontekscie utwordw
muzycznych?®, Wspomniany indywidualny charakter traktowa¢ nalezy nie jako
okreslenie o charakterze wartos$ciujgcym (wowczas zblizaloby si¢ ono do sposobu
uzycia kategorii ,,oryginalnosci” czy ,.Swiezo$ci” W opisie dziet sztuki), lecz raczej
wskazujagcym na to, ze tworca w samodzielny sposob owo dzieto kreuje — nie musi ono
nosi¢ w sobie jakiejkolwiek oryginalno$ci, by uzna¢, ze utwor przejawia indywidualny
charakter. Ten indywidualny charakter dzieta utozsamiam z okre§lonym nakladem
pracy poniesionym przez artyst¢ dla urzeczywistnienia danego dzieta — niezaleznie od

wielkosci tego naktadu.

b) Dobro kultury

Kategoria dobra kultury pojawia si¢ w art. 6 Konstytucji RP — pkt 1 wskazuje, ze
»Rzeczpospolita Polska stwarza warunki upowszechniania i rownego dostepu do débr
kultury, bedacej zrodlem tozsamosci narodu polskiego, jego trwania i rozwoju” —
kategoria ta pozostaje jednak konstytucyjnie niezdefiniowana. Shusznie wskazuje
Bogustaw Banaszak, ze tozsamos$¢ narodu polskiego ma charakter wicloetniczny — z tej
tez przyczyny naréd w tym konteks$cie nalezy rozumie¢ nie tyle w sensie etnicznym, co

207 Wydaje sie, ze ustrojodawca

raczej jako spoteczno$¢ budowang przez r6zne narody
w tym wypadku odwotuje si¢ do powszechnego i potocznego sposobu rozumienia
pojecia dobr kultury.

W polskim ustawodawstwie kategoria ta znalazta swoje miejsce roOwniez w art. 2
ustawy z dnia 15 lutego 1962 roku o ochronie débr kultury?®®, Stanowit on, ze poprzez
termin ,,dobra kultury” nalezy rozumie¢ ,kazdy przedmiot ruchomy lub nieruchomy,

dawny lub wspolczesny, majacy znaczenie dla dziedzictwa i rozwoju kulturalnego ze

205, Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie, Wolters Kluwer, Warszawa 2008, s. 38.

208 Zob. np. J. M. Dolinski, Prawne aspekty plagiatu muzycznego, ,,Studia Prawnoustrojowe” 2012, nr 17.
207 B, Banaszak, Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej. Komentarz, C.H. Beck, Warszawa 2009, s. 55.
208 Regulacja ta juz nie obowigzuje (Dz. U. z 1999 r. nr 98, poz. 1150).

65



wzgledu na jego warto$¢ historyczng, naukowa lub artystyczng” — ustawodawca
wprowadzil wigc definicje legalng tego pojecia. Wzmiankowana ustawa zastgpiona

zostata dwoma innymi aktami prawnymi?®®

, ktore jednak nie definiowaly sposobu
rozumienia pojecia ,dobro kultury”. Nalezy przyjaé, ze pomimo utraty mocy
obowiazujacej przez ustawe wprowadzona w niej definicja legalna zachowuje swoja
aktualno$¢ dla rozwazan teoretycznych i nadal moze shuzy¢ jako jedno ze zrédet
Sposobow rozumienia pojecia ,,dobro kultury”. Za pewna dodatkowa wskazowke co do
tego, jakie obiekty uznawane byly na gruncie opisywanej ustawy za dobra kultury,
postuzy¢ moze okolnik Ministra Kultury 1 Sztuki z 30 czerwca 1965 roku w sprawie
okreslenia przedmiotow niestanowigcych débr kultury?!® — na podstawie tego aktu
a contrario wnioskowa¢ mozna o obiektach, ktore za dobra kultury zostaly uznane.
Ze wzgledu na to, ze okélnika bez watpienia nie mozna uznawaé za zrodlo prawa
powszechnie obowigzujacego, jego tre$¢ nalezy przyjac jedynie jako pewng wskazowke
interpretacyjna.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze sam termin ,,dobro kulturalne” wprowadzony byt
juz w konwencji haskiej z 14 maja 1954 roku?'! — nalezy bowiem uznaé, ze jezykowa
roznica pomigdzy terminami ,,dobro kultury” (uzywanym na gruncie opisywanej
ustawy) oraz ,,dobro kulturalne” (uzywanym na gruncie konwencji haskiej) nie wptywa
na rozny sposob rozumienia tych terminéw. Art. 1 konwencji haskiej definiuje pojecie
»dobr kulturalnych”. Punkt a tego artykulu tresciowo zblizony jest do definicji dobra
kultury przyjetej na gruncie polskiej ustawy z 1962 roku — definicja z polskiego
ustawodawstwa jest jednak lepiej skonstruowana, gdyz wyrdznia rowniez doniostos¢
dobra kultury ze wzgledu na jego warto$¢ naukowsg, ktory to aspekt w definicji
z konwencji haskiej zostat pominigty. Warto zwroci¢ uwage, ze dobra kultury, nawet
jezeli artystycznie nie stanowityby wartosci, moga jednak stanowi¢ warto$¢ naukowa,
poprzez ktéra rozumie¢ nalezy dobro kultury jako specyficzne zrodto poznania.
Za zasadne nalezy rowniez uzna¢ pominig¢cie przez polskiego ustawodawce nawet
przyktadowego wyliczenia dobr kultury — wszak wyliczenie z konwencji haskiej nie ma
charakteru katalogu zamknigtego (§wiadczy o tym uzycie zwrotu ,,na przyktad”) i nie

stanowi wkladu tresciowego w sposob rozumienia tego pojecia. Definicja zawarta

209 Chodzi o ustawe z dnia 21 listopada 1996 roku o muzeach (Dz. U. z 1997 r. nr 5, poz. 24) i o ustawe
z dnia 23 lipca 2003 roku o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. z 2003 r. nr 162,
poz. 1568).

210 M. P. nr 39, poz. 221.

211 Konwencja o ochronie ddbr kulturalnych w razie konfliktu zbrojnego (Dz. U. z 1957 r. nr 46, poz. 212).
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w konwencji haskiej jest jednak tresciowo szersza niz ta z polskiego ustawodawstwa.
W art. 1 pkt b oraz ¢ wskazuje ona na ,,gmachy, ktorych zasadniczym i stosowanym
w praktyce przeznaczeniem jest przechowywanie lub wystawianie débr kulturalnych
ruchomych okreslonych pod lit. a)” oraz tzw. osrodki zabytkowe. Jako przykiad
gmachu opisywanego w art. 1 pkt b wskaza¢ mozna np. muzeum (lecz réwniez inne
obiekty speiniajace kryteria zawarte w tej definicji). Przyjeta w polskim

212 jest precyzyjniejsza i wskazuje rowniez

ustawodawstwie definicja pojgcia ,,muzeum
na aktywng dziatalno$¢ muzeum, ktore poza gromadzeniem zbioro6w ma rowniez
ksztattowa¢ wrazliwo$¢ poznawczg 1 estetyczng. ,,Osrodki zabytkowe” rozumie¢ nalezy
jako osrodki obejmujace znaczng ilo§¢ dobr kultury okreslonych w powyzszych
punktach — do pojecia osrodkoéw zabytkowych nalezy powrdci¢ w czesci poswiecone;j
definiowaniu pojecia zabytku. W tym kontek$cie warto zauwazy¢, ze nha gruncie
konwencji haskiej samo muzeum uznane jest za dobro kultury, natomiast ustawodawca
polski wprost nie wskazuje muzeum jako dobra kultury. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage,
ze muzeum (rozumiane zarowno jako budynek, jak i okreslony zbior obiektow) uznac
mozna za obiekt nieruchomy majacy znaczenie dla dziedzictwa i rozwoju kulturalnego
— tym samym spetniatloby ono kryteria dobra kultury opisane w art. 2 ustawy z dnia
15 lutego 1962 roku o ochronie débr kultury.

Artykut 1 wspominanej juz ustawy o muzeach wprowadza pojecie ,kulturalnego
dziedzictwa ludzkos$ci”. Odroznione zostato ono od pojecia ,,naturalnego dziedzictwa
ludzkosci”, co wskazuje jasno, ze ,kulturalne dziedzictwo ludzkosci” odnosi si¢ do
wszelkich przejawow (obiektow) wytworzonych przez kultur¢ czlowieka (a nie do
wytworzonych przez naturg). Nieuprawnione byloby rozrdznianie pomiedzy tymi
dwoma pojeciami i nalezy przyjac, ze zakresy znaczeniowe pojec ,,dobro kultury” oraz
,kulturalne?®® dziedzictwo ludzkosci” sa tozsame.

Obecnie w polskim systemie prawnym funkcjonuje rowniez pojecie narodowego
dobra kultury — jest ono wprowadzone i zdefiniowane ustawa z dnia 25 maja 2017 roku
0 restytucji narodowych dobr kultury?'4. Art. 2 pkt 1 tej ustawy wskazuje dwie
kategorie ,,dobr kultury”: 1) zabytki (w rozumieniu przytaczanego w dalszej czgsci

pracy art. 3 pkt 1 ustawy o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami) oraz 2) rzecz

212 Art. 1 ustawy z dnia 21 listopada 1996 roku o muzeach (Dz. U. z 1997 r. nr 5, poz. 24).

213 Wydaje sie, Ze precyzyjniejsze byloby méwienie o ,kulturowym dziedzictwie ludzkoéci” — jest to
jednak raczej uwaga o charakterze stylistycznym, ktdra nie zmienia sposobu rozumienia znaczenia tego
pojecia.

214 Dz. U. 2 2017 r. poz. 1086.
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ruchomg niebedaca zabytkiem, a takze ich czesSci sktadowe lub zespoty, ktorych
zachowanie lezy w interesie spolecznym ze wzgledu na ich warto$¢ artystyczna,
historyczna lub naukowa, lub ze wzgledu na ich znaczenie dla dziedzictwa i rozwoju
kulturalnego. Jezeli chodzi o wymienione rzeczy ruchome, ustawodawca wskazuje na
ich warto$¢ artystyczna, historyczna lub naukowa — s to te same kryteria, ktore zawarto
w definicji legalnej pojecia ,,zabytek”. W drugiej czgsci art. 2 pkt 1 ustawy o restytucji
narodowych dobr kultury wskazane zostato, ze za dobro kultury uznana moze by¢ rzecz
ruchoma, ktora nie jest zabytkiem, jesli jej zachowanie lezy w interesie spotecznym ze
wzgledu na posiadang warto$¢ historyczng, artystyczng lub naukowsg. Jest to o tyle
zrozumiale, ze ustawodawca pojecie zabytku istotowo wigze z jego ,,przesztosciowym”
charakterem (o czym w nastgpnym paragrafic) — z regulacji art. 2 pkt 1 ustawy
o restytucji narodowych dobr kultury wynika, ze rzecz ruchomg, ktora tego
»przesztosciowego” charakteru nie ma, ale ktora spelnia inne przestanki zawarte w tym
podpunkcie, nalezy uzna¢ za dobro kultury w rozumieniu tej ustawy. Wynika wiec
Z tego, ze zadna nieruchomos$¢ (przy zastosowaniu rozumowania a contrario), ktora nie
jest zabytkiem (a wigc nie ma ,,przesztosciowego” charakteru), nie moze zosta¢ uznana
za dobro kultury w rozumieniu tej ustawy. Ocena zasadno$ci takiego uregulowania
przekracza zalozenia niniejszej pracy.

Polskie ustawodawstwo zna rowniez kategori¢ dobra kultury wspotczesnej —
wyrdéznia ja art. 2 pkt 10 ustawy z dnia 27 marca 2003 roku o planowaniu
i zagospodarowaniu przestrzennym?®®. Ustawodawca wskazuje, ze sa nimi niebedace
zabytkami takie dobra kultury jak: pomniki, miejsca pamie¢ci, budynki, ich wnetrza
i detale, zespoty budynkoéw, zalozenia urbanistyczne i krajobrazowe, bedgce uznanym
dorobkiem wspotczesnie zyjacych pokolen, jezeli cechuje je wysoka wartos¢
artystyczna lub historyczna. Ze wzgledu na swoj wspotczesny (terazniejszy) charakter
obiekty takie nie mogg zosta¢ uznane za zabytki. Przestanke uznania za dobro kultury
wspotczesnej stanowi warto$¢ obiektu — okreslenie takiej warto$ci ma réwniez rzecz

jasna charakter ocenny.

c) Zabytek

Na gruncie polskiego ustawodawstwa pojecie ,,zabytek” zdefiniowane zostalo

w art. 3 pkt 1 ustawy z dnia 23 lipca 2003 roku o ochronie zabytkéw i opiece nad

215 Dz. U. nr 80, poz. 717.
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zabytkami?'®,  Artykul ten stanowi, ze ,zabytkiem” ustawodawca nazywa
,hieruchomos$¢ lub rzecz ruchoma, ich czgéci lub zespoty, bedace dzietem czlowieka
lub zwigzane z jego dzialalno$cig i stanowigce $wiadectwo minionej epoki badz
zdarzenia, ktorych zachowanie lezy w interesie spotecznym ze wzgledu na posiadang
warto$¢ historyczng, artystyczng lub naukowa”. Nalezy podkreslic uzycie przez
ustawodawce koniunkcji we wspomnianej definicji — ta prawdziwa jest tylko wtedy,
gdy oba jej czlony sa prawdziwe. Co za tym idzie, jakakolwiek ruchomos$¢ badz
nieruchomo$¢, ktora nie stanowi $wiadectwa minionej epoki badz zdarzenia, nie moze
zosta¢ uznana w $wietle tej definicji za zabytek. Nalezy zwroci¢ uwage, ze definicja ta
jest znaczeniowo bardzo bliska przytaczanej juz definicji dobra kultury ujete; w ustawie
0 ochronie débr kultury, co jest o tyle zrozumiale, ze ustawa o ochronie zabytkow
i opiece nad zabytkami jest jedng z ustaw, ktore zastgpily ustawe o ochronie dobr
kultury. Wskaza¢ jednak nalezy, ze mimo zblizonej konstrukcji definicji zabytku
i dobra kultury, to jednak zakres znaczeniowy pojecia ,,zabytek” jest wezszy niz pojecia
»dobro kultury”. Kazdy zabytek jest dobrem kultury, lecz nie kazde dobro kultury jest
zabytkiem.

d) Dzielo sztuki

Definicje legalng pojecia ,,dzieto sztuki” w polskim systemie prawnym znalez¢
mozna na gruncie art. 120 ustawy z dnia 11 marca 2004 roku o podatku od towardw i
ustug?t’. W artykule tym przedstawione jest obszerne wyliczenie obiektow, ktore na
podstawie tej ustawy uznawane sg za dzieta sztuki. Artykul ten jednak in principio
wskazuje, ze definicje te stworzone zostaly ,na potrzeby stosowania niniejszego
rozdziatu” (Rozdzial 4: szczegolne procedury w zakresie dostawy towarow uzywanych,
dziet sztuki, przedmiotow kolekcjonerskich i antykow). W tym samym artykule (a wiec
wazno$¢ zachowuje uwaga o ograniczonym zakresie stosowania przytaczanych
definicji) ustawodawca definiuje rowniez pojgcia przedmiotu kolekcjonerskiego oraz
antyku — definicje te nie stanowia jednak przedmiotu zainteresowania niniejszej pracy.
Skoro definicja pojecia ,.dzieto sztuki” zawarta na gruncie ustawy o podatku od
towarow 1 ustug nie moze by¢ stosowana w innych przypadkach niz te regulowane
przez t¢ ustawe, t0 na pewno nie mozna przypisa¢ jej charakteru uniwersalnego dla

rozwazan prawnych (nie mowigc o rozwazaniach estetycznych), a co za tym idzie —

216 Dz, U. z 2003 r. nr 162, poz. 1568.
217 Dz. U. 2 2004 r. nr 54, poz. 535.
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definicje¢ te nalezy uzna¢ za absolutnie niewystarczajaca. Co wigcej, specyfika sztuki
XX/XXI wieku jasno wskazuje jej tendencj¢ do cigglego poszerzania swoich granic
wewngtrznych, w zwigzku z Czym najbardziej nawet wyczerpujace wyliczenie form
dziet sztuki po pewnym czasie i rozwoju sztuki okaze si¢ niewystarczajace. Operatywne
definiowanie dzieta sztuki jest jednak niezbedne dla dyskursu prawnego i zadaniem
doktryny i orzecznictwa jest wypracowanie mozliwie jednolitego sposobu ujmowania
pojecia ,,dzielo sztuki” — zadanie to wymaga jednakze rowniez refleksji z zakresu
estetyki 1 teorii sztuki. Proba zdefiniowania sztuki (1 dziet sztuki) na potrzeby dyskursu
prawnego ujeta zostala w czgsci poswigcone] ewentualnemu kontratypowi sztuki.
W tym miejscu warto natomiast zwroci¢ uwage na relacje miedzy zakresem
znaczeniowym pojecia ,,dzieto sztuki” i pojecia ,,zabytek”. Krytycznie nalezy ocenié
poglady utozsamiajace te dwa pojecia®'® — wszak, jak stusznie pisze K. Zeidler, ,relacja
migdzy nimi jest jednak taka, Ze wyrdznia si¢ zabytki, ktore sa dzietami sztuki, ale
rowniez zabytki niebedace dzietami sztuki oraz dzieta sztuki niebedace zabytkami”?%°,

Powyzej poczynione ustalenia terminologiczne i metodologiczne pozwalajg mi

na przedstawienie dopiero w tym miejscu ogdlnej struktury pracy.

1.6. OGOLNA STRUKTURA | ZARYS PRACY

M. Zirk-Sadowski swo6j wyktad dotyczacy filozofii prawa podzielit na dwa
zasadnicze dzialy: ,od filozofii ku prawu” oraz ,od prawa ku filozofii”?%,
Analizowanie relacji zachodzacych miedzy sztuka a prawem by¢ moze rowniez da si¢
sprowadzi¢ do dwoch zasadniczych modeli: ,,0od sztuki do prawa” oraz ,,od prawa do
sztuki”. W pracy tej koncentruje si¢ na pierwszym z tych modeli, czyli ,,od sztuki do
prawa”. Jeszcze raz podkreslam, ze pod pojeciem sztuki bede rozumial dzieta sztuki
(zgodnie z opisanym sposobem rozumienia przyjetym w tej pracy), ktore sztuke
wspottworza. W zwiazku z tym w przypadku tej pracy najprecyzyjniejszym
wyznaczeniem kierunku badan byloby okreslenie ,,od dziela sztuki do prawa”.
Niezaleznie od przyjetej nomenklatury to dzieto sztuki stanowi podstawe dalszej refleksji
prawnej. W przeprowadzonych juz rozwazaniach pokrotce staralem si¢ wykazac,

dlaczego kierunek ,,0od prawa do sztuki” uwazam za mniej uzasadniony teoretycznie

(por. rozwazania dotyczace roznic miedzy porzadkiem prawa i porzadkiem sztuki).

218 Np. W. Kowalski, Nabycie dzieta sztuki od osoby nieuprawnionej, ,,Panstwo i Prawo” 2006, z. 7, s. 5 in.
219 K. Zeidler, Prawo ochrony..., op. cit., s. 62.
220 M., Zirk-Sadowski, Wprowadzenie do filozofii prawa, Wolters Kluwer, Warszawa 2011.
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W refleksji nad prawem, w jej najogélniejszym ujeciu, wyrdézni¢ mozna:
1) refleksj¢  nad normatywnym aspektem prawa oraz 2) refleksj¢ nad
pozanormatywnymi aspektami zwigzanymi z prawem. Podzial ten, oczywiscie
umowny, wytycza jednak sposéb prowadzenia narracji w niniejszej pracy. Do pierwszej
kategorii zaliczam refleksj¢ o charakterze dogmatycznym (jako sprz¢zong
Z normatywnoscia w najbardziej bezposredni sposob) oraz refleksje o charakterze
teoretycznoprawnym i filozoficznoprawnym (jako dotyczaca samej istoty prawa, wiec
posrednio odnoszgca si¢ rowniez do owej normatywnosci). Do drugiej kategorii
zaliczam refleksj¢ nad $rodowiskiem prawniczym (osoby profesjonalnie zwigzane
z prawem) oraz nad infrastrukturg prawnicza (obiekty stwarzajagce mozliwo$é
stosowania i funkcjonowania prawa, np. sady).

Uwzgledniajac powyzsze uwagi i zestawiajac perspektywe ,,od sztuki do prawa”
z wyznaczonymi powyzej sposobami prowadzenia refleksji nad prawem, najbardziej
zasadne wydaje si¢ prowadzenie badan nad wplywem sztuki na prawo wedhg
dychotomicznego schematu: 1) wplyw sztuki na normatywny aspekt prawa oraz
2) wpltyw sztuki na pozanormatywne aspekty zwigzane z prawem. Pierwsze z tych
dwoch zagadnien, w celu zachowania przejrzystosci wywodu, zdecydowatem si¢
podzieli¢ na dwie bardziej szczegdblowe kwestie (wydzielajac wplyw dziet sztuki na
dogmatyki prawnicze i wptyw dziet sztuki na teori¢ i filozofi¢ prawa). Wptyw sztuki na
pozanormatywne aspekty zwigzane z prawem wskazywatby, w jaki sposob dzieta sztuki
oddzialujg na $rodowisko prawnicze czy tzw. infrastrukture¢ prawnicza. Przyktadowo,
mozna zastanowi¢ si¢, na ile produkcje filmowe (zwlaszcza seriale) ksztattuja sposob
zachowania prawnikow, czy na ile trendy estetyczne wplywaty na wyglad budynkow
zwigzanych z infrastrukturg prawnicza. Same projekty tych budowli byly nosnikiem
pewnych wartos$ci estetycznych, ktore w jaki§ sposob przedstawialy owczesne
wyobrazenie prawa 1 to, jakie wartosci powinny by¢ z nim zwigzane. Ze wzgledu
jednak na rozleglo§¢ zagadnienia zdecydowalem si¢ pominaé tego typu rozwazania
W niniejszej pracy — perspektywa ta pozostaje jednak poznawczo doniosta i dla swojego
uprawomocnienia 1 prawidlowego funkcjonowania wymaga przeprowadzenia
poglebionych badan o charakterze interdyscyplinarnym.

Odpowiednio zatem praca ta sktada si¢ z dwoch zasadniczych dziatow:
1) Dzielo sztuki jako podstawa refleks;ji teoretycznoprawnej i filozoficznoprawnej,
2) Dzielo sztuki jako podstawa reakcji prawnej (dzieto sztuki jako potencjalne

naruszenie okreslonych regulacji prawnych).
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Nalezy tez zauwazy¢, ze te dwa dzialy wymagaja gldwnie analizy o charakterze $cisle
prawoznawczym i dogmatycznym (ze szczatkowym wykorzystaniem teorii
estetycznych, lecz wylacznie na poziomie mozliwosci ich dalszego zastosowania
w dyskursie prawnym). Rozwazania estetyczne maja wiec charakter stuzebny i zostang
wykorzystane tylko, jesli pozostajag one operatywne dla rozwazan z zakresu refleksji

nad prawem.

1.7. SPOSOB WYBORU DZIEL SZTUKI DLA POTRZEB OPISYWANEJ
PERSPEKTYWY BADAWCZEJ]

Przyjmujac taka perspektywe badawcza (dla ktorej dzieto sztuki stanowi
wylacznie podstawe i bodziec do dalszej reakcji prawnej), w pierwszej kolejnosci
nalezy wskaza¢, ktore z dziet w ogodle mogg stanowi¢ bodziec do dalszej refleksji
0 charakterze $cisle prawnym. Wydaje si¢, ze nieuprawnione jest w tym kontekscie
zawezanieé pola badawczego wylacznie do okreslonej grupy dziet sztuki, np. dziet
literackich. Test, ktory pozwalatby na okreslenie, ktore z dziet sztuki moga ewentualnie
stanowi¢ podstawe takiej refleksji, musiatby sie¢ wiec odnosi¢ do innych niz gatunkowe
podzialow dziet sztuki. W istocie, dla zachowania precyzji pdzniejszego wywodu,
nalezy zauwazy¢, ze wspomniany w tym fragmencie test jest jednak logicznie
pOzniejszy od testu (rozumianego jako przyjecie okreslonych kryteriow), ktory
pozwalatby na zaklasyfikowanie danego artefaktu czy tez zdarzenia jako dzieta sztuki.
Majac na wzgledzie wzmiankowane w pierwszej czesci rozdzialu rozwazania dotyczace
natury dzieta sztuki i specyfiki sztuki (zwlaszcza XX wieku), nalezy uzna¢, ze jest to
problem z zakresu estetyki i teorii sztuki, a nie szeroko nawet rozumianej refleksji nad
prawem. Problem ten wskazuje na dalszg potrzebe prowadzenia interdyscyplinarnych
badan w tym zakresie, ktore w jaki$ sposob zblizaja do siebie porzadek prawa i sztuki.
Tak czy inaczej na potrzeby tej czgSci opracowania przyjmuj¢ pewng modelowa
sytuacje — estetyka i teoria sztuki zapewniaja kryteria pozwalajace na jednoznaczne
rozstrzygnigcie czy dany artefakt (tudziez zdarzenie) zostaje uznany za dzieto sztuki.

Przed badaczem zajmujacym si¢ refleksja prawna nadal stoi jednak powazny
problem, mianowicie wspomniane dzieta sztuki moga mie¢ bardzo rdézny charakter.
Wszak estetyka i teoria sztuki uznaja za sztuke tak odrebne od siebie pola jak sztuki
wizualne (np. malarstwo, rzezba, lecz rowniez film, happening, performance czy

environment), literature czy tez muzyke — wyliczenie to ma charakter wylacznie
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przyktadowy. Badacz prawoznawstwa powinien zatem dysponowaé okreslonymi
kryteriami, ktore pozwolg na zakwalifikowanie danego dzieta sztuki jako zrodta dalszej
refleksji (tym razem o charakterze stricte prawnym). W pracy tej zakreslam dwa
obszary, dla ktorych dzielo sztuki moze sta¢ si¢ podstawg reakcji: 1) dzielo sztuki jako
podstawa reakcji prawnej (dzieta sztuki naruszajace okreslone regulacje) oraz 2) dzieto
sztuki jako podstawa refleksji teoretycznoprawnej i filozoficznoprawnej. Wspomniane
kryteria musza wigc obejmowaé oba wymienione obszary. Kazde konkretne dzieto
sztuki moze zosta¢ poddane takiemu testowi, by wykaza¢, czy moze ono stanowic
podstawe dalszej refleksji o charakterze prawnym. Test taki w zalozeniu ma byc¢
uniwersalnym  narzgdziem badawczym do  wykorzystania przez badacza
prawoznawstwa zajmujacego si¢ zakreSlaniem zwigzkOw miedzy porzadkiem prawa
a porzadkiem sztuki.

Warto zauwazy¢, ze w historii nurtu law and literature pojawialy si¢ listy
tekstow literackich, w ktorych poruszany jest taki czy inny problem prawny.
Za klasyczne juz w tym kontek$cie wyliczenie mozna uzna¢ to zaproponowane
w 1908 roku przez Johna Henry’ego Wigmore’a??!, Autor ten swoje zestawienie ujat
w czterech zasadniczych kategoriach: a) powiesci, w ktorych opisywane sg sceny
sagdowe, b) powieSci, w ktorych sportretowane sg typowe cechy prawnikow,
C) powiesci, w ktorych ukazane sg metody prawnicze (np. oskarzanie i kara za
przestepstwo), d) powiesci, ktorych fabula dotyczy zagadnien prawnych majgcych
wplyw na prawa i obowigzki. Wida¢ wigc wyraznie, ze tres¢ jednej ksigzki moze
obejmowaé wszystkie wymienione zagadnienia. Wzmiankowane listy, niezaleznie od
sporéw co do samej ich zawarto$ci, pozostawiaja pewien niedosyt. Dotycza jedynie
tekstow literackich, a nie ogdlnie dziet sztuki. Co wigcej, nie pozwalaja na weryfikacje
dowolnego dzieta ,;spoza listy” jako potencjalnej podstawy refleksji prawnej — z tego
wzgledu takie wyliczenia moga okaza¢ si¢ nieco ograniczajace dla tak prowadzonej

refleksji??2. Wydaje sie, ze kryteria pozwalajace przeprowadzi¢ wspominany wyzej test,

221 3, H. Wigmore, List of Legal Novels, Northwestern University Law Publishing Association, Chicago,
1908. Mozna rowniez wskaza¢ wyliczenie tego samego autora: J. H. Wigmore, A List of One Hundred
Legal Novels, ,Illinois Law Review” 1922, vol. 17. Nawigzanie do wyliczenia Wigmore’a stanowi
chociazby praca: R. Weisberg, Wigmore’s Legal Novels Revisited: New Resources for the Expanding
Lawyer, ,Northwestern University Law Review” 1976, vol. 71, s. 17-28. O kompleksowe wyliczenie
tekstow literackich, w ktorych poruszany jest problem prawny, pokusit si¢ réwniez K. Zeidler: K. Zeidler,
Estetyka prawa, op. cit., s. 238-240.

22 Cho¢ np. K. Zeidler w cytowanym wyliczeniu bardzo wyraznie podkresla otwarty charakter
zaproponowanej przez siebie listy.
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majg bardziej ogdlny i uniwersalny charakter niz nawet najbardziej szczegdtowe

wyliczenie.

W zwigzku z tym za uprawnione i pozadane nalezy uzna¢ sformulowanie
kryteribw warunkujacych uznanie dzieta sztuki za relewantne dla opisywanych
perspektyw badawczych. Moim zdaniem wyr6zni¢ mozna nastgpujace kryteria:

1) Naruszenie przez dzielo sztuki (na etapie jego wykonywania i oddzialywania)
okreslonych norm prawa materialnego.

2) Przedstawienie w treSci dzieta sztuki problemu prawnego nierozpoznanego
(wzglednie bardzo stabo opisanego) przez nauke prawa.

3) Mozliwos$¢ translacji zawartego w dziele sztuki problemu prawnego (ujetego
w jezyku literackim) na jezyk kategorii prawnych (na jezyk prawny — jezyk
dogmatyk, tudziez jezyk prawoznawstwa).

4) Bohaterowie narracji artystycznej muszg si¢ poruszaé w obrebie tej samej kultury
prawnej co badacz prawoznawstwa.

Na samym wstepie te] czeSci rozwazan nalezy przypomnie¢, ze warunkiem
koniecznym uznania danego dzieta sztuki za relewantne dla refleksji prawnej jest w ogole
uznanie danego obiektu za dzieto sztuki — kryteriow dookreslajacych ten warunek nalezy
poszukiwa¢ na zewnatrz refleksji prawnej (np. w teorii sztuki). Przytoczone cztery
kryteria mozna podzieli¢ na dwie zasadnicze grupy: 1) kryteria zewngtrzne wobec
samego dzieta sztuki oraz 2) kryteria wewnetrzne wobec samego dziela sztuki. Kryterium
zewngtrzne polega na tym, ze nie jest W ich przypadku analizowana zawarto$¢ samego
dzieta sztuki i jego tres¢, lecz wylgcznie pewne zewnetrzne wobec niego okolicznosci —
Z powyzszych kryteriow taki charakter ma kryterium wyrdznione w punkcie 1. Kryterium
wewnetrzne natomiast to takie, ktore bierze pod uwage wylacznie zawarto$¢ oraz tre§é
dzieta sztuki, a nie zewnetrzny sposob oddziatywania takiego dzieta — za takie uznac
nalezy kryteria wyrdznione w punktach 2—4.

W dalszej kolejnosci nalezy zwroci¢ uwage, ze spelnienie pierwszego
z wymienionych kryteriow (kryterium zewnetrznego) jest warunkiem wystarczajagcym
do uznania danego dzieta sztuki za relewantne dla refleksji prawnej. Jezeli dzieto sztuki
nie spetnito jednak kryterium okre§lonego w punkcie 1 (nie narusza norm prawa
materialnego), to dla uznania jego relewantnosci dla refleksji prawnej musi tacznie
spelia¢ kryteria okreslone w punktach 2—4 (kryteria wewnetrzne) — dopiero ich taczne
spelienie peti¢ bedzie funkcj¢ warunku wystarczajacego. Cho¢ nie jest to konieczne

do zaklasyfikowania dzieta sztuki jako relewantnego dla refleksji prawnej, to jest
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mozliwe, aby jedno dzielo sztuki spelialo zaréwno kryterium zewngtrzne,
jak i wszystkie kryteria wewngetrzne. Przytoczone powyzej kryteria wymagaja jednak
krotkiego oméwienia.

Ad 1) Najogoélniej rzecz ujmujac, dzielo sztuki stanowi efekt celowej
dzialalnosci nastawionej na wytworzenie okreslonego wytworu w postaci materialne;.
Jak wskazuje M. M. Bieczynski: ,,racjonalne rozumowanie prowadzi do wyodrgbnienia
co najmniej dwoch jego [dzieta — J. J.] stadiow: 1) fazy konceptu, 2) fazy kreacji
(wykonania)”??, Uwage te nalezy uzupehié jeszcze trzecim stadium dzieta — faza jego
oddziatywania. W ujeciu procesualnym, do ktéorego odwoluje si¢ M. M. Bieczynski,
tworczos¢ (dzieto) rozpoczyna zamyst, a konczy jego powstanie. Dzieto, juz wykonane,
oddziatuje jednak w dalszym ciggu w jaki§ sposob w przestrzeni spotecznej, o ile
zostato ono w jakikolwiek sposob upublicznione (a wylacznie do takich dziet odwotuje
si¢ w tej pracy). Na poziomie fazy konceptu, ktora, jak juz zostalo wspomniane,
odgrywata coraz wazniejszg role w sztuce XX wieku (zwlaszcza konceptualnej),
niemozliwe wydaje si¢ naruszenie okreslonych norm prawnych. Wszak jest to poziom
pomyshu 1 idei, ktore nie znajduja jeszcze swojego materialnego nosnika
W rzeczywistosci. Na poziomie fazy wykonania i oddziatywania dzieta mozna juz
jednak moéwi¢ o potencjalnym naruszeniu okre$lonych norm prawnych. Dobrym
przyktadem naruszenia norm prawnych z poziomu fazy wykonania dzieta, bardziej
szczegblowo oméwionym w dalszej czesci pracy, sa niektore z dziet graffiti —
chociazby dalej wzmiankowane w pracy malunki na pociggu Pendolino (s. 196 i n.).
Jezeli chodzi o faz¢ oddzialywania, to mozna tu przytoczy¢ teoretyczny nawet przykiad
utworu muzycznego atakujgcego uczucia religijne, ktory znalazt si¢ na plycie danego
wykonawcy. Ani faza konceptu, ani wykonania w wypadku tego utworu nie narusza
okreslonych norm prawnych — dopiero na poziomie oddziatywania tego utworu mozna
moOwié, ze potencjalnie moze naruszy¢ i obrazi¢ uczucie religijne jakiej$ osoby. Dla
analizy prawnej tak samo wazna okazuje si¢ faza wykonania, jak i faza oddzialywania —
na obu tych poziomach moze doj$¢ do naruszenia norm prawnych. Wydaje sig, ze faza
konceptu pozostaje takim stadium powstawania dzieta, ktére nie moze naruszaé
obowigzujacych norm prawnych.

Niejako na marginesie rozwazan doda¢ mozna, ze wzmiankowana powyzej faza

oddziatywania dzieta uzalezniona jest w duzym stopniu od wpojonego odbiorcy danego

223 M. M. Bieczynski, Prawne granice..., op. cit., s. 80.
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dzieta systemu aksjologicznego. Aby te zalezno$¢ unaoczni¢, warto po raz kolejny
odwola¢ si¢ do sztuki graffiti. Odbierajac tego typu dzieto, ,,prawnik” (poprzez termin
ten rozumiem osobe, ktora przedklada warto$§¢ zachowania porzadku prawnego nad
warto$¢ przezycia estetycznego) widzi naruszenie prawa, a nie dzieto sztuki wywolujace
przezycie estetyczne. Z drugiej strony, odbierajacy to samo dzieto graffiti ,artysta”
(poprzez termin ten rozumiem osobe, ktora przedklada wartos¢ przezycia estetycznego
nad warto$¢ zachowania porzadku prawnego) widzi dzieto sztuki, a nie naruszenie
prawa. Zasadne w tym kontekscie wydaje si¢ postawienie pytania, ktore sformutowat
Thomas S. Kuhn, omawiajac badania Arystotelesa i Galileusza nad spadajacymi
ciatami. Zadajac analogiczne pytanie co T. S. Kuhn w kontekscie badah Arystotelesa
i Galileusza, nalezy si¢ zastanowi¢, czy ,,prawnik” i ,,artysta” naprawde widzieli r6zne
rzeczy, gdy patrzyli na ten sam obiekt, czy tez po prostu roznili si¢ w interpretacji tego,
co widzieli??*, Odpowiedz na to pytanie wymaga de facto odpowiedzi na pytanie, czy
»prawnik™ i ,artysta” postuguja si¢ innym paradygmatem w postrzeganiu §wiata — cho¢
poglad ten wydaje si¢ zasadny, to jednak jego szczegotowa analiza dalece wykraczataby
poza ramy tej pracy.

Ad 2) Spehienie tego kryterium przez dzielo sztuki stanowi o szczegdlnej
warto$ci poznawcze] dla prawoznawstwa opisywanej w tej pracy perspektywy
badawczej. Tworcy dziet sztuki, by¢ moze ze wzglegdu na swojg nieznajomos$é
podstawowych zagadnien prawoznawstwa, niejednokrotnie opisujg problem prawny
wczesniej nierozpoznany lub stabo opisany przez nauke prawa. Dlatego tez analiza taka
wzbogaca zakres zainteresowania prawoznawstwa, poszerzajagc go o problemy, ktore
moga zosta¢ przeoczone przez badacza prawoznawstwa. W takim kontekscie wkladowi
treSci dzieta sztuki w namyst prawny nalezy przypisa¢ charakter heurystyczny — tresé
dziela sztuki ma stymulowa¢ 1 inspirowa¢ dalsze rozwazania prawne. Otwartym
pytaniem pozostaje, na ile dzieto sztuki mogloby wzbogaca¢ nauk¢ prawa w sposob
tresciowy czy metodologiczny — w takim kontekscie zasadniejsze wydawaloby si¢
jednak moéwienie o wzbogacajacej roli poszczeg6lnych nauk badajacych potencjalny
wplyw dzieta sztuki (np. literaturoznawstwo) na nauke¢ prawa. Uznajg, ze samo dzieto
sztuki (jego tre$¢) moze wzbogaca¢é nauke prawa wylacznie w charakterze

heurystycznym.

224 T, S, Kuhn, Struktura rewolucji naukowych, thum. H. Ostromecka, Fundacja Aletheia, Warszawa
2001, s. 212-213.
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Ad 3) Problem ten szczegdlowiej omowiony zostal w dalszej czgéci pracy
(s. 107 i n.). W tym miejscu nalezy jedynie wspomnie¢, ze aspekt ten polega na
przelozeniu odpowiedniego fragmentu tresci dzieta z jezyka literackiego
(artystycznego) na jezyk kategorii prawnych. Mozliwo$¢ dokonania takiej translacji
stanowi warunek konieczny dla mozliwosci analizy dzieta z przyjetej w niniejszej pracy
perspektywy. Nalezy jednak zauwazy¢, ze warunek ten ma charakter wtdrny wobec
warunku wyrdéznionego w podpunkcie 2 — najpierw nalezy rozstrzygnaé, czy dzieto
przedstawia problem nierozpoznany (lub stabo rozpoznany), a w nastgpnej kolejnosci
dokonywaé proby jego przektadu na jezyk kategorii prawnych. Wspomniany wymog
nie ma charakteru logicznego, lecz $cisle pragmatyczny — nieuzasadniona bytaby
opisana translacja, gdyby trud ten nie mial przynies¢ niczego wartosciowego dla
refleksji prawne;.

Ad 4) Przede wszystkim musz¢ podkreslié, ze przyjmuje w tej pracy
perspektywe badan wewnatrzkulturowych — z tej tez przyczyny uznaje, ze bohaterowie
narracji artystycznej, ktérg bada¢ miatby prawoznawca, muszg si¢ znajdowaé w tej
samej kulturze prawnej?® co wlasnie ten badacz. Odmienna perspektywa (badan
migdzykulturowych) wymagataby w tym kontek$cie zbudowania zestawu
podstawowych wartos$ci, rozwigzan prawnych i cech systemoéw prawnych wspolnych
dla wszystkich typow kultur prawnych. Zgadzam si¢ z pogladem przedstawionym przez
Marka van Hoeckego oraz Marka Warringtona, ze tego typu uniwersalizujgce
poszukiwania sg skazane na porazke ze wzgledu na zbyt zasadnicze odrebnosci
pomiedzy poszczegdlnymi kulturami prawnymi?®2,

Wyréznié mozna sze$¢ zasadniczych kultur prawnych??’:  judaizmu,
chrzescijanstwa, islamu, hinduizmu, konfucjanizmu i animizmu. Na potrzeby tego
fragmentu rozwazan kultur¢ prawng skrotowo zdefiniowa¢ mozna jako stosunek
okreslonej grupy podmiotoéw do prawa. W pracy tej przyjmuje¢ perspektywe badacza

znajdujacego si¢ w kulturze prawnej chrzescijanskiej. Sama nazwa tej kultury prawnej

225 Kulture prawng rozumiem w taki sposob, W jaki pojmowat ja John Bell — jako sposéb, w jaki wartosci,
okres$lone praktyki czy koncepcje filozoficzno-spoteczne przenikajg instytucje prawne, oraz sposéob
interpretowania tekstow prawnych (zob. J. Bell, Comparative Law and Legal Theory, w: Prescriptive
Formality and Normative Rationality in Modern Legal Systems, eds. W. Krawietz, N. MacCormick,
G. H. von Wright, Duncker & Humblot, Berlin 1995, s. 19-31).

226 Poglad taki autorzy ci wprost wyrazaja W: M. van Hoecke, M. Warrington, Legal Cultures, Legal
Paradigms and Legal Doctrine: Towards a New Model for Comparative Law, ,,The International and
Comparative Law Quarterly” 1988, vol. 47, no. 3, s. 512.

227 Tak chociazby: K. Karsznicki, Gtéwne kultury prawne na $wiecie, ,,Studia luridica Toruniensia” 2014,
t. 15, s. 75-89.

77



wskazuje, ze jest ona mocno zwigzana z religia chrze$cijanska. Za cechy
charakterystyczne tej kultury prawnej uzna¢ mozna jej dogmatyzm (przynajmniej
w niektorych aspektach), humanitaryzm, integralno$¢ czy powszechnos$é. Nie jest to
oczywiscie wyczerpujgcy zestaw cech, wskazuje jedynie zarys najogélniejszej
charakterystyki kultury prawnej chrzescijanskiej. Za bardzo wazny aspekt tego rodzaju
kultury prawnej uznaj¢ kategori¢ winy jako decydujaca przy ocenie zachowania
cztlowicka. Chrzeécijanski rodzaj kultury prawnej jest bardzo zblizony do
judaistycznego — mozna stwierdzi¢, ze model chrzescijanski z judaistycznego si¢
wywodzi. Charakterystyczny dla judaistycznej kultury prawnej rytualizm widoczny jest
rowniez w kulturze prawnej chrzescijanskiej. Jako charakterystyczny dla kultury
judaistycznej wskaza¢ mozna rowniez humanitaryzm, cho¢ wystepujace na jej gruncie
prawo odwetu moze sta¢ w pewnej sprzecznosci z bardziej rygorystycznymi wymogami
humanitaryzmu obecnymi w kulturze chrzeScijanskiej. Zastanowi¢ si¢ mozna ponadto,
czy interpretacja tekstu (tak typowa dla chrzescijanskiej kultury prawnej) nie jest
pochodng potrzeby interpretowania zrddet prawa judaistycznego — mam tu na mysli
Tore 1 towarzyszace jej komentarze (np. Talmud).

Moim celem w tym fragmencie nie jest dokonanie opisu poszczegolnych typow
kultur prawnych, lecz wskazanie mozliwej plaszczyzny komunikacji pomiedzy
badaczem a bohaterami opisywanej fikcji. Przyjmujagc perspektywe badacza
znajdujacego sie w chrzescijanskim typie kultury prawnej (a taka perspektywa obrana
jest w niniejszej pracy), uznaj¢, ze dla refleksji, w ktorej dzielo stanowi bodziec do
pbézniejszej analizy prawnej, dzieta te musza pochodzi¢ albo z chrze$cijanskiego typu
kultury prawnej, albo z typu judaistycznego — moim zdaniem odmienny system
konstruowania innych kultur prawnych powoduje, ze dla badacza naukowego
prawoznawstwa osadzonego w ramach tych dwaoch typdw kultur prawnych niemozliwe
(i bezproduktywne) jest analizowanie dziet osadzonych w innych kulturach prawnych,
niz ta, w ramach ktorej badacz si¢ na co dzien porusza. Przez ,pochodzenie” z takich
kultur rozumiem nie tyle okreslong przynalezno$¢ kulturowa autora dzieta, ile raczej
osadzenie bohaterow i narracji w okre$lonej kulturze prawnej. Za kluczowa uznaj¢ tres¢
dzieta, wszak teoretycznie jest mozliwe, ze autor pochodzi z kultury prawnej
chrzescijanskiej, natomiast osadza bohateréw i narracj¢ np. w kulturze prawnej islamu —
w takim wypadku analiza z perspektywy law in literature (dla badacza znajdujacego si¢
w kulturze prawnej chrzescijanskiej) bylaby niemozliwa. Oczywiste, lecz godne

wyraznego podkreslenia jest to, ze wzmianki te w Zaden sposdb nie wartosciuja
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poszczegblnych kultur — sg jedynie probg wprowadzenia metodologicznych ograniczen
i porzadku do perspektywy badan opisywanej w tej pracy.

Jeszcze prostszy podziat kultur prawnych proponujag wspomniani juz
M. van Hoecke oraz M. Warrington. Dzielg oni kultury prawne na dwie zasadnicze
grupy: 1) zachodnia kulturg prawna oraz 2) niezachodnie kultury prawne. W ramach tej
drugiej grupy autorzy ci wyrdzniaja azjatycki, islamski oraz afrykanski typ kultury
prawnej??8, Ten zachodniocentryczny??® podziat opiera sie na przypisaniu zachodniej
kulturze prawnej dwdch cech, ktérych M. van Hoecke oraz M. Warrington nie
odnajdujg w innych typach kultur prawnych. Cechami tymi sg indywidualizm oraz
racjonalizm. Indywidualizm w tym kontek$cie oznacza autonomiczno$¢ oraz wolnosé
jednostki wobec spoteczenstwa, a racjonalizm to przekonanie, ze jednostka jest w stanie
pozna¢ rzeczywistoS¢ w obiektywny sposob oraz w jaki§ sposob ja sobie
podporzadkowac. Po przyjeciu tego typu podziatlu konsekwentnie uzna¢ nalezy, ze
badacz prawoznawstwa znajdujacy si¢ w zachodniej kulturze prawnej (a z takiej
perspektywy jest pisana niniejsza praca) moze si¢ zajmowaé jedynie dzietami
literackimi osadzonymi w tym samym typie kultury prawnej. Podsumowujac te czesé
rozwazan, mozna stwierdzi¢, ze kultura prawna, na ktdrej gruncie poruszam si¢
W niniejszej pracy, spelia cechy kultury prawnej chrzescijanskiej oraz zachodniej
(zgodnie z podziatem M. van Hoeckego oraz M. Warringtona).

Powyzsze uwagi pozwalaja na przejscie do =zasadniczej cze$ci pracy.
W pierwszej kolejnosci zajmuje si¢ w niej perspektywg, w ktorej to dzieto sztuki
stanowi  podstawe  refleksji o  charakterze  teoretycznoprawnym  oraz
filozoficznoprawnym (s. 80-178), by nastepnie przejs¢ do omoOwienia perspektywy,

w ktorej dzieto sztuki stanowi podstawe reakcji prawnej (s. 179-239).

228 M. van Hoecke, M. Warrington, Legal Cultures...,. op. cit., s. 503-508.

229 Trzeba jednak zauwazy¢, ze badacze ci znajdujg si¢ w ramach zachodniego typu kultury prawnej —
naturalne wigc, ze to wlasnie z takiej perspektywy prowadza dalsze badania. Nalezy natomiast podkresli¢,
ze przyjecie tego typu podzialu ma na celu wylacznie walor opisowy, a w zaden sposob nie ma na celu
warto§ciowania ktoregokolwiek typu kultur prawnych.
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II. DZIELO SZTUKI JAKO PODSTAWA
REFLEKSJI O CHARAKTERZE
TEORETYCZNOPRAWNYM ORAZ
FILOZOFICZNOPRAWNYM
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21. WPROWADZENIE

Tak jak wskazywalem w rozdziale wprowadzajacym do niniejszej pracy,
perspektywa opisana w niniejszym rozdziale zblizona jest do perspektywy law in
literature (w terminologii K. Zeidlera bytaby to estetyka prawa w ujgciu zewngtrznym).

Pewng réznica, ktdra mozna dostrzec migdzy pracami z nurtu law in literature
a wzmiankowang w tytule rozdziatu perspektywa, jest sposob ustosunkowania si¢ przez
badacza do opisanego w dziele sztuki problemu prawnego. Law in literature zajmuje si¢
odnalezieniem takich przyktadow 1 ich starannym opisem (z uwzglednieniem kategorii
prawnych). W perspektywie, ktorg analizuje w tym rozdziale, sam opis fabuly dzieta
sztuki stanowi podstawe dalszych rozwazan filozoficzno- i teoretycznoprawnych, ktore
tym konkretnym dzietem zostajg ,,zainspirowane” — sprowadza¢ to moze refleksj¢ na
zagadnienia bliskie teorii i filozofii prawa, ktore ujete zostaja jednak z odmiennej
perspektywy niz typowo ,podrecznikowa” (co z kolei moze skutkowaé
np. formutowaniem pewnych postulatoéw de lege ferenda). W rozdziale tym staram si¢
poczyni¢ swego rodzaju ,krok dalej” niz przedstawienie samego opisu problemu
prawnego ujetego w tresci dzieta sztuki.

W celu wiasciwego skonfrontowania fabuly dziet sztuki z regulacjg prawng
nalezy rowniez wskaza¢ podobienstwa i roznice miedzy interpretacjg tekstu prawnego
a interpretacjg tekstu literackiego — jest to konieczne, by znalezé ewentualng
plaszczyzne porozumienia migdzy tekstem prawnym a tekstem literackim. Co warto
jednak po raz kolejny podkresli¢, uwazam, ze takiej perspektywy badawczej nie nalezy
ogranicza¢ wylgcznie do dziet sztuki, ktére przyjmuja posta¢ dziet literackich.
Za zasadne uznaj¢ branie pod uwage w tym kontekscie wszelkich dziet sztuki, ktore
sta¢ si¢ mogg inspiracja dla refleks;ji teoretycznoprawnej — czyli wszystkich tych dziet,
ktore przechodza opisany w pierwszej czgséci pracy test. W gruncie rzeczy zatem pod
pojeciem ,,interpretacja tekstu literackiego” rozumiem interpretacje kazdej formy dziet
sztuki. Dziela literackie zastuguja na wyrdznienie ze wzgledu na swoja szczegdlna
doniosto$¢ w tym zakresie, co nie znaczy, ze analize t¢ nalezy ogranicza¢ wylacznie do
tych dziet.

Trzeba zauwazy¢, ze law in literature nalezy w polskim prawoznawstwie do
pola badawczego o nieugruntowanej pozycji, ktoére nie wypracowalo jeszcze S$cisle
okreslonych regut badawczych i sposobu uprawomocnienia swojej zasadnosci jako pola

dyskursu teoretycznoprawnego. Jednym z elementéw uzupehiajacych owa luke
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0 charakterze metodologicznym jest wypracowanie modelu interpretacyjnego dziet
sztuki, ktory mogiby by¢ stosowany w analizie teoretycznoprawnej z perspektywy law
in literature. Jeszcze raz nalezy podkreslic, ze aby nadal pozostaé na gruncie
prawoznawstwa, a nie literaturoznawstwa czy teorii literatury, ten model interpretacyjny
musi odpowiada¢ przede wszystkim specyfice i wymaganiom stawianym wobec
prawoznawstwa. Model ten miatby by¢ wykorzystywany w analizie z perspektywy law
in literature — poza obszarem mojego zainteresowania pozostaje pytanie, czy model ten
moglby rowniez zosta¢ uzyty na gruncie literaturoznawstwa. Uzasadnione jest zatem
W pierwszej kolejnosci przedstawienie tego modelu. Dalsza czg$¢ rozdziatu poswigcona
jest wskazaniu przyktadow literackich i tych z zakresu sztuk wizualnych wraz z ich
przektadem z ,jezyka artystycznego” na jezyk, na ktorym dokonywane moga by¢
analizy z zakresu teorii i filozofii prawa. Celem rozdzialu jest wigc przedstawienie
perspektywy law in literature wraz z mozliwymi przykladowymi sposobami jej

realizacji.

2.2. INTERPRETACJA TEKSTU PRAWNEGO A INTERPRETACJA
DZIELA SZTUKI

W rozdziale pierwszym wskazywalem zasadnicze odrebnosci porzadku sztuki
i porzadku prawa — jednym z punktow, Kktdry Swiadczyl o zasadnosci tego
zroznicowania, byl sposob interpretacji tekstu literackiego (czy szerzej — dziet sztuki)
i tekstu prawnego. W dalszej cz¢$ci rozwazan przedstawione sg W SposOb bardziej
szczegdlowy wspomniane rozbieznosci modelu interpretacji (np. metodologiczne) dla
dziet sztuki i1 tekstow prawnych. Pewnym nadrzednym elementem, wspdlnym jednak
dla regulacji prawnej i tekstu literackiego, jest to, Ze majg one postac tekstu. Przyjmuje
specyficzne rozumienie tekstu prawnego wskazane przez Macieja Zicelinskiego, ktory
uznaje, ze tekst prawny w momencie t to ,,agregat wszystkich przepiséw, wszystkich
tekstow aktow prawnych danego panstwa, ktore zostaly ustanowione i ogloszone do
momentu t°°, Za M. Zielinskim przyja¢ wiec nalezy, ze tekstem prawnym jest zbior
wszystkich wypowiedzi zawartych we wszystkich obowiazujacych w danym miejscu
iw danym czasie aktach prawnych — takie ujecie wskazuje na potrzebe brania pod

uwage wszystkich przepisow systemu przy rekonstrukcji normy czy tez na etapie

230 M. Zielinski, Interpretacja jako proces dekodowania tekstu prawnego, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 1972, s. 24.
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procesu interpretacji prawa. W przyjmowanej przeze mnie analizie adekwatniejsze
jednak jest odwotanie si¢ do kategorii ,tekst aktu prawnego” 1 sprowadzenie w ten
sposob refleksji na tekst zawarty w konkretnym akcie, a nie na trudno uchwytny ogot
przepisow. Pojecie ,tekst aktu prawnego”, roéwniez za M. Zielinskim, rozumiem wigc
jako ,,usystematyzowany agregat wszystkich wypowiedzi jakiego$ aktu, uznanego za
akt prawny danego panstwa”?3l. Tekst literacki (a takze w pewnym zakresie tekst aktu
prawnego) okresla¢ mozna ze wzgledu na jego czynniki wewnetrzne, jak i zewnetrzne.
To pierwsze okreslenie odwoluje si¢ do samej struktury tekstu jako zdan, ktore sg ze
sobg w odpowiedni sposéb powigzane. Drugie okreslenie niejako ,,wychodzi na
zewnatrz tekstu” 1 wskazuje na komunikacyjny 1 zorientowany tematycznie aspekt
tekstu. W zwigzku z ,tekstowos$cig” prawa 1 literatury nalezy wskaza¢ rowniez na
jednolitos¢ jako element spajajacy zaroOwno tekst aktu prawnego, jak i tekst literacki.
Jezeli chodzi o tekst literacki, to jednolito$¢ w pewnym uproszczeniu mozna rozumiec
jako pewng spojnos¢ narracji, w ktorej osadzeni sg okresleni bohaterowie (cho¢ mozna
mie¢ pewne watpliwosci, czy dziela z nurtu nouveau roman, jak np. Droga przez
Flandrie Claude’a Simona, realizujg postulat jednosci). Dla tekstu aktu prawnego
jednolitos¢ polegataby na tym, Zze odnosi si¢ on do znaczacych zachowan z poziomu
zycia spotecznego, ktore stara si¢ w okreslony sposéb regulowac¢ i modelowaé. W
kontekscie powyzszych rozwazan nalezy jednak zauwazy¢, ze uwagi dotyczace samego
tekstu nie odnosza si¢ do wszystkich form sztuki — wszak sztuka ujeta w formie
»tekstowej” stanowi tylko jej pewien wycinek. Natomiast wspomniang jednolitos$¢
mozna by bylo odnies¢ do wszelkich form sztuki, z tym ze w takim ujeciu pojecie to
traci swoja operatywnos$¢, gdyz jednolito$¢ dla kazdej z dziedzin sztuki wskazywalaby
na tyle rézne aspekty, ze nie moglyby one stanowi¢ jakiegokolwiek kryterium analizy
sztuki. Te wstepne uwagi porzadkujace pozwolg przejs¢ do odmiennos$ci (a takze
pewnych podobiefistw) interpretacji tekstu prawnego i interpretacji dziet sztuki.

W pierwszym rozdziale wskazywalem tez na element, ktory zbliza porzadek
sztuki i prawa — wszak oba obszary stanowig wytwor kultury (zob. s. 21 i n.).
W zwiagzku z tym, cho¢ interpretacja tekstu literackiego (a takze innych form sztuki,
jak np. filmu) i tekstu prawnego pozostaje zgota odmienna, to wlasnie ze wzgledu na
wspomniang przynalezno$¢ do kultury wyrasta ona z tego samego pnia. ZaloZenie

0 mozliwo$ci zbudowania teorii (metody) dotyczacej wszystkich dziedzin, ktorymi

231 1hidem, s. 24.
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zajmujg si¢ badacze humani$ci (w tym literaturoznawcy i prawoznawcy), stanowi
w istocie o$ rozwazan Jerzego Kmity przy probie budowania modelu interpretacji
humanistycznej. Jak pisze Mateusz Bonecki: ,,metodologiczna refleksja nad naukami
humanistycznymi, ktérej Kmita poswigcit swa intelektualng tworczos¢, stuzy¢é miala
rekonstrukcji czynnosci, metod, procedur oraz zadan poznawczych dyscyplin
naukowych”?*2, Zasadne wiec jest chociaz skrotowe przedstawienie koncepcji J. Kmity
— ma to na celu stworzenie metodologicznej przestrzeni, ktéra zapewni teoretyczne
uzasadnienie mozliwosci zestawiania tak odmiennych porzadkéw interpretacyjnych
(literackiego i prawnego). W gruncie rzeczy w tym miejscu mogtbym poczyni¢ bardzo
podobne zastrzezenie jak Artur Zurawik: ,[...] dla unikniecia ewentualnych
nieporozumien, musze¢ zaznaczy¢, ze nie chodzi mi w tym opracowaniu 0 przenoszenie
specyfik interpretacyjnych z prawa na sztuke i na odwroét, ale o wykazanie, ze mimo
tych odrebnosci wiele jest cech wspdlnych. Maja one swiadczy¢ o tym, ze interpretacja
zarOwno na gruncie prawa, jak i sztuki nalezy do szeroko rozumianej interpretacji
humanistycznej”?®. Ta cecha wspélna (ktéra moim zdaniem az tak wielu dalszych
podobienstw nie generuje) jest mozliwo$¢ zastosowania do obu obszarow wlasnie

0go6lnej interpretacji humanistycznej.

a) Interpretacja humanistyczna Jerzego Kmity

Na samym wstepie, przed przystgpieniem do dalszej czesci rozwazan, nalezy
rozpatrzy¢ jedng kwestie natury terminologicznej, ktérg sprowadzi¢ mozna do
zasadno$ci postugiwania si¢ przez J. Kmite terminem ,.interpretacja humanistyczna”.
Rozpatrywanie sztuki jako dziedziny humanistycznej nie budzi wiekszych watpliwosci,
natomiast pewne zastrzezenia mogg pojawi¢ si¢ w zwiagzku z rozpatrywaniem prawa
jako dyscypliny humanistycznej — wszak prawo klasyfikowane jest jako nauka
spofeczna, a nie humanistyczna. J. Kmita w swoim podziale nauk odwoluje si¢ do teorii
Floriana Znanieckiego, ktoéry dokonuje dychotomicznego podzialu na nauki
humanistyczne i przyrodnicze. Referujac poglady F. Znanieckiego, J. Kmita pisze:
»Nauki humanistyczne [...] charakteryzuja si¢ tym, ze — w przeciwienstwie do nauk
przyrodniczych — nie ujmujg badanych przez siebie zjawisk w postaci uniezaleznionej

od ludzkiego sposobu ich widzenia, nie ujmuja ich jako zjawisk niczyich, takich, jak —

232 M. Bonecki, Jerzy Kmita — interpretacja humanistyczna i spoteczno-regulacyjna koncepcja kultury,
,Filozofia Publiczna i Edukacja Demokratyczna” 2012, t. 1, nr 2, s. 179.

233 A, Zurawik, Interpretacja w prawie i w sztuce jako przejaw ogdlnej interpretacji humanistycznej,
,»Ruch Prawniczy, Ekonomiczny, Socjologiczny” 2001, z. 3, s. 13.
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powiedzmy — ruch planety wzglgdem stonca, [...] badaja one poszczegdlne zjawiska
w takiej ich postaci, w jakiej konstytuuja si¢ w $wiadomosci podmiotow ludzkich,
w takiej zatem postaci, w jakiej $wiadomo$¢ ludzka je opracowuje”?**, Dla rozpoznania
nauk humanistycznych 1 przyrodniczych F. Znaniecki wprowadza termin
,Wspotczynnik humanistyczny”, definiujac go jako ,t¢ cechg [...] przedmiotéw
humanistycznego badania [...], ze jako przedmioty teoretycznej refleksji sa one juz
przedmiotami komu$ danymi w doswiadczeniu, lub czyimi §wiadomymi czynno$ciami
[...]”%5. Biorac pod uwage powyzsze stwierdzenia, nie powinno budzi¢ watpliwosci, ze
zarowno refleksj¢ nad sztuka, jak 1 refleksj¢ nad prawem nalezy zgodnie z tym
dychotomicznym podziatem uzna¢ za refleksje o charakterze humanistycznym (a nie
przyrodniczym). Co wigcej, zestawienie refleksji prawnej i z zakresu sztuki w ramach
modelu interpretacji humanistycznej byloby chyba bliskie zalozeniom samego J. Kmity,
ktory zauwaza, ze humanistyka ,,musi dysponowac teorig kultury, na gruncie ktorej
wykonalne byloby owo niezbedne [...] systematyczne integrowanie wynikow
badawczych poszczegoOlnych nauk o kulturze [do ktorych nalezy prawo i sztuka —
NV

Do pojecia interpretacji humanistycznej odwoluje si¢ rowniez Jerzy
Wréblewski. Wskazuje on, ze o interpretacji mozna moéwié w trzech podstawowych
znaczeniach: 1) ,,wyktadnia jako rozumienie dowolnego przedmiotu jako przedmiotu
kulturowego, poddanego interpretacji humanistycznej [wyktadnia sensu largissimo —
J. J.1, 2) wykiadnia jako rozumienie zwrotu jezyka przez przypisanie znakowi znaczenia
w tym jezyku [...] [wykladnia sensu largo — J.J.], 3) wykladnia jako ustalenie
znaczenia zwrotu jezykowego w sytuacjach, gdy budzi on watpliwosci [wyktadnia
klaryfikacyjna, ktora nazwa¢ mozna roéwniez w terminologii J. Wroblewskiego
wyktadnig sensu stricto — J. J.]"?*". Pierwsze znaczenie (wykltadnia sensu largissimo)
polega na przypisaniu jakiemu$ przedmiotowi sensu, znaczenia czy wartosci, jakie ma
ten przedmiot w stosunku do cztowieka. Wyktadnia sensu largo to rozumienie jezyka —
jak podkresla J. Wroblewski, ten typ wykladni stanowi szczegdlny przypadek
interpretacji humanistycznej?®®. Wyktadnia sensu stricto odnosi si¢ do ustalenia

znaczenia tekstu prawnego — sama ,sytuacja wykfadni” pojawia si¢ w tym kontekscie

234, Kmita, Kultura i poznanie, PWN, Warszawa 1985, s. 38.

235 F, Znaniecki, Wstep do socjologii, Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk, Poznan 1922, s. 33.
236 J, Kmita, Kultura..., op. cit., 1985, s. 5.

237 ), Wroblewski, Rozumienie prawa i jego wyktadnia, Ossolineum, Wroctaw 1990, s. 55-56.

238 1bidem, s. 56.
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jednak dopiero wtedy, gdy ustalenie znaczenia nie jest mozliwe do uchwycenia
W ,,bezposrednim rozumieniu”?°. Nic nie stoi wiec na przeszkodzie, by na gruncie
wyroznionych przez J. Wréblewskiego znaczen pojecia ,,wykladnia” stara¢ si¢ ujaé
interpretacje tekstu prawnego nie tylko poprzez zachodzenie na gruncie jego rozumienia
»stanu izomorfii”, tudziez ,,sytuacji wyktadni”, lecz rowniez poprzez traktowanie tekstu
prawnego jako okreSlonego wytworu kulturowego, ktory tym samym podlegalby
wyktadni sensu largissimo oraz sensu largo — czyli rodzajom interpretacji
humanistyczne;j.

Przede wszystkim nalezy odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposob J. Kmita dzieli
nauki 1 w ktorym miejscu tego podziatu znalaztaby si¢ refleksja nad prawem 1 refleksja
nad sztukg. W pierwszej kolejnosci wskazuje on jednak kryteria, na podstawie ktérych
rozdziela wiedze naukowa od wiedzy pozanaukowej?”®. Tymi kryteriami sa:
1) intersubiektywna kontrolowalno$¢ zdah proponowanych na twierdzenia naukowe
oraz 2) intersubiektywna komunikowalno$¢ zdan proponowanych na twierdzenia
naukowe. J. Kmita doklada jeszcze trzeci czynnik, ktory moze odrozniaé wiedze
naukowg od wiedzy pozanaukowej — tym czynnikiem jest fakt, ze twierdzenia naukowe
nalezace do danej dyscypliny powigzane sg ze sobg zwigzkami wynikania. Kryteria te
nie tylko pozwalaja J. Kmicie odr6zni¢ wiedz¢ naukowa od pozanaukowej (wiedza
naukowa ma w jak najwigkszym stopniu spetnia¢ te wspomniane trzy kryteria), lecz
rowniez dokona¢ rozroznienia dyscyplin o charakterze naukowym. J. Kmita na
podstawie poziomu spelnienia powyzszych Kryteriow wyrdznia: a) typ dyscyplin
formalnych, b) typ dyscyplin przyrodniczych oraz c) typ dyscyplin humanistycznych
(szczegodlnie interesujacy dla potrzeb niniejszej pracy). Typ dyscyplin formalnych
charakteryzuje si¢ maksymalnym spelnieniem trzech opisanych kryteriow.
W przypadku dyscyplin przyrodniczych poziom spehienia tych kryteriow jest znaczny,
lecz o wiele mniejszy niz w przypadku dyscyplin formalnych. W dyscyplinach

humanistycznych te kryteria sa zdecydowanie najstabiej spelniane — powoduje to, ze

239 Wydaje sie, ze podstawg krytyki (zob. np. syntetyczne jej ujecie przedstawione w przypisie 5 artykuhu:
M. Zielinski, O. Bogucki, A. Chodun, S. Czepita, B. Kanarek, A. Municzewski, Zintegrowanie polskich
wykladni prawa, ,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny” 2009, z. 4, s. 25) ujetej przez
J. Wréblewskiego reguly interpretacyjnej clara non sunt interpretanda jest odmienna filozofia
rozumienia prezentowana zwlaszcza przez zwolennikoéw derywacyjnego modelu wyktadni. Wedtug
zwolennikéw tego modelu wykladni rozumienie wyrazenia ma charakter hermeneutycznego
konstruowania jego znaczenia, podczas gdy dla zwolennikow modelu interpretacji klaryfikacyjnej
J. Wréblewskiego znaczenie jest immanentnie zawarte w danym wyrazeniu (zob. np. M. Romanowicz,
Clara... vs omnia... czyli jezyk a proces stosowania prawa, W:. Prawo, jezyk, etyka, red. A. Mrdz,
A. Niewiadomski, R. Pawelec, Warszawa 2010, s. 204-206).

240 Podaje na podstawie: J. Kmita, Wyktady z logiki i metodologii nauk, PWN, Warszawa 1976, s. 163.
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sam status dyscyplin humanistycznych jest niejednoznaczny i nauki te zajmuja miejsce
posrednie migdzy dyscyplinami realizujacymi wymogi wiedzy naukowej (formalne
I przyrodnicze) a formami wiedzy pozanaukowej. Nastrecza¢ to moze wielu problemow
na poziomie samej metodologii nauk humanistycznych, dlatego za niezbedne uznaje
J. Kmita opracowanie sformalizowanej (na ile pozwala na to charakterystyka dyscyplin
humanistycznych) teorii interpretacji humanistycznej, ktéra stanowilaby wspolne
narzedzie badan nauk humanistycznych.

Model ten jest sposobem wyjasniania, ,,w tym sensie charakterystyczny dla nauk
humanistycznych, ze nie stosuje sic go w naukach przyrodniczych”?!. Celem
interpretacji humanistycznej jest odpowiedZz na pytanie: ,Dlaczego dana czynnos$¢
racjonalna zostata podjeta?”, ktore to pytanie przeformutowaé mozna jako: ,,.Dlaczego
dany wytwor czynnosci racjonalnej posiada takie a takie cechy?”?*2. W koncepcji
J. Kmity, aby odpowiedzie¢ na tak postawione pytanie, nalezy?*3:

a) dokona¢ zatozenia o racjonalnosci,

b) dokona¢ opisu wiedzy podmiotu X wyodrgbniajacej mozliwe do podjecia przez
niego czynnosci oraz okreslajacej ich rezultaty,

¢) dokona¢ opisu charakterystycznego dla podmiotu X porzadku warto$ci utworzonego
z owych rezultatow, takiego, ze rezultat czynno$ci rozwazanej jest wartoscig
preferowang.

J. Kmita zauwaza, ze juz zalozenie o racjonalnos$ci nie jest oczywiste. W miejscu
racjonalnosci, jako swego rodzaju przestankg, mozna roOwniez sytuowac
»pozytywistycznie (fenomenalistycznie oraz indukcjonistycznie) rozumiane prawo
psychologiczne albo tez koniunkcje takich praw”?**. Zwolennicy antypsychologizmu
(do ktorych nalezy =zaliczy¢é rowniez samego J. Kmite) przyjmuja zaloZenie
0 racjonalnosci podmiotu. Analizujac dalej przestanke racjonalnosci, J. Kmita odwotuje
si¢ do teorii gier, ktéra pozwala wyrozni¢ trzy zasadnicze typy sytuacji, w ktérych
podejmowana jest czynno$é wyjasniana®¥®: 1) sytuacja pewnosci (podmiot jest pewien
skutkow czynnos$ci, ktore moga zosta¢ przez niego podjete), 2) sytuacja ryzyka
(podmiot zna tylko prawdopodobienstwo wystgpienia skutkéw), 3) sytuacja

niepewno$ci (podmiot nie zna nawet prawdopodobienstwa wystapienia skutkow).

241 ], Kmita, Z metodologicznych problemdw interpretacji humanistycznej, PWN, Warszawa 1971, s. 15.
242 ), Kmita, Wyktady..., op. cit., s. 23.

243 Podaje za: ibidem.

244 ), Kmita, Z metodologicznych..., op. cit., s. 24.

245 Podaje za: ibidem, s. 27.
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J. Kmita, dla uproszczenia wywodu, przyjmuje sytuacje pewnosci i odpowiadajace jej
zalozenie o racjonalno$ci. Rzecz jasna jest to zalozenie kontrfaktyczne, ,jednakze
otrzymane na tym gruncie rezultaty dadza si¢ rowniez utrzymaé po odpowiednie;]
modyfikacji tego zalozenia”?*®. Innymi stowy, jak pisze J. Kmita, ,racjonalizacja danej
czynnosci to [...] takie ujecie, przy ktdérym traktujemy te czynnos¢ jako wynik daznosci
do realizacji okreslonego celu oraz wiedzy (podmiotu czynnosci) o sposobie realizacji
tego celu”?*’. Nalezy zwroci¢ uwage na wzmianke J. Kmity, ktora moze sie okazaé
bardzo uzyteczna dla pdzniejszej analizy interpretacji tekstu prawnego: ,,w gruncie
rzeczy ujecie jakiejkolwiek czynnosci konkretnej jako czynnosci racjonalnej jest [...]
aktem idealizacji”248. J. Kmita zauwaza, ze ,,zadna konkretna czynno$¢ ludzka nie jest
nigdy w pehi racjonalna”?*°. Konstatacja ta pozwala mu na rozrdznienie konkretnej
czynnosci dokonanej 1 idealnej czynnosci podjetej. W przypadku gdy faktyczna wiedza
podmiotu dokonujgcego czynnosci jest mniej wigcej zblizona do wiedzy, jaka
Z zalozenia mu przypisujemy (jako podmiotowi wyidealizowanemu), r6znica ta jest na
tyle niewielka, ze dla potrzeb budowania i stosowania modelu interpretacyjnego moze
zosta¢ pomini¢ta. W przypadku jednak, gdy ta wspomniana roznica jest wigksza,
»interpretacja czynnosci wykonanej komplikuje si¢, rozpadajac si¢ na dwie fazy: faze
idealizujagca, w ramach ktorej rekonstruuje si¢ idealng czynnos¢ podjetq, oraz fazg
konkretyzacji, w ramach ktorej wyjasnia si¢ réznice miedzy idealng czynnoscig podjetq
oraz konkretng czynnosciqg wykonang”®°. J. Kmita traktuje te uwage marginalnie, nie
poddajac jej dalszej analizie, lecz wzmianka ta okaze si¢ bardzo przydatna w dalszej
analizie modelu interpretacji humanistycznej jako analizy tekstu aktu prawnego.

Warto przyjrze¢ si¢ przykladowi J. Kmity, ktéry obrazowa¢ ma sposob
funkcjonowania ogdlnej interpretacji humanistycznej. Jest to przyktad odnoszacy si¢ do
tekstu literackiego, jednak w dalszej kolejnosci bedzie mozna rowniez sprobowac
zastosowac opisany model do analizy tekstow prawnych. Za przyklad J. Kmicie shuzy
zachowanie Antygony — glownej bohaterki tragedii Antygona Sofoklesa. W pierwszej
kolejnosci nalezy dokona¢ zalozenia racjonalno$ci w odniesieniu do samej Antygony.
W drugiej kolejnos$ci nalezy stwierdzi¢, Zze Antygona rozpoznala dwie mozliwe

czynnosci, ktorych mogta dokona¢ (pogrzebac ciato brata — realizacja nakazoéw boskich

246 |bidem, s. 28.

247 ), Kmita, Wyktady..., op. cit., s. 25.
248 |bidem.

249 |bidem.

250 |hidem, s. 26.
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lub pozostawi¢ je swojemu losowi — realizacja nakazow panstwowych) — jest to
realizacja podpunktu b z opisanego modelu. Ostatecznie nalezy zrekonstruowac to, ze
Antygona przedklada realizacje prawa boskiego nad realizacj¢ prawa panstwowego,
wigc staje si¢ oczywiste, ze podejmie czynno$¢ polegajaca na pogrzebaniu brata.
Ostatni etap jest opisem porzadku wartos$ci przyjmowanego przez dany podmiot, ktory
skutkuje wyborem czynnos$ci preferowanej. Jest to rekonstrukcja — by uzy¢ terminologii
Jirgena Habermasa — specyficznego ,,tta normatywnego” danego podmiotu.

Powyzszy przyklad ze $wiata literackiego pokazuje, ze model J. Kmity jest
operatywny na potrzeby tej dyscypliny humanistycznej. Warto si¢ jednak zastanowic,
na ile model ten bylby operatywny dla potrzeb interpretacji prawnej (tym samym
zblizajac porzadek sztuki 1 prawa). Za szczegdlnie istotne dla analizy tekstu prawnego
nalezy uzna¢ przyjmowane przez J. Kmit¢ zaloZzenie racjonalnosci podmiotu (w tym
wypadku — prawodawcy) oraz konieczno$¢ zidentyfikowania i rekonstrukcji
aksjologicznych podstaw, ktorymi kierowatl si¢ podmiot (w tym wypadku -—
prawodawca).

Jak pisze Piotr Kantor-Kozdrowicki: ,paradygmat racjonalnego prawodawcy
stoi u podstaw calego prawoznawstwa jako dyscypliny naukowej’?!. Bardzo
wplywowa koncepcje racjonalnego prawodawcy przedstawit Leszek Nowak?®? — autor
ten okazywal pewnos$¢, ze interpretacja prawnicza jest przejawem interpretacji
humanistycznej (uprawnia to mozliwos¢ nawigzywania do przedstawionej koncepcji
J. Kmity). Mozna stwierdzi¢, ze L. Nowak podjat si¢ zadania przeniesienia modelu
interpretacji humanistycznej (wraz z wspottworzaca ja zasadg racjonalnosci) na grunt
prawoznawstwa (utozsamianego wowczas z dogmatykami).

L. Nowak przedstawia figur¢ racjonalnego prawodawcy jako wyidealizowany
model, wedtug ktorego prawodawca taki dysponuje wiedza, ktora: 1) jest niesprzeczna,
2) stanowi logicznie uporzadkowany system, 3) preferencje prawodawcy sg
asymetryczne oraz przechodnie. Nalezy jednak pamigtaé, Ze stworzona przez
L. Nowaka koncepcja racjonalnego prawodawcy ma charakter  refleksji
metodologicznej, a nie interpretacyjnej. Swoja koncepcja probuje on udzieli¢
odpowiedzi na pytanie: ,,dlaczego interpretator zachowuje si¢ tak, jak si¢ zachowuje?”.

Trzeba natomiast zauwazy¢, ze obok konstruktu racjonalnego prawodawcy L. Nowak

251 p, Kantor-Kozdrowicki, Racjonalnosé prawodawcy jako paradygmat nauk prawnych, ,.Folia luridica
Universitatis Wratislaviensis” 2018, nr 1, s. 96.

%2 W pracy: L. Nowak, Interpretacja prawnicza. Studium z metodologii prawoznawstwa, PWN,
Warszawa 1973.
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wyroznia roéwniez konstrukt prawodawcy doskonatego. Ten, obok trzech
wspomnianych aspektow dotyczacych racjonalnego prawodawcy, charakteryzuje si¢
réwniez tym, ze system przyjmowanyCh przez niego ocen jest moralnie stuszny.
L. Nowak, tak jak wskazywalem, nie traktuje jednak konstruktu racjonalnego
prawodawcy jako argumentu interpretacyjnego. W taki sposob konstrukcja ta zostata
wykorzystana po6zniej, m.in. dla potrzeb derywacyjnej koncepcji wyktadni. Tak jak
mozliwe jest uchylenie zalozenia o racjonalnosci jezykowej prawodawcy, tak
niemozliwe jest uchylenie zatozenia o racjonalnosci aksjologicznej prawodawcy — co za
tym idzie, mozliwe jest ,,przetamanie” znaczenia jezykowego w taki sposOb, aby tres¢
normy pozostawala w zgodzie z aksjologia przyjeta przez prawodawce. Nalezy jednak
zauwazy¢, ze konstrukcja racjonalnego prawodawcy, ktorg poshuguje si¢ L. Nowak,
opiera si¢ na uzyciu metody idealizacyjno-konkretyzacyjnej. Polega ona na tym, ze
w pierwszej kolejnosSci czynione s3a zalozenia idealizacyjne, ktore rzecz jasna
upraszczaja badany fragment rzeczywistosci. Nastepnie budowane sg hipotezy, ktére
miatyby funkcjonowac przy tego typu poczynionych zatozeniach. Hipotezy te maja by¢
jednak weryfikowane w miar¢ modyfikowania idealizacyjnych zalozen. Metoda ta ma
W zasadzie na celu wytworzenie zadowalajgcych aproksymacji rzeczywistosci — z tej tez
przyczyny stala si¢ jednym z narz¢dzi nauk empirycznych. Stanowi ona model
wyjasniania, ktorego przeslanki na gruncie prawoznawstwa nie sg empirycznie
weryfikowalne.

Glos polemiczny wobec idealizacyjno-konkretyzacyjnego sposobu rozumienia
konstrukcji racjonalnego prawodawcy przedstawit M. Zirk-Sadowski®3, Przede
wszystkim zwraca on uwage, ze ,.celem [nauki prawa — J. J.] nie jest aproksymacja
rzeczywisto$ci, ale czysto pojeciowa rekonstrukcja ukrytych zatozen tez uzywanych

29254

W prawoznawstwie |[...] Autor ten zauwaza rowniez, ze bezcelowe jest

konkretyzowanie teorii idealizacyjnej bez zatozenia, ze celem tej konkretyzacji miataby

2%, M. Zirk-Sadowski stawia teze, ze racjonalno$¢

by¢ sprawdzalno$¢ empiryczna teorii
prawnicza jest aspektem dziatan komunikacyjnych w rozumieniu J. Habermasa®*®.
Dziatania komunikacyjne (w przeciwienstwie do dziatan instrumentalnych

nakierowanych na sterowanie okreslonym obiektem 1 zrealizowanie wczes$niej

253 Zoh. M. Zirk-Sadowski, Konstrukcja racjonalnego prawodawcy a kompetencja komunikacyjna, w:
Szkice z teorii prawa i szczegétowych nauk prawnych, red. S. Wronkowska, M. Zielinski, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 1990, s. 431-447.

24 |bidem, s. 434.

2% |bidem, s. 433.

2% |bidem, s. 438.
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wytyczonego celu) to dziatania zapewniajace integracj¢ spoleczna, ktore stuza realizacji
okreslonych norm spolecznych, a ktorych zrodlem waznosci jest intersubiektywny
konsensus. Aby komunikacja byta skuteczna, jej uczestnicy musza zatozy¢, ze znajduja
si¢ w stanie idealnej sytuacji komunikacyjnej — to zalozenie, cho¢ o kontrfaktycznym
charakterze, pozwala jednak na zaistnienie dyskursu wspottworzonego przez
uczestnikow dziatania komunikacyjnego. Wobec aktow mowy tworzacych dyskurs
prawniczy rowniez nalezy zalozy¢, ze powstaly one w warunkach idealnej sytuacji
komunikacyjnej. Konstrukcje racjonalnego prawodawcy nalezy traktowaé jako
sktadowa warunkujaca mozliwos¢ zaistnienia idealnej sytuacji komunikacyjnej na
poziomie dyskursu prawniczego. Co wigcej, zatozenie idealnej sytuacji komunikacyjne;j
wobec aktow mowy tworzacych dyskurs prawniczy thumaczy kontrfaktyczny charakter
zalozen tworzacych konstrukcje racjonalnego prawodawcy. Jak podsumowuje M. Zirk-
Sadowski: ,konstrukcja racjonalnego prawodawcy jest zatem pragmatycznej natury
i jako taka sklada sie na kompetencj¢ komunikacyjng wymagang w dyskursie
prawniczym”?’.

Wydaje si¢, ze cho¢ zarowno przy interpretacji tekstu literackiego, jak i przy
interpretacji tekstow aktow prawnych odwotywac si¢ mozna w jakim$ zakresie do
racjonalnosci okre§lonego podmiotu, to jednak odwotania te musza przybra¢ zgola
odmienny charakter. W przypadku interpretacji tekstu literackiego utrzymanej w duchu
mys$li J. Kmity chodzi o odwotanie do racjonalno$ci bohatera literackiego, ktory
kierujac sie okreslonymi wartosciami, chce zrealizowaé okreslony cel — w ten sposéb
mozemy wyjasni¢ (zinterpretowac) zachowanie danego bohatera. W podobny sposob
traktowaliby$my konstrukt racjonalnego prawodawcy w ujeciu L. Nowaka — jako probe
wyjasnienia postepowania podmiotow tworzacych prawo. W przekonujagcej mnie
komunikacyjnej wizji konstrukcji racjonalnego prawodawcy chodzi jednak nie tyle
0 wyjasnienie postepowania danego podmiotu, co o zachowanie spdjnosci na poziomie
rozumienia i stosowania prawa.

Po zarysowaniu modelu interpretacji humanistycznej, ktéry w pewnym waskim
zakresie moglby zbliza¢ interpretacje tekstu prawnego i tekstu literackiego (czy szerzej
— dzieta sztuki), w dalszej kolejnosci przedstawiam aspekty interpretacji, ktore

rozrdzniajg te dwa rodzaje tekstow.

257 1pidem, s. 441.
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b) Wielos¢ mozliwych interpretacji tekstu prawnego a tekstu literackiego

W tym miejscu rozwazan mozna spojrze¢ z najszerszej i najbardziej ogoélnej
perspektywy na problem interpretacji tekstdw aktow prawnych oraz tekstow literackich.
Jezeli chodzi o teksty prawne, to niezbedne jest uzyskanie dzigki interpretacji takiego
»stopnia poziomu operatywno$ci’, ktory pozwoli na wydanie rozstrzygnigcia
w konkretnej sprawie — w tej kwestii przyjmuj¢ zalozenie J. Wrdblewskiego, dla
ktorego wynik interpretacji nie musi posiada¢ waloru ,,absolutnej” jednoznacznos$ci
(jak chciatoby tego jedno z glownych zatozen koncepcji derywacyijnej)?8. Oznacza to,
ze dana regulacja w kazdych okolicznos$ciach 1 przez wszystkich stosujacych prawo
bedzie rozumiana tak samo. Szczegdlnie widoczne jest to w kontekscie generalnych
klauzul odsyltajacych, ktére, cho¢ pozostaja czes$cig systemu prawnego, to zawierajg w
sobie odestania do kryteriow pozaprawnych. Znaczeniowe wypeknienie owych
kryteriow pozaprawnych (np. pojecia zasad wspolzycia spolecznego) zostaje
zrelatywizowane do kontekstu sprawy oraz wrazliwosci 1 do$wiadczenia podmiotu
stosujacego prawo. Krotko moéwiac, konkretna generalna klauzula odsytajagca moze
zosta¢ przez rdézne podmioty stosujace prawo zinterpretowana w odmienny sposob.
Kluczowa jednak okazuje si¢ inna konstatacja, pozornie banalna. Przy rozstrzyganiu
konkretnego przypadku podmiot stosujgcy prawo musi wydaé¢ $cisle okre§lone
rozstrzygni¢cie. Wymagany jest wiec wybor jednego sposobu interpretacji — podmiot
stosujacy prawo moze wytworzyC szereg roznych interpretacji normy prawnej, jednak
niejako musi wybrac ,,najsilniejszg” interpretacje, na podstawie ktorej wydane zostaje
rozstrzygnigcie. Z wymogu wydania rozstrzygnigcia w kazdej sprawie wynika
konieczno$¢ jednoznacznej interpretacji normy, na Ktorej podstawie zostalo wydane
rozstrzygnigcie.

Wspolczesne modele interpretacyjne dziet sztuki zwracaja uwage na mozliwos¢
budowania nieograniczonej liczby interpretacji danego dzieta kultury, niejako
odpowiadajac  takiemu sposobowi budowania wspolczesnie dziet  sztuki®®,
Paradoksalnie wida¢ tutaj pewien punkt zbiezny z interpretacja norm prawnych —

zarowno w konteks$cie dziet sztuki, jak 1 prawa moze zachodzi¢ wielo$¢ interpretacji

28 Szerzej na temat tego aspektu sporu miedzy modelem wykladni derywacyjnej a klaryfikacyjnej w:
T. Gizbert-Studnicki, K. Pleszka, Dwa wjecia wykladni. Proba konfrontacji, ,,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Jagiellonskiego” 1984, nr 20, s. 19.

29 Przyktadem, ktéry nie ma punktéw zbieznych z nauka prawa, lecz wskazuje na mozliwos$é
potencjalnie nieskoficzonej mozliwo$ci interpretacji dzieta sztuki, sa filmy Davida Lyncha, z ktorych do
najbardziej jaskrawych przyktadow naleza Zagubiona autostrada (1997) czy Mulholland Drive (2001).

92



normy czy dzieta sztuki. Kluczowym rozrdznieniem interpretacji prawa i interpretacji
dziela sztuki jest konieczno$¢ wyboru jednej i $cisle okreslonej interpretacii.
Konieczno$¢ ta niewatpliwie zachodzi w przypadku prawa, wszak podmiot stosujacy
prawo nie moze oprze¢ rozstrzygnigcia na dwdch réznych interpretacjach danej normy.

Lo

Odbiorca dzieta sztuki natomiast moze ,,wytworzy¢” dwie (lub wigcej) nawet skrajnie
roézne interpretacje danego dzieta i nie istnieje w takim wypadku konieczno$¢ wyboru
jednej z interpretaciji.

W owej konieczno$ci wyboru jednej interpretacji upatrujg¢ zasadniczg roznice
miedzy interpretacjg tekstu aktu prawnego a interpretacja dzieta sztuki. Niezaleznie od
przyjetej ideologii interpretacji tekstu prawnego kazda z nich bedzie dazyla do
wylozenia sposobu rozumienia normy, ktory péozniej stanie si¢ podstawag

rozstrzygnigcia.

C) Sposob uwzgledniania intencji tworcow tekstu literackiego i intencji twoércy

dziela sztuki

W kontek$cie porownania interpretacji dziet literackich 1 tekstow prawnych
nalezy jeszcze zwroci¢ uwage na sposob uwzgledniania w tych modelach intencji
tworcow tekstow i dziet podlegajacych interpretacji. Mogloby si¢ wydawaé, ze
w przypadku dziet literackich poszukiwanie intencji tworcy sprowadzatoby si¢ do
udzielenia odpowiedzi na szkolnego rodzaju pytanie: ,co autor miaf na mys$li?”.
Zasadniejsze byloby jednak postawienie nast¢pujacego pytania: ,,co autor mogf mie¢ na
mysli?”. Tekst literacki, ze wzgledu na to, Ze nie jest stawiany wobec niego wymog
przyjecia jednego okreslonego rozumienia, latwo mozna podda¢ eksperymentowi
czytania go z teoretycznym uwzglednieniem réznych celow i zamierzen, ktore stawiat
sobie tworca®®®. Rozumienie i interpretowanie tekstu literackiego poprzez
przypisywanie jego autorowi nawet skrajnie r6znych intencji i celow, a poprzez to

budowanie zupelniec odmiennych od siebie interpretacji byloby na gruncie

260 Jako tego rodzaju eksperyment, polegajacy na wykazaniu mozliwosci przypisania autorowi tekstu
literackiego réznych celéw, potraktowaé mozna dzieto Nowy wspaniaty swiat (1932) Aldousa Huxleya.
Ugruntowany w literaturoznawstwie model rozumienia tego tekstu zaktada odczytywanie go jako wizji
o charakterze antyutopii — A. Huxleyowi przypisuje si¢ cel i intencje stworzenie przestrogi, ktora miataby
ostrzec ludzko$¢ przed podgzaniem w kierunku spoleczenstwa uporzadkowanego na wzor totalitarnego,
w ktérym nastgpitby rozktad i stopniowy zanik ludzkiej sfery emocjonalnej. W powiesci Czgstki
elementarne (1998) Michela Houellebecqa jeden z gléwnych bohateréw proponuje przypisanie autorowi
innej intencji — A. Huxley miatby napisa¢ tekst, ktory opisuje stan szczg$liwosci cztowieka, w ktorym
wyzbywszy si¢ podniet emocjonalnych targajacych nim w znanym nam $wiecie, mogtby osiaggnaé spokoj
i harmonie. Obie interpretacje (zaktadajace dwa rozne cele, ktore mogly przyswieca¢ A. Huxleyowi)
moga funkcjonowaé réwnolegle — nie czyni to szkody oryginalnemu tekstowi, lecz sktania do pogtebionej
refleksji nad nim.
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literaturoznawstwa, filozofii czy kulturoznawstwa w pelni uprawnione. Co wigcej,
mozliwe jest nawet takie interpretowanie dzieta literackiego, ktore byloby sprzeczne
Z wyrazanymi przez artyste intencjami?®’.

Jezeli chodzi o interpretacj¢ tekstu aktu prawnego, to podejscie interpretatora
takiego tekstu do celéw 1 intencji przy$wiecajacych ustawodawcy musi by¢ o wiele
bardziej restrykcyjne niz w przypadku interpretacji dziet sztuki. Trzeba jednak zwrocié
uwagg, ze jak najbardziej zasadny wydaje si¢ poglad, zgodnie z ktérym interpretacja
sprowadza sie do ustalenia intencji prawodawcy??. Zinterpretowanie tekstu prawnego
jest niemozliwe bez odwotania si¢ do celow (intencji), ktorymi kierowat si¢ organ
tworzacy prawo. Trzeba jednak zauwazy¢, ze termin ,,intencje prawodawcy” moze by¢
rozmaicie rozumiany. Liste mozliwych sposobéw rozumienia tego pojecia przedstawia
Christian E. Mammen?3, Punkt 7 tego wyliczenia niejako rozwiazuje problem
wzajemnych relacji miedzy intencjami prawodawcy a celami prawodawcy.
Wyrdznionym rodzajem intencji jest ta, ktora dotyczy realizacji przez uchwalony tekst
prawny okreslonych celow. Dla zbudowania pewnego modelu mozna uzna¢, ze cel jest
wczesniejszy niz sama tres¢ regulacji (tekst aktu prawnego) — zalozenie to nie powinno
budzi¢ wiekszych watpliwosci. Po wyznaczeniu okre§lonego celu musi jeszcze zaistnie¢
intencja, aby ten wyznaczony cel realizowa¢. Intencje¢ mozna uzna¢ za ogniwo 1gczace
w porzadku logicznym tekst prawny i cele — bez tego ogniwa skorelowanie tych dwdéch
elementéw mogloby okaza¢ si¢ niemozliwe. Tekst prawny mozna wiec potraktowac
jako $rodek realizacji intencji osiggniecia okreslonych celéw. Aby zagadnienie to
w jakim$ zakresie uporzadkowaé 1 usystematyzowaé, nalezy wymieni¢ kolejno
nastepujace etapy: 1) wyznaczenie okreslonego celu, 2) ustalenie intencji zrealizowania
tego celu, 3) ustanowienie tekstu prawnego w okreslonym ksztalcie. Waznym
problemem w kontekScie prawoznawstwa jest rowniez mozliwo$¢ 1 potrzeba

rekonstrukcji aksjologicznego podioza, na ktorym porusza si¢ prawodawca, ktora to

%61 Przyktadem jest chociazby instalacja La nona ora Maurizio Cattelana. M. Cattelan w wywiadach
podkreslat swoje przywigzanie do tradycji chrzescijanskiej i wyrazal swdj podziw dla Jana Pawta II.
W Polsce praca byla jednak niekiedy odbierana jako atak na wiar¢ chrze$cijanskg i jako wyrazenie
negatywnego stosunku wobec wiary (tak instalacj¢ te interpretowal chociazby poset Witold Tomczak,
ktéry zdecydowal si¢ samodzielnie usungé meteoryt przygniatajagcy figure Jana Pawta 11 -
W. Dudkiewicz, Krok ostateczny, Niedziela.pl, 27.05.2013, https://www.niedziela.pl/artykul/
106200/nd/Krok-ostateczny, dostep: 10.01.2020), podczas gdy nie stanowito to intencji (wedle jego stow)
samego M. Cattelana — jasno wynika to chociazby z wywiadu: B. Deptuta, Rozmowa z Maurizio
Cattelanem, wloskim artystq, Rzeczpospolita, 21.12.2017, https://www.rp.pl/Sztuka/302039790-
Rozmowa-z-Maurzio-Cattelanem-wloskim-artysta.html, dostep: 10.01.2020.

262 Tak brzmi teza ksigzki Zygmunta Tobora W poszukiwaniu intencji prawodawcy, Wolters Kluwer,
Warszawa 2013, s. 39-40. Tobor przyjmuje t¢ tez¢ jako hipoteze badawcza.

%3 C. E. Mammen, Using Legislative History in American Statutory Interpretation, Kluwer Law
International, Hague—London—-New York 2002, s. 112-117.

94


https://www.niedziela.pl/artykul/106200/nd/Krok-ostateczny
https://www.niedziela.pl/artykul/106200/nd/Krok-ostateczny
https://www.rp.pl/Sztuka/302039790-Rozmowa-z-Maurzio-Cattelanem-wloskim-artysta.html
https://www.rp.pl/Sztuka/302039790-Rozmowa-z-Maurzio-Cattelanem-wloskim-artysta.html

potrzeba uwidacznia si¢ chociazby przy wzmiankowanym we wcze$niejszym
fragmencie pracy odchodzeniu od racjonalnosci jezykowej na rzecz racjonalnosci
aksjologicznej. Zasadniczym problemem wydaje si¢ sposob rekonstrukcji tych zalozen
aksjologicznych. W swojej pracy Model wyktadni funkcjonalnej w derywacyjnej
koncepcji wyktadni Olgierd Bogucki®* przy omawianiu wykltadni celowosciowe;j
proponuje sposob rozumienia terminu ,.cel”, ktory moze okazaé si¢ przydatny przy
rekonstrukcji zalozen aksjologicznych prawodawcy. O. Bogucki utozsamia w tym
kontekscie pojecie celu z pojeciem wartosci — w ten sposob zrekonstruowanie celu
prawodawcy (dla poszczeg6lnych regulacji) byloby takze zrekonstruowaniem wartosci,
ktore przyswiecaty prawodawcy (przy stanowieniu poszczegolnych regulacji).
Abstrahujac od filozoficznych watpliwosci co do sposobu definiowania wartosci (Ktore
to watpliwos$ci nie majg jednak wigkszego wptywu na dalsza czg$¢ rozwazan), nalezy
stwierdzi¢, ze takie uymowanie celu pozwala na rekonstrukcje zalozen aksjologicznych
przyswiecajacych prawodawcy (przynajmniej na najbardziej podstawowym poziomie).
Konieczno$¢ odwotania do celow ustawodawcy uznajag nawet zwolennicy
umiarkowanego tekstualizmu — problem moze stanowi¢ sam sposob, a przede
wszystkim zrodla, na Kktorych podstawie dozwolona bylaby rekonstrukcja intencji
organu tworzacego prawo. Te zrodta ustalania celu prawodawczego (a co za tym idzie —
przyjmowanej przez prawodawce faktycznego aksjologii) mozna podzieli¢ na trzy
zasadnicze grupy?®: 1) cele okreslone w aktach normatywnych, 2) cele wynikajace
z zasad prawa i 3) cele odnajdywane poza tekstem aktu normatywnego. W ramach

pierwszej grupy mozna wskaza¢ dwa najbardziej oczywiste zrodla rekonstrukcji celu

266 1267

prawodawcy — preambule oraz przepis prawny wyraznie formulujacy ce
Do pierwszej grupy mozna tez zakwalifikowaé proces ustalania celow regulacji przez
organ stosujacy prawo na podstawie operacji dokonywanych na samych przepisach
szczegdtowych. Ta metoda wymaga kompleksowe] znajomos$ci przepisow danej

regulacji 1 pozostawia organowi stosujagcemu prawo wickszg swobode w poszukiwaniu

264 0, Bogucki, Model wyktadni funkcjonalnej w derywacyjnej koncepcji wyktadni, Polgres Multimedia,
Szczecin 2016 (patrz gtownie podpunkt 5.11).

265 Taki podzial proponuje chociazby Leszek Leszczynhski w: System prawa administracyjnego, t. 4,
Wykiadnia w prawie administracyjnym, red. L. Leszczynski, B. Wojciechowski, M. Zirk-Sadowski,
C.H. Beck, Warszawa 2012, s. 274-278.

266 W polskim systemie prawnym aktami opatrzonymi preambutla sg chociazby Konstytucja RP (Dz. U.
z 1997 r. nr 78, poz. 483) czy ustawa z dnia 7 pazdziernika 1999 roku o jezyku polskim (Dz. U. z 1999 r.
nr 90, poz. 999). Preambutla opatrzona jest rowniez wigksza cze$¢ tekstow prawa europejskiego.

267 Przyktadem art. 1 ustawy z dnia 3 stycznia 1946 roku o przejeciu na wlasno$é Panstwa podstawowych
gatezi gospodarki narodowej (Dz. U. z 1946 r. nr 3, poz. 17) w brzmieniu: ,Dla planowanego
odbudowania gospodarki narodowej, zapewnienia Panstwu suwerenno$ci gospodarczej i podniesienia
ogodlnego dobrobytu przejmuje Panstwo na wlasno$¢ przedsigbiorstwa na zasadach niniejszej ustawy”.
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celu (intencji). Tak jak wskazuje przyjeta nazwa drugiej grupy, w poszukiwaniu intencji
ustawodawcy odwota¢ si¢ mozna réwniez do zasad prawnych. Moga to by¢ zasady
odnoszace sie do konkretnej regulacji?®® (lub do calej grupy regulacji) badz zasady
przenikajace caly system prawa (te najczedciej wyrazone s3 na poziomie
Konstytucji®®®). Trzecia grupa ujmuje zrédta rekonstrukeji celu (intencji) prawodawcy
na podstawie zrodel znajdujacych si¢ poza tekstem normatywnym. Typowymi
przyktadami tego rodzaju sg materialty legislacyjne (np. stenogramy posiedzen
sejmowych komisji) i uzasadnienia projektow normatywnych. Ich wykorzystanie
W procesie stosowania prawa wymaga jednak dalece posunigtej czujnosci ze wzgledu na
ich charakter, np. wspomniane stenogramy posiedzen sejmowych moga by¢ uwiklane
W roéznego rodzaju rozgrywki polityczne — miedzy innymi z tej przyczyny uznanie ich
za zrédfa rekonstrukceji intencji prawodawcy moze by¢ podane w watpliwosc.

Dobitny  przyktad uzasadniajacy konieczno$¢ uwzgledniania  celow
ustawodawcy w procesie stosowania prawa stanowi ustawa z dnia 28 listopada
2003 roku o $wiadczeniach rodzinnych?™®. Artykut 17 wspomnianej ustawy wskazuje
przestanki umozliwiajace uzyskanie $§wiadczenia pielegnacyjnego. Zgodnie z ust. 5
pkt 2 lit. a tego artykulu $wiadczenie to nie przystuguje osobie wymagajgcej opieki,
ktora pozostaje w zwigzku matzenskim. Przepis ten budzit wiele zrozumiatych
watpliwosci — zgodnie z literalnym odczytaniem tej regulacji $wiadczenie pielggnacyjne
nie przystugiwatoby osobom pozostajgcym w zwigzku matzenskim nawet w przypadku,
gdy wobec obojga malzonkow orzeczony zostat znaczny stopien niepelnosprawnosci.
Organy stosujace prawo w przewazajacej liczbie przypadkow?’! przychylaty sie¢ do
rozumienia przepisu wynikajacego z wykladni jezykowej, tym samym odmawiajac
osobom, ktore znalazly si¢ w opisanym stanie faktycznym, prawa do $wiadczenia
pielegnacyjnego. Oczywiste wydaje si¢, ze podczas interpretowania tekstu prawnego
nalezy poszukiwa¢ tzw. rzeczywiste] zawartosci normatywnej. W kontek$cie
wspomnianego przepisu bardzo cickawa wypowiedZ sformulowat jeden z sgdow:
»Nalezyta interpretacja aktu normatywnego, polegajaca na odczytaniu zen wlasciwego

i zgodnego z intencjami prawodawcy sensu, wymaga nierzadko, oprocz postugiwania

268 przyktadem zasada praworzadnoéci w postgpowaniu administracyjnym wprost wyrazona w art. 6
Kodeksu postepowania administracyjnego (Dz. U. z 1960 r. nr 30, poz. 168): ,,Organy administracji
publicznej dzialaja na podstawie przepisow prawa”. Zasada ta odnosi si¢ do wszystkich dziatan
podejmowanych przez organy administracji publicznej w toku postepowania.

29 Przyktadem bardzo pojemna znaczeniowo tre$¢ zasady wyrazonej w art. 2 Konstytucji:
»Rzeczpospolita Polska jest demokratycznym panstwem prawnym, urzeczywistniajagcym zasady
sprawiedliwosci spoleczne;j”.

270 Dz. U. z 2006 r. nr 139, poz. 992.

211 Referuje za: Z. Tobor, W poszukiwaniu..., op. cit., s. 141-143.
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si¢ wykladnia jezykowa (gramatyczna) stosowania takze innych metod wyktadni”?’2,

Cho¢ na marginesie rozwazan nalezy pozostawi¢ kwesti¢, czy w ogole mozliwe jest
przeprowadzenie ,.czystej wykladni jezykowej”’, bez odwotania si¢ do postulatow
wykladni celowosciowej, to orzeczenie to dobitnie wskazuje na koniecznosé
uwzgledniania w procesie orzekania celow przyswiecajacych ustawodawcy — w tym
konkretnym przypadku niewatpliwie celem regulacji bylaby pomoc w postaci
materialnej osobom niepetnosprawnym i w jaki$ sposéb wyrdéwnanie ich szans; taki

wiec sposob sformutowania przepisu nalezy uzna¢ za niedbatos¢ legislatora.

d) Blad prawodawcy a blad tworcy dziela sztuki

Uzasadnione pytanie budzi wigc kwestia, czy btad prawodawcy w postaci
ustanowienia przepisu, ktory prowadzi do nieakceptowalnych rezultatow?’® (a taka
sytuacja wystgpita w przypadku omawianej regulacji), winien by¢ przez organ stosujacy
prawo skorygowany. Najszerzej mowiac, wyr6zni¢ mozna dwa zasadnicze stanowiska.
Pierwsze z nich zakladaloby, ze btad prawodawcy moze by¢ poprawiony wytacznie
przez prawodawce. Zwolennicy drugiego stanowiska przyjmuja, ze organ stosujacy
prawo powinien nie zwazac¢ na btad 1 wbrew ,twardej literze prawa” zastosowac przepis
w jego prawidlowym znaczeniu. Argumentem przemawiajagcym za mozliwoscig
przyjecia drugiego stanowiska byloby uznanie zatozenia o racjonalnosci prawodawcy?’*
— wynika z niej miedzy innymi, ze ustawodawca nie zmierza do tworzenia przepisow,
ktorych zastosowanie poprowadzi do absurdalnych konsekwencji. Niezaleznie jednak
od przyjecia ktorego$ ze wspomnianych stanowisk warto zauwazy¢, ze teoria prawa
dopracowata si¢ koncepcji, w mysl ktorej byloby mozliwe przetamanie literalnego
znaczenia tekstu prawnego 1 ,,skorygowanie” btedu prawodawcy. Paradoksalnie, teoria
prawa bylaby w tym wzgledzie mniej rygorystyczna niz teoria literatury. Tak jak
w skrajnych przypadkach (takich jak opisany w powyzszej czeséci rozwazan) mozliwe
jest przyjecie zalozenia, ze prawodawca popelil blad poprzez nienalezyte
i nieprecyzyjne urzeczywistnienie swoich intencji, co prowadziloby do skutkow
prawnych niezgodnych z podstawowymi wymogami moralno$ci, tak samo niemozliwe
jest odwotlanie si¢ do mozliwosci popehienia btedu przez tworce tekstu literackiego.

Ze wzglegdu na to, ze przy interpretowaniu tekstu literackiego nie wystepuje

212 \Wyrok WSA w Warszawie z dnia 19 pazdziernika 2019 r., VISA/Wa1374/09.

213 W literaturze anglosaskiej sytuacja ta znana jest pod nazwa absurd doctrine.

214 Wyjatkiem w polskiej literaturze prawa, ktory negatywnie nastawiony jest wobec zatozenia
racjonalnosci prawodawcy, byt Lech Morawski — np. w: L. Morawski, Co moze da¢ nauce prawa
postmodernizm?, Dom Organizatora, Torun 2001.
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konieczno$¢ odwotywania si¢ do celu czy intencji autora, to brak jest takze kryterium,

na ktérego podstawie mozna mowic o bledzie tworcy.

e) Normatywna zawartos$¢ tekstu prawnego i dziela sztuki

Analizujac sposoby interpretacji dzieta sztuki 1 tekstu aktu prawnego
z najogolniejszej perspektywy, mozna stwierdzi¢, ze zasadniczg réznica jest rOwniez to,
ze tekst prawny kreuje okreslony system normatywny, co do zasady przewidujacy
sankcje za jego nieprzestrzeganie. Ten system normatywny powinien by¢ jednak
adekwatny wobec obiektywnej rzeczywistosci?’®. Zupetie odmiennie jest w przypadku
dziet sztuki — najczesciej’’® kreuja one nows rzeczywisto$é, niezalezng od tej
obiektywnie istniejacej. Co za tym idzie, nie tworza®’’ takie dzieta rowniez systemu
normatywnego, ktory wprost mogtby by¢ stosowany w obiektywnie istniejgce]
rzeczywistosci. Nie nalezy lekcewazy¢ w tym miejscu chociazby takich dziet jak teksty
A. Camus — wszak niosg one za sobg tadunek etyczny mogacy mie¢ by¢ moze
przelozenie na ksztaltowanie ludzkich zachowan, lecz nie majg wymiaru
normatywnego. Ich ewentualny wptyw (niekonieczny dla ich istnienia jako dzieta
sztuki) na postepowanie jednostki byltby jednak, najogdlniej méwiac, przez t¢ jednostke
zaposredniczony. W przypadku tekstu prawnego jego zawarto$¢ normatywna jest
jednak warunkiem koniecznym dla uznania go za tekst prawny — tekst literacki
natomiast funkcjonuje w oderwaniu od jakicjkolwiek normatywnosci. Co wiecej,
wspomniana w kontekscie tekstu aktu prawnego normatywnos$¢ w jaki§ sposéb moze
zosta¢ wyegzekwowana. W literaturze anglojezycznej wobec wspomnianego problemu
,wymuszalno$ci stosowania prawa” funkcjonuja dwa terminy: enforceability
i operability. Pierwszy z nich, odwotujacy si¢ do doktryny J. Austina, wskazywalby na
to, ze prawo, rozumiane jako rozkaz suwerena, moze by¢ przez panstwo egzekwowane
poprzez  zadawanie  krzywdy  (osobistej  dolegliwosci) w  przypadkach
niepodporzadkowania si¢ prawu przez poszczegdlne jednostki — ze wzgledu na te
potencjalnie wymierzong krzywde jednostki podporzadkowuja si¢ prawu. Operability
wskazuje na inny sposéb ujmowania przestrzegania regulacji prawnej przez jednostki.

Anthony Woozley stwierdza, ze ,,wymuszanie prawa (enforceability)” nie jest jedynym

275 Terminu ,,obiektywna rzeczywisto$¢” uzywam w tym miejscu w potocznym znaczeniu, ktore bytoby
zbiezne z filozoficznymi zatozeniami realizmu ontologicznego i realizmu teoriopoznawczego (krotki, acz
bardzo precyzyjny opis tych stanowisk w: A. Pobojewska, Wspdiczesne refleksje wokol kartezjariskiej
wizji podmiotu, Wydawnictwo AHE, £.6dz 2011, s. 6-8).

278 Na marginesie rozwazan zostawiam tutaj dziela sztuki o charakterze dokumentalnym.

217 Pewne watpliwoéci w tym kontekécie budzi¢ moze tekst Biblii — okreslanie statusu tego tekstu jako
dzieta literackiego bytoby chyba jednak niewystarczajace.
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sposobem osiggni¢cia stanu poszanowania i przestrzegania prawa. Innym sposobem
byloby wykreowanie sytuacji, w ktorej nie istnieje niebezpieczenstwo nieposzanowania
(skutkujacego nieprzestrzeganiem regulaciji) prawa?’®. Stan taki moglby by¢ osiagniety
np. przez zwigkszanie zaufania do organow panstwa, a 0goélnie — poprzez zwickszanie
Swiadomosci prawnej w spoleczenstwie, ktora skutkowataby internalizacja
i ,dobrowolnym” przestrzeganiem norm. Niezaleznie jednak od przyjetego
paradygmatu (hastowo opisanego jako enforceability i operability) niewatpliwym
pozostaje, ze regulacja prawna nie ma charakteru autotelicznego — w taki czy inny
sposob ma ksztattowa¢ i wptywac na zachowania ludzkie. ROzne pozostaja metody

I sposoby majace skutkowac osiggnigciem stanu przestrzegania prawa.

f) Podsumowanie: interpretacja tekstu prawnego a dziela sztuki

W skrotowy sposob wspomniane réznice miedzy interpretacja dzieta sztuki

I tekstu aktu prawnego uja¢ mozna w postaci tabeli:

Tekst aktu prawnego Dzielo sztuki
Mozliwo$¢ utworzenia
. ] N tak tak
wielu r6znych interpretacji
Konieczno$¢ wyboru jednej )
tak nie

interpretacji

nie (cho¢ intencje moga
Potrzeba uwzgl¢dniania o
) L tak wskazaé na jaki$ sposob
intencji tworcy o
rozumienia tekstu)

, ) ) - akt prawny / zasady prawa / wszelkie $lady aktywnosci
Zrédta poszukiwan intencji ]
- cele odnajdywane poza autora tekstu (w tym takze
worcy

tekstem aktu interpretowane dzieto sztuki)
W skrajnych wypadkach
mozliwos¢ ,,skorygowania” tak nie

samej tresci tekstu

nie (cho¢ niektore z dziet

) sztuki moga nie$¢ w sobie
Wymiar normatywny tekstu tak )
pewien ,,normatywny

fadunek™)

278 Zoh. np. A. Woozley, The Existence of Rules, ,Nous” 1967, nr 1, marzec, s. 63—79. Zob. rowniez
artykut polemiczny wobec koncepcji A. Woozleya: F. McNeilly, The Enforceability of Law, ,,Nous”
1968, nr 1, luty, s. 47-64.
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Tak jak wskazywalem we wprowadzeniu do tej cze$ci pracy, na potrzeby
analizy law in literature, ktoéra sama z siebie taczy elementy prawoznawstwa oraz
literaturoznawstwa, niezbgdne jest rowniez utworzenie modelu interpretacyjnego dziet
literackich, ktory wskaze na jedno konkretne rozumienie dziela sztuki akcentujace
okreSlony problem prawny, ktéry to problem prawny moze si¢ poOzniej staé

przedmiotem badan prawoznawstwa.

2.3. MODEL INTERPRETACJI DZIEL SZTUKI PRZYJETY NA
POTRZEBY OPISYWANEJ PERSPEKTYWY BADAWCZEJ

Swego rodzaju metanorma, ktorej przyjecie okazuje si¢ niezbedne dla
zbudowania tego modelu interpretacyjnego, jest zalozenie, ze dzielo sztuki samo
W sobie, bez odwotania do jakichkolwiek zewnetrznych kryteriow, zawiera wskazowki,
jak powinno zosta¢ zrozumiane 1 zinterpretowane. Z owego zalozenia wynikajg inne
wyr6zniki budowanego modelu interpretacyjnego. Jest to mysl, ktorg w najpetiejszy
sposob rozwingl Umberto Eco w dziele Dzielo otwarte: Forma i nieokreslonosé
W poetykach wspotczesnych (1962). Drugim teoretykiem literatury, ktérego mysl
konstytuuje przyjmowany model interpretacyjny, jest E. D. Hirsch. Jego poglady na
temat teorii interpretacji okresli¢ mozna jako ,,interpretacje obiektywng”. Zasadne jest
wiec w pierwszej kolejnosci wskazanie i przesledzenie zasadniczych punktow koncepcji
U. Ecoi E. D. Hirscha.

Koncepcje ,,dzieta otwartego” U. Eco przedstawit po raz pierwszy podczas

XII Miedzynarodowego Kongresu Filozoficznego w 1958 roku?’°.

Poglebione
rozwazania filozofa ukazaty si¢ drukiem w 1962 roku i nosilty tytut Dzielo otwarte:
Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspotczesnych. Wlasnie na tym tekscie opieram
analize koncepcji interpretacji dzieta sztuki autorstwa U. Eco.

Na samym wstepie rozwazan warto zauwazyc¢, ze ,,pojecie dziela otwartego nie

7280 Celem U. Eco nie jest wiec przeprowadzenie

jest pojeciem aksjologicznym
rozroznienia dziet sztuki na te warto$ciowe 1 bezwartosciowe — pojecie dzieta otwartego
nie ma na celu wskazania ,,wyzszos$ci” jakiego$ dziela nad innym. Koncepcj¢ dziela
otwartego nalezy raczej traktowa¢ jako technik¢ interpretacyjna, ktdora mozna

zastosowac do kazdego dziela sztuki, niezaleznie od jego artystycznej czy filozoficzne]

219 Tytut owego odczytu brzmiat Problem dzieta otwartego.
280 U. Eco, Dzieto otwarte: Forma nieokreslonosci w poetykach wspétczesnych, ttum. J. Galuszka,
L. Eustachiewicz, A. Kreisberg, M. Oleksiuk, Czytelnik, Warszawa 1994, s. 9.
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warto$ci. Co wazne, termin ,,dzielo otwarte” odnosi si¢ do relacji powstajacej na linii
dzieto—odbiorca, a nie do opisu sytuacji estetycznej, w ktorej odbywa si¢ percepcja
danego dzieta. ,,Dzieto otwarte” nie jest wigc cecha, ktdrg przypisa¢ mozna jednym
dzietom, a innym nie, lecz jest sposobem odczytywania kazdego dzieta sztuki.
U. Eco wskazuje rowniez na dwie strony skomponowania danego dzieta sztuki.
Te strony przedstawi¢ mozna 0golnie w nastepujacy sposob:
1) odbiorca odtwarza oryginalny ksztalt dzieta powstaly wylacznie wedlug intencji
autora,
2) odbiorca tworzy $wiat wedlug wlasnej wrazliwosci i osobistych doswiadczen (tym
samym by¢ moze daleko odbiegajac od intencji tworcy).
Wydaje si¢, ze kluczowym punktem koncepcji U. Eco jest stwierdzenie,
w ktorym zauwaza on, ze ,,warto$¢ estetyczna dziela jest tym wigksza, im bogatsze sg
mozliwosci jego interpretacji, im roznorodniejsze budzi ono reakcje, im wigcej
aspektow ukazuje odbiorcy nie tracac zarazem wlasnej tozsamosci [pogrubienie —
J.1.]"8t. Zamkniete dzielo sztuki niejako ,,otwiera sie” i poddaje sie przeréznym
interpretacjom, w pewnym sensie odrdzniajgc tym samym siebie od np. interpretacji
regulacji prawnej. Trzeba jednak zauwazy¢, ze taki sposob budowania interpretacji nie

jest dziataniem w pehi nieograniczonym — wszak podlega ono strukturze?®

samego
dzieta i musi by¢ z nig zgodne. W ten wlasnie sposob realizujg si¢ te dwie wskazane
wyzej strony konkretnego dzieta sztuki. Odbiorca na podstawie swojej wrazliwosci,
pozostajagc w granicach nieprzekraczalnego kota hermeneutycznego, interpretuje na
swoj sposdb dzieto sztuki, lecz jedynie w zgodzie z interpretacjami, ktore nie wychodza
poza strukture dzieta. Takie stanowisko mozna okresli¢ jako ,,ograniczong dowolnos¢
interpretacyjng”. Niedopuszczalne jest wszak jakiekolwiek wykraczanie poza granice
wewnetrzne danego dzieta.

U. Eco zwrdcit uwage na mozliwo$¢ przeprowadzenia roéznych interpretacji
danego dzieta sztuki, ograniczonych jednak poprzez strukture tego dzieta. Swego
rodzaju nastgpstwem, lecz o wiele bardziej rygorystycznym charakterze jest koncepcja

interpretacji stworzona przez amerykanskiego teoretyka literatury E. D. Hirscha. Dazyt

on przede wszystkim do wyekstrahowania ,,czystego tekstu literackiego”, na podstawie

281 1bidem, s. 26.

282 Poprzez ,strukture dzieta” U. Eco rozumie calo$ciowy system relacji zachodzacy migdzy
plaszczyznami konkretnego dziela. Tymi plaszczyznami sg plaszczyzny ,.semantyczne, Syntaktyczne,
fizyczne, emotywne, plaszczyzny tematdw i sfery ideologicznej, plaszczyzny zwiazkéow strukturalnych
i struktury reakcji odbiorcy” (ibidem, s. 13).

101



ktérego dopiero mozna dokonywaé dalszych analiz konkretnego dzieta. Koncepcje
E. D. Hirscha przedstawiam na podstawie trzech jego prac — ksigzek Validity in
Interpretation (1967) i jej kontynuacji The Aims of Interpretation (1975) oraz artykutu
Interpretacja obiektywna (1977).

Aby we wlasciwym $wietle przedstawi¢ koncepcj¢ E. D. Hirscha, zasadne jest
wprowadzenie rozroznienia, ktoére pozostaje tematem zainteresowania zwlaszcza
hermeneutyki. Owym rozréznieniem jest wyr6znienie 1 odseparowanie pojecia
,rozumienie” od pojecia ,krytyka”?®. E. D. Hirsch wskazuje, ze ,rozumienie [...] jest
zarbwno logicznie, jak i psychologicznie wczesniejsze od tego, co powszechnie
nazywamy krytyka”?®*. Warunkiem koniecznym dokonania krytyki danego dzieta sztuki
jest jego zrozumienie — chociazby na najbardziej podstawowym poziomie. To
rozroznienie prowadzi do kluczowej dla mysli E. D. Hirscha dychotomii celow
zwigzanych z pracg nad tekstem literackim:

1) meaning — opis immanentnego (niezmiennego) znaczenia utworu,
2) significance — warto$ciowanie i ukazywanie kontekstowosci dzieta oraz budowanie
jego wlasciwej interpretacii.

Dla E. D. Hirscha bardzo wazne jest $ciste rozgraniczenie tych dwoch celow
badawczych, gdyz ewentualne czeste nieporozumienia spowodowane sg wiasnie
budowaniem ,,otwartych” interpretacji przez odbiorce tekstu jeszcze na poziomie
meaning, czyli na poziomie uchwytywania immanentnego, zamierzonego przez tworce
znaczenia utworu. Opisujac nastawienie E. D. Hirscha do ro6znych procesow
konstytuujacych etap significance, nalezy zgodzi¢ si¢ z Wiestawem Krajkg, ktory
stwierdza, ze ,Hirsch zdecydowanie wyzej stawia czynno$¢ interpretacji niz
wartosciowania: interpretacja wydobywa bowiem najlepsze 1 najwlasciwsze, bo
zagwarantowane intencjg autorskg, immanentne znaczenie utworu [...]"%%,

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze koncepcja E. D. Hirscha zblizona jest
w pewnym zakresie do zalozen metodologicznych Hansa Kelsena przyjetych na

potrzeby tworzenia ,,czystej teorii prawa”. Jednym z gldéwnych zatozen H. Kelsena byto

283 Rozni mysliciele to rozrdznienie nazywali roznorako: u Augusta Boeckha w dziele Encyclopéadie und
Methodologie der Philologischen Wissenschaften” (Verlag von B. G. Teubner, Leipzig 1886) znalez¢
mozna par¢ hasel Interpretation (rozumiane jako rozumienie) oraz Kritik (odpowiadajace krytyce). Takie
rozréznienie mozna rowniez wydedukowac juz z samego tytutu jednego z artykutow Gottloba Fregego —
Uber Sinn und Bedeutung (,,Zeitschrift fiir Philosophie und philosophische Kritik” 1892, NF 100).
W tytule tym nalezy uznaé, ze Sinn (w dostownym tlumaczeniu: ,sens”) 0Oznacza rozumienie,
a Bedeutung (w dostownym tlumaczeniu: ,,znaczenie”) — krytyke.

284 E. D. Hirsch, Interpretacja obiektywna, thum. P. Graff, ,,Pamigtnik Literacki” 1977, t. 68, z. 3, s. 289.
285 W. Krajka, The Aim of Interpretation. Recenzja, ,,Pamigtnik Literacki” 1979, t. 70, z. 1, s. 391.
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oddzielenie budowania teorii prawa od takich dziedzin jak socjologia czy psychologia.
Jak sam jednak pisze: ,,nie czyni tak [nie dokonuje owego rozdzielenia — J. J.] z tego
powodu, ze ignoruje ich zwigzek lub ze go kwestionuje, lecz dlatego, ze chce unikngé
synkretyzmu metodologicznego [...]"%°. To Kelsenowskie wyizolowanie prawa
z czynnikow empirycznych przyréwna¢ mozna do etapu meaning analizy E. D. Hirscha;
psychologia prawa i socjologia prawa bylyby swego rodzaju pracag na teksScie
0 okreslonej faktycznej zawartosci normatywnej — W koncepcji E. D. Hirscha etapem
odpowiadajagcym tym analizom bylby etap significance, a nie meaning. Zasadniczg
roznice stanowi fakt, ze E. D. Hirsch dopuszczal mozliwo$¢ wtornej obrobki tekstu,
natomiast H. Kelsen swoje rozwazania ograniczyl do  wyabstrahowania
pozaempirycznego 1 opartego na normatywnosci systemu prawa. Wydaje si¢, ze
zasadno$¢ wspomnianej intuicji potwierdza przyktad podany przez samego H. Kelsena:
»Pewien kupiec pisze list o okreslonej tresci do innego kupca, ktory z kolei wzajemnie
nan odpowiada; znaczenie: z mocy prawa zawarli oni umowe”?®’. Odczytujac ten
przyktad przez pryzmat koncepcji E. D. Hirscha, na etapie meaning mozemy stwierdzic,
ze dwoch kupcow napisato do siebie wzajemnie list, a dopiero na etapie significance
jest mozliwe stwierdzenie, ze zawarli oni umowg. Taki sposob analizowania dziet sztuki
na potrzeby perspektywy law in literature ma na celu wyeliminowanie wspominanego
przez H. Kelsena ,,synkretyzmu metodologicznego”. Dla samego wiasciwego ukazania
koncepcji E. D. Hirscha niezb¢dne jest rownie chociaz skrétowe omoédwienie etapu

meaning oraz etapu significance.

1) Etap meaning

Sam E. D. Hirsch nieco prowokacyjnie stwierdza, ze ,,tekst literacki (wbrew na
wpol mistycznym twierdzeniom o jego wyjatkowos$ci) nie ma szczegdlnego statusu
ontologicznego, ktory by jako$§ zwalniat czytelnika od wymogdéw naktadanych
powszechnie przez wszelkie mozliwe odmiany tekstow jezykowych”?%, E. D. Hirsch
wskazuje tym samym na obowigzek traktowania tekstu literackiego na rowni z kazdym
innym rodzajem tekstu — co za tym idzie, odbiorca w pierwszej kolejnosci musi
dokona¢ najbardziej podstawowej rekonstrukcji znaczenia tekstu. Wiasnie proces owej

rekonstrukcji mozna nazwaé ,,interpretacja obiektywna?%°. Wszelka interpretacja tekstu

286 H, Kelsen, Czysta teoria prawa, ttum. Rafal Szubert, Wolters Kluwer, Warszawa 2014, s. 55.

287 |bidem, s. 56.

28 E, D. Hirsch, Interpretacja..., op. cit., s. 290.

289 Wydaje si¢, ze pomigdzy Hirschowskim pojeciem meaning a pojeciem interpretacji obiektywnej
mozna postawi¢ znak rownosci.

103



jest uzalezniona od ,,wydobycia” immanentnego, zamierzonego przez tworce, znaczenia

dzieta. Takie dzialanie ma wymiar w pelni obiektywny, odseparowany od

subiektywnych ,predeterminacji”?®® interpretatora. E. D. Hirsch zaklada istnienie
autorskiego znaczenia tekstu, ktore jest ,,niezmienne i odtwarzalne”?%!. Celem badacza
na etapie meaning jest uzyskanie obiektywnej wiedzy (knowledge) o danym utworze.

Ta naukowa perspektywa badania tekstu literackiego powinna by¢ prowadzona wedtug

okreslonego modelu, na ktéry sktadaja sie dwa etapy:

— zrozumienie i uchwycenie 0g6lnego znaczenia utworu — co ciekawe, E. D. Hirsch
dopuszcza tu intuicyjne i przednaukowe uchwycenie znaczenia utworu.
Nastgpstwem owego uchwycenia jest sformulowanie wstepnej hipotezy
interpretacyjnej,

— dokladna analiza literacka weryfikujaca przyjeta intuicyjnie  hipotezg
interpretacyjng. W przypadku zebrania danych analitycznych pozostajacych
W sprzecznosci ze wstepng hipoteza interpretacyjng hipoteza ta musi zostaé
odrzucona.

Bardzo cieckawym pomystem jest wlgczenie w proces obiektywno-naukowej
interpretacji elementéw calosciowego uchwycenia intuicyjnego. Zbliza to w pewien
sposob koncepcje E. D. Hirscha do sposobu rozumienia procesu stosowania prawa
np. przez Josepha Chappella Hutchesona®®?. Daleko jednak E. D. Hirschowi do
intuicjonistycznych koncepcji interpretacji; naukowosc¢ jego teorii zapewnia weryfikacja
postawionej tezy. Wlasnie ta czgs¢, polegajagca na wydobywaniu immanentnego
znaczenia tekstu, jest kluczowa dla budowania modelu interpretacyjnego na potrzeby

perspektywy badawczej law in literature.

290 Ppojecie predeterminacji zaczerpngtem z ksigzki Artura Kotowskiego Wyktadnia orientacyjna (Difin,
Warszawa 2018). Autor dzieli tam etapy wyktadni na predeterminacje, determinacje i naddeterminacje
(A. Kotowski wzoruje si¢ w tym wypadku na pracy: H. Rabault, Granice wykiadni sedziowskiej,
Fundacja Promocji Prawa Europejskiego, Warszawa 1997). Wedlug A. Kotowskiego predeterminacja to
zbior warunkow (takich jak $wiatopoglad, do§wiadczenie zyciowe czy uwarunkowania psychologiczne),
w ramach ktorych dziala interpretator, ale niezaleznych od jego woli. Teze E. D. Hirscha o potrzebie
pelnej obiektywizacji na etapie meaning nalezy wigc raczej traktowaé jako postulat niz faktycznie
osiggalne nastawienie interpretacyjne.

291 E, D. Hirsch, Interpretacja..., op. cit., s. 296.

292 ], Ch. Hutcheson za kluczowy w procesie stosowania prawa uznaje hunch, ktéry zdefiniowaé¢ mozna
jako intuicyjne i pozarozumowe uchwycenie istoty prawa i wybor okre§lonego rozstrzygnigcia
W konkretnej sprawie. Stusznie jednak zauwaza B. Cardozo, ze ,koncepcja ta stanowi §wietny opis
jednego z etapéw prawniczej sztuki myslenia, ale jako rekapitulacja cato$ci procesu sadowego jest
jednostronna i mylaca” (podaj¢ za: W. Lang, J. Wrdblewski, Wspolczesna filozofia i teoria prawa w USA,
PWN, Warszawa 1986, s. 198). Ta wypowiedz B. Cardozo zbliza w pewnym zakresie model stosowania
prawa do modelu interpretacji tekstu literackiego E.D. Hirscha — hunch poprzedza typowo
prawnoteoretyczng analizg, tak jak intuicyjnie postawiona wstgpna hipoteza interpretacyjna poprzedza
naukowo-badawcze zweryfikowanie tej hipotezy.
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2) Etap significance

Significance jest juz wartosciowaniem dzieta i ukazaniem jego relacyjnosci
I potencjalnej wieloznaczno$ci. Warto jednak zauwazy¢, ze significance uzaleznione
jest od weczesniejszej analizy ukazujacej immanentne, zamierzone przez autora
znaczenie dzieta. Na tym etapie w pelni uprawnione (a nawet pozadane) jest
wychodzenie poza strukture¢ i ramy tekstu w celu dokonania jego interpretacji. Brane
pod uwage moga by¢ zewnetrzne konteksty utworu zrelatywizowane do np. réznych
systemow wartosci — te ,,zewnatrztekstowe” odniesienia budowane sg jednak zawsze na
podstawie immanentnej tresci utworu. Wedlug E. D. Hirscha etap interpretacyjny
significance uwiktany jest w sposob nieunikniony w wartosciowanie, ,,polega bowiem
na ukazywaniu sensu utworu w stosunku do jego rdéznorakich zewnetrznych kontekstow
(Jjak np. psychika pewnego indywidualnego odbiorcy, pewna ideologia), na ustaleniu
jego wartosci dla roznych ludzi, tendencji czy idei”?%. Najprostszym i najbardziej
oczywistym warto$ciowaniem na poziomie significance byloby wyrazenie wobec dzieta
subiektywnego sadu estetycznego, ktory wyrazatby zsubiektywizowane nastawienie
wypowiadajacego sad do samego dzieta. Na poziomie significance nalezaloby rowniez
umiesci¢ proby odniesienia dzieta do kategorii i norm oceny estetycznej, ktore dany
interpretator uznaje za shuszne.

Warto zauwazy¢, ze podobna koncepcja do tej przedstawionej przez
E. D. Hirscha zawarta jest rowniez w powiesci Proces F. Kafki?®*, W rozmowie
w katedrze migdzy ksigdzem a K. (w ktorej ksigdz przytacza K. przypowie$¢ znang jako
Przed prawem) pierwszy z nich niejako upomina drugiego: ,,Niec powiniene$ za wicle
zwaza¢ na mniemania. Pismo jest niezmienne, a mniemania sg czg¢sto tylko wyrazem
rozpaczy z tego powodu?®. Gani on réowniez K., méwigc: ,Nie masz szacunku dla
Pisma i zmieniasz opowies¢”?*. Wspomniane ,,mniemania” bylyby juz elementem
interpretacji i nalezalyby do plaszczyzny okre§lanej przez E. D. Hirscha jako
significance. Niezmienno$¢ tekstu miescitaby si¢ w ramach plaszczyzny meaning. Sama
przypowies¢ Przed prawem stanowi¢ bedzie przedmiot poglebionej analizy w dalsze;j

czg$ci rozdziatu, jednak wyraznie zauwazalny motyw interpretacji zobiektywizowanej

293 \W, Krajka, The Aim..., op. cit., s. 397.

29% Sama powies$¢ Proces, a zwlaszcza jej fragment Przed prawem, stanowi¢ bedzie podstawe analizy
w dalszej cze$ci tego rozdziatu (zob. s. 164 i n.) — w tym miejscu chce jedynie zwrdci¢ uwage na pewien
aspekt zwigzany z teorig interpretacji.

29 F, Kafka, Proces, ttum. Bruno Schulz, Kolekcja Gazety Wyborczej, 20042005, s. 175.

2% bidem, s. 174.
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do tresci samej opowiesci, ktory przewija si¢ w wypowiedziach ksiedza, nie moze
zosta¢ zignorowany.

Koncepcja E. D. Hirscha przenosi problem sporéw interpretacyjnych na nieco
inny poziom. Przynosi ona ,twardy grunt”, na podstawie ktérego budowane moga by¢
odmienne interpretacje. Te interpretacje sg zatem osadzone na gruncie immanentnego
znaczenia tekstu. Znajduja wigc one pewne, najbardziej podstawowe, uprawomocnienie
I uzasadnienie swojego zaistnienia.

Szczeg6lnie przydatne dla uprawomocnienia perspektywy law in literature sa
rozwazania E. D. Hirscha dotyczace ukazania immanentnego 1 zamierzonego przez
autora znaczenia tekstu. Wedlug E. D. Hirscha takie znaczenie jest obiektywnie
osiggalne. Law in literature jest perspektywa badawcza, w ktorej taka dyscyplina
interpretacyjna jest jak najbardziej wymagana. W istocie strukture analizy
teoretycznoprawnej nurtu law in literature przyréwna¢ mozna do zasadniczej czeSci
koncepcji E. D. Hirscha. Podzieli¢ ja mozna na trzy etapy, sposrod ktorych dwa mniej
wigcej odpowiadalyby specyfice etapu meaning i etapu significance:

1) Uchwycenie ,,czystego problemu prawnego” na podstawie analizy immanentnego
znaczenia tekstu — sfera deskryptywna (wylgcznie opis przedstawionego problemu).

2) Przeklad problemu prawnego opisanego przez autora dziela na kategorie jezyka
prawnego.

3) Analiza problemu prawnego (wyekstrahowanego w pkt 1) z punktu widzenia teorii i
filozofii prawa — sfera normatywno-interpretacyjna.

Ad 1) Pierwszy etap jest wylacznie takim opisem fabuty, ktory ukazywatby
okreslone zagadnienie prawne. Nalezy zwroci¢ uwage na to, ze autor dziela nie musiat
opisywa¢ takiego zagadnienia prawnego w jezyku prawnym. Zadaniem badacza law in
literature na tym etapie jest wigc przede wszystkim dostrzezenie nie wprost opisanego
problemu prawnego przez autora dzieta. Ten problem nalezy zauwazy¢, nie wychodzac
jednak na tym etapie poza to, co opisal sam tworca dziela sztuki. Widac tutaj
specyficzne napigcie powstajace w tej czesci analizy — badacz musi dostrzec problem
prawny (by¢ moze opisywany przez autora dzieta w zupelnie odlegtych od jezyka
prawnego kategoriach) i1 jedynie ukaza¢ go w jezyku ,,przetlumaczonym” na kategorie
prawne, bez jakiegokolwiek warto§ciowania czy nadawania znaczen, ktdre nie sa
obiektywnie weryfikowalng strukturg immanentnego znaczenia tekstu. Przeprowadzenie
tego etapu nie wymaga specjalistycznej wiedzy ani z zakresu teorii literatury, ani prawa

— jest po prostu rekonstrukcja tresci danego tekstu.
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Ad 2) Koniecznym przejsciem migdzy wspomnianymi dwoma etapami (migdzy
uchwyceniem ,,czystego problemu prawnego” a jego analizg prawng) jest wspomniane
juz ,tlumaczenie” dokonywane przez badacza law in literature. Polega ono na
przelozeniu problemu prawnego opisanego przez autora tekstu literackiego (zazwyczaj
w jezyku odbiegajacym od standardow i wymogoéw prawnych) na jezyk kategorii
prawnych. Mozliwo$¢ dokonania wzmiankowanej translacji stanowila rowniez jedno
z kryteriéw testu, ktory opisany zostal we wstepnej czesci pracy (zob. s. 72 i n.).
Dopiero problem prawny ukazany w jezyku prawnym moze podlegaé dalszej
ewentualnej analizie teoretycznoprawnej. Jest to problem, o ktorym pisat rowniez (cho¢
z nieco innej perspektywy) J. Wroblewski. Opisujac teoretyczny model stosowania
prawa, wyrdznia on jego cztery zasadnicze etapy?®’. Etap drugi tego modelu
J. Wréblewski opisuje w nastgpujacy sposob: ,,Uznanie za udowodniony faktu na
podstawie okreslonych materialow 1 w oparciu o przyjeta teorie dowodow oraz ujecie
tego faktu w jezyku stosowanej normy”?%8. Etap ten skfada si¢ zatem w gruncie rzeczy
z dwoch odrebnych czynnosci: 1) uznania faktu za udowodniony oraz 2) ujecia danego
faktu w jezyku stosowanej normy. J. Wréoblewski dostrzega wigc potrzebe ,,dokonania
przektadu miedzy jezykami, w ktorych dany jest material dowodowy, a jezykiem
prawnym”?%°. Ponadto zauwaza, ze zebrany materiat dowodowy w duzej mierze moze
si¢ skfada¢ z wypowiedzi jezyka potocznego (np. zeznania SwiadkoOw) czy tez skrajnie
wyspecjalizowanego jezyka techniczno-zawodowego (opinie bieglych)3®. Przy
rozwazaniach z zakresu law in literature dostrzegalny jest analogiczny problem —
chodzi o przekiad ,,jezyka artystycznego” na jezyk prawny. J. Wroblewski wskazuje na
konieczno$¢ przyjecia jednego zalozenia, ktore opisywany przez niego przektad
umozliwia (analogiczne zalozenie musi tez by¢ poczynione W celu zachowania
operatywnos$ci perspektywy law in literature): ,nalezy oczywiscie zalozy¢ wzajemng
przekfadalnos$¢ tych jezykéw [...], ale w procesie stosowania prawa wchodzi w gre
praktycznie jedynie przeklad tych jezykéw na jezyk prawny”*%l. J. Wrdblewski
wskazuje na dwa pozornie tylko oczywiste zalozenia: 1) zaloZenie mozliwos$ci

dokonania takiego przekladu oraz 2) wymog przekladu ,,jezyka dowodow” na jezyk

297 Podaje za: M. Zirk-Sadowski, Jerzy Wrablewski. Pisma wybrane, Wolters Kluwer, Warszawa 2015,
s. 316. Pierwotnie: J. Wréblewski, Stosowanie prawa (model teoretyczny), ,,Pafistwo i Prawo” 1967, z. 3,
s.375in.

29 |bidem, s. 316.

299 |bidem, s. 322.

300 Ibidem, s. 321.

301 |bidem, s. 322.
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prawny (z wylaczeniem mozliwosci przektadu jezyka prawnego na ,,jezyk dowodoéw”).
Analogiczne do pierwszego z przytoczonych zalozen przyjete musi by¢ rowniez dla
perspektywy law in literature — bez takiego zalozenia analiza dziet sztuki w tak
rozumianej perspektywie prawnej bylaby po prostu niemozliwa. W dalszych
rozwazaniach trzymam si¢ rowniez drugiego z wymogoéw zainspirowanych
wskazaniami J. Wroblewskiego — to teksty literackie przetozone zostaja na jezyk
prawny, a nie odwrotnie®%2, J. Wrdblewski, opisujac ten proces przektadu, czyni jeszcze
jedna interesujacg uwage: ,,[...] nie wydaje si¢, aby mozna bylo z pewnoscig wykluczy¢
wystgpowanie momentéw oceniajacych, co pozwolitoby na ujecie tego przektadu jako
operacji czysto mechanicznej®®. Taka samg uwage poczynié mozna réwniez
w stosunku do przektadu tekstu literackiego na jezyk kategorii prawnych. Jak kazde
tlhumaczenie, nie jest to operacja o charakterze $cisle logicznym i sformalizowanym —
wymaga zrozumienia kontekstu danego tekstu, a takze, co wiecej, jest zadaniem na poty
tworczym. Tekst thumaczenia niewatpliwie zaposredniczony jest przez wiedzg, intuicje,
wrazliwos¢ 1 jezykowe wyczucie osoby ttumacza.

Cho¢ przyjmuje co do zasady zatozenie J. Wroblewskiego o mozliwosci
dokonania wzmiankowanej translacji, to jednak zalozenie to wymaga pewnej uwagi.
Chodzi o kwestig, czy rzeczywiscie problem opisany w tekscie literackim, ktory moze
by¢ analizowany z perspektywy prawnej, zawsze takiemu przektadowi moze podlegac.
Mozna bowiem wskaza¢ przypadki dziet tak hermetycznych, ze z trudem podlegaja one
przektadowi na inne jezyki. Przyktadem jest chociazby utwor Finnegandw tren Jamesa
Joyce’a. Przekiadu na jezyk polski finalnie dokonat Krzysztof Bartnicki, jednak wydaje
si¢, ze rekonstrukcja sensu zawartego w tej ksigzce jest zadaniem niemozliwym —
W zwigzku z tym potencjalnie nawet zarysowany tam problem prawny nie mogiby
zosta¢ przethumaczony na jezyk kategorii prawnych, gdyz jego dostrzezenie przez
kogos, kto nie dysponuje wyjatkowo specjalistyczng wiedza, jest niemozliwe. Dzieto

takie jak Finnegandw tren nie stanowi jednak zasadniczego problemu dla analizowania

302 Zagadnieniem, o ktérym w tym miejscu wypada tylko wspomnieé, jest kwestia pytania o to, czy
arty$ci (w niektorych dzietach) dokonuja przektadu jezyka prawnego na jezyk literacki. Punktem wyjscia
do powstania dzieta bytaby w takim wypadku okreslona regulacja normatywna, ktéra zostataby ukazana
w formie dzieta sztuki. Proba odnalezienia inspiracji artystow najczesciej stanowi zadanie niewykonalne
i bezcelowe, lecz jako przyktad (przy zachowaniu duzej dozy ostrozno$ci) mogtaby w tym przypadku
postuzy¢ dokumentalna powies¢ Niewinny J. Grishama, ktoéra interpretowa¢ mozna jako zbior
watpliwosci wysuwanych przez autora wobec instytucji kary $mierci oraz wobec amerykanskiego modelu
postgpowania dowodowego — tekst ten przy takim odczytaniu stanowitby forme¢ prawniczego artykutu
krytycznego wobec okreslonej instytucji, ktory to artykul przyjmuje jednak niewatpliwie forme dzieta
sztuki (powiesci).

303 M. Zirk-Sadowski, Jerzy Wroblewski. .., op. cit., s. 322.
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mozliwosci dokonania opisywanego przekladu. Wydaje sie, ze aby prawidlowo
dokona¢ takiego przektadu, tworca tekstu musi si¢ porusza¢ w obrebie tla
normatywnego” zblizonego do tego, w ktorym dziata badacz law in literature.
Precyzyjnie rzecz ujmujac, to bohaterowie stworzeni przez tego tworc¢ musza poruszaé
si¢ w kodzie kulturowym zblizonym do kodu znanego badaczowi naukowemu. Problem
ten rowniez zostal juz szerzej zarysowany w cze$ci wstgpnej niniejszej pracy — We
fragmencie dotyczacym kryteriow stanowigcych test kwalifikujacy dane dzielo sztuki
jako adekwatne do dalszej analizy prawnej.

Etap ten, ze wzgledu na swoja charakterystyke, wymaga przyjecia perspektywy
interdyscyplinarnej. Z jednej strony do odpowiedniego przektadu tekstu literackiego
niezbedne okazujg si¢ narzedzia z zakresu teorii literatury (zwlaszcza z zakresu teorii
przektadu), a z drugiej — wiedza z zakresu samego prawoznawstwa. Wszak opisywany
przektad musi by¢ ,,nakierowany” na przeprowadzenie pdzniejszej analizy o charakterze
prawnym. Warto$¢ tego przektadu jest wiec zrelatywizowana do jego operatywnosci
w kontekscie pozniejszej analizy prawne;.

Ad 3) Trzeci etap pozwala badaczowi law in literature na najpehiejsze
rozwiniecie swojej inwencji. Problem ukazany w dziele, przetozony na jezyk prawny,
moze podlegaé analizie z punktu widzenia dogmatyk, lecz rowniez teorii 1 filozofii
prawa. Ta cze$¢ badania law in literature przypomina nieco etap significance opisany
przy okazji referowania koncepcji E. D. Hirscha. Dopiero na tym etapie dopuszczalne
byloby odczytywanie opisanego przez dzielo sztuki problemu przez pryzmat jego
kontekstowosci czy potencjalnego uwiktania we wspdlczesne dogmatyki. Nalezy
Zzauwazy¢, ze ten etap jest domeng wytacznie badaczy prawa — z tego tez wzgledu

poswigcono mu W niniejszej pracy najwigcej uwagi.

W ramach podsumowania tej cze$ci rozwazan nalezy zwrdci¢ uwage, ze
budowany tu model interpretacyjny inspirowany jest mysla U. Eco. Koncepcja ,,dzieta
otwartego” pozwala na pewng dowolno$¢ interpretacyjng — kazda interpretacja musi
pozosta¢ jednak zgodna ze struktura utworu. Wprowadza to pewne ograniczenie owej
interpretacyjnej dowolnosci. Rozwinigciem koncepcji U. Eco jest model interpretacji
E. D. Hirscha. Dzieli on proces interpretacji na dwa etapy: meaning (immanentna tres¢
tekstu zamierzona przez autora) oraz significance (kontekstowe i zmienne znaczenie

dzieta). Na podstawie tych dwoéch koncepcji (szczegblowo omdwionych we

109



wczesniejszej czesci pracy) wywies¢ mozna warunki, ktérych spetnienie jest niezbedne

do budowania modelu interpretacyjnego na potrzeby perspektywy law in literature:

1) Trojetapowos¢ analizy dzieta sztuki (bezposrednie nawigzanie do koncepcji
E. D. Hirscha: meaning, tlumaczenic na jezyk kategorii prawnych oraz
significance).

2) Brak intertekstualnego czytania i rozumienia dziel.

3) Przyjecie postulatu Barthesowskiej ,.$mierci autora” — osoba autora dzieta (jego
biografia 1 przekonania) nie wplywaja na sposéb interpretowania dzieta.

4) Proba wyeliminowania osobistych przekonan i do$wiadczen odbiorcy w procesie
interpretacji (jak wykazata koncepcja ,.kota hermeneutycznego”, nie jest mozliwe
pelne wyeliminowanie swoich osobistych przekonan, dlatego punkt ten nalezy
traktowac jako model, do ktorego nalezy dazyc).

Punkty 2—4 sg w gruncie rzeczy sposobem prowadzenia analizy dziela na etapie
meaning — pozwalaja na wyekstrahowanie immanentnej tresci dziela, ktora jest
zamierzona przez autora. Etap significance w perspektywie law in literature
sprowadzony bedzie wyltacznie do refleksji o charakterze teoretycznoprawnym oraz
filozoficznoprawnym. Stopien zawilosci tej analizy i oryginalno$ci zaproponowanych
refleksji prawnych uzalezniony bedzie rzecz jasna w pewnej czesci od immanentnej
tresci dziela (uzyskanej na etapie meaning), a w pewnej czesci od inwencji badacza
prawoznawstwa.

Majgc w pamieci poczynione powyzej uwagi dotyczace sposobu interpretowania
dziet sztuki dla potrzeb interesujacej mnie perspektywy, przechodze teraz do analizy

niewatpliwych dziet sztuki i zawartych w nich probleméw prawnych.

2.4.  SKONFRONTOWANIE SPOSOBOW FUNDOWANIA
PODMIOTOWOSCI A DIALOGICZNA KONCEPCJA PRAWA —
ROZWAZANIA NA PODSTAWIE POWIESCI BRACIA KARAMAZOW
FIODORA DOSTOJEWSKIEGO

a) Sposob prowadzenia rozwazan tej czeSci

W przypadku tego dziela sztuki przyjeta zostala metoda zaktadajaca koniecznosé
wczesniejszego omoOwienia problemu prawnego na gruncie teorii prawa, a W dalszej
kolejnosci skonfrontowania go z treScig dziela. Tym problemem prawnym jest

zagadnienie, ktére mozna okres$li¢ jako zagadnienie sposobu fundowania
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podmiotowosci. Przedstawione ono zostalo ponizej w odniesieniu do swoiscie
rozumianej odpowiedzialnosci w ujeciu filozoficznym — odpowiedzialnosci jako
kategorii ontologicznej. Ujecie odpowiedzialno$ci w kategoriach ontologicznych nie
tylko funduje mozliwo$¢ méwienia o odpowiedzialnosci w sensie prawnym i w sensie
moralnym, lecz réwniez — jak zostalo ponizej pokazane — jest jednym ze sposobdw
ufundowania podmiotu. Odpowiedzialno$¢ prawng ukazano wiec jako jeden z dwoch
zasadniczych typéw odpowiedzialnosci — oba jednak istotowo uzaleznione s3 od ujecia
odpowiedzialnosci w kategoriach ontologicznych. Obok takiego sposobu ufundowania
podmiotowosci (poprzez cigzaca na nim odpowiedzialnos¢ wobec drugiego)
przedstawione zostalo roéwniez dynamiczne fundowanie podmiotowoSci w ujeciu
socjologicznych rozwazan Alaina Touraine’a 1 Michela Wieviorki oraz prawny sposob
postrzegania podmiotowosci. Cho¢ wychodze od pojecia odpowiedzialnosci, to moim
celem jest ukazanie i poroOwnanie wspomnianych trzech sposobow ,wytwarzania”
podmiotowosci: 1)  zaposredniczonej w  odpowiedzialno§¢ za  drugiego
(odpowiedzialno$¢ jako kategoria ontologiczna), 2) zaposredniczonej w sposobie
odniesienia si¢ do przemocy (M. Wieviorka), 3) zaposredniczonej w przyrodzonej
godnosci (ujecie prawne). Bodzcem do tego typu rozwazan jest fabuta powiesci Bracia
Karamazow Fiodora Dostojewskiego — rzecz jasna nie jest to jedyny (by¢ moze nawet
nie najwazniejszy dla kulturowego znaczenia tekstu) sposob interpretowania tego dzieta
w warstwie significance, jednak pozostaje on w zgodzie z jego warstwg meaning.
W koncowej czgsci tego rozdzialu postaralem si¢ ukazaé, jakim sposobom ujmowania
prawdy (postrzeganej jako okreslona pozycja zajmowana przez czlowieka w relacji ze
$wiatem, a nie jako warto$¢ logiczna) odpowiadajg poszczegdlne sposoby ufundowania
podmiotowosci. Tak poprowadzone rozwazania pozwalajg moim zdaniem na
prawidlowe umiejscowienie i skrotowe chociaz uchwycenie dialogicznej koncepcji
prawa. Koncepcja ta, inspirowana my$la Emmanuela Levinasa, stanowi autorski wkitad
w rozwoj filozofii prawa dokonany przez Anng Rossmanith.

Nalezy jednak zauwazy¢, ze pomimo faktu, Ze te cze$¢ rozwazan zaczynam od
opisu problemu filozoficznego i filozoficznoprawnego, to nadal to dzieto sztuki stanowi
bodziec 1 podstawe tych rozwazan. Zagadnienia odpowiedzialnosci i fundowania
podmiotowosci sg na tyle szerokie, ze z metodologicznego punktu widzenia nalezy
w pierwszej kolejnosci w jakim$ zakresie ograniczy¢ obszar badawczy (poprzez

dookreslenie wzmiankowanych dwoch probleméw), a dopiero w dalszej kolejnosci
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dokonywac ich bardziej szczegdtowej analizy na podstawie danego dzieta sztuki (czyli

w tym wypadku na podstawie tresci Braci Karamazow).

b) Ufundowanie podmiotowosci poprzez ontologiczne ujecie odpowiedzialnosci

Jacek Filek wskazuje®®*, ze w dziejach mysli filozoficznej mozna wyrdznié trzy
zasadnicze paradygmaty — chronologicznie: paradygmat trzeciej osoby, paradygmat
pierwszej osoby oraz paradygmat drugiej osoby. Paradygmat trzeciej osoby (ktéry
mozna nazwaé rowniez paradygmatem arystotelesowskim®®®) charakteryzuje sie
obiektywizacja, dla ktorej kluczowym terminem jest czasownik jest. Jest to zatem styl
myslenia filozoficznego nakierowany na obiekt i sposéb jego opisu. Najog6lniej rzecz
ujmujac, ten sposob filozofowania podporzadkowany jest nadrzednej roli rozumu.
Paradygmat pierwszej osoby (,,nowozytnosci”’) wytyczony zostal przez sposob
prowadzenia refleksji filozoficznej przez Kartezjusza (zwlaszcza w Medytacji o filozofii
pierwszej). Jest to metafizyka podmiotu, a nie przedmiotu (tak jak to bylo
W ,starozytnosci”), ktora oparta jest na subiektywnosci ogladu. Wedlug tego
paradygmatu myslenia nadrzedng role odgrywa wola. Dla wypracowania rozumienia
pojecia odpowiedzialnosci najistotniejszy wydaje si¢ jednak paradygmat drugiej osoby.
Pojecie odpowiedzialnosci wedtug J. Filka wyznacza ,,nowoczesno$¢”. Dokladniej
rzecz ujmujac, jest to ,,poczucie odpowiedzialnosci”, bedace syntezg rozumu i woli
dopelionych uczuciem. Za myslicieli, ktérzy pojecie odpowiedzialnosci wyniesli do
rangi podstawowej struktury ontologicznej, nalezy uzna¢ m.in. Martina Bubera, Martina
Heideggera, Wilhelma Weischedela czy Hansa Jonasa. Pobiezne chociaz przedstawienie
zasadniczych punktow filozofii niektorych z tych myslicieli jest niezbedne do
zarysowania perspektywy odpowiedzialnosci jako kategorii ontologicznej — tylko po
wczesniejszym  zrekonstruowaniu odpowiedzialnosci jako podstawowej struktury
rzeczywistosci (jak chca tego wspomniani filozofowie) mozliwe jest w ogole mowienie
o odpowiedzialno$ci czy to w wymiarze etycznym, czy to w wymiarze prawnym. Cho¢
wszyscy wspomniani filozofowie odegrali wazng role dla mozliwosci wykreowania

takiego sposobu ujmowania odpowiedzialnosci, to koncentruje si¢ jednak na wybranym

304 Fragment ten w duzej czesci stanowi zreferowanie pogladoéw J. Filka zawartych we wstepie do
Filozofii odpowiedzialnosci XX wieku (Znak, Krakow 2003), ktére to rozwazania bardziej szczegolowo
omowione zostaly w Ontologizacji odpowiedzialnosci (Wydawnictwo Baran i Suszczyfski, Krakow
1996) tego samego autora.

305 Umownie mozna ten paradygmat nazwaé rowniez starozytnym sposobem myslenia.
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aspekcie mysli M. Bubera, ktory — jak si¢ wydaje — takie zontologizowane ujmowanie
odpowiedzialno$ci zainicjowal.

Niejako zapowiadajac dalsza cze$¢ rozwazan, wskazaé mozna na jedng
zasadnicza zalezno$¢ miedzy odpowiedzialnoScia w wymiarze ontologicznym
a odpowiedzialno$cia w wymiarze moralnym 1 prawnym. Ta w wymiarze
ontologicznym jest w gruncie rzeczy warunkiem mozliwo$ci zaistnienia czlowieka —
warunkuje jego istnienie. Wydaje si¢, ze odpowiedzialno§¢ prawna i moralna jest
jednak wytworem takiej czy innej aktywnosci cztowieka. Jakkolwiek paradoksalnie by
to brzmialo, o czlowieku mozna mowi¢ dzigki odpowiedzialnosci (tej w wymiarze
ontologicznym), natomiast czlowiek ten (ukonstytuowany przez okre$lony wymiar
odpowiedzialno$ci) wytwarza inne rodzaje odpowiedzialno$ci (moralnej 1 prawnej).
Zbiorcze méwienie o odpowiedzialnosci moze zatem prowadzi¢ do daleko posunietych
niescistosci.

Latwo zauwazalna jest tendencja dyskursu o charakterze etycznym do
utozsamiania (sprowadzania do siebie) pojecia winy i odpowiedzialnosci — wydaje si¢
rowniez, ze dla refleksji prawnej te dwa pojecia pozostaja ze sobg co najmniej
nierozerwalnie zwigzane. M. Buber, jeden z czolowych przedstawicieli filozofii
dialogu, ukazuje, ze mozliwe jest rozroznienie miedzy wing i odpowiedzialnoscig bez
popadania w psychologizowanie moralnosci. Na samym wstgpie rozwazan warto
wspomnie¢, ze problem odpowiedzialno$ci u M. Bubera mozna odczytywac jako swego
rodzaju dopelnienie zagadnienia opisywanego przez Karla Jaspersa jako wina
metafizyczna. Na potrzeby analizy rozwazan M. Bubera nalezy wuznaé, ze
odpowiedzialno$¢ jest pojeciem warunkujagcym pojecie winy — to wina wynika
Z odpowiedzialno$ci (a nie odwrotnie). Krétko moéwige, odpowiedzialnos¢ jest
pierwotna w stosunku do winy. Zeby jednak osadzi¢ pojecie odpowiedzialnosci u
M. Bubera w odpowiednim konteks$cie, nalezy zarysowa¢ ogélny zamyst filozofii
dialogu wedlug tego mysliciela.

M. Buber w bardzo negatywnych barwach opisuje sytuacje, w ktorej znalazt si¢
czlowiek: ,sytuacje te znamionuje nalozenie si¢ na siebie bezdomnosci kosmiczne;]
i spotecznej, leku przed $wiatem i leku przed zyciem, skutkiem czego jest taki stan
egzystencjalnej samotnosci, jaki nigdy chyba jeszcze nie byt udzialem czlowieka™%.

W Problemie cztowieka filozof ten wskazuje, ze pewnym remedium na polozenie,

306 M. Buber, Problem cztowieka, tham. J. Doktér, PWN, Warszawa 1993, s. 88.
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w jakim znalazt sie czlowiek, miaty by¢ dwie ,ideologie”*®" — indywidualizm
I kolektywizm. Indywidualizm sprowadza M. Buber do zajmowania si¢ stosunkiem
osoby ludzkiej do samej siebie — do swojego ducha, lecz takze popedow. Kolektywizm
wedlug M. Bubera bytby za to ujmowaniem czlowieka wylacznie jako czesci
spofeczenstwa. Austriacki mysliciel uwaza, ze zadna z tych ,,ideologii” nie ukazuje
jednak istoty czlowieka — czlowiek nie jest ani wylacznie indywiduum, ani wylacznie
czescig spoleczenstwa. Swego rodzaju ,,trzecig droga” ma by¢ wlasnie filozofia dialogu.
Najogo6lniej rzecz ujmujac: ,,spotkanie cztowieka z samym sobg [co M. Buber uznaje za
cel czlowieka ukazujacy jego istotg — J. J.] [...] moze 1 musi si¢ dokona¢ tylko jako
spotkanie pojedynczego czlowieka z Zyjacym obok innym czlowiekiem™308,
Za podstawowe pojecie swojej filozofii M. Buber uznaje pare stow ,,Ja — Ty*%°. Druga
para wyrdznionych przez filozofa stow to ,,JJa — Ono” (w miejsce ,,Ono” wstawione
moze by¢ zaréwno ,,On”, jak i ,,Ona”)31°. Sens stowa ,,Ja” jest rozny W relacji ,,Ja — Ty”
I W relacji ,,Ja — Ono”. Stowo ,,Ja” nie istnieje w oderwaniu od ,,Ty” — tak samo stowo
-1y’ nie istnieje w oderwaniu od relacji ,Ja — Ty”. Stusznie zauwaza Witold
Glinkowski, ze: ,,To nie Ja jest pierwsze, lecz Ty, To wiasnie ,,Ty” stanowi inicjacje
dla ,Ja” — jest niejako zagadnigciem, wobec ktorego ,Ja” si¢ w jaki§ sposob
ustosunkowuje. Dopiero w drugiej kolejnosci odczytywaé¢ mozna ,,Ty” jako nadawce.
Co brzmie¢ moze nieco paradoksalnie, to wiasnie ,,Ty” jest gwarantem zaistnienia ,,Ja”.
Nie ma wigc czego$ takiego jak wyizolowane i czyste ,,Ja” — zawsze zdefiniowane
i uyymowane bedzie ono w relacji ,,Ja — Ty” lub relacji ,,Ja — Ono”. Podstawowe stowo
,Ja—Ty” jest ukonstytuowaniem plaszczyzny relacyjnej. Aby ustanowi¢ sens
podstawowego stowa ,,Ja — Ono”, nalezy odwota¢ si¢ wedtug M. Bubera do procesu
doswiadczania $wiata. Co wazne, jak pisze sam filozof: ,,doswiadczajacy nie ma udziatu

7312 Co jeszcze bardziej zaskakujace, $wiat nie ma takZze udziatu

w $wiecie
w doswiadczeniu. Swiat jest bierny i receptywny — pozwala sie doswiadczaé, lecz to, ze
jest doswiadczany przez jaki§ podmiot, w zaden sposob go nie dotyczy (nie wptywa to
na §wiat 1 nie modeluje to §wiata w zadnym zakresie). M. Buber podkresla jednak, ze

Swiat relacji powstaje na trzech zasadniczych plaszczyznach: 1) Zycia z przyroda,

307 Jest to termin, ktérego uzywa sam M. Buber.

308 M. Buber, Problem..., op. cit., s. 89.

309 M. Buber, Ja i Ty. Wybor pism filozoficznych, ttum. J. Doktor, PAX, Warszawa 1992, s. 39.

310 Ibidem.

811 W. Glinkowski, Dialogiczna diagnoza inicjacji etycznej, czyli Buber wobec pytania o zrédto
moralnosci, ,,Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria” 2015, nr 4, s. 235.

312 M. Buber, Jai Ty..., op. cit., s. 41.
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2) zycia z ludzmi, 3) zycia z istnosciami®®® duchowymi. Austriacki mysliciel definiuje
te trzy plaszczyzny relacyjne w duzej mierze poprzez mozliwo$¢ wykorzystania
wewnatrz nich jezyka. Relacja pierwszego typu nie osigga progu jezyka, ,pozostaje
w mroku”®*. Drugi typ relacji (na poziomie podstawowego stowa ,Ja — Ty”) jest
bardziej dookreslony poprzez to, ze ma on charakter stowny. Trzeci typ relacji to
np. relacja z Bogiem — nie styszymy stow istnosci duchowych, jednak w jakis sposob
czujemy si¢ zagadnigci i probujemy udziela¢ odpowiedzi. Za kluczowe w kontekscie
omawianego zagadnienia odpowiedzialnosci jako kategorii ontologicznej uznaje relacje
typu pierwszego i drugiego.

Jak pisze Anna Jedynak, w filozofii dialogu odpowiedzialno$¢ ,,zwrdcona jest
W przysztos¢ i stanowi zdolno$¢ odpowiadania wszelkim okolicznosciom zyciowym,
wobec ktorych cztowiek stanie”®'®. Nie jest wiec odpowiedzialno$¢ kategoria nastepczo
przypisywang, natomiast poprzedza ona niejako wszelkie zdarzenia, w ktorych czlowiek
bedzie uczestniczyl. Stanowi ona troske o losy innych (a takze calej planety).
Generalnie rzecz ujmujgc, mozna wyrdézni¢ dwa wymiary odpowiedzialnosci:
negatywny oraz pozytywny. Ten negatywny sprzegniety jest z normatywnos$cia
W najbardziej podstawowym znaczeniu 1 ma polega¢ na wypetnianiu okreslonych
powinno$ci (w taki czy inny sposob wczesniej ustanowionych — ten rodzaj
odpowiedzialnosci mogltby stanowi¢ o§ rozwazan dotyczacych odpowiedzialnosci
W wymiarze prawnym). Pozytywny wymiar odpowiedzialno$ci zawiera si¢ w zdolnosci
odpowiadania na potrzeby drugiego (zaréwno drugiego czlowicka, jak i calej planety).
Tak rozumiana odpowiedzialno$§¢ nie dotyczy wiec juz tylko etyki, lecz rowniez
ontologii — odpowiedzialnos$¢ nie jest ukonstytuowana przez czlowicka, lecz to wiasnie
cztowiek jest przez nig ukonstytuowany. Ustanowienie czlowieka — ktére odbywa si¢
poprzez zontologizowane ujecie odpowiedzialno$ci — pozwala dopiero na omowienie
wtornych  wobec  odpowiedzialnosci  jako  kategorii  ontologicznej  typow
odpowiedzialno$ci prawnej i etycznej. Z poziomu bytu nastepuje wigc przejScie na
poziom unormowan praktyki spotecznej (bo jako przejaw takich unormowan traktowaé
mozna konstrukcje odpowiedzialno$ci prawnej i etycznej — wszak oba te typy
odpowiedzialno$ci powigzane sa z jakiego§ rodzaju czynem negatywnie

warto$ciowanym wedtug okreslonych kryteriow).

313 Specyficzny termin uzywany przez Bubera w oryginale to Wesenheiten.
314 M. Buber, Jai Ty..., op. cit., s. 41.
315 A Jedynak, Buber: odpowiedzialnosé i sens, ,,Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria” 2015, nr 4, s. 291.
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Pojecie odpowiedzialnosci stanowi W istocie jedno z centralnych pojgé prawa.
Nalezy zauwazy¢, ze uwagi dotyczace odpowiedzialno$ci w wymiarze prawnym
dotycza przede wszystkim paradygmatycznego dla prawa ujecia odpowiedzialnosci,
ktdére mozna odnaleZz¢ na gruncie prawa karnego — rozwazania te jednak mozna rowniez
prébowaé przenie$¢ na grunt innych galezi prawa. Na gruncie prawoznawstwa
przypisuje si¢ mu natomiast trzy zasadnicze (odmienne od siebie) znaczenia, ktore
w dyskursie prawniczym sg stosowane. Mozna wigc moéwi¢ o:

a) odpowiedzialno$ci sprawczej,
b) odpowiedzialnosci zobowigzaniowej,
€) odpowiedzialno$ci normatywne;j.

Odpowiedzialno$¢ sprawcza to wilasciwie stwierdzenie, ze kto§ co$§ zrobil.
Mozna jg odnies¢ zarowno do pojedynczej osoby (co w kategoriach prawnych mozna
okresli¢ jako ,,sprawstwo osoby fizycznej”), jak rowniez do grupy osob tworzacej
okreslony kolektyw (co w przyblizeniu w kategoriach prawnych mozna opisaé jako
»Sprawstwo  osoby prawnej”’). Jak pisze Andrzej Malec: ,Przedmiotem
odpowiedzialnosci sprawczej jest zdarzenie, ktore zostalo wywotane” 318,

Odpowiedzialno$¢ zobowigzaniowa sprowadza si¢ do stwierdzenia, ze okreslona
osoba zobowigzana jest do okreslonego zachowania. Zobowigzanie to moze byc¢
narzucone i wynika¢ z treSci przepisow prawa (np. art. 95 Kodeksu rodzinnego
i opiekunczego®!’, ktory naklada na rodzica obowigzek wychowania dziecka) lub tez
z zastanej lub przyjetej na siebie roli spofecznej (jak na przyktad odpowiedzialnosé
opiekuna kolonijnego).

Dla zaistnienia mozliwosci rozpatrywania odpowiedzialno$ci normatywnej musi
istnie¢ okreslona norma dajaca osobie uprawnienie do okreslonego zZadania. Nalezy
wigc wyrdzni€ cztery elementy niezbedne dla zaistnienia tego typu odpowiedzialno$ci:
1) podmiot uprawniony do reakcji wobec osoby odpowiedzialnej, 2) podmiot, ktéremu
zostaje przypisana odpowiedzialno$¢, 3) zdarzenie, na podstawie ktorego moze zostac
przypisana odpowiedzialnos$¢, 4) okreslona norma upowazniajaca podmiot uprawniony

do reakcji®t8,

318 A, Malec, O pojeciu odpowiedzialnosci prawnej, ,,Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria” 2012, nr 2, s. 220.
317 Art. 95 § 1 ustawy z dnia 25 lutego 1964 r. — Kodeks rodzinny i opiekunczy: ,,§ 1.Wtadza rodzicielska
obejmuje w szczegolnosci obowigzek i prawo rodzicow do wykonywania pieczy nad osoba i majatkiem
dziecka oraz do wychowania dziecka, z poszanowaniem jego godnosci i praw”.

318 Podaje na podstawie: A. Malec, O pojeciu. .., op. cit., s. 221.
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Gdy rozpatruje si¢ odpowiedzialno§¢ w wymiarze prawnym, bardzo wazne jest
rozréznienie miedzy takimi pojeciami jak: ,pociaganie do odpowiedzialnosci”,
»poniesienie  odpowiedzialnosci” 1 ,poniesienie  sankcji”. Pocigganie do
odpowiedzialno$ci to, jak pisze Michal Peno: ,,[...] Zadanie odpowiedzi na pytanie
0 jaki$ okreslony czyn (wynik czynu)*'°. Pociggany do odpowiedzialno$ci moze zostaé
jednak z odpowiedzialnosci zwolniony albo moze zosta¢ do odpowiedzialno$ci
pociggniety (W wyniku pozytywnego albo negatywnego rozstrzygnigecia kwestii
ponoszenia przez niego odpowiedzialnosci). Mozna si¢ zgodzi¢ z twierdzeniem, ze
samo ,,doprowadzenie do pociggniecia do odpowiedzialno$ci mozna sprowadzi¢ do
zastosowania szeroko pojetej sankcji”?°. Konsekwencja ponoszenia odpowiedzialnosci
jest wigc ponoszenie sankcji — z tych przyczyn rozwazania dotyczgce sankcji mozna
uzna¢ za lezace poza samym problemem odpowiedzialnosci w wymiarze prawnym.
Pocigganie do odpowiedzialno$ci jest opisem procesu weryfikacji dotyczacej
ewentualnego przypisania odpowiedzialno$ci, natomiast poniesienie odpowiedzialnosci
to opis pozytywnej weryfikacji przeprowadzonej na etapie pociggania do
odpowiedzialnos$ci. Intuicyjnie réznica miedzy ,,pocigganiem do odpowiedzialnosci”
a ,,poniesieniem odpowiedzialnosci” jest dostrzegalna juz na poziomie jezykowym.

Odpowiedzialno$¢ sprawcza generalnie sprowadza si¢ do ustalenia okreSlone;j
wersji zdarzen, ktora bedzie zgodna z faktycznym ich przebiegiem — mozna wigc
powiedzie¢, ze przypisanie odpowiedzialnosci tego rodzaju sprowadza si¢ do zebrania
i ustalenia okreslonej faktografii. Wydaje si¢, ze na poziomie refleksji teoretycznej
zagadnienie to nie nastrgcza zbyt wielu trudnosci. O wiele wigksze watpliwosci
(z perspektywy teorii i filozofii prawa) budzi za to problem odpowiedzialnosci
zobowigzaniowej i odpowiedzialnoSci normatywnej. Dotyczy on kwestii, Kktora
wykracza poza ramy filozofii prawa, stajac si¢ po czgstokro¢ zagadnieniem
0 charakterze stricte filozoficznym. Chodzi o mozliwo$¢ przypisania jednostce
odpowiedzialnosci, czyli o mozliwos$¢ ,,zespolenia” w jednym akcie sfery bytu ze sfera
powinnosci. Wydaje si¢, Ze pewne rozwigzanie (przynajmniej na poziomie formalnym)
tego problemu przynosi opracowana przez H. Kelsena konstrukcja zarachowania, ktora

pokrotce omowiona jest w dalszych fragmentach tej czesci pracy (zob. s. 119in.).

39 M. Peno, Odpowiedzialnos¢ prawna z perspektywy filozofii odpowiedzialnosci, Uniwersytet
Szczecinski, Szczecin 2018, s. 51.
320 bidem.
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Wskazany podzial typéw odpowiedzialno$ci (na sprawcza, zobowigzaniowa
I normatywng) ma najbardziej ogélny charakter i nie jest jedynym podzialem
przyjmowanym przez nauke¢ prawa. Cztery zasadnicze znaczenia terminu
,,odpowiedzialno$¢” wyrdznia réwniez H. L. A. Hart w dodatku do zbioru esejow
Punishment and Responsibility: Essays in the Philosophy of Law??!. Te znaczenia to:

a) sankcja odpowiedzialnos¢ (liability responsibility),

b) zdolnos¢ do odpowiedzialnosci (capacity responsibility),
c) odpowiedzialnos¢ przyczynowa (causal responsibility),
d) odpowiedzialno$¢ roli (role responsibility).

Sankcja odpowiedzialnos$¢ (ktora ma charakter prawny albo moralny) sprowadza
si¢ do ponoszenia przez jednostke okres$lonej dolegliwosci (potepienia na poziomie
moralnym albo sankcji na poziomie prawnym). Drugi z przedstawionych typow
odpowiedzialnoséci zdefiniowany jest de facto przez samg swojg nazwe — jest to
zdolno$¢ do  ponoszenia odpowiedzialnosci  pierwszego typu, czyli do
odpowiedzialnos$ci-sankcji. Krotko mowigc, zdolnos¢ do odpowiedzialnosci to zdolnos¢
do ponoszenia sankcji. Odpowiedzialno$¢ przyczynowa to W istocie okreSlenie
przyczyny jakiego$ zdarzenia lub stanu rzeczy. Podmiot, ktory spowodowat okreslony
stan rzeczy, jest odpowiedzialny za ten stan rzeczy, co nie oznacza, ze zostanie za
,wywotanie” tego stanu rzeczy jakkolwiek ukarany. W pewnym zakresie ten rodzaj
odpowiedzialnos$ci zblizony jest do opisywanej wezesniej odpowiedzialno$ci sprawcze;.
Odpowiedzialnos¢ roli $ciSle powigzana jest natomiast z przyjmowaniem na siebie
okreslonych obowigzkéw wyniklych z pelnionej roli spolecznej. Ten typ
odpowiedzialno$ci przyrownaé mozna do jednego z rejestrOw opisywanej
odpowiedzialno$ci zobowigzaniowej (wyniklej z przyjetej na siebie roli). Nawet tak
pobiezne przedstawienie koncepcji H. L. A. Harta wskazuje, ze moze ona zostac
wykorzystana nie tylko w zastosowaniach prawnych (filozoficznoprawnych), lecz
réwniez tych stricte filozoficznych. Stusznie zauwaza M. Peno, Ze szczegdlnie istotna
dla rozwazan prawnych okazuje si¢ ,,sankcja-odpowiedzialno§¢”. Sprowadzaloby to
istot¢ odpowiedzialno$ci prawnej do sankcjonowania okreslonego zachowania sprawcy.
Wykazanie, ze czyn zostal popeliony (istnieje wigc mozliwos¢ rozpatrywania
odpowiedzialnosci przyczynowej — zgodnie z Hartowska terminologia) np.

w warunkach stanu wyzszej konieczno$ci, spowoduje, ze osoba taka nie bedzie

321 poglady Harta w tej kwestii referuje na podstawie: ibidem, s. 35-40.
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podlegac sankcji (przynajmniej w wymiarze prawnym). Jezeli chodzi o jedno zdarzenie,
mozliwe jest zachodzenie odpowiedzialno$ci przyczynowej 1 jednoczesne
,hiezachodzenie” odpowiedzialnosci-sankcji.

Powyzsze rozwazania maja charakter gldwnie terminologiczny — porzadkuja
sposob uzywania terminu ,,0dpowiedzialno$¢” na gruncie dyskursu prawnego.
Nie zajmujg si¢ jednak sposobem, w jaki mozliwe jest w ogole przypisanie
odpowiedzialnosci (na poziomie formalnoprawnym) okreslonej jednostce — za tego
rodzaju probe, jak juz wskazywatem, uzna¢ mozna natomiast konstrukcj¢ zarachowania
autorstwa H. Kelsena.

Na samym poczatku nalezy przypomnie¢, ze H. Kelsen utozsamia prawo
Z normg — jak pisze Roman Wojcik: ,prawo nie jest wigc suma rzeczywistych zachowan
ludzkich, lecz systemem norm okreslajacych, jak ludzie zachowaé sie powinni”3?2,
Wyabstrahowana norma prawna pozostaje wiec podstawowym elementem systemu
prawa. W samej normie prawnej mozna wyrdzni¢ dwa podstawowe elementy:
przedmiot powinnosci 1 podmiot powinnosci. Jak pisze G. L. Seidler: ,,dla podmiotu
powinno$¢ ma moc obowigzujacg, natomiast przedmiot powinnosci okresla to, co ma
by¢ spetnione”?3. Te dwa elementy pochodza z dwoch odrebnych od siebie porzadkow
— sfery bytu i sfery powinnosci (silne zaakcentowanie rozrdznienia na te dwie sfery
charakterystyczne jest dla mys$li neokantowskiej, do ktorej koncepcje H. Kelsena mozna
na pewno zaliczy¢). W celu swego rodzaju ,uzgodnienia” tych dwoch porzadkow
H. Kelsen wprowadza pojecie zarachowania. Sama konstrukcja zarachowania,
najogélniej rzecz ujmujac, spelnia w praktyce dwojaka funkcje: ,,Na poziomie nauki
prawa umozliwia poznanie norm, a na poziomie samego prawa umozliwia przypisanie
odpowiedzialnosci prawnej”3?*. Za szczegolnie interesujagcy w omawianym kontekécie
nalezy uzna¢ drugi z wymienionych pozioméw. H. Kelsen przedstawia wigc formalng
konstrukcje, dzieki ktérej mozliwe jest przypisanie odpowiedzialno$ci prawne;.
Nalezy zwroci¢ uwage, ze H. Kelsen nie odnosi si¢ w 0gole do samej tresci normy (co
jest typowe dla jego sposobu myS$lenia o prawie), lecz wskazuje wylacznie sposob
operowania tymi normami i formalng mozliwo$¢ ,,polaczenia” sfery bytu i1 sfery

powinno$ci (dzigki ktorej mozliwe jest moOwienie o przypisaniu odpowiedzialno$ci

322 R, Wojcik, Czysta teoria prawa Hansa Kelsena a wspdtczesne prawoznawstwo polskie — wybrane
zagadnienia, ,,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny, Socjologiczny” 1982, z. 3, s. 72.

323 G. L. Seidler, Doktryny prawne imperializmu, Wydawnictwo Lubelskie, Lublin 1979, s. 119.

324 M. Zalewska, Rézne wymiary odpowiedzialnosci prawnej, ,,Acta Universitatis Lodziensis” 2016,
nr77,s.8.
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o0 charakterze prawnym). Pewnym problemem utrudniajgcym uchwycenie sensu
konstrukcji zarachowania jest to, ze odpowiedZ na pytanie, czym jest zarachowanie,
zalezy w duzej mierze od fazy rozwoju teorii H. Kelsena. Jak pisze M. Zalewska,
w kazdej fazie rozwoju swojej teorii uzywat on nieco innej terminologii i sposobu
rozumienia poje¢, co powoduje, ze 0 ile sama istota zarachowania si¢ nie zmienia, to
jednak zmienia sie sposob opisu tej konstrukcji®?®. Autorka wyrdznia wiec sposob
definiowania zarachowania w konteks$cie fazy krytycznego konstruktywizmu, fazy
neokantyzmu, fazy realistycznej oraz fazy jezykowo-analitycznej*?®. W tym miejscu
odwotam si¢ do sposobu opisu zarachowania z Kelsenowskiej fazy neokantyzmu —
W niej najwyrazniej wybrzmiewa problem dualizmu bytu i powinnos$ci, ktory jest
szczegdlnie wazny w  kontekScie teoretycznej mozliwosci  przypisywania
odpowiedzialnosci. H. Kelsen wyrdznia zarachowania peryferyjne oraz zarachowanie
centralne. Najogolniej mozna stwierdzi¢, ze zarachowanie peryferyjne wigze warunek
prawny z nastgpstwem prawnym w taki sposoOb, zZe nastepstwo jest warunkowi
zarachowane®?’. Konstrukcja zarachowania peryferyjnego spelia w gruncie rzeczy
dwojaka funkcje: 1) jest powigzaniem (,,normatywnym tacznikiem”) pomigdzy
warunkiem zastosowania sankcji a sankcjg oraz 2) spehia funkcje¢ kategorii a priori
wyznaczonej przez powinno$é prawna>28. Zarachowanie jako operator powinnosciowy
(funkcja 1) wigze stan faktyczny z nastgpstwem. Zarachowanie w tym konteksScie jest
analogiczne do zwigzku przyczynowo-skutkowego znanego ze $wiata natury. Mozna
stwierdzi¢, ze zarachowanie jest dla prawa tym, czym zasada przyczynowosci dla praw
natury — z ta jednak roznica, ze powinno$¢ prawna, w przeciwienstwie do
przyczynowosci naturalnej, nie ma charakteru koniecznego. Nalezy jednak caty czas
pamieta¢, ze nadrzednym celem wprowadzenia przez H. Kelsena konstrukcji
zarachowania jest przyjete zalozenie metodologiczne o dualizmie bytu i powinnosci.
W zwiazku z tym rozumowanie H. Kelsena uzasadniajace obecno$¢ w namysle
konstrukcji zarachowania peryferyjnego daje si¢ skrotowo uja¢ w nastepujacej
postaci®?®: 1) nie da si¢ pozna¢ prawa jako prawa, jesli nie wyeliminuje si¢ wszystkich

elementow obcych wobec prawa, 2) $wiat przyrody to §wiat bytu oparty na zasadzie

325 M. Zalewska, Problem zarachowania w normatywizmie Hansa Kelsena, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, £.6dz 2014, s. 10.

326 1hidem, odpowiednio rozdzialy IV, V, VI i VIL

327 Zarachowanie peryferyjne H. Kelsen opisuje w przedmowie do wydania drugiego Podstawowych
zagadnien nauki prawa panistwowego (H. Kelsen, Hauptprobleme der Staatsrechtslehre, Scientia Aalen,
1960).

328 M. Zalewska, Problem zarachowania..., op. cit., s. 109.

329 Na podstawie: ibidem, s. 116.
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przyczynowosci, ktora ma charakter konieczny, 3) prawo nalezy do sfery powinnos$ci
(odmiennie niz $wiat przyrody), 4) nalezy wyeliminowaé wszystkie aspekty zwigzane
Z przyczynowoscia — bo ta pochodzi ze $wiata przyrody, czyli sfery bytu, a nie
powinno$ci, oraz 5) na poziomie prawa przyczynowos$¢ jest zastgpiona przez
zarachowanie. Najogolniej jednak rzecz ujmujac, zarachowanie peryferyjne pozwala
potaczy¢ stan faktyczny z nastgpstwem (sankcja), czyli pozwala na przypisanie
odpowiedzialno$ci. Tak jak wspominalem, zarachowanie peryferyjne speia jednak
réwniez inng funkcje — kategorii a priori wyznaczonej przez powinno$¢ prawna. Ten
aspekt nie jest jednak bezposrednio zwigzany z zagadnieniem mozliwoscCi
przypisywania odpowiedzialnoSci prawnej, a racze] z problemem pytania
transcendentalnego, ktore w kontekscie mysli H. Kelsena sformulowa¢ mozna w
nastepujacy sposob: ,jak mozliwe jest prawo jako obiekt poznania?”. Problem ten
stanowi wyrazne nawigzanie przez koncepcje H.Kelsena do kantyzmu i
neokantyzmu¥®, Skrétowo rzecz ujmujac, zarachowanie (obok normy podstawowej i
powinnosci) moze stanowi¢ relatywng kategorie a priori. Jak wskazuje Robert Alexy,

jest to ,kategoria drugiego stopnia”3%!

, gdyz znajduje ona swoje zastosowanie dopiero
wtedy, gdy inne kategorie a priori (np. przyczynowos$¢) ukonstytuuja poznanie —
tlhumaczy to nazywanie tej kategorii ,relatywng”. Stanley L. Paulson, rekonstruujgc
Kelsenowski argument transcendentalny (uzasadniajagcy zalozenie Kkonstrukcji
zarachowania), wskazuje, ze argument ten przybiera posta¢ nast¢pujacego sylogizmu:
przestanka pierwsza — poznanie prawa jest mozliwe, przestanka druga — poznanie prawa
jest mozliwe, jezeli zalozy si¢ relatywng kategorie a priori zarachowania, wniosek —

nalezy zalozy¢ relatywna kategorie a priori zarachowania®®?.

Oczywiscie druga
przestanka w tym wypadku bylaby fatszywa, gdyby dato si¢ wykaza¢ poznanie prawa
bez przyjmowania konstrukcji relatywnej kategorii a priori, jednak ,Kelsen uwazat

druga przestanke za oczywista, poniewaz, jak mu si¢ wydawato, wyeliminowatl

330 Jako prace analizujagce zwigzki H. Kelsena z kantyzmem i neokantyzmem mozna wskazag:
S. L. Paulson, Kelsen in Marburg School: Reconstructive and Historical Perspectives, [w:] Prescriptive
Formality and Normative Rationality in Modern Legal Systems, eds. W. Krawietz, N. MacCormick,
G. H. von Wright, Duncker Humblot, Berlin 1994 oraz tekst: C. Heidemann, Geltung und Sollen: Einige
(neu-)kantische Elemente der Reinen Rechtslehre Hans Kelsens, [w:] Neukantianismus und
Rechtsphilosophie, Hrsg. R. Alexy, L. H. Meyer, S. L. Paulson, G. Sprenger, Nomos Verlagsgesellschaft,
Baden-Baden 2002, s. 205-212.

31 R. Alexy, Hans Kelsens Begriff des relativen Apriori, [w:] Neukantianismus..., op. cit., s. 193.

3323, L. Paulson, Toward a Periodisation of the Pure Theory of Law, [w:] Hans Kelsen’s Legal Theory
a Diachronic Point of View, ed. L. Gianformaggio, G. Giappichelli Editore 1990, s. 326-332.
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wszystkie inne podstawy poznania norm prawnych szczegdlnie w odniesieniu do
pozytywizmu i doktryn prawa natury’*333,

Wspomniane na poczatku tej czesci rozwazan zarachowanie centralne odnosi si¢
do mozliwosci faczenia nie dwoch standw wewnatrz normy (jak zarachowanie
peryferyjne), lecz do mozliwosci polaczenia stanu rzeczy z jednosciag porzadku
prawnego. To powigzanie stanu rzeczy z jedno$cia porzadku prawnego wyraza si¢
w systemie norm prawnych. Z poziomu zarachowania centralnego zarachowane
najpierw musi by¢ zachowanie niezgodne z prawem (z systemem norm) — W ten sposob
staje si¢ ono warunkiem mozliwosci przypisania odpowiedzialnosci, czyli potaczenia
sfery bytu 1 powinnos$ci (problem ten rozwigzuje zarachowanie peryferyjne, ktore od
zarachowania centralnego jest uzaleznione).

Jak juz wskazywatem, zontologizowane ujecie odpowiedzialnosci pozwala na
wyroznienie dwoch zasadniczych sposobow myslenia o odpowiedzialnos$ci: w sensie
prawnym 1 w sensie etycznym. Po szkicowym omowieniu odpowiedzialno$ci
W wymiarze  prawnym  przechodze teraz  przedstawienia  ogélnych  ram
odpowiedzialnosci w sensie etycznym. J. Filek, niejako wprowadzajac problem
odpowiedzialnosci badanej z perspektywy filozoficznej, stwierdza, ze nieuchronnie
wprowadza si¢ do tego dyskursu trzy okreslone zalozenia: 1) podmiotu
odpowiedzialnosci, 2) przedmiotu odpowiedzialnosci, 3) instancji odpowiedzialnoéci®*,
Innymi stowy, aby opisa¢ problem odpowiedzialnosci (z perspektywy filozoficznej),
nalezy odpowiedzie¢ na pytanie, kto, za co i przed kim odpowiada. Mozna zaryzykowac
twierdzenie, ze filozofia proponuje bardzo obszerng grupe tych odpowiedzi, natomiast
nauka prawa niejako ,,wybiera” odpowiedzi, ktére okazg si¢ najlepiej funkcjonujace na
gruncie jej specyfiki (czyli na potrzeby wyjasnienia, czym jest odpowiedzialnosé
prawna, ktora stanowilaby rodzaj odpowiedzialnosci filozoficznej). Te trzy wskazane
wtym fragmencie pytania dotycza nie samej istoty odpowiedzialnosci (bo mozna
uznadé, ze t¢ wyznacza jej zontologizowane ujecie), lecz struktury odpowiedzialno$ci.

Najogoélniej rzecz ujmujac, mozna stwierdzi¢, ze odpowiedzialno$¢ etyczna
moze przybiera¢ charakter jednostkowy lub zbiorowy. Odpowiedzialno$¢ jednostkowa
wskazuje, ze odpowiedzialna za czyn (lub grupe czyndéw) jest jednostka. Takie
stwierdzenie generuje jednak szereg dalszych problemoéw. Podstawowy, cho¢ na razie

pozostajacy raczej w sferze spekulacji, to taki, czy odpowiedzialna w sensie moralnym

333 M. Zalewska, Problem zarachowania..., op. cit., s. 121.
334 . Filek, Filozofia odpowiedzialnosci XX wieku, Znak, Krakow 2003, s. 16.
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moze by¢ tylko jednostka ludzka. Wydaje si¢, ze w celu odpowiedzi na to pytanie
mozna si¢ postuzy¢ rozwigzaniem zaczerpnietym z pism [. Kanta — ogranicza on

rozwazania dotyczace moralnosci do istot rozumnych3®®

, hie rozstrzygajac, Czy za istoty
rozumne uznaje tylko ludzi**. Ograniczenie odpowiedzialnoéci w wymiarze moralnym
do istot ludzkich (z wylaczeniem np. moralnej odpowiedzialno$ci robotéw) rodzi jednak
pewne kolejne watpliwosci. Co wiegcej, pojecie ,,czlowiek” pozostaje pojeciem
nieprecyzyjnym — mozna nawet stwierdzi¢, ze nieostrym. Pewien tego typu problem
wskazal Derek Parfit w artykule Personal Identity®*’. Przedstawia on w nim
eksperyment myslowy, wedlug ktérego mozg jakiejS osoby zostaje podzielony
I wszczepiony w inne (martwe) cialo. Skutkiem tego obie tak ,powstale” osoby majg
taki sam charakter 1 te same wspomnienia. D. Parfit zastanawia si¢, o ktorej z tych osob
mozna powiedzie¢, ze przetrwata (przezyta). Sa trzy mozliwosci rozwigzania tego
problemu: 1) osoba taka w ogole nie przetrwala, 2) osoba taka powstata jako jedna
z tych dwoch ,,powstatych”, 3) osoba taka przetrwata w obu tych osobach. Kazda z tych
odpowiedzi nastrgcza pewnych trudnosci dla problemu odpowiedzialno$ci. Rozwazania
D. Parfita wskazujg, ze mozliwo$¢ przypisania odpowiedzialno$ci moralnej jest silnie
sprze¢zona z problemem tozsamosci osobowe;j.

Uznanie tozsamos$ci osobowej danej osoby musi si¢ odbywaé na podstawie
okreslonych kryteriow — mozna wyr6zni¢ m.in. kryterium fizyczne tozsamosci
osobowej oraz kryterium psychologiczne tozsamo$ci 0sobowej.

D. Parfit, opisujgc kryterium fizyczne tozsamosci osobowej, odnosi si¢ gtdwnie
do moézgu jako organu te tozsamos¢ wyznaczajacego — zgodne jest to z powszechng
intuicja, wedhug ktorej osoba np. po amputacji konczyny pozostaje tg samg osoba.
Kryterium fizyczne tozsamos$ci osobowej przybratloby w przyblizeniu nast¢pujaca
posta¢: 1) Konieczna jest nie tyle cigglo$¢ istnienia catego ciala, ile cigglo$¢ istnienia
wystarczajgco duzej czgsci mézgu, aby mogt on by¢ mézgiem zywej osoby. X jest
dzisiaj jedna i ta samg osoba co Y w jakim§ momencie w przesztosci wtedy i tylko

wtedy, gdy 2) wystarczajaco duza cz¢$¢ mozgu Y nadal istnieje.

335 Na co wskazuje chociazby uwaga poczyniona przez |. Kanta, Ze samo przedstawienie prawa wystepuje
jedynie w istocie rozumnej (l. Kant, Uzasadnienie metafizyki moralnosci, tham. M. Wartenberg, PWN,
Warszawa 1984, ustep 16).

3% Kolejnym problemem, ktory jednak nie jest zwigzany z przedmiotem niniejszej pracy, sa kryteria
przesadzajace o uznaniu jakiej$ istoty za rozumna.

337 D. Parfit, Personal Identity, ,,The Philosophical Review” 1971, vol. 80, styczen, s. 3-27.
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Kluczowym elementem dla kryterium psychologicznego jest za to ciaglos¢
pamieci. John Locke za kryterium tozsamo$ci osobowej przyjmowal pamig¢ przezyé3%®,
Wydaje sie, ze jego poglady w tej kwestii sg obalone przez przypadki 0sob cierpigcych
np. na amnezj¢ — to, ze osoby takie nie dysponuja wspomnieniami dawnych przezyc,
nie oznacza, ze stajg si¢ przez to innymi osobami. Wspomnienia przezy¢ stanowia
jednak tylko jedng ze skladowych pamigci — w kontekscie pamigci mozna przeciez
mowi¢ takze o wspomnieniach dotyczacych faktow ze swojego dawnego zycia
(te w przypadku 0sob cierpigcych na amnezj¢ rowniez zostaja utracone) oraz pamigci
dotyczacej tego, jak wykonywacé okreslone czynnosci (ta cze$¢ nie zostaje utracona
przez osoby cierpigce na amnezje, wszak nadal potrafia np. mowi¢). D. Parfit,
rozwijajac  nieco poglady J. Locke’a w tej kwestii, wskazuje, ze kryterium
psychologiczne tozsamo$ci osobowej powinno wygladaé w nast¢pujacy sposob:
1) cigglos¢ psychiczna zachodzi wtedy i tylko wtedy, gdy istniejg zachodzace na siebie
tancuchy silnych powigzan. Dzisiejszy X jest jedng i tg samg osobg co Y z jakiej$ chwili
w przesztosci wtedy 1 tylko wtedy, gdy 2) migdzy X a Y zachodzi cigglos$¢ psychiczna,
3) ktora zostata spowodowana przez wilasciwe przyczyny, 4) relacja ta nie moze
przybieraé postaci rozgatezionej (chodzi o to, ze Y nie moze by¢ kopig, np. klonem X).
Tozsamo$é osobowa w czasie sprowadza si¢ do zachodzenia takich faktow jak 2—433,

Odpowiedzialnos¢ zbiorowa bytaby natomiast konstrukcja filozoficzng, zgodnie
Z ktérg odpowiedzialno$¢ spoczywa na jakiej$ okreslonej grupie jednostek (niezaleznie
od tego, jakie przyjmiemy kryteria wyrdzniajace jednostki od nie-jednostek). Taka
grupe jednostek moglby stanowi¢ np. naréd. Cho¢ koncepcja odpowiedzialnosci catego
narodu (a nie poszczegolnych jednostek) pozostaje daleka od wspotczesnej wrazliwosci
etycznej, to jednak historia filozofii (etyki) zna taka propozycje uksztaltowania
problemu odpowiedzialno$ci. Wystarczy wspomnie¢ chociazby artykut Warnung vor
Illusionen in der Deutschen Frage Friedricha Wilhelma Foerstera®*®. Autor ten we
wspomnianym tekscie opowiada si¢ po stronie stanowiska, ze caty nardd niemiecki
ponosi odpowiedzialno$¢ za zbrodnie popetnione w czasie II wojny §wiatowej. Nalezy
podkresli¢, ze w tym fragmencie nie chcg opowiada¢ si¢ po zadnej stronie sporu,
a jedynie wskaza¢, ze mysl filozoficzna (etyczna) dopracowala si¢ rowniez takiego

sposobu ujmowania odpowiedzialnosci.

338 J. Locke, An Essay concerning Human Understanding, Oxford University Press, Oxford 1979.
339 D. Parfit, Racje i osoby, thum. W. M. Hensel, M. Warchala, PWN, Warszawa 2012, s. 249.
340 Artykut ten ukazat si¢ w gazecie ,,Neue Zircher Zeitung” 27 pazdziernika 1946 roku.

124



Jezeli natomiast chodzi o przedmiot odpowiedzialno$ci etycznej, to interesujace;j
odpowiedzi w tej kwestii udziela H.Jonas. Jego mysl wykracza poza wylacznie
antropologiczne ujmowanie odpowiedzialnosci etycznej i postuluje wiaczenie relacji
czlowieka z naturg jako pelnoprawnego elementu tworzacego odpowiedzialnosc.
Pozwala to H. Jonasowi na stwierdzenie, ze przedmiotem odpowiedzialnosci jest natura,
definiowana jako ,cata biosfera naszej planety”3*!. Niemiecki filozof zauwaza, ze
natura pozostaje gwarantem zachowania istnienia przez cztowieka, a ten, w wyniku
panujacego rozwoju technologicznego, stanowi dla niej zagrozenie (tym samym

stanowiac zagrozenie dla samego siebie)3#?

— w zwigzku z tym czlowiek musi
podejmowac okreslone normatywne kroki w celu jej ochrony. Jak jednak pisze J. Filek:
,odpowiedzialno$¢ czlowieka za naturg jako takg nie ma charakteru instrumentalnego,
w odpowiedzialno$ci tej nie chodzi o czlowieka*®. Odpowiedzialnosé¢ ta wynika
Z tego, ze H. Jonas uznaje natur¢ za autonomiczne dobro. Wobec cztowieka, ktory
obecnie ma moc niszczenia zarobwno gatunku ludzkiego, jak i samej natury, wszelkie
zagrozone zycie kieruje roszczenie, by takich czynow czlowiek sie nie dopuscit — jest to
zatem w zasadzie wotanie o ratunek. W formie retorycznego pytania H. Jonas kwesti¢ te
podsumowuje w nastgpujacy sposob: ,,czy stan pozaludzkiej natury, biosfera jako catos¢
1w swoich cze$ciach, poddana teraz naszej mocy, nie stala si¢ depozytem powierzonym
czlowiekowi i nie posiada wzgledem nas jakiego$ roszczenia — roszczenia wysuwanego
nie tylko z uwagi na nasze przyszte dobro, ale z uwagi na dobro samej natury
i Z wlasnego jej uprawnienia?’***. Uwagi H. Jonasa przytaczam jednak, by wskazaé, ze
przedmiot odpowiedzialnoS$ci etycznej nalezy definiowa¢ mozliwie szeroko. Cho¢ — tak
jak méwi H. Jonas — za archetyp odpowiedzialnosci mozna uzna¢ odpowiedzialnosé
,mocniejszego” wobec ,,stabszego” (np. rodzica wobec dziecka)**°, to jednak przedmiot
odpowiedzialnosci trzeba definiowac jak najszerzej — w tym kontekscie bedzie to wiec
odpowiedzialno$¢ za drugiego czlowieka (niezaleznie od zachodzacej relacji ,,sity”)
oraz odpowiedzialno$¢ za natur¢ (zarowno jako warunek ludzkiego zycia,
jak i autonomiczng warto$¢).

Pozostajacym problemem do rozwigzania, jezeli chodzi o odpowiedzialnos¢

w wymiarze etycznym, jest instancja orzekajaca o tego rodzaju odpowiedzialnosSci.

341 H, Jonas, Zasada odpowiedzialnosci. Etyka dla cywilizacji technologicznej, thum. M. Klimowicz,
Platan, Krakow 1999, s. 233.

342 |bidem, s. 255.

343 ], Filek, Filozofia..., op. cit., s. 263.

344 H. Jonas, Zasada odpowiedzialnosci..., op. cit., S. 33.

35 Ibidem, s. 234.
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Pewng wskazowke w tym zakresie stanowi analizowany w dalszej czesci artykut
K. Jaspersa Problem winy. W zaleznosci od rodzaju winy (o tym w dalszej czesci)
K. Jaspers wskazuje, ze takimi instancjami moze by¢: sad (w sensie prawnym), wlasne
sumienie czy Bag.

Omawiajac problem sumienia jako instancji odpowiedzialno$ci etycznej, nalezy
wskazaé jego funkcje (pozwoli to na utworzenie definicji sumienia) oraz strukture®.
Wyrézni¢ mozna aspekt statyczny i dynamiczny sumienia. Na poziomie statycznym
sumienie to zdolno$¢ do oceny danego zachowania jako moralnie poprawnego albo
moralnie nagannego (w pewien sposob jest to zdolno$¢ do rozrdéznienia pomigdzy
dobrem i zlem) — jest to poziom warto$ciowania dokonanego juz czynu. Na poziomie
dynamicznym sumienie jednak staje si¢ zobowigzaniem do dokonania danego czynu —
pobudzeniem do podjecia okreslonej czynnosci.

Jezeli chodzi o sumienie jako instancje¢ przypisujaca odpowiedzialnos¢
w wymiarze etycznym, to bardzo dobrych przyktadow (i analiz z perspektywy
psychologiczno-filozoficznej) dostarcza $wiat sztuki — chociazby powies¢ Bracia
Karamazow, analizowana w dalszej czesci pracy.

Rzecz jasna wyliczenie instancji dokonane przez K. Jaspersa ma charakter
przyktadowy. Mozna przeciez wskaza¢ chociazby np. moralno$¢ publiczng jako
instancj¢ pozwalajaca na przypisanie odpowiedzialnos$ci etycznej. Moralnos$¢ publiczna
w takim rozumieniu stanowilaby spolecznie (w tym przez histori¢ 1 tradycje)
uksztaltowane wzorce zachowania. Ich ztamanie mogloby skutkowaé przypisaniem
odpowiedzialnosci etycznej. Sg to czgsto zachowania prawnie indyferentne,
jak np. mezalianse czy zlamanie lokalnych zwyczajow — takie zachowania
(przynajmniej w obrebie danej spotecznosci) moga jednak skutkowac przypisaniem
osobie odpowiedzialno$ci w wymiarze etycznym (na postawie kryteriow wyznaczonych
przez moralno$¢ publiczng).

Cho¢ poza obszarem mojego zainteresowania pozostaja szczegdlowe uwagi
dotyczace winy, to jednak warto przyjrze¢ si¢ w kontekscie odpowiedzialnosci
w wymiarze etycznym esejowi K. Jaspersa Problem winy. Wprawdzie postuguje si¢ on
terminem ,,wina”, jednak rozwazania te interpretowa¢ mozna w taki sposob, ze sg one

wyszczegolnieniem roznych rodzajéw odpowiedzialnosci w ujeciu etycznym. W tekscie

346 Majac jednak caly czas na uwadze, ze problem sumienia stanowi przedmiot zainteresowania nie tylko
filozofow (etykoéw), lecz rowniez psychologow.
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tym autor proponuje schemat rozrdznien oparty na wyodrgbnieniu czterech sposobow
rozumienia pojecia ,,wina”. Sg nimi:

a) wina kryminalna,

b) wina polityczna,

c) wina moralna,

d) wina metafizyczna.

Wine¢ kryminalng K. Jaspers rozumie jako wystapienie przeciwko obiektywnie
istniejgcym prawom — wilasciwg instancja do rozpatrywania tego rodzaju winy jest sad.
Jest to zatem rozumienie zblizone do prawnego pojmowania winy, ktore zostalo juz
Wtej czeSci zanalizowane. Ten typ winy stwierdzany jest przez sad w toku
sformalizowanego postepowania sgdowego. Odpowiednig instancjg do orzekania o tego
rodzaju winie jest wiec sad (rozumiany w znaczeniu prawnym).

Wina polityczna odnosi si¢ do dzialania mezow stanu 1 skutkéw tego dziatania.
Wina ta nie jest ograniczona wytgcznie do tych konkretnych mezow stanu, lecz jak
pisze sam K. Jaspers: ,kazdy cztowiek ponosi wspotodpowiedzialnos¢ za to, jak nim
rzadza”%*". Odpowiedzialno$é za rzady przenosi si¢ zatem réwniez na obywateli danego
panstwa. W przypadku winy politycznej odpowiednig instancja jest ,,przemoc i wola
zwyciezey 3%,

Wina moralna jest to odpowiedzialnos¢, jaka ponosi kazda jednostka za kazdy
popetniony przez siebie czyn (réwniez ten o charakterze politycznym czy wojskowym).
Instancja odpowiedzialng za ocen¢ w kontek$cie winy moralnej jest ,,wlasne sumienie
oraz wiez z przyjaciotmi i bliznimi, ze wspdtbra¢mi dbalymi o moja dusze”3*°. Jest to
wiec najbardziej wewnetrzny, zwigzany $cisle z jednostka rodzaj sumienia. Jest to
perspektywa wylacznie wewnetrzna, niepodlegajaca ocenie z perspektywy zewnetrznej,
gdyz owa wing moralng ponosi¢c mozna tylko wewnatrz wlasnego sumienia (to ono
stanowi instancj¢ dla tego rodzaju winy), a nigdy za drugiego — ma wigc ona charakter
subiektywny i pozbawiona jest zobiektywizowanego wymiaru dostrzegalnego w winie
w wymiarze kryminalnym.

Bardzo cickawg ideg K. Jaspersa, nawigzujagcg w swoim charakterze do
ogblnoludzkiej wspdlodpowiedzialnosci, jest koncepcja winy metafizycznej. Zaktada
ona istnienie jakiego$ rodzaju solidarno$ci migdzy wszystkimi ludZmi. Jest to

odpowiedzialnos¢, ktora kazdy obdarzony jest ,,za wszelkie zto i niesprawiedliwo$¢ na

37 K. Jaspers, Problem winy, ,,Etyka” 1979, nr 17, s. 152.
348 |bidem.
349 |bidem.
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ziemi”3°, K. Jaspers uwaza, ze kazda jednostka ma obowiazek uczyni¢ absolutnie
wszystko, co w jej mocy, aby zapobiec zhu (lub chociaz zminimalizowaé jego ilo$¢) na
swiecie — w innym wypadku jest wspotodpowiedzialna, jezeli chodzi o wyrzadzanie
tego zla. Jest to mysl, ktora w prawnych koncepcjach winy nie jest dostrzezona, gdyz
wedlug nich kazdy moze by¢ winien jedynie czyndéw, ktére sam popehit.
Niezapobieganie ,,0ogélnemu zlu” z punktu widzenia prawa pozostaje co do zasady
irrelewantne. Jak pisze sam K. Jaspers, odpowiednig instancjg do orzekania o winie
metafizycznej jest wylagcznie Bog.

W koncepcji K. Jaspersa jedynie wina moralna sprowadzona jest wytacznie do
odczucia jednostki. We wszystkich trzech innych rodzajach winy (kryminalna,
polityczna i metafizyczna) istnieje mozliwo$¢ oparcia si¢ na obiektywnych kryteriach
w celu przypisania winy. K. Jaspers wprawdzie owych kryteriow nie wyszczegolnia,
lecz ich utworzenie ze wzgledu na charakter ich konstrukcji bytloby w petni uprawnione
i uzasadnione. W tekscie eseju filozof podkresla, ze to jednak wina metafizyczna
warunkuje mozliwosci zaistnienia innych typow winy: ,.gdyby ludzie mogli uwolnic si¢
od winy metafizycznej, byliby aniotami 1 pozostale pojecia winy bylyby
bezprzedmiotowe”!. Mozna zatem uznaé, ze wedtug K. Jaspersa w koncepcji winy
metafizyczne] posrednio zawierajg si¢ rOwniez wszystkie inne typy winy — z tej wigc
przyczyny to wlasnie wina metafizyczna stanowi centralne zagadnienie koncepcji winy
K. Jaspersa. W zakresie warunkowania przez win¢ metafizyczng innych rodzajow winy
przyrowna¢ ja mozna do opisywanej wczesniej koncepcji ujecia winy w znaczeniu
zontologizowanym (zob. s. 112 i n.). Wprawdzie K. Jaspers skupia si¢ na pojeciu winy,
ale warto roéwniez wyjS¢ poza to rozumienie 1 spojrze¢ na zagadnienie
odpowiedzialnosci, ktére wydaje si¢ pojeciowo sprzegnigte z problemem winy.
Co ciekawe, okazuje si¢, ze dla K. Jaspersa, na gruncie omawianego tekstu, pojecia te
(,,odpowiedzialno$¢” 1 ,,wina”) pozostaja do siebie bardzo zblizone. Wydaje si¢, ze
uprawnione byloby ujmowanie opisywanych typow winy jako typow
odpowiedzialno$ci (wtedy moéwilibySmy na gruncie tego tekstu o odpowiedzialno$ci
kryminalnej, odpowiedzialno$ci  politycznej, odpowiedzialno$ci  moralnej
i odpowiedzialno$ci metafizycznej).

Majac caly czas na uwadze, ze omawianie odpowiedzialno§ci w wymiarze

etycznym (filozoficznym), a takze odpowiedzialnosci w wymiarze prawnym jest

350 1hidem.
351 1hidem, s. 153.
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uwarunkowane i uprawomocnione przez ontologiczne ujmowanie odpowiedzialno$ci,
nalezy zauwazy¢, ze zasadnicza rdznica pomiedzy tymi dwoma wymiarami
odpowiedzialnosci sprowadza si¢ do swego rodzaju pierwszenstwa logicznego i stopnia
0gbInosci rozwazan (ktory stanowi pochodng ustalenia pierwszenstwa logicznego).
Perspektywa filozoficzna jest szersza niz perspektywa teorii i filozofii prawa. Wynika
to w duzej mierze z samej specyfiki tych dwoch dyscyplin. Na nauk¢ prawa nalozony
jest wymoOg operatywnosci — rozwazania z zakresu teorii prawa muszg by¢ rowniez
realizowane na poziomie praktyki. Filozofia moze by¢ rzecz jasna takiego wymogu
pozbawiona — rozwazania filozoficzne moga pozostawaé spekulacjami, ktore na
poziomie praktycznego zastosowania moga okaza¢ si¢ bezuzyteczne. Przykladem jest
chociazby traktat Monadologia G. W. Leibniza, przedstawiajacy wizje konstrukcji
Swiata, ktora jest tak naprawde sprzeczna z osiggnigciami nauki — w zaden sposob nie
umniejsza to jednak wartosci pracy tego uczonego. Jezeli chodzi wigc o refleksje nad
odpowiedzialnoscig z perspektywy filozoficznej 1 teoretycznoprawnej, to filozofia
przedstawia szereg (potencjalnie nieskonczony) zagadnien i probleméw (a takze,
niekiedy, rozwigzan tych kwestii), na podstawie ktorych nauka prawa w pdzniejszym
czasie buduje swoja teori¢ (ktora, podkreslmy jeszcze raz, musi pozostawaé teorig
operatywng). Przy takiej perspektywie rozwigzania przyjete przez teori¢ prawa (takze
W kwestii  odpowiedzialno$ci) stanowig okreslony, waski rejestr rozwigzan
filozoficznych.

Zasadnicza roznicg miedzy odpowiedzialno$cig prawng a etyczng jest roOwniez
to, ze do przypisania komu$ odpowiedzialno$ci prawnej niezbg¢dne jest, aby okreslony
czyn (lub skutek tego czynu) naruszyt norme¢ danego systemu prawnego. Co wiecej,
musi by¢ wskazana konkretna norma systemu, ktora zostata naruszona. Jezeli chodzi
0 odpowiedzialno$¢ w wymiarze etycznym, to do jej przypisania niec ma koniecznosci
wskazania, ktora konkretnie norma o charakterze moralnym zostala naruszona. Wynika
to po czgsdci z tego, ze zbiory przekonan moralnych (w przeciwienstwie do systemow
prawnych) nie musza przybiera¢ formy ustrukturyzowanych i spdjnych systemow —
w takim wypadku trudno wigc wyr6zni¢ pojedyncza norm¢ moralng, ktora zostala

zlamana®?. Mozna powiedzie¢, Ze ta rdznica W sposobie przypisywania

%2 Mozna si¢ ponadto zastanowi¢, czy zbior przekonan o charakterze moralnym powinien dazy¢ do
niesprzecznosci — w przypadku systemu prawnego postulat dazenia do niesprzecznosci jest jednym
z podstawowych wysuwanych wobec takiego systemu (zob. np. W. Lang, J. Wrdblewski, S. Zawadzki,
Teoria panstwa i prawa, PWN, Warszawa 1979, s. 360).
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odpowiedzialnosci (prawnej i moralnej) wynika wprost z rozbieznosci w uksztalttowaniu
tych dwoch porzadkéw (prawnego i moralnego).

Mowigc o odpowiedzialnosci bohaterow powiesci Bracia Karamazow,
w pierwszej kolejnosci nalezy wskazaé na fakt, ze powies¢ t¢ odczytywaé mozna jako
probe ukazania tworzenia si¢ podmiotowosci glownych bohaterow wiasnie poprzez ich
relacje z druga osoba — interpretacja taka bliska bytaby ujmowaniu odpowiedzialnosci
jako kategorii ontologicznej. Wydaje si¢, ze uwagi te nabieraja szczegdlnej doniostosci
w kontek$cie analizy zachowania Dymitra, Iwana 1 Aloszy. Jezeli chodzi
0 uksztaltowanie si¢ podmiotowosci pierwszego z nich (poprzez odpowiedzialnos¢ jako
kategori¢ ontologiczng), to wskaza¢ nalezy na jego relacje z Katig. Dla Iwana natomiast
takim ,,wyznaczeniem” podmiotowosci bylaby relacja z Alosza. Z kolei dla Aloszy
podmiototworcza okazuje si¢ jego relacja ze starcem Zosimg. Mam §wiadomos$¢, ze
w przypadku mysli dialogikow chodzito o relacje nie z konkretng osoba spotkang na
swojej drodze, lecz raczej z pewnym ,modelowym Ty”, niemajgcym pokrycia
w faktycznym doswiadczeniu zyciowym. Nie twierdze wigc, ze powies¢ ta jest
wcieleniem idei mysli dialogikow, lecz raczej to, ze w jaki$ sposob przez pryzmat tej
mysli moze by¢ odczytywana.

W trakcie rozmowy Iwana z Alosza®®® ten pierwszy otwiera si¢ przed bratem,
przedstawiajac mu swoje egzystencjalne watpliwosci (dotyczace m.in. sensu cierpienia
dzieci czy, jak si¢ wydaje, niemoznos$ci zaistnienia moralnosci w §wiecie bez Boga).
Iwan konstytuuje swoja jednostkowos$¢ nie tyle poprzez fakt rozmowy z bratem i jego
ewentualne reakcje, lecz raczej poprzez samg obecnos¢ drugiego. Ta wyzwala w nim
che¢ do okreslenia samego siebie w oczach innego. Swoim monologiem odpowiada
zatem na nieme zagadnigcie ze strony drugiego. Rzecz jasnha, gdyby nie obecno$é
drugiego (w tym wypadku brata), Iwan nie dokonalby takiego ukonstytuowania wiasnej
podmiotowosci. W przypadku tego bohatera nadaje wigc on sam sobie podmiotowos¢
poprzez odniesienie si¢ do drugiego. Rozmowa miedzy braémi jest zatem w tym
konteksécie w gruncie rzeczy aspektem pozwalajacym na konkretyzacje podmiotowosci
jednostki.

W przypadku Dymitra proces ufundowania jego podmiotowosci jest o tyle

bardziej skomplikowany, ze nie mozna sprowadzi¢ go do konkretnej pojedynczej

33 F, Dostojewski, Bracia Karamazow, ttum. A. Pomorski, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2009, s. 280—
326. Elementem tej rozmowy jest rowniez opowies¢ Iwana zatytutowana Wielki Inkwizytor, ktora
funkcjonuje w kulturze rowniez w oderwaniu od reszty powiesci.
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rozmowy, a raczej do relacji z okreslong osobg. Osobg ta byla Katia — narzeczona
Dymitra, ktéra powierzyta mu do przechowania okre$long sum¢ pieni¢zng. Mitia jednak
zasadnicza cze$¢ tej kwoty stracil poprzez prowadzenie wystawnego i1 hulaszczego
trybu zycia. Katie, niezaleznie od swoich dalszych wyboréw mitosnych, darzyt jednak
duzym szacunkiem, a sprzeniewierzenie pienigdzy wywotywalo w nim ogromne
poczucie winy. Jego relacja z Katig wyznaczyla niejako jego los, determinujac jego
podmiotowos¢. Mitia stawat si¢ czlowiekiem, ktory nie potrafit okietznaé¢ swojej
porywczej natury. Nie wdajac si¢ jednak w psychologiczne analizy jego postepowania,
mozna stwierdzi¢, ze rowniez w przypadku Mitii jego podmiotowo$¢ nie byla mu
immanentnie nadana, lecz wyksztalcita si¢ dopiero w relacji z drugim cztowiekiem.

Alosza natomiast swoja podmiotowo$¢ wyznacza poprzez relacje ze starcem
Zosimg. Posta¢ ta staje si¢ dla Aloszy wzorcem do nasladowania, a stowa Zosimy —
zobowigzaniem do postgpienia w zgodzie z wolg w nich zawartg. Swoja strukture
podmiotowosci Alosza zaposrednicza wieC w Zosimie, zréwnujgc siebie (swoja
podmiotowos$¢) z odpowiedzialno$cig za spelnienie wspomnianego zobowigzania
narzuconego mu przez Zosimg.

Analizujac odpowiedzialno$¢ bohaterow powiesSci Bracia Karamazow, mozna
si¢ rzecz jasna odnosi¢ nie tylko do odpowiedzialno$ci jako kategorii ontologicznej,
lecz rowniez do odpowiedzialnosci w wymiarze etycznym 1 prawnym. Tak Sciste
rozroznianie na te dwa typy odpowiedzialnosci nie jest doskonale — wszak
odpowiedzialno$§¢ prawna zawiera w sobie elementy odpowiedzialnosci etyczne;j.
W ramach odpowiedzialno$ci etycznej nalezy wigc wskazywac te aspekty, ktore nie
pozostajg irrelewantne z perspektywy moralnej, lecz nie stanowig przedmiotu regulacji
prawnej. Te dwa typy odpowiedzialnosci nalezy jednak laczy¢ z dokonaniem
okreslonego czynu (tudziez zaniechaniem jego dokonania) — jest to odpowiedzialno$¢
»za co§8”. W tym wypadku odnosze si¢ do odpowiedzialno$ci poszczegdlnych
bohaterow za $mier¢ Fiodora Karamazowa. Termin ,,0dpowiedzialno$¢ za $mierc
osoby” jest szerszy znaczeniowo niz termin ,,odpowiedzialny za zabdjstwo”. W drugim
przypadku odpowiedzialno$¢ sprowadzamy w istocie do stwierdzenia zrealizowania
znamion czynu przestgpnego opisanego w odpowiednim artykule (w polskim porzadku
prawnym jest to art. 148 Kodeksu karnego (k.k.)). Odpowiedzialno$¢ za $mier¢ osoby
to nie tylko odpowiedzialno$¢ prawna za faktyczne jej zabicie, lecz rowniez zespot
zjawisk (zar6wno z poziomu prawnego, jak i moralnego), ktore na $§mier¢ danej osoby

mogly wptyna¢ — w sposob bezposredni 1 posredni. Przyjmuje wigc, ze

131



,odpowiedzialno$¢ za zabicie” zawiera si¢ w pojeciu ,,odpowiedzialno$¢ za §mierc” —
ze wzgledu na to, ze przyjmuj¢ perspektywe wspolnie analizujaca perspektywe prawna
I etyczng, to postuguj¢ si¢ drugim ze wspomnianych okreslen. W takim kontekscie
,odpowiedzialno§¢ za zabicie” ma charakter zero-jedynkowy (kto$ albo jest, albo nie
jest za to odpowiedzialny), natomiast ,,odpowiedzialno$¢ za $mieré” moze mieé
charakter stopniowalny (mozna dokonywaé préb wskazania kto jest ,bardziej”
odpowiedzialny, a kto ,,mniej”).

Cho¢ Dymitr Karamazow nie zabitl swojego ojca, to jednak ponosi w tym
kontekscie pewna odpowiedzialno$¢ na poziomie moralnym. Jak sam podkreslat, ojca
chciat zabi¢, gdyz taki czyn rozwigzalby wigkszo$¢ jego probleméw. W tym kontekscie
nawigza¢ mozna do krytyki zasady alternatywnych mozliwosci przeprowadzonej przez
Harry’ego Frankfurta®®*. Definiuje on zasade alternatywnych mozliwosci jako zasade
mowigca, ze ,,dana osoba jest moralnie odpowiedzialna za to, co zrobita, tylko wtedy,
gdy mogta postapi¢ inaczej”**°. H. Frankfurt poprzez szereg przyktadow wskazuje, ze
jego zdaniem taki sposdb rozumienia tej zasady jest bledny, i proponuje jej
doprecyzowanie w nastepujacy sposob: ,,0soba nie jest moralnie odpowiedzialna za to,
co uczynita, o ile uczynila to tylko dlatego, ze nie mogta postapi¢ inaczej”3*®. Oceng
moralng danej osoby H. Frankfurt uzaleznia od postanowienia przyjetego przez te osobe
— jezeli osoba podjeta silne postanowienie dokonania jakiego$ czynu (a wydaje sig, ze
tak odczytywa¢ mozna zachowanie Mitii pragngcego zabi¢ ojca), to ponosi moralng
odpowiedzialno$¢ za dokonany czyn, nawet jesli finalnie bytaby do niego przymuszona
przez inne czynniki zewnetrzne (jak np. zatlozony w ramach eksperymentu myslowego
rozkaz przestepcy nakazujacy Mitii zabicie ojca — w takiej sytuacji tres¢ rozkazu
przestepcy zgodna bylaby z wezesniejszym postanowieniem Mitii). Dymitr oczywiScie
ojca nie zabil, jednak analizujac my$l H. Frankfurta, mozna stwierdzi¢, ze za
decydujacy czynnik determinujacy mozliwo$¢ przypisania odpowiedzialno$ci moralnej
filozof uznaje postanowienie przyjete przez dang osobg. H. Frankfurt przyznaje wiec
prymat sferze §wiadomos$ci (postanowienie) nad sfera dzialania w ocenie moralnej
danego zachowania. Zgodnie z takim kryterium Mitia ponosilby wiec w pewnym

zakresie moralng odpowiedzialno$¢ za $mieré ojca. Taki sposob przypisywania

34 H. Frankfurt, Alternatywne mozliwosci i odpowiedzialnos¢ moralna, tham. J. Nowotniak, w: Filozofia
moralnosci. Postanowienie i odpowiedzialnos¢ moralna, red. J. Hotowka, Spacja, Warszawa 1997,
S. 163-174.

%5 1bidem, s. 163.

%6 1bidem.
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odpowiedzialnosci jest oczywiscie niemozliwy do zastosowania w perspektywie
prawnej, ze wzgledu na to, ze co do zasady nie istniejg narzedzia umozliwiajace
ustalenie istnienia oraz tresci tego typu postanowienia, ktdre nie zostalo w zaden sposob
zamanifestowane (chociaz w przypadku Mitii manifestowane bylo). Tego typu
otechniczna” w gruncie rzeczy przeszkoda w mozliwosci przypisania takiej
odpowiedzialnosci nie oznacza jednak, ze takiej odpowiedzialno$ci Mitia nie ponosi.
Brakuje kryteriow, na ktorych podstawie jakakolwiek instancja taka odpowiedzialno$¢
mogtlaby przypisa¢, lecz dla samego zaistnienia takiej odpowiedzialnosci aspekt ten
pozostaje bez znaczenia.

Na pierwszy rzut oka wydawacé si¢ moze oczywiste, ze Iwan Karamazow nie
ponosi odpowiedzialnosci prawnej za $mier¢ ojca. Podzielam ten poglad, jednak
w ramach swego rodzaju eksperymentu mozna si¢ zastanowi¢, czy Iwan nie powinien
odpowiadaé za pomocnictwo®’ (tak jak ujete jest ono w polskim ustawodawstwie).
Mozliwo$¢ dokonywania proby przypisania Iwanowi odpowiedzialnosci za
pomocnictwo uzalezniona jest jednak od jednego zalozenia interpretacyjnego
dotyczacego samej tresci Braci Karamazow. Chodzi mianowicie o rozmowg, ktorg Iwan
przeprowadzit ze Smierdiakowem, a w ktorej, jak twierdzi sam Smierdiakow, mowit on
Iwanowi o swoim zamiarze zabicia Fiodora Karamazowa. Tylko przy takim zalozeniu
interpretacyjnym?®®®, w ktéorym mozna przyjaé, ze wypowiedz Smierdiakowa mogta by¢
potraktowana na powaznie przez Iwana, mozna mowi¢ o jego ewentualnej
odpowiedzialnos$ci za pomocnictwo. Przyjecie takiego zatozenia niesie za sobg rowniez
daleko idace konsekwencje w odpowiedzialnosci moralnej Iwana za $mier¢ Fiodora
Karamazowa — w takim wypadku mozna by bylo méwi¢c o jego wspol-
odpowiedzialno$ci rOwniez na tym poziomie.

Strona przedmiotowa pomocnictwa sprowadza si¢ do ulatwienia popetienia
czynu zabronionego przez inng osobe (czyli zabdjstwa ojca dokonanego przez

Smierdiakowa). Nalezy uznaé¢, ze pomocnictwo ma charakter formalny — w istocie

%7 Art. 18 § 3 kk.: ,,Odpowiada za pomocnictwo, kto w zamiarze, aby inna osoba dokonala czynu
zabronionego, swoim zachowaniem ulatwia jego popelnienie [pogrubienie J. J. — ta cze$¢ przepisu jest
szczegOlnie interesujgca w ramach omawiania odpowiedzialno$ci Iwana], w szczegolno$ci dostarczajac
narzedzie, Srodek przewozu, udzielajac rady lub informacji; odpowiada za pomocnictwo takze ten, kto
wbrew prawnemu, szczegélnemu obowigzkowi niedopuszczenia do popelnienia czynu zabronionego
swoim zaniechaniem ulatwia innej osobie jego popetnienie”.

38 Jak juz wskazywatem we weze$niejszych fragmentach wywodu, wydaje sig, ze stow Smierdiakowa
otym, ze zdarzy¢ si¢ moze co$ strasznego, nie mozna byto traktowa¢ powaznie w kontekscie
»zapowiedzi” $mierci Fiodora Karamazowa — tym niemniej przyjecie odwrotnego zalozenia
interpretacyjnego i proba okreslenia odpowiedzialnosci Iwana w konteks$cie pomocnictwa moga okazac
si¢ z perspektywy prawoznawstwa jak najbardziej uzasadnione.
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jednak dla niniejszych rozwazan nie ma to znaczenia, bo skutek w postaci zabdjstwa
Fiodora Karamazowa i tak nastapil. Jak zauwaza Sad Apelacyjny w Krakowie,
,jedynym skutkiem pomocnictwa jest wywolanie stanu ulatwiajacego popehienie
czynu przez sprawce”>™. Jak wskazuje zardwno doktryna, jak i orzecznictwo,
pomocnictwo moze by¢ dokonane w zamiarze bezposrednim, jak i ewentualnym®®,
Za szczegblnie interesujace w kontek$cie omawiania sytuacji Iwana Karamazowa
mozna uzna¢ tzw. pomocnictwo psychiczne. Jak stwierdza Sad Apelacyjny w Lodzi,
,pomocnictwo psychiczne, w rozumieniu przepisu art. 18 § 3 k.k., polega nie tylko na
udzielaniu rad i wskazoéwek majgcych utatwi¢ popelnienie przestgpstwa, ale takze na
takim zachowaniu, ktére w sposob szczegllnie sugestywny manifestuje
solidaryzowanie si¢ z zamiarem bezposrednim sprawcy 1 moze tworzy¢ atmosfere,
w jakiej zamiar bezposredni sprawcy ksztattuje si¢, dojrzewa oraz utwierdza. Umacnia
sprawce W powzietym juz postanowieniu popehienia przestepstwa”3l. Tak opisane
pomocnictwo psychiczne (jako forma zjawiskowa przestepstwa) odpowiadatoby
opisowi zachowania Iwana. Mozna przyjaé taka interpretacje wspomnianej rozmowy
miedzy Iwanem a Smierdiakowem, wedtug ktdrej Smierdiakow (w mniej lub bardziej
oczywisty sposéb) informuje Iwana o swoim zamiarze zabicia Fiodora Karamazowa,
a Iwan, niejako w odpowiedzi, nast¢pnego dnia rano wyjezdza z rodzinnego domu
(tworzy wigc w ten sposéb ,,atmosfere”, w ktorej powzigty juz zamiar Smierdiakowa si¢
utwierdza). Wydaje si¢ zatem, ze kluczowy dla ewentualnej odpowiedzialno$ci Iwana
W ramach tzw. pomocnictwa psychicznego bytby sposdb rozumienia wspomnianej
rozmowy. Wszak, jak wskazuje Sad Apelacyjny w Krakowie, ,,pomocnik ma mie¢
swiadomos$¢, iz osoba, ktorej pomaga, ma popehic przestepstwo, wiec konieczne jest
wykazanie $wiadomos$ci pomocnika, ze udziela pomocy innej osobie w popetnieniu
czynu zabronionego”*®2. Mozna wigc uznaé, Zze Iwan swoim zachowaniem (wyjazdem
w interesach) obiektywnie utatwia Smierdiakowowi dokonanie czynu zabronionego,
natomiast niemozliwe wydaje si¢ wykazanie $wiadomos$ci, o ktdrej pisze cytowany
wyzej Sad Apelacyjny w Krakowie. Krotko méwiac, Iwan nie mogt mie¢ swiadomosci,
ze swoim zachowaniem udziela pomocy Smierdiakowowi w dokonaniu przestepstwa,

gdyz nie moégt mie¢ swiadomosci, ze Smierdiakow ma zamiar dokona¢ zabojstwa jego

359 Wyrok SA w Krakowie z dnia 25 stycznia 2017 r., 1| AKa 222/186.

360 Nip. orzeczenie SA w Warszawie z dnia 24 listopada 2015 r., II AKa 329/15. Tak samo: K. Buchata,
A. Zoll, Komentarz do art. 1-116 Kodeksu karnego, Zakamycze 1998, s. 187.

361 Wyrok SA w Lodzi z dnia 28 lutego 2012 r., Il AKa 170/11.

362 \Wyrok SA w Krakowie z dnia 20 lutego 2019 ., Il AKa 190/18.
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ojca. Zapowiedzi Smierdiakowa, w ktorej twierdzit on, Zze czuje, ze w najblizszym
czasie zdarzy si¢ co$ strasznego, nie mogt Iwan traktowac jako wystowienia zamiaru
zabicia Fiodora Karamazowa, lecz raczej jako zwierzenie si¢ przez Smierdiakowa ze
strachu przed zblizajacym si¢ kolejnym atakiem padaczki. W dwczesnej sytuacji Iwan
nie mogt nawet podejrzewad, ze Smierdiakow ma zamiar dokonania takiego czynu —
powoduje to, ze Iwanowi nie mozna przypisa¢ odpowiedzialnosci za pomocnictwo przy
dokonaniu czynu zabronionego.

Powyzsze rozwazania, oprocz swojego zakorzenienia w dogmatyce
karnomaterialnej, wskazujg jednak na jeszcze jeden cickawy aspekt zwigzany
z yymowaniem dzieta sztuki jako podstawy refleksji prawnej. Opis odpowiedzialnosci
prawnej Iwana dobrze ukazuje, ze sama refleksja prawna uzalezniona moze by¢ od
sposobu zinterpretowania konkretnego fragmentu dzieta literackiego. Z jednej strony
dzieto sztuki (w tym wypadku dzieto literackie) ma charakter stuzebny wobec analizy
prawnej, a z drugiej — warunkuje przebieg samej analizy prawnej. Wskazuje to bardzo
wyraznie na uzytecznos¢ badan nad interpretacja tekstu literackiego rowniez dla samej
analizy prawnej. Mozna jeszcze wskaza¢ jeden aspekt tego zjawiska — oceniajac
zachowanie Iwana, tak naprawde dokonujemy analizy okre§lonych zdarzen
drobiazgowo i wnikliwie przedstawionych przez F. Dostojewskiego w fabule tekstu.
Mozna wigc powiedzie¢, ze czytelnik (o zacigciu w kierunku refleksji prawnej)
dysponuje pelnym materiatem faktycznym, niejako ,,zebranym” dla niego przez
F. Dostojewskiego®®®. Podczas trwania postgpowania sadowego rowniez nastepuje
ocena zebranego materialu dowodowego — odpowiednikiem tego procesu bylaby
W jakim$ zakresie interpretacja tekstu literackiego (jak np. opisywana koniecznos$¢
rozstrzygnigcia, czy Iwan mogt i powinien podejrzewaé, ze sfowa Smierdiakowa z ich
nocnej rozmowy sg ujawnieniem zamiaru dokonania zbrodni).

Odpowiedzialno$¢ Smierdiakowa w wymiarze etycznym jest o wiele bardziej
zlozona niz jego odpowiedzialno$¢ prawna. Aby ja ukazac, nalezy si¢ odwola¢ do samej
struktury powiesci 1 sposobu przedstawienia przez F. Dostojewskiego tego wilasnie
bohatera. Wedlug Michaila Bachtina, znawcy tworczosci F. Dostojewskiego:
»--.] kazdy bohater Dostojewskiego to nie obraz, a pelnowarto$ciowe stowo, czysty

glos; nie widzimy go — my go styszymy; wszystko za$, co widzimy i wiemy niezaleznie

363 powies¢ Bracia Karamazow strukturalnie zbudowana jest zreszta w taki sposob, jakby to narrator
(mieszkaniec Spedobydlinska) zbierat poszczegolne informacje i pozniej prezentowal je czytelnikowi.
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od tego stowa, przestaje by¢ istotne i zostaje wchloniete przez stowo*®*. Smierdiakow
nie przedstawia si¢ w formie dlugiej wypowiedzi, jak robili to pozostali bracia, lecz
jako czytelnicy poznajemy go z opowiesci innych. Jak stusznie wskazuje Michat
Kruszelnicki, ze Smierdiakowem nikt nie prowadzi rozméw, a stynne trzy jego
spotkania z Iwanem przybieraja raczej forme ,,brutalnego przestuchania” niz dialogu>®®.
Smierdiakow przedstawiany jest przez innych bohateréw powiesci (a nie przez samego
siebie) jako ,nedzna kreatura”. Co wigcej, ,.konsekwentnie dokonywana przez
F. Dostojewskiego charakterystyka postaci Smierdiakowa za posrednictwem cudzego
stowa 1 opis odautorski czynig z niego jedynie przedmiot postrzegany, analizowany
i komentowany przez innych bohaterow, przedmiot lub rzecz, nie za$ osobna,
pelowarto$ciowa indywidualno$é”3%®. Najprosciej interpretowaé wiec Smierdiakowa
jako immoralist¢ i tchorza, ktory po zamordowaniu Fiodora Karamazowa ze strachu
przed karg popelia samobojstwo, czyli jako posta¢ pozbawiong moralnosci
i jakiejkolwiek odwagi.

Mozliwo$¢ odmiennej interpretacji wskazuje sam Fiodor Karamazow, gdy
w jednej z rodzinnych awantur nazywa Smierdiakowa ,,0$lica Balaama”3®’. Ten biblijny
motyw38

przekazywal stowo Boga. Balak — wiadca Moabu — w strachu przed najezdzajacymi

przedstawia histori¢ Balaama - proroka, ktory w formie wyroczni

jego kraine Izraclitami wystal grupe postow wiasnie po Balaama, by ten Izraelitow
przeklat. Gdy Balaam odmowil, twierdzac, ze do takiego przeklenstwa nie ma podstaw,
Balak postanowit go przekupi¢. Balaam ugiat si¢ i ruszyt na swojej o$licy, by Izraelitow
przekla¢. Nie dostrzegt Bozego postanca, ktéry miat go od tego pomystu odwies¢ —
postanca tego dostrzegla jednak oslica Balaama, ktéra uniemozliwita Balaamowi dalsza
podréz (potozyta sie na wznak, odmawiajac tym samym postuszenstwa). Poprzez o$lice
przemoéwit aniot, a Balaam w wyniku tego uznat swoja wing i przed tym aniotem si¢
upokorzyl. Skoro Fiodor Karamazow nazywa Smierdiakowa ,,0§lica Balaama”, to
znaczy, ze widzi w nim przeszkode w realizacji swoich zadz. Tym samym mozna
Smierdiakowa uzna¢ za upokarzanego stuge, ktéry stara si¢ zawroci¢ swojego pana
z drogi zta. Z tej perspektywy inaczej mozna spojrze¢ na dokonany przez Smierdiakowa

czyn zabdjstwa Fiodora Karamazowa. By¢ moze F. Dostojewski, trawestujac biblijng

364 M. Bachtin, Problemy twérczosci Dostojewskiego, ttum. W. Grajewski, w: Ja-Inny. Wokét Bachtina.
Antologia, red. D. Ulicka, Universitas, Krakéw 2009, s. 187.

365 M. Kruszelnicki, Dramat Smierdiakowa, ,,Przeglad Rusycystyczny” 2016, nr 1, s. 12.

366 Ibidem, s. 8.

37 F. Dostojewski, Bracia..., op. cit., s. 155.

368 Ksigga Liczb, 22, 21-35.
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przypowies¢, wskazuje, ze dla niektérych nie ma juz drogi powrotu ze Sciezki zta, na
ktoéra wstapili, 1 ze jedynym, co na nich czeka, jest zastuzona kara. Nie staram si¢
oczywiscie w tym miejscu usprawiedliwiaé¢ czynu, jakim jest zabicie cztowieka, lecz
ukaza¢ go w nalezytym $wietle. Przytoczone powyzej uwagi wskazuja, ze czyn, ktorego
dopuscit si¢ Smierdiakow, mozna rozpatrywaé¢ rowniez z innych perspektyw niz ta,
ktora wskazuje, ze zabit on Fiodora Karamazowa z checi zysku. Czyn ten potraktowad
zatem mozna jako: 1) zamanifestowanie swojej pozycji jako autonomicznej jednostki,
ktora to pozycja Smierdiakowowi przez innych bohaterow byta odbierana®®, 2) probe
powstrzymania zfa, ktore przybralo posta¢ Fiodora Karamazowa, dopuszczajacego si¢
coraz to kolejnych karygodnych moralnie czynéw. Nie mozna rowniez oczywiscie
wykluczy¢, ze pobudka Smierdiakowa syntezowala wszystkie trzy wspomniane
perspektywy. Szczegdlnie interesujgca wydaje si¢ interpretacja, wedhig ktorej
Smierdiakow zabija Fiodora, by w ten sposdb zapobiec dalszemu, prawdopodobnie
jeszcze wiekszemu zlu. Mozliwe jest przyjecie perspektywy, w ktorej zaklada sig, ze
dalsze zycie Fiodora Karamazowa i jego czyny wyrzadzityby wiecej ,,moralnej
krzywdy” niz jego $mier¢.

Ten swoisty rachunek utylitarystyczny oparty bylby jednak na przewidywaniu
przysziej potencjalnej ,,moralnej krzywdy” — przy czym przewidywania te mogg si¢
okaza¢ nietrafione. Nawet przyjmujac zasadno$¢ przeprowadzania w takich
okoliczno$ciach rachunku utylitarystycznego, nie mozna przeciez wykluczy¢, ze
W postawie Fiodora Karamazowa zaszlaby jakas zmiana wplywajaca na jego
zachowanie. Trudno znalez¢ moralne usprawiedliwienie dla zabicia drugiej osoby,
jednak powyzsze uwagi pozwalaja potraktowa¢ zachowanie Smierdiakowa jako
bardziej zrozumiate i uzasadnione.

Do$¢ jasne jest natomiast, ze na gruncie polskiego ustawodawstwa karnego
Smierdiakow powinien odpowiada¢ na podstawie art. 148 § 2 pkt 2 k.k. w zwigzku
z art. 280 § 2 k.k., w zwigzku z art. 11 § 2 k.k. Zawarto$¢ kryminalna czynow, ktorych
dopusdcit si¢ Smierdiakow, jest z perspektywy prawa karnego do$¢ typowa —
analogiczny stan faktyczny odnalez¢ mozna chociazby w wyroku Sadu Okrggowego
w Koninie z dnia 26 czerwca 2014 roku®’®. Przestepstwo opisane w art. 148 §2

pkt 2 k.k. jest typem kwalifikowanym (wobec przestgpstwa opisanego w art. 148

369 podobny problem porusza F. Dostojewski w Zbrodni i karze — Raskolnikow poprzez zabicie lichwiarki
stara si¢ wlasnie ukaza¢ siebie w pozycji cztowieka zdolnego do dokonania wszelkich czynow.
370 Sygn. akt 11 K 90/14.
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8 1kk.) ze wzglgdu na motywacj¢ sprawcy — motywacja ta jest ch¢é dokonania
rozboju. Zwiazek miedzy popetnieniem zabdjstwa a rozbojem polegatby na tym, Ze
dokonanie zab0jstwa mozna uzna¢ w analizowanej sytuacji za konieczne dla dokonania
rozboju. W zwiazku z tym, ze Smierdiakow nie mogl mie¢ absolutnej pewnosci, czy
skradzione pienigdze pozwola mu opusci¢ Spedobydlinsk (cho¢ jak sam przyznawat,
taki byl jego cel), uznat, ze Fiodora Karamazowa musi zabi¢, tak by ten ewentualnie
(gdyby zostat np. tylko w jaki§ sposob ogluszony) nie mial mozliwosci zeznawac
wlasnie przeciw Smierdiakowowi. Nie ma rowniez watpliwosci co do ewentualnego
zamiaru, ktory powziglt Smierdiakow. Sprawca w jednej z rozméw z Ilwanem mowi:
»Ztapatem ten tam zeliwny przycisk do papieréw, co to go mial na biurku, pamieta pan
szanowny, beda przeciez ze trzy funty wagi®’!, zamachnalem sie, i buch go z tyh
kantem w sam czubek glowy. Ani nawet nie krzyknat. Tak tylko w dot sie osunal, a ja
go drugi raz i trzeci”®’? — zadanie drugiego i trzeciego ciosu, gdy Fiodor Karamazow
byt juz nieprzytomny, jasno wskazuje, ze Smierdiakow dziatat z zamiarem
bezposrednim. Co wiecej, jak zaznacza doktryna: ,,[...] gdy zabdjstwo ma na celu
zatarcie $ladow popehionego przestepstwa, mozliwy jest tylko zamiar bezposredni”3”,
Omawiajgc czyn dokonany przez Smierdiakowa, nalezy rowniez stwierdzi¢, ze
mozna go tez okreslié jako ojcobodjstwo®’4. Samo ojcobdjstwo obecnie w polskim
ustawodawstwie nie stanowi odrebnego typu zabdjstwa. W niniejszej pracy nie zajmuje
si¢ analizg historycznoprawng czy prawnoporownawcza, jednak analiza samej postawy

Smierdiakowa wskazuje na to, ze dzieto sztuki sta¢ si¢ moze rowniez bodzcem do

przeprowadzenia analizy opartej na takiej wtasnie perspektywie.

c) Odniesienie do przemocy jako sposob fundowania podmiotowosci

Powies¢ Bracia Karamazow mozna jeszcze sprobowacé odczytaé w inny sposob.
Postawe czterech braci probuje w dalszej czesci uja¢ jako urzeczywistnienie réznych
rodzajéw podmiotéw w rozumieniu socjologicznym, ktére to ujecie konfrontuje
Z rozumieniem podmiotu wyznaczanym przez prawo cywilne. Jezeli chodzi o ujecie
socjologiczne, to odwoluj¢ si¢ do dynamicznego ujecia podmiotu, ktorego

egzemplifikacje stanowi definicja podmiotu zaproponowana przez A. Touraine’a:

371 Trzy funty to 1,36 kg.

372 £, Dostojewski, Bracia..., op. cit., s. 757.

373 K. Buchala, A. Zoll, Komentarz..., op. cit., s. 224.

374 F. Dostojewski nie udziela jednoznacznej informacji, czy Smierdiakow byt nieslubnym synem Fiodora
Karamazowa, lecz wszelkie przypuszczenia na to wskazuja.
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,podmiotem nazywam tworzenie si¢ jednostki (albo grupy) jako aktora, przez
powiazanie jego stwierdzonej wolnosci z przezytym doswiadczeniem, ktére przyjmuje
I reinterpretuje. Podmiot jest wysitkiem przeksztalcenia przezywanej sytuacji w wolne

dziatanie®",

Takie ujecie podmiotu charakteryzuje si¢ dwoma zasadniczymi
przymiotami: dynamizmem oraz subiektywnos$cig. Podmiot nie jest okreslong statyczng
substancja, lecz tworzy si¢ w ramach przezywania okre$lonej sytuacji. Podmiot niejako
powstaje wiec kazdorazowo w stosunku do okolicznosci znajdujacych si¢ poza nim
samym. Takie rozumienie podmiotu sprzeciwia si¢ 0g0lnym zalozeniom strukturalizmu,
za ktorego gtowng ceche mozna uzna¢ prymat struktur spotecznych nad konkretnymi
dziataniami spotecznymi jednostek. Jak wskazuje M. Wieviorka, subiektywizujace
ujecie podmiotu wedlug A. Touraine’a ,stalo si¢ nieodzowne w naukach
spotecznych™®’®. Jako przyklady poparcia tej tezy podaje on badania zjawisk

377 W badaniach nad ta problematyka

religijnych, cielesnosci czy zdrowia i choroby
dominuje, wedlug M. Wieviorki, wlasnie dynamiczne i subiektywistyczne ujecie
podmiotu. Podkresli¢c warto, ze takie uymowanie podmiotu moze okaza¢ si¢ rdwniez
pomocne w przypadku analizy niektorych dziet sztuki (zwlaszcza ksigzek 1 filmow) —
wydaje sie, ze bohaterow powiesci Bracia Karamazow mozna potraktowaé jako
egzemplifikacje podmiotu wedtug definicji A. Touraine’a.

M. Wieviorka tworzy okre§long typologic podmiotow, lecz jest ona
zaposredniczona przez pojecie przemocy. Systematyzuje on pie¢ typow podmiotow,

73718 - Aby jednak przejs¢ do samej typologii

Ktore ,,mozna polgczyé z przemocs
podmiotow, trzeba wskazaé sposob rozumienia pojecia ,,przemoc”, jakim postuguje si¢
M. Wieviorka. Opowiada si¢ on po stronie szerokiego jego ujecia. Nie odrzuca
klasycznych uje¢ przemocy, jednak akcentuje, ze nie biora one pod uwage
subiektywnosci sprawcow przemocy, a skupiaja si¢ zasadniczo wylacznie na ofiarach
przemocy®”®. Do swojego kompleksowego rozumienia przemocy M. Wieviorka
inkorporuje wigc takie elementy jak: 1) postrzeganie przemocy jako efektu frustracji

powstatej wskutek zmieniajacych si¢ okoliczno$ci, 2) postrzeganie przemocy jako

srodka do realizacji zamierzonych celow (czyli de facto jako skladowej racjonalnosci

375 Pierwotnie: A. Touraine, Qu’est-ce quala democratie?, Fayard, Paris 1994, s. 23. W przytoczonej
wersji podaje za: M. Wieviorka, Dziewie¢ wykiadow z socjologii, ttum. A. Trabka, NOMOS, Krakow
2011, s. 12.

376 |bidem.

377 Ibidem, s. 12-13.

378 |bidem, s. 149.

379 Ibidem, s. 147.
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instrumentalnej), 3) postrzeganie przemocy poprzez jej zwigzek z kultura (w tym
przypadku kultura moze rozwdj przemocy zarowno wzmagac, jak i ostabia¢)®°. Cho¢
M. Wieviorce bliskie sg wszystkie sposrod wspomnianych sposobow postrzegania
przemocy, to jednak wskazuje on, ze w tego typu analizach brakuje jednego elementu,
ktory stanowi logika nadmiaru i sensu. Logika ta, zdaniem M. Wieviorki,
Z rozumieniem przemocy jest sprzezona. Jak pisze ten francuski socjolog: ,,w przemocy
moga istnie¢ aspekty sugerujace logike utraty sensu [...]”*81. Proba wyrazenia takiego
utraconego sensu moze prowadzi¢ do powstania przemocy — W ten sposob aktor moze
wyrazi¢ swoje oczekiwania 1 zadania spoteczne, gdy nie posiada odpowiedniego
politycznego nastawienia. Wspomniana utrata sensu nie musi jednak bezposrednio
prowadzi¢ do przemocy. Niekiedy w jej wyniku wytwarzane sag nowe sensy. Gdy one
jednak ,pozostaja w oderwaniu od rzeczywistosci’3?, rodzi si¢ logika nadmiaru
(przeciazenia) — z tej tez przyczyny to ideologia moze rodzi¢ przemoc ze wzgledu na to,
ze nadaje ona specyficzny ,,sens zastgpczy”. M. Wieviorka logike utraty sensu upatruje
rOwniez w rozpadzie mitu, rozumianego jako konstrukcja umozliwiajaca integracje
elementow sensu. Mit jest zatem narzedziem ,,uzgadniajagcym” sensy, a w sytuacji, gdy
sensy te pozostajg w sprzecznosci, upas¢ moze sam mit. Upadek ten rzecz jasna réwniez
moze rodzi¢ przemoc.

W odniesieniu do tak rozumianej przemocy M. Wieviorka tworzy wilasng
typologie podmiotow. Wyréznia on®®3: 1) podmiot dryfujacy (podmiot, ktory poprzez
przemoc manifestuje siebie), 2) hiper-podmiot (nadaje sobie nowy sens, np. ideologiczny
— dla niego przemoc stanowi forme¢ wyrazenia zaangazowania), 3) nie-podmiot (przemoc
jako manifestacja postuszenstwa wobec legalnej wiadzy), 4) anty-podmiot (traktuje
przemoc jako odmoéwienie czlowieczenstwa drugiemu), 5) podmiot probujacy przezyc
(przemoc jest sposobem zapewnienia sobie przetrwania). W kontek$cie powyzszych
rozwazan nalezy wskaza¢, ze powies¢ Bracia Karamazow potraktowa¢ mozna jako
W obszernej cze$ci spetniajaca model zaproponowany przez M. Wieviorke. Ojciec
Fiodor bytby wiec uosobieniem przemocy, uwzgledniajacym jej subiektywno-
obiektywny wymiar. Charakter subiektywny wynikatby z osobistych relacji migedzy
synami a ojcem, natomiast warstwe obiektywna konstytuowatyby okreslone obowiazki

i prawa wynikajace ze spotecznego postrzegania roli ojca. Czterech braci (wliczajac

380 |bidem, s. 147-148.
381 |bidem, s. 148.

382 |hidem.

383 |bidem, s. 149.
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Smierdiakowa) mozna potraktowac jako wypetniajacych cechy wyszczegdlnionych
przez M. Wieviorke typow podmiotbw — rzecz jasna niemozliwe jest
przyporzadkowanie konkretnego bohatera do ktorej$ grupy, lecz moga oni wykazywac
pewne cechy taczone przez M. Wieviorke z charakterystyka danego typu podmiotu.
Bracia odpowiadaja jednak zasadniczej mys$li M. Wieviorki, dla ktérego podmiot
konstytuuje si¢ i tworzy poprzez odniesienie samego siebie do przemocy (ktdrg uosabia

ojciec Fiodor).

d) Sposob fundowania podmiotowosci w ujeciu prawnym

Uwagi M. Wieviorki dotyczace socjologicznego ujecia podmiotowosci
skonfrontowa¢ mozna z ujgciem podmiotu wedtug perspektywy prawa. W celu analizy
podmiotu w sensie prawnym uwzgledniam czlowieka w jego integralnym, a nie
funkcjonalistycznym (wynikajacym z okreslonej roli czlowieka) ujeciu®*. W przepisach
prawnych tak rozumiany podmiot identyfikowany jest takimi kategoriami jak m.in.
,czlowiek”, ,,osoba”, ,,0soba fizyczna”, ,kazdy”, ,nikt”. Opisany w ten sposob podmiot
wyposazony jest przez regulacje prawne w prawa, wolnosci i obowigzki, poprzez
ktorych realizacje ksztaltuje on swojg sytuacj¢ prawng i spoleczng. Jak stusznie
zauwaza Tatiana Chauvin, ,,[...] dominujaca w prawniczym postrzeganiu $wiata [jest —
J. J.] wizja czlowieka jako osoby fizycznej, z ktorej przyjecia wynikaja wazkie
konsekwencje dla koncepcji podmiotowosci prawnej”®. Zasadne pozostaje jednak
pytanie o zrodlo owej podmiotowosci. Mozna przyjac, ze prawodawstwo jako zrdodlo
owej podmiotowosci wskazuje kategori¢ godnosci. Kategoria ta rzecz jasna uwiktana
jest w okreslone tradycje i spory filozoficzne. Za Ewa Podrez®®® mozna poda¢, ze
sposob definiowania godnos$ci z perspektywy filozoficznej mozna uja¢ w trzech
zasadniczych aspektach: 1) sakralno-metafizycznym (godnos¢ jako miara $wigtosci),
2) aksjologicznym (godno$¢ jako podstawowa miara czlowieczenstwa) oraz
3) normatywnym (godno$¢ jako powinnos¢ uznania czlowieczenstwa za cel sam
w sobie). Nie wdajac si¢ w spory filozoficzne, warto si¢ jednak zastanowi¢, w jaki

sposob godno$¢ charakteryzuje prawodawca.

384 Mam jednak na wzgledzie rozwijajacy sie dyskurs bioetyczny, ktéry moze skutkowaé koniecznoscia
zredefiniowania sposobu rozumienia pojecia ,.cztowiek™.

385 T. Chauvin, Osoba fizyczna czy cztowiek? Kilka refleksji na temat podmiotu prawa, ,,Principia” 2015,
t. 61-62, s. 124.

36 E. Podrez, O godnosci — zalety i braki naszego myslenia, w: Badania nad embrionami ludzkimi
w swietle etyki i prawa, red. E. Podrez, T. Stawecki, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2012, s. 89.
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Godnos$¢ stanowi w polskim porzadku prawnym kategori¢ konstytucyjng —
wyréznia ja art. 30%7. Ustrojodawca godno$ci jednak nie zdefiniowat, natomiast
wskazal na okre$lone wlasciwosci, poprzez ktore ja rozumie. Wydaje si¢, ze brak
definicji godno$ci jest rozwigzaniem uzasadnionym. Nalezy si¢ zgodzi¢
z rozstrzygnieciem  niemieckiego  Federalnego  Trybunalu  Konstytucyjnego
(orzekajacego na podstawie normy konstytucyjnej tre§ciowo zblizonej do art. 30
Konstytucji RP), zgodnie z ktorym tres¢ pojecia ,,godnos¢” zalezy od sytuacji, w ktorej
sic ona konkretyzuje — niemozliwe jest wigc okreslenie In abstracto tresci tej
kategorii®®®. Wspomniane wlasciwosci laczone przez ustrojodawce z kategoriag godnosci
to: ,,przyrodzonos$¢”, ,niezbywalno$¢” 1 ,nienaruszalno$¢”. Godnos¢ ma zatem
charakter obiektywny, przyshuguje kazdemu cztowiekowi niezaleznie od sposobu, w
jaki jednostka postrzega samg siebie (godnos¢ przystuguje osobie nawet wtedy, gdy ta
godnosci w jaki$ sposob chciataby sie pozbawic¢). Cecha ,,przyrodzonos$ci” oznacza, ze
,,Z racji urodzenia si¢ czlowiekiem — a nie na podstawie jakichkolwiek innych aktow
I czynnosci prawnych — czlowiek jest podmiotem wszystkich praw wynikajgcych z jego
czlowieczenstwa”®. Godnos¢ i wynikajace z niej prawa nie sa nadane, lecz przyshiguja
z racji samego bycia cztowiekiem. ,,Niezbywalno$¢” godnos$ci znajduje swoj podwodjny
wymiar — z jednej strony nie mozna czlowieka pozbawi¢ godnosci (niezaleznie od
zachowania jednostki), a z drugiej — czlowiek nie moze si¢ rowniez godnosci zrzec®®,
»Nienaruszalno$¢” w kontekscie godnosci nalezy rozumie¢ poprzez wynikajacy z niej
zakaz ,,podejmowania przez kogokolwiek jakichkolwiek dziatanh mogacych ja [godnos¢
— J. ].] naruszyé lub choéby tylko ograniczy¢*®l. Wynikajace z tak zdefiniowanej
godnosci prawa 1 wolno$ci mogg zosta¢ ograniczone przy zachowaniu odpowiedniej
procedury (art. 31 pkt 3 Konstytucji), lecz samo zrodio tych praw, czyli godnosé, nie
podlega jakimkolwiek ograniczeniom. Warto zatem zauwazyé, ze godno$¢ niejako
»wyprzedza” prawodawstwo. Jest ona pierwotna wobec regul prawnych i mozna
stwierdzi¢, ze ,[...] panstwo jest wobec personalnej godnoéci stuzebne [...]73%

Co oczywiste, lecz warte podkreslenia, godno$¢ jako kategoria fundujaca prawa

i wolnoéci kazdego czlowieka nie moze by¢ ujmowana w sposob jakkolwiek

37 Przyrodzona i niezbywalna godnoéé czlowieka stanowi zrédto wolnoéci i praw czlowieka

i obywatela. Jest ona nienaruszalna, a jej poszanowanie i ochrona jest obowigzkiem wtadz publicznych”.
388 BVerfGE, t. 30, s. 25.

389 Wyrok Trybunatu Konstytucyjnego z dnia 15 listopada 2000 r., P 12/99.

39 Zob. np. wyrok Trybunatu Konstytucyjnego z dnia 5 marca 2003 r., K 7/01.

391 B. Banaszek, Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej. Komentarz, C.H. Beck, Warszawa 2009, s. 172.
392 ], Krucina, Drogami Kosciota, Wydawnictwo TUM, Wroctaw 2000, s. 385.
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zaposredniczony przez religie ani zaden inny porzadek, ktéry nie mialby charakteru
powszechnego. Wywodzi¢ to mozna réwniez z tresci preambuty Konstytucji RP3%,
Wskazuje ona, ze uniwersalne wartosci, jak np. sprawiedliwo$¢, moga by¢ wywodzone
z roéznych zrodel — ustrojodawca wyraznie podkresla, ze dyskurs religijny nie moze
mie¢ charakteru decydujacego. Godno$¢ mozna rowniez potraktowaé jako swego
rodzaju metadyrektywe interpretacyjng. Nalezy przyjaé, ze kazda regulacja prawna
powinna by¢ rozumiana W taki sposob, aby nie naruszata w zadnym zakresie godnoS$ci
cztowieka. Dotychczasowe uwagi ukazywaly godno$¢ jako kategori¢ statyczna,
niepodlegajaca zmianie czy weryfikacji. Opisywane cechy wskazuja, ze ujeta jest ona
jako konstrukcja formalna, aktualizujgca si¢ w konkretnym przypadku — inaczej
moéwiac, nabiera ona tresci, a nie ma istotowo okreslong tres¢. Uwagi tej nie nalezy
jednak traktowac jako zachety do ujmowania godnosci w sposob zsubiektywizowany
i dowolny. Jak wskazuje Sad Najwyzszy®®, dla ustalenia ewentualnego zaistnienia
naruszenia godno$ci nalezy si¢ kierowa¢ wiasnie czynnikami obiektywnymi, a nie
subiektywnymi. Kryterium przy przeprowadzaniu takiej oceny ma stanowic
powszechne odczucie, a nie zindywidualizowana wrazliwos¢. Podsumowujac, mozna
stwierdzi¢, ze godno$¢ funduje prawa i1 wolnosci, aktualizuje si¢ w okreslonym
przypadku, a jej tres¢ wyznaczana jest przy uzyciu kryteriow obiektywnych. Przede
wszystkim jednak godno$¢ jest kategorig konstytuujacg podmiotowos¢ w rozumieniu
prawnym (jako zrédlo wolnos$ci i praw cztowieka).

Zestawiajagc przytoczone uwagi dotyczace podmiotowosci A. Touraine’a
i M. Wieviorki oraz prawne ujecie podmiotowosci, zwroci¢ nalezy uwagg, ze dla tych
dwoch porzadkow podmiotowos¢ jest ufundowana na gruncie roznych konstrukcji. Dla
prawa istota podmiotowosci ma charakter statyczny — jej zrodlem jest godnosc.
Dla M. Wieviorki podmiotowos$¢ ksztaltuje si¢ w odniesieniu do rzeczywistosSci.
W dyskursie prawnym jest ona nadana niezaleznie od woli i stosunku cztowieka,
natomiast we wspomnianym dyskursie socjologicznym jest uzalezniona od postawy
przyjetej przez czlowieka wobec zewngtrznych wobec niego okolicznosci (jaka na
pewno stanowi przemoc w rozumieniu M. Wieviorki). Okreslona podmiotowos¢ jest

w mysli M. Wieviorki zaposredniczona przez przemoc, a W prawie — przez kategori¢

393 Na normatywny charakter preambuty wskazuje Sad Najwyzszy (SN) — w wyroku z dnia 6 listopada
1997 roku, III RN 50/97, podkresla, ze zasada pomocniczo$ci wynika m.in. wlasnie z tej czesci
Konstytucji RP.

394 Np. wyrok SN z dnia 25 kwietnia 1989 roku, | CR 143/89, czy wyrok SN z dnia 11 marca 1997 roku,
Il CKN 33/97.
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godnosci. W obu porzadkach podmiotowos$¢ znajduje wiec swoje zrodlo, w czyms jest
utworzona. W dyskursie prawnym za owo zrédlo przyjmuje si¢ godnos$¢. Aby unikngé
chociazby watpliwosci zwigzanych z regresem w nieskonczonos$¢, porzadek prawny
przyjmuje, ze godno$¢ nie potrzebuje kolejnej kategorii, ktéra miataby ja
uprawomocni¢. Godnos$¢ jest nadrzgdna wobec podmiotowosci, ktéora bez niej nie
moglaby si¢ urzeczywistni¢. M. Wieviorka odsyta za to do przemocy (jako pochodzacej
ze sfery dynamicznej z natury rzeczywistosci) jako kategorii fundujgcej podmiotowosc.
Ta rzeczywisto$¢ nie jest jednak wylacznie determinujgca dla podmiotowosci, gdyz ta
uzalezniona jest od okreSlonej postawy przyjetej przez czlowieka. Ten wigc
wspottworzy ksztalt swojej podmiotowosci, cho¢ nie w sposodb absolutnie wolny,
poniewaz jest uwarunkowany w tym zakresie chociazby swoim okreslonym potozeniem
spotecznym. W porzadku prawnym natomiast podmiot w zaden sposob nie ksztaltuje
swojej podmiotowosci, gdyz wynika ona z godno$ci, wobec ktorej podmiot prawa nie
zajmuje zadnej postawy, bo ta jest mu przyrodzona jako jego istotowa cecha. Co wazne
jednak, to wilasnie dyskurs prawny w swoim modelowym ujeciu gwarantuje wolnos¢
podmiotu. To on w peti dowolnie (oczywiscie w granicach prawa) ksztaltuje swoja
pozycje prawng 1 faktyczng. Dla M. Wieviorki okreslenie si¢ jako jeden z rodzajow
podmiotowosci pocigga za sobg, w sposob domniemany, okreslony zestaw zachowan
powigzanych z tym okreslonym typem podmiotowosci. Ksztaltowanie Wiasnej sytuacji
poprzez instrumenty prawne uzaleznione jest od woli podmiotu w zakresie sposobu
korzystania z przystugujacych mu praw i wolnosci. Rzecz jasna, na okreslony sposob
wykorzystania przystugujacych praw 1 wolnosci wptyw moze mie¢ sytuacja faktyczna
podmiotu, jednak w $wietle prawnych mozliwos$ci korzystania z praw 1 wolnosci ten
aspekt pozostaje akurat indyferentny.

Fundowanie podmiotowos$ci poprzez zobiektywizowang kategori¢ godnosci nie
jest jednak jedyng wizja podmiotowosci rozwinigta w refleksji prawnej. W tym
kontekscie wskaza¢ mozna koncepcje dialogicznej wizji prawa w ujgciu A. Rossmanith,
ktéra budujac swoja wizje prawa, odwoluje sie do zontologizowanej koncepcji
odpowiedzialnosci, fundujacej w pewnym zakresie podmiotowo$¢ jednostki. Koncepcje
A. Rossmanith zaklasyfikowa¢ mozna jako niepozytywistyczna wizje prawa. Wsrod
tego typu koncepcji warto$¢ dialogu akcentowana jest chociazby przy komunikacyjnych
wizjach prawa. Pomystu A. Rossmanith nie da si¢ jednak sprowadzi¢ do pewnego

rodzaju komunikacyjnej koncepcji prawa, gdyz zupetnie inaczej rozumie ona, czym jest
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dialog®®®. Dialog nie jest dla niej okreslonym sposobem komunikowania sie, lecz raczej
specyficzng relacja taczaca czlowieka z Innym i tym samym wyznaczajaca jego pozycje
w $wiecie. Jak wskazuje sama autorka, zarysowujac dialogiczng koncepcj¢ prawa,
odwotuje sie do zydowskiego obszaru filozofii dialogu, tym samym pozostawiajac na
uboczu wszelkie proby budowania modelu dialogu jako komunikacji miedzyludzkie]
(tak jak czynit to chociazby J. Habermas, konstruujac warunki idealnej sytuacji
komunikacyjnej). Cho¢ tekst A. Rossmanith zapewnia bardzo bogate zaplecze
filozoficzne, to wydaje si¢, ze za kluczowa dla dialogicznej koncepcji prawa nalezy
uzna¢ omawiang juz w niniejszej pracy mys$l M. Bubera (odpowiedzialnos¢ jako
kategoria ontologiczna — zob. s. 112 i n.) oraz E. Levinasa.

E. Levinas problem odpowiedzialnosci w lapidarny sposob przedstawil juz
w wyktadach Czas i to, co inne, w ktorych stwierdzil, Ze ,nie istniej¢ bez
odpowiedzialnosci”®®. Przyzna¢ jednak nalezy, ze ujmowal on wtedy jeszcze
odpowiedzialno$¢ w sposob dos¢ tradycyjny: ,.tj. jako zaktadajaca wolno$¢ 1 zarazem ja

ograniczajaca”3?’.

Charakterystycznym rysem poOzniejszej mysli tego autora jest
nierozerwalne zwigzanie istnienia osoby (rozumianej jako jej podmiotowos¢)
z odpowiedzialno$cig ponoszong przez t¢ 0sobe¢ za drugg osobg. Taka uniwersalna
odpowiedzialno$¢ za drugiego jest kategorig pierwotng i nieuwarunkowang przez inne.
Relacja z drugim cztowickiem ma de facto charakter bytu — dostep do tej relacji
E. Levinas w tresci Cafosci i nieskonczonosci specyficznie nazywa ,,dostepem do
twarzy”. Mysli E. Levinasa nie nalezy jednak sprowadza¢ do ujmowania
odpowiedzialno$ci w sposdb ontologiczny (jak chciatby tego M. Buber), lecz trzeba
wskazaé, ze odpowiedzialnos¢ wedlug tego mysliciela jest ,,istotowa, podstawowg

7398 strukturg podmiotowosci. Jak konkluduje A. Rossmanith,

i fundamentalng
,podmiotowo$é nie istnieje przed relacjg etyczng™>®°. Etyczne nastawienie decyduje
0 podmiotowosci we wlasciwym tego stowa znaczeniu. Drugim elementem, ktory
wprowadza E. Levinas do swojej koncepcji, jest rozmowa: ,[...] W rozmowie
odstaniam si¢ na pytania Innego, a pilna koniecznos¢ odpowiedzi — pilna jak ostrze

terazniejszosci — czyni mnie odpowiedzialnym, odpowiedzialno§¢ za$ odkrywa moja

3% Wylozeniu réznicy pomiedzy dwoma zasadniczymi rozumieniami dialogu autorka po$wieca caly
rozdziat II czgéci 1 (A. Rossmanith, Dialogiczna koncepcja prawa, Wolters Kluwer, Warszawa 2019,
s.6lin.).

3% E. Levinas, Czasi to, co inne, thum. J. Migasifiski, Wydawnictwo K.R., Warszawa 1999, s. 45.

397 ], Filek, Filozofia..., op. cit., s. 287.

38 E. Levinas, Etyka i Nieskornczony. Rozmowy z Philippem Nemo, thum. B. Opolska-Kokoszka,
Wydawnictwo Naukowe Papieskiej Akademii Teologicznej, Krakéw 1991, s. 54.

399 A. Rossmanith, Dialogiczna..., op. cit., s. 167.
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ostateczng rzeczywisto$¢*%. Odpowiedzialno$¢ za Innego tak naprawde wyznacza
wigc mnie. E. Levinas zaklada, ze ta odpowiedzialno$¢, ktora zarysowuje sie, gdy
jestesmy wezwani przez Innego, stanowi o istocie danej jednostki, stwierdzi¢ mozna, ze
nastgpuje wrecz utozsamienie Ja z punktem bezgranicznej odpowiedzialnoS$ci.
Co wiecej, skala samej odpowiedzialno$ci caly czas rosnie wraz z podjeciem
odpowiedzialno$ci — jest to proces nieodwracalny. Mozna stwierdzié, ze ten Inny jest
zawsze uprzywilejowany. Jak pisze J. Filek: ,relacja odpowiedzialnosci [...] jest
stosunkiem zdecydowanie asymetrycznym, nieodwracalnym. To ja odpowiadam

99401

innemu 1 za niego, nie on mnie 1 za mnie”". Asymetri¢ owej relacji etycznej

E. Levinas thumaczy tym, ze ,,[...] nie ma zewn¢trznego punktu widzenia, ktory moglby
ja [te asymetric — J. J.] usuna¢”*%2. Symetria wyznaczona moze byé przez jakis
obiektywny punkt odniesienia, ktorym mogiby by¢ np. rozum (logos). Dla E. Levinasa
zobowigzanie etyczne uniezaleznione jest od sposobu zachowania Innego. Wspomniany
Inny z jednej strony naktada wigc na nas opisywang odpowiedzialnos¢, a z drugiej
strony staje si¢ gwarantem wolnos$ci. Jak pisze E. Levinas: ,,[...] Inny [...] nie ogranicza
wolnosci. Wzywajac ja do odpowiedzialno$ci, ustanawia ja i usprawiedliwia”4®,
Warunkiem koniecznym zaistnienia wolnosci jest zatem wedlug tego mysliciela
zaistnienie samej odpowiedzialnosci — a ta przeciez zostaje ukonstytuowana wylgcznie
przez relacje z Innym. Mysl E. Levinasa nie wychodzi wiec W gruncie rzeczy od samej
jednostki jako takiej, lecz od tej jednostki ponoszacej odpowiedzialnos¢ wobec kazdego
Innego. Nie jest to wigc ,,czyste Ja”, lecz od samego poczatku swojego jestestwa zostaje
ono zaposredniczone relacyjnie.

W rozdziale drugim czesci drugiej cytowanej pracy A. Rossmanith stara si¢
przedstawi¢ dialogiczng koncepcj¢ prawa. Fundujg ja przetransformowana metoda
fenomenologiczna oraz dialogiczna struktura podmiotowosci. Jak podkresla autorka, jej
dziatanie ma charakter dwucelowy — po pierwsze, poprzez dialogiczno$¢ prawa stara si¢
ukaza¢ jego naturg¢ i sens, a po drugie, stara si¢ przedstawi¢ potencjalne problemy
filozoficznopolityczne wynikajace z rozumienia dialogu jako relacji migdzyludzkiej
(a nie uschematyzowanego sposobu zachowania). Wydaje si¢, ze z perspektywy

filozofii prawa najciekawszy jest pierwszy z postawionych celow. Jak wskazuje

400 E. Levinas, Catos¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewnetrznosci, ttum. M. Kowalska, PWN, Warszawa
1998, s. 208-2009.

401 ], Filek, Filozofia..., op. cit., s. 288.

402 E, Levinas, Catoé¢..., op. cit., s. 218.

403 1hidem, s. 231.
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A. Rossmanith, opisujac dorobek E. Levinasa: ,,miejsce wewnetrznego do$wiadczenia
podmiotu zostato zastapione przez doswiadczenie relacji”*%* — opisem doswiadczenia tej
relacji zajmuje si¢ fenomenologia. Przenidstszy pytanie o sens prawa na poziom
etyczno-fenomenologiczny, mozna stwierdzi¢, ze pytanie etyczne 0 sens prawa
sprowadza si¢ do dwoch zagadnien: 1) problemu relacji migdzy stosunkiem etycznym
a stosunkiem prawnym oraz 2) problemu wplywu poziomu etycznego na tre$¢ regut
prawnych.

Jezeli chodzi o pierwszy z postawionych probleméw, to mozna stwierdzi¢, ze
prawo stanowi korekte naniesiong na stosunek etyczny. Korekta ta mozliwa jest dzigki
obiektywizujacej interwencji trzeciego. Opierajac si¢ na mys$li E. Levinasa, mozna
przyjaé, ze etyka sytuuje si¢ przed prawem, lecz nie ponad prawem — tym samym mysli
E. Levinasa nie da si¢ sprowadzi¢ do koncepcji prawnonaturalnych. Wspomnianego
trzeciego nalezy rozumie¢ jako ontologicznie ujety Swiat, ktory zapewnia wigczenie
uniwersalizujgcego 1 obiektywizujagcego wymiaru w obszar relacji migedzyludzkich.
Prawo, jako korekta pierwotnego stosunku etycznego, jest ,,[...] rezultatem interwencji
uniwersalizujacego logosu™®. Tak jak Levinasowska etyka zaklada nieograniczona
odpowiedzialno$¢ za Innego, tak prawo zapewnia kontekst ,.trzeciego, wspélnoty,
instytucji w ten otwarty po bezkresny horyzont stosunck odpowiadania”4%,
Na poziomie prawnym miejsce nieograniczonej odpowiedzialno$ci zajmuje w miare
mozliwosci zobiektywizowana sprawiedliwos¢. Odpowiednio ,ustawiajac” relacje
miedzy stosunkiem etycznym a prawnym (czyli w zasadzie ustalajac charakter samej
natury prawa), mozna si¢ zastanowi¢ nad wptywem poziomu etycznego na tres¢ norm
prawnych.

Jezeli chodzi o okreslenie wplywu poziomu etycznego na tres¢ norm prawnych,
to trzeba zauwazy¢, ze dla E. Levinasa kluczowe okazuje si¢ pojecie sprawiedliwosci,
stanowigce dla niego przymiot wszelkich relacji miedzyludzkich. Mysliciel ten roznie
jednak pojmuje sprawiedliwo$¢ z poziomu etycznego 1 z poziomu prawnego.
Na poziomie etycznym, jak juz wspominaltem, relacja ma charakter asymetryczny — co
za tym idzie, w taki sposob scharakteryzowa¢ mozna rowniez sprawiedliwos¢, gdyz nie
wigze si¢ ona z mozliwoscia domagania si¢ okreslonego zachowania Innego.

Charakterystyczne jednak dla E. Levinasa zdaniem A. Rossmanith jest to, Ze na

404 A, Rossmanith, Dialogiczna..., op. cit., s. 284.
405 Ibidem, s. 303
408 |bidem.
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poziomie spolecznym (w tym takze prawnym) sprawiedliwo$¢ rozumiana jest jako

przywracanie symetrii relacjom miedzyludzkim?*®’

. Wzajemnos$¢ — zgota inaczej niz na
poziomie etycznym — na poziomie prawnym staje si¢ czgscig sprawiedliwosci. Wedtug
E. Levinasa materig sprawiedliwo$ci nie bylyby wigc okreslone dobra, lecz raczej
relacje dialogiczne, skorygowane jednak przez obiektywizujace sity logosu. Tak

rozumiana sprawiedliwo$¢ mogtaby zatem poshizy¢ jako probierz tworzenia prawa.

e) Sposoby fundowania podmiotowosci a zasadnicze modele ujmowania prawdy

Przytoczone i pokrdtce opisane trzy sposoby fundowania podmiotowosci mozna
potraktowa¢ jako wyznaczajace okreslone modele ujmowania prawdy. Mianowicie
W kolejnosci przyjetej dla przytoczenia sposobow formowania podmiotowosci wskazaé
mozna korespondujgce z nimi nast¢pujagce modele prawdy: 1) model prawdy w sensie
relacyjnym (odpowiadajacy odpowiedzialnosci w ujeciu ontologicznym), 2) model
prawdy zrelatywizowanej (odpowiadajacy socjologicznie ufundowanej podmiotowosci),
3) model prawdy stalej i niezmiennej (odpowiadajacy godnosci jako zrdédiu
podmiotowosci). W tym miejscu nalezy wskazaé, ze w kategorii ,,prawda” nie chodzi
mi o logiczny sposob jej wykorzystania, polegajacy na przypisywaniu ,,[...] cechy
prawdy lub falszu zdaniom wyrazajacym sady lub przekonania”*%. Prawda
W przyjmowanym przeze mnie kontekScie oznacza probe zdefiniowania egzystencji
ludzkiej 1 okreslenia potozenia czlowieka w §wiecie — dotyczy wiec jednostki, a nie
sgdu zawartego w zdaniu. Opisowo mozna stwierdzi¢, ze jest ona ,,prawda
0 cztowieku”, a nie cechg danego zdania.

Model prawdy odpowiadajacy ufundowaniu podmiotowosci poprzez
odpowiedzialno$¢ jako kategorie ontologiczng nazwaé mozna prawda egzystencjalna.
Swoj sens odnajduje ona w poszukiwaniu — nie chodzi jednak o poszukiwanie
okreslonej trwalej kategorii (jaka bylyby np. Platonskie idee), lecz o akt poszukiwania,
ktoéry sam staje si¢ prawda. Koresponduje to z pogladami Nikolaja Bierdiajewa, ktory
zauwaza, ze ,Filozofia egzystencjalistyczna jest filozofia chrzescijanska.
Bogocztowiecza. Nie istnieje dla niej nic wazniejszego niz Prawda, ale Prawda nie jest
obiektywizacja. Prawda nie jest wchodzeniem przedmiotow w nas, Prawda zaklada

aktywno$¢ ludzkiego ducha, poznanie Prawdy zalezy od stopnia wspolnoty ludzi, od

407 1bidem, s. 340.

48 W taki sposob spor o to, czemu przypisujemy warto$¢ prawdy albo falszu, rozstrzyga
M. Kokoszynska-Lutmanowa (Co to znaczy , relatywnosé¢ prawdy”?, ,Filozofia Nauki” 2002, nr 3-4,
s. 150).
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wspolnoty w Duchu™®. Mozna polemizowaé z N. Bierdiajewem, czy rzeczywiscie
egzystencjalizm z koniecznosci jest filozofig chrzescijanska, natomiast za szczeg6lnie
wazne nalezy uzna¢ stwierdzenie, ze ,,... Prawda nie jest obiektywizacja”. Konstatacja
ta moze sugerowac, ze prawdy poszukuje kazda jednostka w swoj indywidualny sposob.
W ujeciu starozytnym prawde utozsamia¢ mozna z logosem czy ideami — w ujeciu
egzystencjalistycznym prawda ma jedynie swoje Zrodlo w jakim$ innym porzadku,
ktoéry nazwa¢ mozna ewentualnie Absolutem. Porzadek ten jednak nie jest prawda, lecz
jak pisze Janusz Krolikowski: ,taka prawda ma swoje zrédlo w Absolucie i dgzy do
Absolutu jako swojego celu”**?. Ten Absolut — by nadal postugiwaé sie terminologia
J. Krélikowskiego — jest jednak nieskonczony i niepoznawalny. Te przymioty Absolutu
stawiajg wigc jednostke w okreslonej sytuacji — niemozliwe jest odnalezienie prawdy.
Nic zatem dziwnego, ze rodzi to niepokoj jednostki, ktorego dostrzezenie mozna uznac
za by¢ moze najwazniejszy wklad filozofii egzystencjalistycznej. Koresponduje to
W jakim§ zakresie z fundowaniem podmiotowo$ci poprzez przyjmowanie
odpowiedzialnosci za drugiego. W obu przypadkach jednostka ponosi ciezar
koniecznosci samodzielnego ksztaltowania swojego potozenia, pozostajac jednak
W permanentnym $wietle odpowiedzialno$ci wobec drugiego.

Model prawdy odpowiadajacy fundowaniu podmiotowosci jako okreslonego
sposobu ustosunkowania si¢ do przemocy w duzej mierze nawigzuje do pojecia
relatywizmu aletycznego. Poglad ten lapidarnie zdefiniowa¢ mozna jako teze, ktora
moéwi, ze ,,[...] prawdziwo$¢ sadu zalezy od podmiotu, czasu 1 miejsca jego
stwierdzenia [...]”"!. Jeszcze raz podkre$lam, ze nie odnosze sie do
prawdziwosci/fatszywosci sadu, w zwiagzku z czym relatywizm aletyczny w kontekscie
sposobu fundowania podmiotowos$ci oznaczalby, ze egzystencja ludzka zalezy od
okreslonych decyzji podmiotu podjetych w danym miejscu 1 czasie. Decyzja nie jest
podjeta jednak w wyizolowanych warunkach, lecz zawsze w odniesieniu do czego$ —
np. w odniesieniu do szeroko definiowanej przemocy. Taka, a nie inna decyzja
podmiotu nie jest wiec w pelni arbitralnym zamanifestowaniem woli, poniewaz
w okre$lonym zakresie uwarunkowana jest ona otaczajacymi jednostke warunkami

spotecznymi. Tym niemniej jednak wedlug tego modelu jednostka swoim aktywnym

409 N. Bierdiajew, Rozwazania o egzystencji. Filozofia samotnosci i wspélnoty, thum. H. Paprocki,
Wydawnictwo Marek Derewiecki, Kety 2002, s. 110.

410, Kroélikowski, Jaka prawda? Jaka wolnosé? Propozycje do dyskusji z kulturg wspdiczesng,
»Sympozjum” 1998, nr 2, s. 118.

411 R. Zieminska, Spdr relatywizmu z absolutyzmem na temat pojecia prawdy, ,,Roczniki Filozoficzne”
2009, nr 1, s. 299.
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dziataniem, po cze$ci uwarunkowanym w sposob niezalezny od siebie, wyznacza swoja
pozycje w S$wiecie. Jest t0 wiec model prawdy, w ktérym to jednostka dokonuje
okreslenia swojej podmiotowosci.

Dla zrozumienia statycznego charakteru modelu prawdy stalej i niezmiennej
warto jeszcze raz odwotaé¢ si¢ do pojecia logosu. Definiowac je mozna jako swoistg
zasad¢ wspoltworzaca trzy wowczas zasadnicze dziaty filozofii — logike, fizyke
i etyke*'2. Giovanni Reale wskazuje, ze stoicy w zasadzie logosu widzieli fundament
faczacy te trzy dzialy: ,,Logos jest bowiem zasadq prawdziwosci w logice, zasadg
stwérczg kosmosu w fizyce i zasadg normatywng w etyce*™. Jak pisze Max Pohlenz,
logos jest ,[...] takze duchowa zasada, ktora w sposdb rozumny i na podstawie
dokfadnego planu nadaje forme¢ calemu $wiatu 1 kazdemu pojedynczemu stworzeniu
wyznacza jego cel”**. Logos przenika zatem sposéb funkcjonowania $wiata, a jego
zglebienie daje prawdziwos¢ ogladu rzeczywistosci. Logos nie odnosi si¢ wylacznie do
prawdziwosci o charakterze logicznym, lecz zapewnia réwniez zgodnos$¢ wszystkich
elementéw rzeczywistosci — bez watpienia mozna go uzna¢ za gwaranta prawdziwosci.
Takze w mysli Platona (chronologicznie wczesniejszej od teorii logosu w opracowaniu
stoikdw) prawda ma charakter statyczny. Odnalez¢ ja mozna w $wiecie idei, ktorym bez
watpienia mozna przypisa¢ przymioty trwaloSci i niezmienno$ci. Obiekty S$wiata,
w ktorym sie¢ znajdujemy, sg jedynie odbiciem tych idei, w zwigzku z czym nalezy je
uzna¢ za zhudne — obcowanie z ideami (ktore wydaje si¢ bardzo trudne, lecz jednak
mozliwe na gruncie teorii poznania Platona) byloby gwarantem prawdziwosci. W takim
kontekscie wyznaczana jest tez podmiotowo$¢ w znaczeniu prawnym, ktorej zrddio
stanowi przyrodzona godnos¢ czlowieka.

Z powyzszych rozwazan wynika, ze porzadek prawny ,narzuca” okreslone
miejsce jednostce, nie pozostawiajac jej w tym kontek$cie zadnego miejsca na
autonomiczng decyzj¢ co do swojej podmiotowosci. Owo pozbawienie decyzyjnosci
wtej kwestii niejako ,,zrekompensowane” zostaje tym, ze pozycja tej jednostki
wyznaczona jest w sposdb humanistyczny, odwotujacy si¢ do niezbywalnej
i przyrodzonej jednostce wartosci. Co wigcej, narzucony jest wylacznie sposob
fundowania podmiotowosci, a same sposoby korzystania z niej uzaleznione sa od woli

podmiotu, a nie czynnikow wobec niego zewngtrznych — odroznia to prawny sposob

#12 Ten wypracowany w Akademii Platona podziat utrzymywany byl przez stoikow.

413 G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 3, thum. E. 1. Zielinski, Wydawnictwo KUL, Lublin 2010,
s. 331.

414 Podaje za: ibidem, s. 332.

150



fundowania podmiotowosci od pozostatych opisanych. Koresponduje to z takimi
wartosciami przypisywanymi porzadkowi prawnemu jak z jednej strony stato$¢ (sam
,moment” ufundowania podmiotu), a z drugiej — adekwatnos¢ porzadku do normowanej
przez niego rzeczywistosci (poprzez mozliwie szeroko zakre§lony dowolny charakter
mozno$ci korzystania z przystugujacej podmiotowosci). Taki sposob fundowania
podmiotowosci poprzez zaposredniczenie jej w godnosci czlowieka (a co za tym idzie —
przyjecie modelu prawdy statej i niezmiennej) 0golnie odpowiadatby pozytywistyczne;j
wizji prawa. Za pewne remedium wobec tak statycznego i jednowymiarowego jednak
fundowania podmiotowosci (poprzez swego rodzaju zewnetrzne ,,narzucenie” godnosci
jednostce), ktore stanowi konstrukcje formalng oparta na mniej lub bardziej
wyidealizowanym modelu zobiektywizowanej godnosci, nalezy uznaé dialogiczng
wizje prawa rozwini¢tg przez A. Rossmanith. Relacja prawna w tym ujeciu uzalezniona
jest od relacji etycznej z Innym, ktora to relacja owg podmiotowos¢ funduje — w ten
sposob pojecie to zyskuje tres¢, dalece wykraczajagc poza formalny schemat
podmiotowosci ufundowanej w zobiektywizowanym pojeciu godnosci. Co wiecej,
wedhug tego ujecia godnos¢ nie jest jednostce ,,zewnetrznie” narzucona, lecz raczej jest

przez jednostke ,,zdobywana” w miar¢ zawigzywania przez nig relacji z Innym.

2.5. ALBERTA CAMUS FIGURA SEDZIEGO-POKUTNIKA

Celem niniejszej czesci jest przedstawienie filozoficznej konstrukcji
,odwroconego prawa do sadu”, ktéra jest niejako pochodng wobec znanej
prawoznawstwu konstrukcji prawa do sadu. W tym wigc wypadku mozna stwierdzi¢, ze
tre$¢ dzieta sztuki stanowi podstawe refleksji prawnej, ktéra z kolei jest dalsza
podstawa refleksji filozoficznej. Wydaje si¢, Ze bezposrednie przejscie w tym
przypadku od tresci dzieta do refleksji filozoficznej, z pominigciem analizy problemu
prawnego, okazaloby si¢ nieuprawnione. Aby jednak nalezycie przedstawic
i ukontekstowi¢ problem ,,odwroconego prawa do sadu”, w pierwszej kolejnosci
przedstawiam glownego bohatera tej powiesci jako jednostke, ktéra do pewnego
momentu Swojego zycia starala si¢ realizowaé¢ czyny nalezace do zakresu etyki

supererogacyjnej.
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a) System moralny gléwnego bohatera powiesci Upadek w Kkontekscie etyki

supererogacyjnej

Fabula powiesci pozwala stwierdzi¢, ze zachowanie glownego bohatera
W okresie sprzed ,,zdarzenia na mos$cie” (poprzez ,,zdarzenie na moscie” okre§lam ten
fragment fabuly, w ktorym Clamence, glowny bohater powiesci, widzac tongca osobe,
nie wykonuje zadnej aktywnosci, by osobg te ratowaé — symbolicznie mozna uznac ten
moment narracji za chwile, w Kktérej bohater porzuca proby realizacji etyki
supererogacyjnej 1 przyjmuje postawe ,sedziego-pokutnika”) mozna rozpatrywac
w kategoriach czynéw z wymiaru supererogacyjnego.

Przed sama analizg pojgcia supererogacji niezbedne jest przypomnienie, ze we
wspoltczesnych koncepcjach deontycznych obowigzuje rozrdznienie na trzy klasy
czynow o charakterze moralnym:

1) nakazane,
2) zakazane,
3) moralnie oboj¢tne.

Kluczowe dla prawidlowego wskazania, czym jest supererogacja, jest ,,pytanie
0 granice miedzy uczynkiem supererogacyjnym a uczynkiem obowigzkowym” 4%,
Juz na gruncie tego rozr6znienia wida¢, ze supererogacji nie mozna uzna¢ za kategorie
czysto deontyczng. Jak shisznie zauwaza Andrzej M. Kaniowski, supererogacja jest
zatem ,pewng teoretyczng hybryda, gdyz aby =zakwalifikowa¢ wuczynek jako
supererogacyjny, wymagane jest zarOwno uwzglednienie jego odniesienia do czysto
deontologicznych imperatywow, jak i do empirycznych, przygodnych warunkow
i okoliczno$ci”**®. Do rozstrzygniecia pozostaje nadal pytanie o kryterium odrdzniajace
czyn supererogacyjny od nakazanego. Swego rodzaju aspiracja A. M. Kaniowskiego
jest rozszerzenie tego trojcztonowego katalogu czyndéw do katalogu czteroczlonowego —
uwzgledniajacego réwniez czyny o charakterze supererogacyjnym. Z tego wzgledu
wspomniany autor proponuje rozumie¢ czyny supererogacyjne, positkujac si¢
charakteryzujacymi je cechami i wlasciwosciami:

1) czyn supererogacyjny pociaga za soba pozytywne skutki dla innych,

415 P, Machura, Normy moralne, idealy i supererogacja, ,,Folia Philosophica” 2011, 29, s. 296 (referujac
poglady A. M. Kaniowskiego).
416 A, M. Kaniowski, Supererogacja. Zagubiony wymiar etyki, Oficyna Naukowa, Warszawa 1999, s. 385.
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2) niespehlienie czynu supererogacyjnego nie skutkuje negatywna oceng moralng
danej osoby (brak jest napigtnowania czy nagany dotyczacej zaniechania
popeienia tego czynu).

Ad 1) Jest to do$¢ oczywista cecha, ktéora wskazuje na to, ze czyn
supererogacyjny jest uczynkiem ,,przysparzajacym drugiej osobie pewnego dobra, lub
tez chroniacy [...] przed doznaniem zia [...]”*!". Ewentualnie, czyn supererogacyjny
moze rowniez w pewien sposob redukowaé poziom zaistniatego juz zta. Opisujac te
wlasciwos$¢ czynu supererogacyjnego, A. M. Kaniowski wskazuje na pewng asymetri¢
pomiedzy podmiotem dokonujagcym czynu supererogacyjnego a tym, wobec ktorego ten
czyn zostat dokonany. Asymetria ta opiera si¢ na tym, Ze czyn supererogacyjny nie jest
dokonywany z powodu jakiego$ obowigzku cigzgcego na danym podmiocie moralnym.
Brak tutaj relacji wzajemno$ci — 0soba, wobec ktorej dokonany =zostal czyn
0 charakterze supererogacyjnym, nie pozostaje w obowigzku do ,,odwzajemnienia” si¢
takim samym postepowaniem w podobnej sytuacji. Co za tym idzie — osoba dokonujaca
czynu supererogacyjnego nie ma prawa oczekiwaé, ze wobec niej w podobnej sytuacji
inny podmiot rowniez dokona takiego rodzaju czynu. Nie zachodzi wigc tu jedna
z podstawowych regut opisanych w psychologii spotecznej, czyli reguta wzajemnosci.
Dokonanie czynu supererogacyjnego nie uprawnia do oczekiwania podobnego
zachowania drugiej strony w podobnej sytuacji. Wydaje si¢ wiec, ze wida¢ tu rdznice
migdzy czynem supererogacyjnym a czynem wynikajacym z obowigzku. W przypadku
czynu wynikajacego z jakiego$ zewngtrznego obowigzku nalezy oczekiwaé
analogicznego zachowania od drugiego podmiotu w takiej samej sytuacji.

Ad 2) Opisujac drugg wspomniang wlasciwos¢, A. M. Kaniowski zwraca uwage
na kolejna asymetri¢ charakteryzujaca czyny supererogacyjne — mig¢dzy spetnieniem
uczynku a jego zaniechaniem. Niespelienie uczynku supererogacyjnego nie niesie za
sobg zadnych negatywnych konsekwencji — jego spetnienie za to jest godne pochwat
i najwyzszej aprobaty. Dla porownania niespelnienie uczynku wynikajacego
Z zewngtrznego obowiazku zawsze wywoluje moralng dezaprobat¢ 1 negatywne
konsekwencje, natomiast niespelnienie czynu supererogacyjnego pozostaje moralnie
obojetne.

Czyny supererogacyjne s3 wigc niewatpliwie swego rodzaju wyjsciem poza

obowiazek 1 wzniesieniem si¢ ponad obowigzywanie zewnetrznego obowiazku. Z tego

417 1hidem, s. 386.
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powodu zasadny wydaje si¢ postulat rozszerzenia katalogu ocen czynéw z punktu
widzenia moralnego o0 czyny supererogacyjne.

Nalezy zwr6ci¢ uwage na jeden bardzo wazny aspekt problemu supererogacji —
wszak nie nalezy moéwi¢ o supererogacji jako 0 w pelni uksztaltowanym systemie
etycznym, tworzacym spojna calo$¢ wewnetrznie niesprzecznych norm postgpowania.
O ewentualnym wymiarze supererogacyjnym nalezy mowi¢ tylko w przypadku
rozpatrywania konkretnego, pojedynczego czynu. Jako ze czyny supererogacyjne
pozostajg w oderwaniu od zewngtrznych koniecznosci i obowigzkdw, niemozliwe jest
stworzenie na podstawie konkretnych zachowan calego etycznego systemu
supererogacyjnego. Pozostaje zatem jedynie mozliwo$¢ oceny konkretnego uczynku
jako potencjalnie spetniajacego cechy uczynku o charakterze supererogacyjnym.

Z tej perspektywy zauwazy¢ mozna jedynie, ze Clamence wielokrotnie
dokonywat uczynkow o charakterze supererogacyjnym. Dobrym przyktadem jest
chociazby niepobieranie przez niego honorariow od oséb mniej zamoznych. Analizujac
takie zachowanie z punktu widzenia czynow supererogacyjnych, niewatpliwie pocigga
ono za sobg pozytywne skutki dla innych — nie pogarsza juz 1 tak trudnej sytuacji
materialnej owych oséb. Co wiecej, adwokat (a takg profesj¢ petnit Clamence), ktory
pobiera honorarium nawet od tych mniej zamoznych klientoéw, nie jest w zaden sposob
napictnowany ani spolecznie, ani przez S$rodowisko zawodowe, ani przez Swoich
klientow. Nie istnieje zadna norma wzbraniajgca adwokatom pobierania honorarium,
wiec Clamence postepujac w taki sposob nie kierowat si¢ zadnym zewnetrznym
obowigzkiem. Podobng analiz¢ z punktu widzenia supererogacji mozna byloby roéwniez
przeprowadzi¢ odno$nie do takich zachowan jak zabieranie do samochodu os6b
w czasie awarii komunikacji miejskiej, ustepowanie w teatrze miejsca miodej parze,
by mogta usigé¢ obok siebie czy ustgpowanie miejsca w metrze przypadkowym
osobom. Smialo nalezy zatem stwierdzi¢, ze wiele z zachowan Clamence’a mozna
uznaé za czyny supererogacyjne.

Opracowania koncepcji czyndw supererogacyjnych nie mozna jednak
sprowadza¢ wylacznie do dorobku A. M. Kaniowskiego. Nawigzania do tego sposobu
myslenia o zagadnieniach moralnych odnalez¢ mozna roéwniez w klasycznej juz teorii
i filozofii prawa. W tym kontekscie mozna uwzgledni¢ przede wszystkim moralno$é
obowigzku 1 moralno$¢ aspiracji — podzial zarysowany przez Lona Luvoisa Fullera
w ksigzce Moralnos¢ prawa. Piszac o moralno$ci aspiracji, L. L. Fuller wskazuje, ze

»jest to moralno$¢ zycia godziwego, doskonato$ci, najpeiiejszej realizacji ludzkich
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sprawnosci”*®, Punktem wyjscia do tego typu ujmowania moralnoéci sa szczytowe
mozliwos$ci ludzkie i stopien ich realizacji przez dang jednostke. Jednostka, ktora nie
realizuje w peli swoich mozliwosci, nie moze by¢ negatywnie oceniana w kategoriach
niedopetienia jakiegokolwiek obowigzku na niej ciazacego. Jak pisze L. L. Fuller:
,»[-..] jemu [takiej jednostce — J. J.] mozna zarzucié tylko to, ze mu si¢ nie powiodlo, nie
za$, ze naruszyl swoj obowigzek”*!®. Ten typ moralnoséci odnalezé mozna w mysli
starozytnych Grekow — kryterium realizacji potencjalu stawalo si¢ wiec dla nich
kryterium o charakterze moralnym. Moralno$¢ obowigzku za$ ,formutuje [...]
zasadnicze reguly, bez ktorych niemozliwe jest w ogole istnienie uporzadkowanego
Spoteczenstwa, albo bez ktoérych uporzadkowane spoteczenstwo dazace do okreslonych
celow nie jest w stanie ich osiggna¢”*?°. Kryterium oceny moralnej sprowadza si¢ przy
tak pojmowanej moralnosci do prostego stwierdzenia, czy dana jednostka naruszyta
panujace w okreSlonym spoleczenstwie zakazy i nakazy. Rozrdznienie to jest
L. L. Fullerowi potrzebne, by wyprowadzi¢ swoja stynng teze¢ o ,,wewnetrznej
moralno$ci prawa” — analiza tej koncepcji nie stanowi jednak przedmiotu niniejszej
pracy. Z tej tez przyczyny w dalszej cze$ci rozwazan koncentruje si¢ na koncepcji
Leona Petrazyckiego, w ktorego zasadniczym rozroznieniu prawa i moralnosci daje si¢
odnalez¢ analogic do odréznienia czynOw supererogacyjnych od czyndéw innego
rodzaju.

L Petrazycki jako naczelng zasad¢ swojej koncepcji przyjmowat zalozenie, ze
postepowaniem czlowieka rzagdzg emocje. One, a nie normy prawne, sg realne i moga
podlega¢ ewentualnym badaniom. Jak stusznie zauwaza G. L. Seidler: ,,Petrazycki stale
podkresla, ze jedynie emocje sg przyczyng takiego, a nie innego zachowania si¢ ludzi
wobec $wiata zewnetrznego™*?!. Wedtug L. Petrazyckiego juz samo wyobrazenie sobie
pewnych czynow wywoluje u czlowieka okreslony rodzaj emocji apulsywnych badz
repulsywnych. Pierwsze z nich nakfaniaja do podjecia danej czynnosci, natomiast
drugie od dokonania danej czynno$ci ,,o0dpychaja”. Jak podaje G. L. Seidler,
za przyktad zachowan wywotujacych wspomniane emocje postuzy¢ moze oszustwo
i dochowanie wiernosci. Samo wyobrazenie sobie oszustwa nam si¢ nie podoba i nas
odpycha, podczas gdy wyobrazenie sobie zachowania wiernosci wywoluje jak

najbardziej pozytywna reakcje¢. Co ciekawe, jest to koncepcja odrzucajgca racjonalng

418 |, L. Fuller, Moralnosé prawa, thum. S. Amsterdamski, Dom Wydawniczy ABC, Warszawa 2004, s. 3.
419 Ibidem.

420 |bidem.

421 G. L. Seidler, Doktryny..., op. cit., s. 75.
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celowos$¢ w dziataniu cztowieka, a skupiajaca si¢ jedynie na emocjach jako czynniku
determinujagcym dane zachowanie. L. Petrazycki wyr6znia emocje etyczne, ktore to
Z kolei dzieli dalej na prawo i moralno$¢. Problem rozr6znienia prawa i moralnosci jest
juz klasycznym zagadnieniem teorii i filozofii prawa, a L. Petrazycki rozwigzuje go
w bardzo przekonujacy sposob. Przezycia prawne majg charakter dwustronny,
natomiast moralne — wylacznie jednostronny. Sam L. Petrazycki pisze, ze ,,obowigzki,
ktére w stosunku do innych oséb sg wolne, obowigzki bez roszczenia bedziemy

nazywali obowigzkami moralnymi”*??,

Istote obowigzkow prawnych rozumie
L. Petrazycki w odmienny sposdéb. Obowigzki te wedlug niego maja dwie funkcje:
,»Z jednej strony zobowigzuja one do pewnego postepowania, z drugiej zas§ przydzielaja
one to, czego sic wymaga od zobowigzanego, komu$ innemu, jako jemu nalezne”*?,
L. Petrazycki uznaje wlasnie obowigzki prawne za podstawe konstytuujacg tad
i porzadek spoteczny, podczas gdy obowigzki moralne w jego przekonaniu maja
wylacznie charakter pomocniczy. Krotko méwigc, prawo okreslic mozna zbiorem
przezy¢ imperatywno-atrybutywnych (rozumianych jako korelat obowigzkoéw
I uprawnien), natomiast moralno$¢ — zbiorem przezy¢ wylgcznie imperatywnych
(wylacznie z poziomu obowigzkow). Jan Wolenski, egzemplifikujac réznice miedzy
prawem a moralnosci w mysli L. Petrazyckiego, wskazuje jako przyktad, ze ,, Typowym
przezyciem prawnym jest takie, ze dtuznik poczuwa si¢ do obowigzku zaptaty dhugu,
poniewaz wierzyciel ma stosowne uprawnienie, a przezyciem moralnym takie, ktore
polega na obowigzku dania komu$ jalmuzny, niezaleznie od tego, czy ten kto§ ma
prawo do jej uzyskania*?,

Owa propozycje L. Petrazyckiego da si¢ zestawi¢ z analizg czynOw z zakresu
,,ZWyktej” moralnosci oraz moralnosci supererogacyjnej. Obowigzek moralny, zgodnie
zkoncepcja L. Petrazyckiego, przyrowna¢ mozna do czynu supererogacyjnego
(wrozumieniu A. M. Kaniowskiego). W obu koncepcjach czyny te cechuje
jednostronno$¢ — nie maja charakteru roszczeniowego, wigc nie skutkuja powstaniem
jakiegokolwiek obowiazku po drugiej ze stron. Obowigzek prawny w koncepcji
L. Petrazyckiego zblizony jest natomiast do czynu z porzadku moralnosci ,,nie-

supererogacyjnej” — wszak zard6wno obowigzek prawny, jak i tego rodzaju czyn rodza

422 |, Petrazycki, O nauce, prawie i moralnosci. Pisma wybrane, red. Maria Dietl, PWN, Warszawa 1985,
s. 149,

423 1hidem.

424, Wolenski, O teorii i filozofii prawa Leona Petrazyckiego, ,,Studia Historiae Scientiarum” 2018,
vol. 17, s. 381.
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obowigzek odpowiedniego zachowania po drugiej ze stron. Takie poréwnanie wskazuje
na to, ze w porzadku prawnym nie istnieja normy, ktore swoim charakterem przymuszaja
do zachowan z zakresu etyki supererogacyjnej. Porzadek prawny, nawet rozpatrywany
jako skonczony system moralny, wymaga od oséb podlegajacych owemu porzadkowi

wykazania si¢ jedynie potocznie rozumiang, a nie supererogacyjng moralnoscia.

b) Rekonstrukcja i interpretacja znaczenia figury sedziego-pokutnika

Clamence sam siebie okresla mianem sg¢dziego-pokutnika. Figura ta zwigzana
jest z obsesjag Clamence’a, jaka jest bycie sgdzonym przez innych. Jak sam mowi:
»zecz polega na tym, zeby si¢ przeslizng¢, nade wszystko zas, o tak, nade wszystko
uniknaé sadu”*®. Twierdzi on, ze czlowiek obawia si¢ nie samej kary, lecz samego
faktu podlegania osgdowi, co konkluduje, stwierdzajac, ze ,,mozna bowiem znies¢ karg
bez sadu™*?®. Bardzo ciekawa obserwacja z socjologicznego punktu widzenia, tatwo
zauwazalng rowniez obecnie, jest tatwos¢ i sklonno$¢ do poddawania innych osgdowi.
Najmniejszy nawet pretekst, pojedyncze zdarzenie moze sta¢ si¢ przyczynkiem do
poddania nas osadowi przez innych*?’. Clamence podsumowuje to gorzkimi stowami:
,,od chwili, gdy zaczatem si¢ Igkaé, ze jest we mnie co$, co mozna by osadzié, pojatem,
7e maja oni nieodparte powolanie do sadzenia”*?®. Co wiecej, nawet szczescie, ktore
malowato si¢ na twarzy Clamence’a, bylo wedlug niego ,,niewybaczalne” dla innych
i pozwalalo innym na osgdzanie go. Niejako celem czlowicka okazuje si¢ wiec
uniemozliwienie dokonania sadu — w ten sposob mozliwe jest osiggniecie szczescia.
Jedynym rozwigzaniem pozwalajagcym na unikniecie sadu, oczywiscie réwniez
niepelnym 1 niedoskonalym, jest bogactwo. Ono w jaki$ sposob izoluje czlowieka

od spoleczenstwa®?®.

Rzecz jasna, ,nie jest to uniewinnienie, lecz odroczenie
wyroku [...]"*°.
Aby kompleksowo zanalizowa¢ figur¢ sedziego-pokutnika, warto przyjrzec sie,

z punktu widzenia stricte lingwistycznego, obu czlonom wspoéltworzacym omawiany

425 A, Camus, Obcy. Upadek, ttum. Maria Zenowicz, Joanna Guze, Pafstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1975, s. 148.

426 bidem.

427 A, Camus uzywa tu bardzo jednoznacznej metafory, poréwnujac sytuacje cztowieka wspotczesnego
do pogromcy dzikich zwierzat. Owa zwierzyna sa inni ludzie pragnacy nas sadzi¢, stad tak bardzo nalezy
uwazac, zeby nie da¢ im nawet najmniejszego pretekstu do osadzenia.

428 A, Camus, Obcy..., op. cit., s. 149,

429 Chodzi nawet o prozaiczne czynnosci, takie jak samotne podrézowanie wlasnym samochodem, a nie
pociagiem czy tramwajem wraz z innymi pasazerami.

430 A, Camus, Obcy..., op. cit., s. 152.
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zwrot. W tym celu nalezy si¢ odwotaé w pierwszej kolejnosci do najbardziej
podstawowego sposobu rozumienia obu termindéw. Takie rozumienie mozna uznaé za
tozsame z tym przedstawionym w stownikach jezyka polskiego. W Stowniku jezyka
polskiego®*! odnalezé mozna dwa sposoby rozumienia pojecia ,,sedzia”, ktére moga
okaza¢ si¢ pomocne przy analizie powiesci A. Camus:

1) osoba powolana do sadzenia, do rozpoznawania spraw i wydawania wyrokow

W imieniu panstwa,

2) osoba oceniajgca kogo$ lub cos.

Mozna si¢ zastanawia¢, do ktorego z powyzszych sposobdw rozumienia pojecia
,»sedzia” chcial si¢ odwota¢ A. Camus, tworzac figure sedziego-pokutnika. Ze wzgledu
na uniwersalistyczny przekaz powie$ci mozna przypuszczac, ze mial na mysli raczej
drugie z przytoczonych znaczen. Z drugiej jednak strony wyposazenie Clamence’a
W prawnicze wyksztalcenie 1 praktykowanie przez niego prawniczego zawodu moze
wskazywaé, ze chodzi jednak o pierwsze rozumienie tego pojecia. Dla dalszego toku
wywodu nie ma to jednak wickszego znaczenia. W gruncie rzeczy przy kazdym
mozliwym sposobie rozumienia pojecia ,,sedzia” daje si¢ wyrdzni¢ jeden element, ktory
uwazam za immanentny i KtOrego zaistnienie jest konieczne do prawidlowego uzycia
wlasnie tego terminu. Tym elementem jest dokonywanie przez sedziego oceny
zachowania drugiej osoby. Wprawdzie jest to ocenianie na podstawie obiektywnie i
zewngtrznie okreslonych kryteriow, jednak przy dokonywaniu sgdu nie jest mozliwe
catlkowite = wyeliminowanie elementu warto$ciujagcego. Otwartym pytaniem,
pozostajgcym na styku psychologii i etyki, ktore nie jest objete zakresem niniejszej
pracy, jest ewentualna mozliwo$¢ wydania sgdu neutralnego moralnie, lecz opartego
wylacznie na obiektywnych kryteriach. Cho¢ wydaje si¢, ze mozna to uzna¢ za
zjawisko modelowe we wszelkich postepowaniach sadowych, to nieuniknione jest
wydanie przez s¢dziego sadu warto$ciujacego dane zachowanie (chociazby jako zgodne
lub niezgodne z obowigzujacym porzadkiem prawnym).

A. Camus ,,s¢dziego” zestawia z ,,pokutnikiem”. Ten sam stownik wskazuje, ze
pokutnik to ,.cztowiek odprawiajacy pokute™*®2. Owa ,,pokute” nalezy rozumie¢ jako
kare za jakie§ wykroczenie”*®. Dokonujac dalszej analizy pojecia pokutnika, nalezy

rozumie¢ ten termin jako oznaczajacy osobe, ktora zachowala si¢ w sposob sprzeczny

3L Stownik jezyka polskiego, oprac. Elzbieta Sobol, PWN, Warszawa 2005.
432 bidem, s. 709.
433 bidem.
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Z jakim$ systemem normatywnym (jego dokladne okreslenie nie ma w tym miejscu
znaczenia) i w zwiazku z tym podlegajaca karze. Warto zauwazy¢, jak szerokie zatem
moze okaza¢ si¢ rozumienie terminu ,,pokutnik”. Ow system normatywny, ktéremu
sprzeniewierzyt si¢ pokutnik, nie musi by¢ koniecznie prawem ani innym
obowigzujacym systemem, ktéry nawet nie musi cechowaé si¢ powszechnoscia.
Systemem tym moze by¢ roéwniez jednostkowa moralno$é, niewykraczajagca swoim
obowigzywaniem poza konkretng jednostke. W przypadku gléwnego bohatera powiesci
Upadek owg pokute nalezy chyba raczej odnosi¢ do wystgpienia przeciwko swojemu
systemowi wartosci niz przeciwko powszechnie obowigzujagcemu prawu. W tym
miejscu warto wiec pochyli¢ si¢ nad systemem wartosci, ktory wypracowat 1 ktoremu
byl wierny Clamence przed ,,zdarzeniem na moscie”.

Konstrukcja se¢dziego-pokutnika A. Camus wzbudza rowniez ciekawosé
z innego, teoretycznoprawnego punktu widzenia. Jak zauwaza Maciej Katuza, jest to
koncepcja paradoksalna, ,taczaca sadzenie 1 wine, sgdziego i1 skazanego w jednej
osobie”***. Pewnym ciekawym tropem moze by¢ tez wzmianka o zatozeniach powiesci
Upadek uczyniona przez A. Camus w jego Notatnikach: ,kiedy oskarzajg samych
siebie, mozna byé pewnym, ze robia to, aby obciazy¢ innych: sedziowie-pokutnicy”*%,
Marcin Polak dobiera bardzo dobry fragment dookreslajacy zarysowang sytuacje:
,,a zatem, skoro wszyscy jesteSmy sedziami, wszyscy jesteSmy winni, jedni wobec
drugich, wszyscy jesteSmy Chrystusami na nasz obrzydliwy sposob, wszyscy kolejno
ukrzyzowani nic nie wiedzac o tym”*%®. Kazdy wiec czlowiek wedtlug Clamence’a
znajduje si¢ w takiej samej sytuacji — sam ocenia 1 podlega ocenie. Co wigcej,
W zwigzku z owym ocenianiem panuje na $wiecie wszechobecne poczucie winy.
Sytuacja Clamence’a jest zatem skomplikowana 1 niejednoznaczna. Byly adwokat
i cztowiek postepujacy w kazdej sytuacji w sposob ,,skrajnie” moralny zauwaza, ze
kazdy podlega w swoim zyciu nieustannemu osgdowi ze strony innych, niezaleznie od
sposobu swojego postgpowania. Gdy uswiadamia sobie, ze sam rowniez podlega
osadowi, dochodzi w nim do metamorfozy i przyjmuje postawe sedziego-pokutnika.
Laczy ona w sobie pozorng sprzeczno$é. Jako sedzia sadzi innych, odkupujac swoje

winy. Jako pokutnik sadzi siebie (oskarza), by osadzi¢ (oskarzy¢ i obcigzy¢) innych.

44 M. Kaluza, Uznany za fundamentaliste. Uznany za kolonialiste. Inspiracje Mohsina Hamida
Upadkiem Alberta Camus, ,Estetyka i Krytyka” 2016, nr 40, s. 11.

435 przytaczam za: ibidem, s. 8.

436 Pprzytaczam za: M. Polak, Upadek Alberta Camus i Wzlot Jacka Dobrowolskiego, ,,Hybris” 2016,
nr 35, s. 178.
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Co wigcej, tak jak wczedniej szczycil si¢ swoim szlachetnym zyciem, tak teraz odczuwa
,patologiczng wrecz pyche z upadku”®*’. Odczuwa potrzebe nawracania innych na
droge swoich przekonan — odkupienie jest jednak niemozliwe, gdyz nie istnieje co$
takiego jak zewngtrzna faska. Swoja moralnoscia 1 filozofig stara si¢ ,,obdarzy¢ caty
ludzko$¢*%®. Latwo zauwazy¢, Ze osia catej fabuly Upadku jest dychotomiczny kontrast
pomiedzy dwiema postawami*3:
1) samozadowolonego i spelnionego adwokata,
2) rozgoryczonego wlasnym niepowodzeniem pokutnika, zamknigtego
w nieprzekraczalnym paradoksie.

A. Camus bardzo wprawnie operuje sprzeczno$ciami i paradoksami — za jedng

z tego typu konstrukcji mozna rowniez uznaé ,,odwrécone prawo do sadu”**?, ktore

mozna zrekonstruowac na podstawie tresci powiesci.

c) Odwrocone prawo do sadu

Owe obserwacje skonfrontowa¢ mozna z czysto prawng konstrukcja, jaka jest
prawo do sadu. W polskim systemie prawnym owo prawo do sadu wprowadzone jest
w art. 45 ust. 1 Konstytucji, ktory stanowi, ze ,,kazdy ma prawo do sprawiedliwego
I jawnego rozpatrzenia sprawy bez nieuzasadnionej zwloki przez wilasciwy, niezalezny,
bezstronny i niezawisty sad”. Z punktu widzenia analizy prawa konstytucyjnego nalezy
zauwazyc, ze jest to prawo osobiste o samoistnym charakterze. Jak zauwaza Trybunat
Konstytucyjny: ,nie jest ono [prawo do sadu — J. J.] jedynie instrumentem
umozliwiajgcym wykonanie innych praw i wolnosci konstytucyjnych, lecz ma byt
samoistny 1 podlega ochronie niezaleznie od naruszenia innych praw
podmiotowych”#4,

Referujac orzeczenia Trybunat Konstytucyjnego, stusznie zauwaza B. Banaszak**?,

ze prawo do sadu obejmuje swoim zakresem:

1) prawo dostgpu do sadu (rozumiane jako prawo do uruchomienia procedury sadowej),

437 M. Katuza, Uznany..., op. cit., s. 11.

438 |bidem, s. 12.

439 Inspirowane koncepcja M. Katuzy z artykutu: ibidem.

440 Nazwa ,,odwrocone prawo do sagdu” ma wskazywac na zwiazki z powszechnie znanym w porzadkach
konstytucyjnych prawem do sadu. Cho¢ nie jest to prawo, a raczej przymus, to okreslenie ,,odwrdocone
prawo do sadu” dobrze oddaje istotg tej konstrukc;ji.

441 Postanowienie Trybunatu Konstytucyjnego z dnia 14 kwietnia 2004, SK 32/01.

442 B, Banaszak, Prawo konstytucyjne, C.H. Beck, Warszawa 2015, s. 402.
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2) prawo do ksztaltowania procedury sagdowej zgodnie z wymogami jawnosci
I sprawiedliwosci,
3) prawo do uzyskania wigzacego rozstrzygnigcia.

Prawo do sadu w tak skonstruowany sposob stanowi podstawe ustrojowa
wigkszosci demokracji. Jak stusznie wskazuje Pawel Sarnecki, nawet kraje, ktore nie
znaja generalnego prawa do sadu (nie jest ono wyrazone w ich porzadku
konstytucyjnym), stosuja w tym zakresie przepisy ratyfikowanej przez siebie
Europejskiej Konwencji Praw Czlowieka**?.

A. Camus w powiesci Upadek zdaje sie¢ w przewrotny i ironiczny sposob
nawigzywac do samej idei prawa do sagdu. W tym przypadku nie jest to jednak ,,prawo”,
a raczej ,,obowigzek” czy ,przymus”. Niejako warunkiem jakiegokolwiek istnienia
I funkcjonowania w spoleczenstwie jest wigc przymus podlegania sagdowi. Nie jest to
przymus rzecz jasna w zaden sposob sformalizowany czy usankcjonowany prawnie,
lecz rodzaj faktycznej praktyki spotecznej. Widzimy tu zatem pierwsza rdéznice miedzy
prawem do sadu i odwroconym prawem do sadu — pierwsze z nich jest prawem,
a drugie przymusem podlegania ocenie.

Podmiotem oceniajacym w przypadku odwrdconego prawa do sadu nie jest
niezalezny, bezstronny i1 niezawisty sad, lecz trybunat zlozony z jednostek zyjacych
W tym samym spoteczenstwie co osoba podlegajaca ocenie. Cztowiek jako jednostka ze
swej natury przy ocenianiu nie kieruje si¢ wyltgcznie przestankami obiektywnymi, lecz
czesto dokonuje oceny pod wplywem uczué, emocji, jak rdéwniez wczesniej
zaimplementowanych pogladow i przekonan. Jednostka oceniajgca innych pozostaje
W sytuacji kota hermeneutycznego. Kieruje si¢ glownie pogladami, ktére uznaje za
swoje (w duzej mierze stereotypami), i na ich podstawie ocenia jednostke. Zachowanie
jednostki i prezentowany przez nig zestaw pogladoéw (takze przekonan o charakterze
moralnym) wptywa jednak rowniez na ogét pogladéw prezentowanych przez jednostke.
Wplyw ten moze okaza¢ si¢ nieznaczny, lecz niewatpliwie, chociaz w minimalnym
zakresie, zmienia zestaw pogladow oceniajacego®**. W zaprezentowanej przez
A. Camus sytuacji, w ktorej to kazda osoba podlega ocenie 1 kazdy ocenia innych, taki

wzajemny wptyw przekonan i pogladow buduje bardzo zlozona siatke zaleznos$ci.

443 p, Sarnecki, Komentarz do art. 45 Konstytucji Rzeczypospolitej Polskiej, LEX, dostep: 27.12.2018.

444 pParadoks tej sytuacji polega na tym, ze oceniajacy dang osobg jest réwniez oceniany przez te samg
osobg, ktora on sam ocenia. Wystepuje zatem relacja wzajemna, w ktorej oba podmioty zaréwno si¢
oceniaja, jak i sg obiektem oceny dokonanej przez drugi z tych podmiotow.
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Samo prawo do sadu nierozerwalnie zwigzane jest z inng instytucja wymieniong
w art. 42 Konstytucji RP — z prawem do obrony.

O prawie do obrony Konstytucja mowi w art. 42 ust. 2, w szczegdlnosci
w zdaniu pierwszym**®. Juz sama analiza jezykowa omawianego przepisu pozwala
stwierdzi¢, ze obejmuje on swym zakresem wylacznie postgpowanie karne.
Nieuprawnione byloby tutaj stosowanie analogii pozwalajacej przenie$¢ owa regulacje
na grunt postepowania cywilnego czy administracyjnego®*®. Za kare w tym wypadku
nalezy uzna¢ osobistg dolegliwo$¢ wymierzong sprawcy czynu, a nie np. przywrdcenie
do stanu poprzedniego. Wiodzimierz Wrdbel i Andrzej Zoll ujmuja karg jako ,,0sobistg
dolegliwo$¢ zadang przez konstytucyjnie uprawniony organ panstwowy sprawcy
przestepstwa jako wyraz potepienia jego zachowania”**’. Prawo do sadu mozna wiec
rowniez zdefiniowac jako swoistg metode uniknigcia kary. Krotko mowige, zgodnie
Z tym, co zostato powiedziane, elementem niezb¢dnym dla zaistnienia prawa do obrony
jest grozaca kara. Oczywiste jest, ze warunkiem koniecznym zaistnienia jakiejkolwiek
odpowiedzialnosci karnej jest popetnienie czynu zabronionego przez obowigzujace
prawo.

Sytuacja gtdéwnego bohatera powiesci Upadek w kontekScie prawa do obrony
przedstawia si¢ rowniez w paradoksalny sposob. Uswiadamia on sobie, ze nawet nie
popetiajac zadnego czynu przeciwko obowigzujacemu prawu (czy nawet normom
0 charakterze wylacznie spolecznym), podlega on osadzeniu. Niewatpliwie nastepuje
osgd, natomiast aktualne pozostaje pytanie o to, czy grozi jakakolwiek kara. Tu rodzi
si¢ pewna aporia — Clamence’owi w sensie prawnym nie grozi zadna kara, wigec nie ma
mozliwosci obrony — przynajmniej na to wskazywaloby literalne odczytanie
zarysowanej sytuacji. Mozna jednak réwniez przedstawi¢ jeszcze jedng ewentualnosc,
ktoéra by¢ moze chcial zarysowaé autor powiesci. Mianowicie samo oddanie pod osad
faczyloby w jednym zarowno sad, jak i wymierzenie kary. Inaczej moéwigc, samo
podleganie osadowi byloby formg wymierzenia kary. Jest to bardzo zaskakujaca
mozliwos¢é, w ktorej zwykla droga sadowa skrocitaby si¢ wylacznie do jednego

elementu — postgpowania bedgcego zarazem karg. Warto si¢ jednak zastanowié, czy

445 Brzmi ono: ,,Kazdy, przeciw komu prowadzone jest postgpowanie karne, ma prawo do obrony we
wszystkich stadiach postgpowania”.

446 Podobny poglad prezentuje rowniez P.Sarnecki — patrz: Komentarz do art. 42 Konstytucji
Rzeczypospolitej Polskiej, LEX, dostep: 2.01.2019.

44T \W. Wrabel, A. Zoll, Polskie prawo karne. Czesé¢ ogdlna, Znak, Krakéw 2011, s. 32.
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podobnej sytuacji nie do$wiadcza oskarzony w postepowaniu karnym?*¥%. Samo
podleganie sagdowi, nawet w wypadku uzyskania wyroku uniewinniajgcego, jest swego
rodzaju dolegliwoscia. Na potwierdzenie tej tezy wystarczy wspomnie¢ chociazby
negatywne emocje zwigzane z postegpowaniem sagdowym, lecz takze o wiele wazniejsze
potencjalne negatywne konsekwencje spoteczne. W odbiorze spotecznym oskarzony
pozostaje w jaki$ sposob stygmatyzowany, bez wzgledu na koncowe rozstrzygniecie
postgpowania — bylaby to swego rodzaju wtorna wiktymizacja oskarzonego, ktory
formalnie (w postgpowaniu sadowym) zostal wszak uniewinniony. Widoczne jest to
szczegblnie wyraznie w mniejszych spoteczno$ciach, w ktérych nawet uniewinniony
oskarzony w jaki§ sposob nadal uwazany jest za zamieszanego w calg sprawg. Widac
wigc wyraznie, ze — zZ zachowaniem wszelkich proporcji — postepowanie samo w sobie
mozna uzna¢ za element wymierzenia kary, bez wzgledu na koncowe rozstrzygniecie.
Wracajagc do powiesci Upadek — tak naprawd¢ Clamence nie ma zadnej
mozliwosci obrony, gdyz formalnie nie zostaly mu postawione zarzuty. W tym
zdumiewajaco skonstruowanym procesie gldownego bohatera Clamence stara si¢ jednak
podja¢ jaka$ obrone. Jest nig wilasnie stworzenie i przyjecie jako swego rodzaju
,samouniewinnienia” roli s¢dziego-pokutnika. Kara, jaka jest samo osgdzanie, toO
w istocie silnie zsubiektywizowane odczucie glownego bohatera — brak jest
zewnetrznych i obiektywnych oznak wymierzenia kary, natomiast Clamence sam fakt
osgdu odczuwa jako bycie ukaranym. Bohater stawia sobie pytanie, w jaki sposéb moze
sprobowac si¢ uchroni¢ przed ta nieuchronng karg. Jezeli karg jest podleganie sadowi,
to formg obrony przyjeta przez Clamence’a jest osadzanie innych. W pewien sposdb ma
to wigc zneutralizowac dolegliwos$¢ cigzacej na nim kary. W pewien sposob Clamence
wychodzi z zalozenia, Ze najlepsza forma obrony jest atak. Nic dziwnego, skoro jest
oskarzonym w procesie, w ktorym sadem jest og6t ludzi, a karg stanowi sam proces
sadzenia. W tak skonstruowanym procesie owo ,,0sadzanie sadu” mozna uznaé za

przejaw realizacji prawa do obrony.

448 Tak samo pozwany w postgpowaniu cywilnym, jednak to postgpowanie karne, jako najbardziej
wyraziste, stuzy tutaj za przyktad.
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2.6. OPOWIADANIE PRZED PRAWEM FRANZA KAFKI JAKO BODZIEC
DO REFLEKSJI NAD AUTOPOIETYCZNOSCIA SYSTEMU PRAWA

a) Mozliwe sposoby rozumienia opowiadania Przed prawem

To krotkie opowiadanie F. Kafki pozostaje tekstem wyjatkowo trudnym do
zinterpretowania. Nic wigc dziwnego, ze powstawaly rézne jego interpretacje, daleko
wykraczajagce poza jego opis w kategoriach meaning. Za niezb¢dne uznaje
przedstawienie analiz tego tekstu z dwoch roznych perspektyw**, dos¢ odlegtych od
refleksji teoretycznoprawnej, po to, by trzecig analiz¢, najblizszg teorii prawa, ukazac
W odpowiednim kontekscie kulturowym. Pierwsza z tych perspektyw jest sposobem
czytania Przed prawem w swietle religii i tradycji zydowskiej (taki sposdb rozumienia
tego tekstu proponuje chociazby Walter Benjamin), a druga — przez pryzmat filozofii
moralno$ci |. Kanta (w taki sposob opowiadanie to ujmuje w pewnych aspektach
chociazby Jacques Derrida). Dopiero po osadzeniu tego tekstu w szerszym dyskursie
kulturowym mozliwa bedzie jego analiza z perspektywy typowo filozoficznoprawnej.
Analiza z perspektywy prawoznawstwa powstanie na gruncie dwdoch omowionych
analiz, z uwzglednieniem ich rozbiezno$ci oraz punktéw wspdlnych.

Nalezy zauwazy¢, ze omOwione ponizej trzy sposoby interpretowania Przed
prawem mozna ulozy¢ wedlug rdéznych kryteriow, ktore wplywajg na sam sposob
(i rezultaty) przeprowadzanej analizy. Sposob, ktory przyjatem, prowadzi od
interpretacji najodleglejszej od teorii i filozofii do interpretacji najblizszej tym
dziedzinom prawa. Pierwsze rozumienie, w duchu Gershoma Scholema
i W. Benjamina, odnosi Przed prawem do prawa z punktu widzenia religijnego — stad
nawigzania do Talmudu. Interpretacja J. Derridy odnosi si¢ raczej do prawa moralnego,
a przyrowna¢ ja mozna — PO uwzglednieniu wszelkich rozbieznos$ci na gruncie
prawoznawstwa — do specyficznej wizji systemu prawa ujmowanego w duchu
H. Kelsena. Interpretacja zaproponowana jako ostatnia, bazujaca na wskazoéwkach
zawartych przez F. Kafk¢ w odpowiednim fragmencie powiesci Proces, najbardziej
odnositaby si¢ do specyfiki prawa jako systemu o okreslonym charakterze formalno-
normatywnym. Te trzy interpretacje opowiadania Przed prawem eksplorujag zatem
rowniez rézne sposoby uzywania terminu ,,prawo” — prawo w rozumieniu religijnym,

prawo moralne oraz prawo jako system o charakterze autopoietycznym (ta trzecia

449 Podgzam tutaj za wzorcem z artykutu: M. P. Markowski, Przed prawem. Interpretacja, literatura,
etyka, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 1-2, s. 32-50.
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interpretacja, jako najblizsza rozwazaniom z zakresu teorii prawa, jest w tym
fragmencie szczeg6Inie uwypuklona).

Te trzy opisywane interpretacje r6znig si¢ takze co do sposobu umiejscowienia
opowiadania Przed prawem w dorobku F. Kafki. Interpretacja W. Benjamina
i G. Scholema odwotluje si¢ do motywow obecnych w calej tworczosci F. Kafki,
uznajagc Przed prawem za wazny fragment tej tworczosSci. J. Derrida interpretuje Przed
prawem jako tekst literacki pozostajacy w zupelnym oderwaniu od twoérczosci Kafki.
Trzecia interpretacja w tym wzgledzie sytuuje si¢ pomiedzy dwoma wspomnianymi
spojrzeniami — tekst Przed prawem interpretowany jest w kontek$cie fragmentu

powiesci Proces F. Kaftki, w ktorym zostal on przytoczony.

b) Rozumienie opowiadania Przed prawem zaproponowane przez Gershoma
Scholema i rozwini¢te przez Karla Ericha GroOzingera (odwolanie do tradycji
zydowskiej)

G. Scholem tekst Przed prawem definiuje poprzez osadzenie go w tradycji

i kulturze zydowskiej — u tego badacza jest to jednak wytacznie rodzaj intuicji, ktora

pelne rozwinigcie znalazta w ksigzce Kafka a kabafa Karla Ericha Grézingera.

Niezbedne jest wigc w pierwszej kolejnosci chociaz skrotowe przedstawienie kontekstu

kulturowego, w ktérym umiejscowi¢ nalezy to opowiadanie. Tradycja zydowska opiera

si¢ na dwoch podstawach — Torze pisanej (Pigecioksigg Mojzeszowy) oraz Torze ustnej

(Talmud). Talmud, bedacy ustnym dopetieniem Piecioksiggu Mojzeszowego,

podzieli¢ mozna na dwie zasadnicze partie: Halache oraz Hagade. Halacha to po prostu

prezentacja prawa (te czes¢ mozna byloby przyrownaé, zachowujac wszelkie proporcje
tego porownania, do regulacji kodeksowej), zas§ Hagada to przypowiesci rabiniczne,

Ktore Halache¢ maja obrazowaé i interpretowac (poshugujac si¢ nadal analogia do

kultury prawnej, Hagada bytaby zbiorem wypowiedzi doktryny). Teza, ktora mozna

zrekonstruowacé na podstawie tekstow W. Benjamina, jest rozumienie Przed prawem
jako metaforycznego ukazania zaleznosci i relacji wlasnie miedzy Halachg i Hagadg.

Gwoli Scistosci nalezy doda¢, ze inspiracja dla W. Benjamina do takiego ukazywania

prozy F. Kafki (te rozwazania mozna wszak odnie$¢ nie tylko do opowiadania Przed

prawem) byta jego bogata korespondencja z G. Scholemem. Kluczowy w tym
konteks$cie jest fragment jednego z listow wystanych przez G. Scholema do

W. Benjamina: ,,Radz¢ ci, aby$ rozpoczat wszelkie dociekania nad Kafka od Ksiggi
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Hioba, a przynajmniej od dyskusji o mozliwo$ci boskiego osadu, ktory uznaje za
wylaczny przedmiot tworczoéci Kafki wart zajecia sie nim w dziele literackim”4%°,
G. Scholem zwraca zatem uwage, ze za centralne zagadnienia prozy F. Kafki nalezy
uzna¢ przypowies¢ zawarta w Ksigdze Hioba, czy — szerzej mowiac — mozliwos¢
boskiej interwencji. W innym cytacie G. Scholem rowniez podkresla $ciste zwigzki
prozy F. Kafki z kabatlg: ,,Powiedzialbym [...], Ze aby zrozumie¢ kabale, trzeba by dzi$
najpierw przeczytaé pisma Franza Kafki, a w szczegdlnosci Proces™*®!. Stéphane Mosés
i Ora Wiskind-Elper zwracajg natomiast uwage, ze potencjalna teologiczna interpretacja
tekstow F. Kafki musiataby sie jednak odnosi¢ do ,teologii apofatycznej**?”, wedhg
ktorej wszystko, co wiemy o Bogu, to fakt jego nieobecnosci*®®. Trzeba jednak
zauwazy¢, ze fakt nieobecnosci Boga w $wiecie wcale nie przesadza o Jego
nieistnieniu.

Inspiracja kabatg i mozliwo$¢ czytania dziet F. Kafki wiasnie przez ten pryzmat
pozostaje szczegdlnie wyrazna w kontek$cie interesujagcego mnie opowiadania Przed
prawem — za kluczowe dla tej narracji uwazam podkreslenie osobistego charakteru
relacji czlowiek—prawo (Tora) oraz posta¢ straznika, bedaca bezposrednim
nawigzaniem do zawartej w kabale tradycji Straznikow Bramy.

Aby jednak odpowiednio mocno osadzi¢ Przed prawem w tradycji zydowskiej,
wazne jest odczytanie calej powiesci Proces w duchu tradycji zydowskiej*** — przeciez
caty ten tekst odnosi si¢ do toposu Sadu. Przystepny opis tego toposu przedstawit
zyjacy pod koniec XVII wieku kabalista Elijahu de Vidas w dziele Poczgtek
madrosci*®®. E. de Vidas pisze o Sadzie w nastepujacy sposob: ,,Kazdego dnia zawisa
Sad nad $wiatem, bo §wiat zostat stworzony na Sadzie [to znaczy wedlug zasad Prawa]

ito jest jego fundament. Dlatego strzeze si¢ czlowiek grzechu, bo nie wie, kiedy

450 G, Scholem, Walter Benjamin: The Story of a Friendship, ttum. H. Zohn, New York Review Books,
New York 2003, s. 216.

41 Podaje za: K. E. Grozinger, Kafka a kabata. Pierwiastek zydowski w dziele i mysleniu Franza Kafki,
thum. J. Giintner, Austeria, Krakoéw 2006, s. 5-6.

452 Teologia apofatyczna zaklada, ze jakiekolwiek poznanie Boga (pozytywne stwierdzenie Jego cech)
przekracza granice ludzkiego umystu — na poziomie poznania ludzkiego mozliwe bedzie wiec tylko
ujmowanie Boga poprzez to, czym On nie jest (takie ujmowanie Boga — chociazby w pismach
wczesnochrzescijanskiego teologa Pseudo-Dionizego Areopagity).

453 S, Moses, O. Wiskind-Elper, Gershom Scholem’s Reading of Kafka: Literary Criticism and Kabbalah,
,»New German Critique” 1999, nr 77, wydanie specjalne (wiosna—lato), s. 150.

454 Nalezy pamietaé, ze tradycja zydowska skupia w sobie wiele pogladow, czesto pozostajacych ze sobg
nawet w sprzeczno$ci. Celem niniejszego opracowania nie jest szczegdtowa analiza tradycji zydowskiej,
lecz wskazanie na takie jej aspekty, ktore okaza si¢ konstruktywne dla rozwazan zawartych w dalszej
czesci pracy.

4% Ksigzka ta nie zostala przethumaczona na zaden inny jezyk, dlatego powoluje si¢ na thumaczenie
zawarte w cytowanej ksigzce K. E. Grozingera.
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rozpocznie si¢ nad nim Sad. [Zdarzy¢ si¢ moze], siedzi w swym domu, a tam zaczyna
si¢ Sad nad nim, albo idzie na dwor z domu, a Sad juz radzi i nie wie, czy powrdci
w dom [...] bo Sad podaza przed nim”™**®. Zwraca wiec uwage nieuchronnosé tego Sadu
oraz brak znakow zwiastujacych jego nadejscie. Warto zauwazyé, ze w podobny sposob
zaskakuje K. sytuacja, ktéra go spotyka. Nie zna powoddw swojego aresztowania ani
zadnych przestanek, na podstawie ktorych zostaje oskarzony — tradycyjny zydowski
topos Sadu przedstawiony jest jednak u F. Kafki przez pryzmat zbiurokratyzowanego
postepowania sgdowego. Sad, tak samo jak proces, w ktory K. zostatl uwiklany, jest
wszechobecny 1 wkroczy¢ moze w kazdym, najmniej nawet oczekiwanym momencie
zycia.

Nalezy pamigta¢, ze wedtug tradycji zydowskiej kazdy posiada wytacznie jedno
wejscie do Tory, ktore odpowiadaé ma ,korzeniowi jego duszy”*’. Przeoczenie tego
wejscia oznacza utrat¢ szansy na zbawienie. Straznicy Bramy s3 zgodnie z tradycja
,Juosobionymi czynami czlowieka, dlatego — jak one — sa dobrzy lub wstretni”**8, Opis
cech fizycznych Straznika bylby wigec by¢ moze metaforycznym sposobem opisu
czynow ,,cztowieka ze wsi”. Pomocna w zrozumieniu tego motywu jest rowniez jedna
z wypowiedzi Straznika z opowiadania Przed prawem: ,,A jestem tylko najnizszym
odzwiernym. Przed kazda salg stojg odzwierni, jeden pot¢zniejszy od drugiego. Juz
widoku trzeciego nawet ja znie$¢ nie moge”**°. Kolejni Straznicy utozsamia¢ moga inne
czyny ,.czlowieka ze wsi”, ktore mogg okazac si¢ moralnie jeszcze bardziej naganne niz
te, ktére manifestujg si¢ w postaci opisywanego pierwszego Straznika. Te¢ swoistg
gradacj¢ stopnia waznosci Straznikdéw Bramy rowniez thumaczy kabata: ,droga
cztowieka do prawdziwego zycia pojmowana jest w kabale jako droga przez rozmaite

instancje Sadu”*®°

Co godne zauwazenia, droga do Tory nie dotyczy tylko
niebianskiego zZycia, lecz zaczyna si¢ na poziomie zwykltego zycia dnia powszedniego —
tlumaczytoby to, dlaczego droga do Tory i sam Sad zastaje K. podczas jak najbardziej
prozaicznych czynnosci zyciowych. Upraszczajac nieco sprawe, droga do Boga (do
madrosci Tory) prowadzi w tradycji zydowskiej przez kolejne szczeble (instancje), na

strazy ktorych stoja wlasnie Straznicy Bramy.

4% Podaje za: K. E. Grozinger, Kafka a kabata. .., op. cit., s. 23.
457 Ibidem, s. 76.

458 |bidem, s. 77.

459 F, Kafka, Proces, op. cit., s. 172.

460 K, E. Grozinger, Kafka a kabata..., op. cit., s. 28.
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Sens Przed prawem poprzez tradycje zydowska odczytywa¢ mozna roéwniez
dokladnie w taki sposob, jaki zaproponowatl G. Scholem: ,,PdzZniejsza kabala wyraza
najszerzej rozpowszechniony poglad, ze do kazdego Zyda Tora zwraca oblicze tylko dla
niego przeznaczone i zrozumiale jedynie dla niego. Realizuje on swoje wilasciwe
powolanie tylko wtedy, gdy dostrzeze owo wylacznie do niego zwrdcone oblicze,
wlaczajac je do tradycji”*%l. Tora jawi si¢ jako ostateczny cel dazen i poszukiwan, ktory
to cel jest jednak urzeczywistniony w konkretnej jednostce probujacej Tore zrozumied.
Posta¢ ,,czlowieka ze wsi” réwniez nie jest przypadkowa. Heinz Politzer utozsamia
.czlowicka ze wsi” z Przed prawem z ,Am-ha Areca” - czlowiekiem
niewyksztalconym przedstawionym w samej Torze*®2. Jak podaje K. E. Grozinger, taki
czlowiek od czasow Talmudu nazywany jest wiasnie ,czlowiekiem ze wsi”*%3,
Uzasadniony wydaje si¢ poglad tego autora, ze ,,uzycie toposu czfowieka ze wsi przed
bramami Prawa trzeba oceni¢ jako ostateczny dowdd logiczny na zalezno$¢ Kafki od
tradycji kabalistycznej*®*. W takim $wietle Przed prawem traktowa¢ mozna jako do$é
wierne przedstawienie okre§lonego fragmentu tradycji zydowskiej. Katka ukazuje,
w zgodzie z tradycjg, ze czlowiek permanentnie stoi i jest poddawany probie, by
zrozumie¢ 1 zinterpretowac¢ Tore w taki sposob, jaki jest dla niego przeznaczony.

Konczac ten fragment rozwazan, chcialbym jeszcze raz bardzo mocno
podkresli¢, ze moim celem nie jest przedstawienie pelnej interpretacji Przed prawem
w $wietle bogatej tradycji zydowskiej*®®, lecz jedynie zaakcentowanie i ukazanie tych
elementow takiej interpretacji, ktore mogg si¢ okaza¢ przydatne w pdzniejszej czesci
rozwazan  (zwlaszcza  dotyczacych  refleksji o charakterze  typowo

filozoficznoprawnym).

461 pPodaje za: ibidem, s. 59.

462 H, Politzer, Franz Kafka, der Kiinstler, Fischer Verlag, Frankfurt 1965, s. 258 i n.

463 K. E. Grozinger, Kafka a kabata..., op. cit., s. 63.

464 lbidem. Pewne watpliwosci moze jedynie budzi¢ uzycie sformulowania ,logiczny dowdd” w tym
zdaniu; dla ukazania prozy Katki poprzez tradycje zydowska nie ma jednak wickszego znaczenia, czy
tego typu argumentacj¢ mozna uznac za rodzaj logicznego dowodu.

45 W tym kontek$cie zob. np. K. Pilarczyk, Literatura zydowska od epoki biblijnej do haskali.
Wprowadzenie religioznawcze, literackie i historyczne, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 2006; M. Sicker, An Introduction to Judaic Thought and Rabbinic Literature, Praeger Publishers,
Westport 2007.
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c) Rozumienie opowiadania Przed prawem przez pryzmat filozofii moralnosci

Immanuela Kanta

Sposéb odczytywania Przed prawem F.Kafki w nawigzaniu do filozofii
moralnej |. Kanta odnalez¢ mozna w stynnym eseju J. Derridy zatytulowanym rowniez
Przed prawem?®. Gléwnym celem J. Derridy jest w nim analiza, kto i na podstawie
jakich kryteriow uznaje dany tekst za dzieto literackie. Pewne uwagi jednak J. Derridy
dotyczace zwiazkow prozy F.Kafki z filozofia moralnosci |. Kanta s3 warte
przytoczenia (cho¢ sam J. Derrida bezposrednio odnosi si¢ tylko do mysli 1. Kanta) z tej
przyczyny, ze sta¢ si¢ moga podstawa dalszej refleksji dotyczacej mozliwosci
ujmowania prawa jako systemu autopoietycznego.

W jednym z najwazniejszych fragmentéw eseju J. Derrida pisze: ,,Wydaje sig, ze
prawo jako takie nigdy nie powinno przejs¢ w opowies¢. Aby nabra¢ mocy
kategorycznej, prawo musi by¢ pozbawione historii, genezy czy jakiejkolwiek mozliwej
derywacji. Takie byloby prawo prawa”*®’. J. Derrida w ten sposob konstruuje wiec
swoistg metazasade, ktora przenika¢ powinna kazde ustawodawstwo. Mozliwe jest
odniesienie tej metazasady zaréwno do prawodawstwa moralnego bedacego
przedmiotem analizy filozoficznej (etyki), jak i do prawodawstwa normatywno-
systemowego bedacego przedmiotem analizy teorii i filozofii prawa. J. Derrida
wskazuje, ze ,,aby by¢ w prawie, ktore powiada musisz i nie wolno ci, nalezy dziata¢
tak, jakby nie mialo ono historii albo przynajmniej nie bylo juz uzaleznione od
historycznego przedstawienia. A takze da¢ si¢ wciggna¢ i sprowokowaé przez histori¢
tej nie-historii”*®8. J. Derrida postuluje wiec oderwanie porzadkéw normatywnych*®®
(zaréwno moralnego, jak i prawnego) od ich warstwy empirycznej — wlasnie w tym
poszukiwatby on istoty i sensu normatywno$ci. W bardzo specyficzny sposob J. Derrida
definiuje wszelkie prawo: ,,Tak wigc to, co pozostaje ukryte i niewidoczne we
wszelakim prawie, jest zapewne samym prawem, czyms$, co nadaje prawom ich moc
prawng, ich bycie-w-prawie”*’. W podobnej sytuacji znajduje si¢ czlowiek ze wsi
z opowiadania F. Kafki w momencie, gdy styka si¢ z prawem. Jest ono wobec niego

zupetnie obce, niedajgce si¢ uja¢ w kategoriach empirycznej weryfikowalnosci, co

466 J. Derrida, Przed prawem, tlum. J. Gutorow, w: Teorie literatury XX wieku. Antologia, red.
A. Burzynska, M. P. Markowski, Znak, Krakéw 2006, s. 413-443.

“67 Ibidem, s. 420.

488 |bidem, s. 420-421.

469 Derrida podkresla, ze dla sensu jego rozwazah nie ma znaczenia, o jakie prawo konkretnie mogtoby tu
chodzi¢ —,,[...] moralne, sagdowe, polityczne, naturalne, etc.” (ibidem, s. 420).

470 Ibidem.
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powoduje, ze pozostaje ono niedostgpne. Z drugiej jednak strony daje on si¢, postugujac
si¢ jezykiem J. Derridy, temu prawu w jaki$ sposob wciagna¢ w swoja nie-histori¢ i nie-
narracje. Tkwi on przy prawie, cho¢ pozbawiony jest mozliwo$ci poznania go
z empirycznej (ziemskiej) perspektywy.

Aby przedstawi¢ zarys teorii moralno$ci I. Kanta w kontekscie uwag
(o charakterze prawnym) J. Derridy do tekstu Przed prawem, nalezy szczegdlnie mocno
podkresli¢ jeden aspekt spojrzenia J. Derridy. Jest nim wyabstrahowanie porzadku
normatywnego z wszelkiej empirycznoéci — W istocie jest to réwniez gtéwny postulat*’*
I. Kanta przy tworzeniu wiasnej filozofii moralnosci. W Uzasadnieniu metafizyki
moralnosci*’? znajduje sie jeden fragment, w ktérym I. Kant wyznaczyt oé swojej mysli
w zakresie filozofii moralnosci: ,,Wszystko wigc, co jest empiryczne, nie tylko nie
nadaje si¢ wcale na domieszk¢ do zasady moralno$ci, ale nawet jest w najwyzszym
stopniu szkodliwe dla czystosci samych obyczajow, w ktorych wiasciwa 1 ponad
wszelkg cene wyzsza wartos¢ bezwzglednie dobrej woli wlasnie na tym polega, ze
zasada czynu wolna jest od wszelkiego wptywu motywow przypadkowych — a tylko
takich moze dostarczy¢ do$wiadczenie”*’3. Dla zrozumienia tej mysli niezbedne jest
wyjasnienie Kantowskiego pojmowania woli. I. Kant wywod na temat woli zaczyna od
proste] w gruncie rzeczy obserwacji, ze ,kazda rzecz w przyrodzie dziala podlug
praw”** (np. zgodnie z prawami przyrody — w taki sposob funkcjonuja zwierzeta czy
rosliny). I. Kant rozr6znia dzialanie wedtug praw od dziatania wedtug przedstawienia
prawa. Do tego drugiego rodzaju umotywowania dziatania zdolna jest tylko istota
rozumna*’®. 1. Kant dokonuje przejécia, w ktorym de facto zroéwnuje dziatanie wedtug
przedstawienia prawa z dzialaniem wedlug zasad — z kolei dziatanie wedlug zasad
byloby tozsame z posiadaniem woli*’®. Niezbedne jest zatem jeszcze wyjaénienie, jak

I. Kant pojmowat zasady — w tym celu nalezy je odr6zni¢ od maksym. Trzeba przyznac,

471 7 rozmyslem uzywam tutaj terminu ,,postulat” — wyabstrahowanie z empirycznosci trzeba chyba
traktowa¢ (zwlaszcza w dobie rozwinietych badan nad sposobem funkcjonowania cztowieka) jako model,
do ktérego by¢ moze nalezy dazy¢, lecz ktorego mozliwo$¢ stuprocentowego spetnienia wydaje si¢ co
najmniej watpliwa.

472 Zwyczajowo w przypadku cytowania tego tekstu I. Kanta podawana jest paginacja boczna taka sama
dla wszystkich wydan danego tekstu. Tej samej konwencji trzymam si¢ w tej pracy. Przytoczone cytaty
czerpie z wydania: |. Kant, Uzasadnienie metafizyki..., op. cit.

473 1bidem, [61].

474 1bidem, [36].

475 |, Kant tak naprawde nie dookresla zakresu znaczeniowego terminu ,,istota rozumna” — niewatpliwie
jest niag wedlug niego czlowiek, otwarte pozostaje natomiast pytanie, czy takze jakie$ inne istoty zywe
(np. zwierzgta).

476 |, Kant, Uzasadnienie metafizyki..., op. cit., [36]: ,,Tylko istota rozumna posiada wladze dziatania
wedtug przedstawienia praw, tj. wedtug zasad, czyli posiada wolg”.

170



ze panuje w tym zakresie pewien chaos terminologiczny, spowodowany tym, ze do tego
fragmentu swojej mysli I. Kant odnosi si¢ rowniez w Krytyce praktycznego rozumu. Dla
uproszczenia toku rozumowania mozna przyjaé, ze zasady sg zbiorcza nazwg, w ktorej
zawieraja si¢ maksymy i prawa (rozumiane jako imperatywy). Mozna powiedzieé, ze
definicja maksym podana jest nie wprost: ,Jesli przyjmie si¢, ze czysty rozum moze
zawiera¢ podstawe wystarczajaca dla uzytku praktycznego, tj. dla determinacji woli, to
istnieja praktyczne prawa; w przeciwnym razie wszelkie praktyczne zasady beda
jedynie maksymami”*’’. Maksymy s3 wiec zasadami, ktorymi czlowiek sie faktycznie
kieruje w toku swojego postgpowania, a ktore stanowig empiryczng podstawe dziatania
istoty rozumnej. Maksymy sg zatem przypadkowe i nie majg charakteru koniecznego.
Prawa, aby moc nazwa¢ je prawami, taki charakter konieczny za to muszg miec.
Ich konieczno$¢ tkwi w tym, ze ,musi [ta konieczno$¢ — J. J.] by¢ niezalezna od
warunkow patologicznych, a tym samym przypadkowo [tylko] zwiazanych z wola”*8,
Patologicznym pobudzeniem woli (w sensie Kantowskim) byloby np. pozadanie
urzeczywistnienia si¢ jakiego$ przedmiotu — jezeli warunkuje to podstawe¢ dziatania, to
w takim razie pryncypium takie bedzie mialo charakter empiryczny (czyli bedzie
maksymg, ktéra nie moze stanowi¢ prawa praktycznego). Inaczej moéwigc, uznanie
przedmiotu (materii) jako motywu determinujacego wole wyklucza mozliwo$¢ uznania
takiej podstawy za prawo praktyczne. Prawodawstwo moralne wedlug I. Kanta (reguty,
ktore mozna uznaé¢ za powszechne prawa praktyczne) byloby wigc wyabstrahowane
Z jakichkolwiek empirycznych (,,patologicznych” w rozumieniu I. Kanta) domieszek —
byloby zatem przejawem wylacznie prawodawstwa rozumu praktycznego’®,

Wydaje si¢ wige, ze prawodawstwo moralne w rozumieniu I. Kanta speinia
okreslong przez J. Derride metazasad¢ wszelkiego prawodawstwa — system |. Kanta na
poziomie filozoficznym (etycznym) mozna zatem uznaé za jeden z systemow, do
ktorych J. Derrida mogt si¢ odnosi¢ w swoich rozwazaniach. Omawiajac wskazany
powyzej aspekt mysli . Kanta, staralem si¢ szczeg6lnie zaakcentowaé jedno z jej
zasadniczych zatozen — chodzi o mozliwo$¢ budowania systemu dziatania praktycznego
(normotwdrczego) po  zupelnym wyabstrahowaniu  domieszek empirycznych.
Inspirowana dorobkiem |I. Kanta teza o mozliwosci wyabstrahowania systemu

moralnego z empirycznos$ci sta¢ si¢ moze podstawg mozliwosci ujmowania systemu

47|, Kant, Krytyka praktycznego rozumu, thum. J. Gatecki, PWN, Warszawa 1984, s. 32.

#78 1bidem, s. 33.

479 Nalezy jednak pamigtaé, ze rozum praktyczny i czysty rozum to u Kanta dwa aspekty (ujecia) tego
samego rozumu, a nie dwa odrebne i rozdzielone byty.
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prawnego jako systemu autopoietycznego. Choé¢ system prawny w ujeciu
autopoietycznym jest rowniez konstrukcja o charakterze formalnym i reprodukuje si¢ na
podstawie elementow do niego nalezacych, to jednak, jak wskazuj¢ dalej, zasadnicza
odrgbno$¢ od Kantowskiego sposobu budowania systemu moralnego polega na tym, ze
systemy autopoietyczne, cho¢ operacyjnie sa zamknigte, to jednak poznawczo sa
otwarte. W ten tez sposob owa zwalczana przy budowie systemu moralnego przez
I. Kanta ,,domieszka empiryczno$ci” moze by¢ jednak obecna w przypadku ujmowania

prawa jako systemu autopoietycznego.

d) Rozumienie opowiadania Przed prawem w kontekscie autopoietycznoSci

systemu prawa

Pojecie to na gruncie refleksji naukowej pierwszy wykorzystat biolog Humberto
Maturana, na grunt refleksji socjologicznej przeniost je Niklas Luhmann, natomiast dla
teorii prawa kluczowe wydaje si¢ rozumienie prawa jako systemu refleksyjnego — w ten
sposéb prawo ujmuje Gunther Teubner, ktory do dorobku N. Luhmanna jednak sie
odwoluje.

Najogolniej rzecz ujmujac, system autopoietyczny to ,,[...] system, ktory sam
tworzy elementy, z ktorych si¢ sktada, 1 ktory zarazem sam sobg steruje w zamknigtych
cyklach swoich wilasnych operacji”*®. Dla H. Maturany tego typu systemami sg
komorki czy organizmy zywe, bo same wytwarzaja elementy, z ktorych sie sktadaja*®?.

Poczyniong przez H. Maturang uwage rozwija i przenosi na grunt teorii
spotecznej N. Luhmann, ktoéry przez system rozumie ,,[...] nie tyle okreslone typy
obiektow, ile okreslone rozroznienie — mianowicie rozroznienie systemu i otoczenia”*¢2,
System jest wiec okre$long formg rozrdzniania, w ktorej mozna wskazac strong
wewnetrzng (sam system) oraz strone zewnetrzng (jego otoczenie*®3)*84  System
konstytuuje si¢ zatem przez swoje otoczenie, a otoczenie przez system. Jak pisze

Grazyna Skapska: ,,w tym tez sensie jest on [system — J. J.] pozbawiony samodzielnej

480 |, Morawski, Autopoiese i prawo refleksyjne w ujeciu G. Teubnera, W. Prawo w zmieniajgcym sie
spoleczenstwie, red. G. Skapska, Wydawnictwo Adam Marszatek, Krakéw 1992, s. 172.

481 H, Maturana, Erkennen: Die Organisation und Verkérperung von Wirklichkeit, Friedr. Vieweg &
Sohn, Wiesbhaden-Braunschweig 1982, s. 159, 183-186.

482 N, Luhmann, Pojecie spoteczenstwa, ttum. J. Winczorek, w: Wspétczesne teorie socjologiczne, t. 1,
wybor i oprac. A. Jasifiska-Kania, L. M. Nijakowski, J. Szacki, M. Ziétkowski, Wydawnictwo Naukowe
Scholar, Warszawa 2006, s. 416.

483 Termin ,,otoczenie” jest odpowiednikiem niemieckiego terminu Umwelt, ktory mozna thumaczy¢
wilasnie jako ,otoczenie” albo jako ,$rodowisko”. Termin ,otoczenie” lepiej jednak oddaje sens
relacyjnosci ujecia N. Luhmanna.

484 N. Luhmann, Pojecie spoleczenistwa, Op. Cit., s. 416.
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tozsamosci — istnieje tylko w odniesieniu do otoczenia, a otoczenie — w odniesieniu do
systemu”*®, Systemy autopoietyczne nie sg jednak niezmienne w czasie, wszak ulegaja
zmianom i modyfikacjom. Jak podkresla Mateusz Maria Bieczynski, system
autopoietyczny to taki, ktory ,,[...] reprodukuje si¢ poprzez rekonstrukcje samego siebie
w reakcji na bodzce zmieniajacego sie $rodowiska”*®. Kwestia do rozstrzygniecia
pozostaje pytanie, w jakim stopniu te ,bodzce zmieniajacego si¢ Srodowiska”
(pochodzace z otoczenia systemu) moga wptywac na sam system. Aby odpowiedzie¢ na
to pytanie, Krzysztof Dybowski rozr6znia systemy: 1) zdeterminowane, 2) reaktywne
oraz 3) wrazliwe*®’. Systemy zdeterminowane wylacznie dostosowuja si¢ do dziatan
innych, systemy reaktywne reaguja (na zasadzie prostej zaleznosci akcja—reakcja) na
zewnetrzne bodzce, a systemy wrazliwe ,[...] wstuchujg si¢ w inne podmioty
i niejednokrotnie swym dzialaniem sa w stanie wyprzedzi¢ impulsy”*®. System prawny
uznaj¢ za system wrazliwy, co oznacza, ze system ten ,[...] wyczuwa potrzeby
spofeczne i je uprzedza np. poprzez zmiang tresci przepisow prawa”*8. System prawny
uznaje wigc za system autopoietyczny (gdyz prawo samo okresla zasady swojego
obowigzywania, tworzenia czy stosowania) i wrazliwy (z tej przyczyny, ze tresc
regulacji prawnej jest zmienna w czasie, tak by odpowiadata potrzebom realiow, ktore
stara si¢ normowac). Powyzsza charakterystyka systemu prawnego niesie w sobie
pewng pozorng sprzecznos¢ — z jednej strony system ten jest zamknigty (co wynika
Z jego autopoietycznosci), a z drugiej w jakim$ zakresie otwarty na bodzce (co wynika
Zjego cechy okreslanej jako wrazliwos$¢). Spor ten w rzeczywistosci jest jednak
pozorny, a jego rozwigzanie przedstawia L. Morawski, wskazujac, ze systemy
autopoietyczne sa operacyjnie zamkniete, natomiast poznawczo otwarte*®,

Wracajac do istoty koncepcji N. Luhmanna, trzeba podkresli¢, ze elementem,
ktory si¢ autoreprodukuje na poziomie systemu spolecznego, jest komunikacja. Jak
pisze N. Luhmann: ,jedynie za pomoca pojecia komunikacji mozna pomysle¢ system
spoteczny jako system autopoietyczny, ztozony jedynie z elementow — mianowicie

z komunikacji — ktore sam produkuje i reprodukuje przez sie¢ wlasnie tych elementow,

485 G. Skapska, Niklas Luhmann i teoria systemow spotecznych, w: N. Luhmann, Systemy spoleczne.
Zarys ogolnej teorii, thum. M. Kaczmarczyk, Krakow 2012, s. XI.

486 M. M. Bieczynski, Prawo i estetyka — zewnetrzna i wewnetrzna normatywno$é sztuki, ,,Zeszyty
Artystyczne” 2015, nr 26, s. 10.

487 K. Dybowski, Czy koncepcja autopoiesis jest przydatna nauce prawa?, ,,Studia z zakresu nauk
prawnoustrojowych. Miscellanea” 2008, t. 1, s. 17.

488 |bidem.

489 |bidem.

490 |, Morawski, Autopoiese..., op. cit., s. 172.

173



przez komunikacje™*%!. N. Luhmann odrzuca dzialanie jako element pozwalajacy na
autoreprodukcje systemu, gdyz ono zawsze powstaje w odniesieniu do elementow
zewngtrznych (takich jak np. stany rzeczy nieukonstytuowane spotecznie czy ciala
rozumiane jako miejsca w czasie i przestrzeni)*®2. Komunikacja w ujeciu N. Luhmanna
zachodzi jednak tylko wtedy, gdy spelnione zostaja trzy jej aspekty: informacja,
zaposredniczenie i rozumienie. G. Skapska wskazuje jeszcze na czwarty element, jakim
jest akceptacja lub odrzucenie informacji*®®. Nastepuje on po zrozumieniu (polegajacym
na dostrzezeniu roéznicy pomi¢dzy zaposredniczeniem a informacjg) 1 stanowi podstawe
nastepnego aktu komunikacyjnego. Rozrdznienie tych trzech aspektéw komunikacji
samo produkuje dalsze rozréznienia i ,[...] raz uczynione utrzymuje system
w ruchu”®. N. Luhmann przedstawia jednak réwniez stwierdzenie, ktore thumaczy
zasadnos¢ obserwacji Dirka Baeckera, zgodnie z ktorg ,,systemy nigdy nie miatly dobrej
prasy”*®. Wedlug N. Luhmanna wszak ,konkretni ludzie nie stanowig czesci
spofeczenstwa, ale czes$é jego otoczenia”*®®. Skoro ,,0peracja spoteczna jest wylacznie
[pogrubienie — J. J.] sama komunikacja”*®’, to nie jest nig konkretny czlowiek.
»Wylgczenie” konkretnego cztowieka z systemu spotecznego wywotato niestuszny, jak
si¢ wydaje, zarzut stawiany koncepcji N. Luhmanna (wyartykutowany chociazby przez
H. Maturane*®®), ze ten opisuje porzadek spoteczny, w ktorym jednostki sa wylacznie
shuzebne wobec systemu. Teori¢ N. Luhmanna mozna jednak odczytywaé zgota
odmiennie. Jak pisze N. Luhmann: ,,nie istnieje wigc [...] zadna normatywna integracja
jednostek ze spoteczefistwem™*%. Co za tym idzie, w samym systemie spolecznym nie
istniejg zadne normy, ktorych jednostka nic mogtaby naruszy¢. W takiej perspektywie,
ktora moim zdaniem czyni zado$¢ koncepcji N. Luhmanna, czlowiek przedstawiony jest
w pehi indywidualnie i uniezalezniony jest od wszelkich norm wytworzonych przez
system spoleczny. W S$wietle powyzej poczynionych uwag dotyczacych sposobu
rozumienia systemu i komunikacji N. Luhmann definiuje spoteczenstwo jako ,,[...]

rozlegly system, obejmujacy wszystkie komunikacje, ktory reprodukuje si¢ w sposob

491 N. Luhmann, Pojecie spoleczeristwa, 0Op. Cit., s. 418.

492 |bidem, s. 417.

493 G. Skapska, Niklas..., op. cit., s. XIII.

494 N. Luhmann, Pojecie spoleczenistwa, 0Op. Cit., s. 418.

49 D, Baecker, Dlaczego systemy?, ttum. M. Gdula, w: Wspdlczesne teorie. .., op. cit., S. 425.

4% N. Luhmann, Pojecie spoleczenistwa, 0Op. Cit., s. 418.

497 Ibidem, s. 419.

498 H, Maturana, B. Porksen, Vom Sein zum Tun. Die Urspriinge der Biologie des Erkennens, Heidelberg
2002, s. 78.

499 N. Luhmann, Pojecie spoleczeristwa, Op. Cit., s. 422.
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autopoietyczny za pomoca wytwarzania w rekursywnej sieci komunikacji wcigz
nowych (i zawsze innych) komunikacji”®®. Przyjmujac Luhmannowski sposdb
rozumienia systemu, oczywiste staje si¢, ze j¢zyka nie mozna definiowaé w
dotychczasowych kategoriach. Nie oznacza to jednak, ze jest on w koncepcji N.
Luhmanna nieistotny. Aby przedstawi¢ rolg¢ jezyka, nalezy jednak w pierwszej
kolejnosci wprowadzi¢ pojecie sprzgzenia strukturalnego. Jak pisze N. Luhmann,
pojecie to ,,ma na celu oznaczenie, w jaki sposdb operacyjnie zamknigte systemy
autopoietyczne moga istnie¢ w otoczeniu, ktore z jednej strony stanowi warunek
autopoiesis systemu, z drugiej za§ w niej nie uczestniczy”®l. Krzysztof Matuszek
sprzezenie strukturalne rozumie jako ,,[...] wzajemne wyspecjalizowane oczekiwania
dwoch systemow przy jednoczesnej obojetnoéci na inne wptywy srodowiska”>%2. Na
gruncie koncepcji N. Luhmanna powstaje problem, gdyz systemy spoleczne s3
niezalezne strukturalnie od systemow psychicznych. Te dwa rodzaje systeméw
pozostaja jednak ze sobg w strukturalnym sprzezeniu. To wiasnie jezyk ,,sprzega”
komunikacje 1 $wiadomos$¢. Co charakterystyczne dla mysli N. Luhmanna, funkcjg
jezyka nie jest zaposredniczajace odniesienie do §wiata zewnetrznego, lecz wilasnie
umozliwienie sprzezenia strukturalnego (pomiedzy $wiadomoscia i komunikacja)®®®. W
rozumieniu jezyka proponowanym przez N. Luhmanna widoczny jest takze
charakterystyczny dla tego mysliciela rys redukcjonistyczny. Jezyk obok
wspomnianego efektu ,,sprzggania” niesie w sobie roéwniez efekt ,,wylaczania”. Polega
on na tym, ze ,[...] jezyk izoluje spoteczenstwo od niemal wszystkich zjawisk

0 charakterze fizycznym [...]”504

. Jezyk jest zatem medium, za pomoca ktérego
swiadomo$¢ moze komunikowaé swoje stany, tym samym pozostajac z systemem
spotecznym w strukturalnym sprze¢zeniu.

Za swego rodzaju przeniesienie mys$li N. Luhmanna na grunt prawoznawstwa
mozna uznaé¢ prace G. Teubnera. Jak pisze Maciej Pichlak, koncepcja G. Teubnera za
punkt wyjScia stawia sobie samg refleksj¢ prawng, a nie dochodzenie do niej przez

pryzmat teorii spolecznej (tak jak to mialo miejsce u N. Luhmanna)°®. G. Teubner

przyjmuje, w przeciwienstwie do N. Luhmanna, Ze autopoietyczno$¢ systemu nie ma

* 1hidem, s. 419.

%01 1hidem, s. 420.

%02 K. Matuszek, Niklasa Luhmanna socjologia bez czlowicka, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2018, s. 37.
%03 N. Luhmann, Pojecie spoleczenistwa, 0Op. Cit., s. 421.

%04 1bidem.

%05 M. Pichlak, Refleksyjnos¢ prawa. Od teorii spolecznej do strategii regulacji i z powrotem,
Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, £6dz 2019, s. 83-84.
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charakteru zero-jedynkowego i moze zmienia¢ si¢ w toku rozwoju i przeksztatcen
samego systemu (np. prawnego) — system prawny moze wi¢c stopniowo stawac si¢
autopoietycznym®%, Jak pisze G. Teubner: , kluczem do zrozumienia autonomii prawa
jest trojczlonowa relacja autoobserwacji (self-observation), autokonstytucji (self-
constitution) i autoreprodukcji (self-reproduction)®®’. Pewne akty komunikacji
ogolnospolecznej zaczynaja odrézniaé sie od innych rodzajow spolecznej komunikacji —
dzieje si¢ tak na podstawie zasadniczego rozr6znienia prawo—bezprawie. Konstatacje t¢
mozna uzna¢ za nawigzanic do Luhmannowskiej tezy, wedlug ktorej system
identyfikuje si¢ poprzez odroznianie samego siebie od swojego otoczenia, bez ktorego
to otoczenia nie moze jednak w ogole zaistnie¢. System prawa zaczyna dokonywaé
autodeskrypcji (self-description), ktora stanowi de facto poczatek autokonstytuowania
jego wilasnych elementéw. Zwazy¢ nalezy, ze to samo prawo okresla, w jaki sposob
uznajemy np. norm¢ za obowigzujaca — na tym etapie staje si¢ samowystarczalne
i pozbawione jakichkolwiek zewnetrznych odniesien. Jak wskazuje K. Dybowski,
przyktadem autodeskrypcji prawa moga by¢ Hartowskie normy wtorne, ktore tak
naprawde decyduja o waznosci i obowigzywaniu norm  pierwotnych®%,
Autoreprodukcje systemu prawa G. Teubner upatruje nie w jezyku (tak jak N. Luhmann
dla systemu spotecznego), lecz w takim potaczeniu wspditworzacych je elementéw, na
podstawie ktorych normy i akty prawne wzajemnie siebie wytwarzaja®®®. Powstaja wigc
kolejne cykle autoreferencyjne, ktére stanowig o coraz wickszej autonomizacji systemu
prawa. Jak pisze K. Dybowski, podsumowujac ten watek: ,,autoreprodukcja prawa w
Scistym znaczeniu tego terminu jest zatem mozliwa wtedy, gdy autoreferencyjnie
zorganizowane skladniki systemowe sa polaczone w taki sposdb, iz normy oraz
dzialania prawne wzajemnie si¢ generuja, a metody oraz dogmatyka okreslaja
wzajemne relacje tych zalezno$ci”®?. Wedtug G. Teubnera autoreprodukcja prawa nie
odnosi si¢ wylacznie do zdolnos$ci do kreowania przez prawo wiasnego porzadku (jak
ujmuje to np. Jean-Pierre Dupuy®'!), lecz rowniez do zdolnosci okre$lania zasad

rzadzacych  postgpowaniem prawnym czy wytworzenia zasad rzadzacych

506 G, Teubner, Law as an Autopoietic System, transl. A. Bankowska, R. Adler, Blackwell 1993, s. 31.

507 Ibidem, s. 33.

08 K. Dybowski, Autopoiesis prawa, w: Teoria prawa, filozofia prawa, wspétczesne prawo i
prawoznawstwo, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 1998, s. 51.

%09 Referuje na podstawie: G. Teubner, Law..., op. cit., S. 33.

510 K. Dybowski, Autopoiesis. .., op. cit., s. 52.

511 J. P. Dupuy, On the supposed closure of normative systems, w: Autopoietic Law: a New Approach to
Law and Society, ed. G. Teubner, De Gruyter, Berlin 1987, s. 51-69.
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dogmatykami®?, Jak wspominalem juz wcze$niej, osiggana przez prawo autonomia
(rozumiana jako zdolno$¢ systemu do spontanicznego organizowania wlasnych
sktadnikow 1 struktur) zdaniem G. Teubnera ma charakter stopniowalny. Wyr6znié
mozna: 1) poziom prawa spolecznie rozproszonego, 2) poziom prawa czgSCiowo
autonomicznego, 3) poziom prawa autopoietycznego. Na pierwszym z wymienionych
pozioméw normy prawne w zaden sposob nie s3 jeszcze wyodrgbnione z norm
spotecznych. Na poziomie prawa cze¢$ciowO autonomicznego pojawiajg si¢ reguly
wtdrne, a prawo samo jest w stanie wytwarza¢ swoje elementy — normy prawne i akty
prawne. Poziom prawa autopoietycznego system prawa osigga wtedy, gdy catkowicie
wyodrebnia si¢ z innych systeméw spotecznych. Nie oznacza to, ze do tych innych
systemow spolecznych nie moze si¢ odnosi¢ czy nawigzywac, lecz czyni to wylacznie
na podstawie wlasnych norm (np. poprzez generalne klauzule odsytajace). Postugujac
si¢ jezykiem wypracowanym przez G. Teubnera, mozna stwierdzi¢, ze poziom prawa
autopoietycznego osiggany jest wtedy, gdy poszczegdlne sktadniki systemu prawnego
sg ze sobg hipercyklicznie potgczone.

Rzecz jasna wobec Teubnerowskiej koncepcji prawa jako systemu
autopoietycznego (nalezy jednak pamieta¢, ze koncepcja ta nie ma uniwersalnego
wymiaru, lecz trzeba jg raczej traktowaé jako probg opisu systemu prawa pozytywnego
rozwinietych spofeczenstw postindustrialnych) mozna zglosi¢ pewne zarzuty.
L. Morawski wskazuje, ze jego zdaniem nie mozna uznaé, ze prawo pozostaje
systemem zamknietym®®. Autor ten podaje trzy zjawiska — problem wykladni,
generalnych klauzul odsytajacych oraz zasad prawa — ktore jego zdaniem ,,zmierzaja do
tego, by otworzy¢ system prawa na zewnetrzne wartosci 1 wilgczy¢ je do operacji

systemu’°

. L. Morawski w kontekscie wyktadni prawa powoluje si¢ na jedna
z dyrektyw wykladni jezykowej J. Wroblewskiego, zgodnie z ktdra pojecia jezyka
prawnego, ktore nie zostaly wyraznie zdefiniowane w tekScie prawnym, nalezy
interpretowa¢ w zgodzie z ich znaczeniem potocznym. Zauwazmy jednak, ze przyjecie
takiej dyrektywy interpretacyjnej pochodzi ,,z wewnatrz systemu prawa” — konkretnie
z teorii wyktadni interpretacji (a przeciez G. Teubner w ramach hipercykli wyrdzniat tez
tworzenie regul rzadzacych dogmatykami). Dyrektywa ta nie jest zatem w zaden sposob

»Lharzucona” przez czynniki zewngtrzne (rozumiane jako jakiekolwiek elementy

512 G. Teubner, Law..., op. cit., s. 34.
513 L. Morawski, Autopoiese..., op. cit., s. 174 i n.
514 lhidem, s. 174.
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otoczenia systemu prawa). W ten sposdb potoczne rozumienie danego terminu jest
elementem otoczenia, ale staje si¢ rOwniez elementem okre$lajacym funkcjonowanie
systemu prawa. Analogiczng argumentacj¢ bronigca tezy G. Teubnera przeprowadzié
mozna w konteks$cie generalnych klauzul odsylajacych oraz zasad prawa — te stajg si¢
elementami systemu prawa na mocy regut wytworzonych przez system prawa, ktore to
reguty (prawne) decyduja, ktore reguly spoteczne uznaé rowniez za reguly prawne,
a ktore nie. Jeszcze raz jednak chcialbym podkresli¢, ze moim celem nie jest obrona
teorii autopoietycznosci systemu prawa, lecz wskazanie, ze okreslone dzieto sztuki
(wtym wypadku opowiadanie Przed prawem) moze skloni¢ do tego typu refleksji,
konczacej si¢ proba ujecia systemu prawa wlasnie w kategoriach autopoietycznosci.
Nawigzujac do Derridowskiego ,,prawa prawa” mozna stwierdzi¢, ze moze wiec
nim by¢ autopoietyczno$¢ samego prawa. Absolutna nieobecno$¢ zewnetrznych
elementdéw staje si¢ gwarantem nieprzechodzenia prawa w ,,opowie$¢” — co spetiatoby
metazasade prawa wylozong przez J. Derride. Rzecz jasna taka interpretacja, po
pierwsze, nie jest jedyng mozliwg interpretacjg Przed prawem (odczytywaé mozna to
opowiadanie przeciez roOwniez przez pryzmat tradycji i religii zydowskiej), a po drugie,
nie thumaczy wszystkich elementow tego tekstu. Niemniej jednak wskazanie na prawo
ujmowane jako system autopoictyczny moze tlhumaczy¢ zasadniczy watek Przed
prawem, jakim jest niedostepnos¢ samego prawa dla czynnikOw z zewnatrz — a za taki
czynnik mozna uzna¢ wlasnie posta¢ czlowicka ze wsi. Nie moze on przej$¢ przez
brame strzegaca dostepu do prawa, gdyz brama ta ,,chroni” prawo przed pozaprawnym
zaposredniczeniem. Cztowiek ze wsi zaglada przez bram¢ w glab prawa, czemu straznik
si¢ nie sprzeciwia — prawo rzeczywiscie mozna obserwowac i opisywac, lecz nie nalezy
rozpatrywaé¢ go z punktu widzenia wartosci, ktérymi prawdopodobnie kierowat sie
cztowiek ze wsi — jak np. warto$ci moralnych. Tym tropem interpretacyjnym nie jest
chyba jednak mozliwe wytlumaczenie opisanego przez F. Kafke aspektu, wedhg
ktérego dostep do prawa istnieje, tyle ze ma charakter $ciSle zindywidualizowany.
Nie stoi to jednak w sprzecznosci z zasadniczym zalozeniem metodologicznym
przyswiecajacym tej pracy. Wedtug niego dzieto sztuki ma stanowi¢ podstawe refleks;ji
prawnej, ktora to refleksja nie musi (a wrecz jest to niemozliwe) obejmowac calej

zawarto$cCi interpretacyjnej omawianego dzieta.
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111. DZIELO SZTUKI JAKO PODSTAWA
REAKCJI PRAWNEJ (DZIELO SZTUKI
JAKO POTENCJALNE NARUSZENIE
OKRESLONYCH REGULACJI
PRAWNYCH)
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3.1. PRAWO JAKO FORMA OBIEKTYWIZACJI SZTUKI

Na samym wstgpie rozwazan warto zwrdci¢ uwage na potencjalne zrodio
konfliktu zachodzgcego na linii dzielo sztuki—regulacja prawna. Mozna w tym
konteks$cie przywola¢ stowa Luca Ferry’ego: ,wizyty w wielkich muzeach sztuki
wspotczesnej uczg nas, ze kryteridw [definiujgcych sztuke — J. J.] zabraklo nie dlatego,
iz — jak to si¢ glupio mowi — sztuka ze swej istoty wymyka si¢ wszelkim kryteriom [...],
lecz dlatego, ze sztuka dzisiejsza, zerwawszy wiez ze Swiatem, jest juz wylacznie
sprawg czystej intersubiektywno$ci™®®®. Choé analiza L. Ferry’ego jest wyjatkowo
adekwatnym spojrzeniem na sztuk¢ wspofczesna, to w jednym aspekcie mysl zawarta
W tym cytacie wymaga uzupetnienia. Regulacja prawna, niezaleznie od stosunku do niej
tworcow dziet sztuki, stanowi dla nich swego rodzaju zobiektywizowany punkt
odniesienia. Ten punkt odniesienia moze stanowi¢ nieprzekraczalne wytyczne dla
tworcow (poprzez podporzadkowanie si¢ normom prawnym i uwzglednienie ich
W procesie tworczym) lub moze stanowi¢ przyczynek do polemicznej dyskusji z nimi
(nickoniecznie $wiadomej), przejawiajgcej si¢ W powstaniu dzieta, ktore z okreslonymi
normami w konflikt wchodzi. Tak czy inaczej porzadek prawny stanowi swego rodzaju
obiektywne odniesienie. Skonfrontowanie dzieta sztuki, ktére jak stusznie zauwaza
L. Ferry ,,dzieje si¢” w intersubiektywnosci, z obiektywng regulacja prawng wymaga
jednak zobiektywizowania samej sztuki (wszak niemozliwe byloby zestawienie
porzadku obiektywnego z porzadkiem intersubicktywnym — a nawet, jak powiedzieliby
niektdrzy — z subiektywnym). Potrzeba zobiektywizowania sztuki poprzez definicje
okreslajaca, co sztukg mozna nazwaé, a co nie, jest widoczna szczegllnie przy
omawianiu instytucji kontratypu sztuki. Ujecie dzieta w kategoriach kontratypu sztuki
i tamania przez nie okreSlonych norm prawnych byloby przejawem chociazby
szczatkowej obiektywizacji sztuki — postugujac si¢ terminologia L. Ferry’ego, byloby to
ponowne nawigzanie wiezi migdzy sztuka a $wiatem (sprowadzonym do regulacji

prawnej).

3.2. SZTUKA A ZASADNICZE SPOSOBY SYSTEMATYZACJI PRAWA

W tak rozumianej relacji prawo a dzieto sztuki (jako konflikt miedzy normami

prawnymi a dzielem) mozna wyrézni¢ kilka klas norm (odpowiadajacych galteziom

515 |, Ferry, Homo aestheticus, ttum. H. Puszko, ,,Sztuka i Filozofia” 1994, t. 9, s. 15.
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prawa), ktére moga stanowi¢ podstawe takiego konfliktu. Przydatny w tym kontek$cie
moze okaza¢ si¢ podziat spopularyzowany przez Andrzeja Stelmachowskiego, ktéry
wyrdznial trzy zasadnicze metody regulowania stosunkéw spolecznych®!e:
a) cywilistyczna,
b) administracyjna,
c) karna.
Pokrotce opisujac te trzy metody regulowania stosunkéw spolecznych, pisat on:
,metoda cywilistyczna charakteryzuje si¢ tym, ze wystepuje w niej autonomicznos¢
podmiotow oraz brak bezposredniego przymusu ze strony organdéw panstwa. Metoda
administracyjna oparta jest na zasadzie wladztwa i1 podporzadkowania. Wreszcie cechg
metody karnej jest operowanie bezposrednio najostrzejszym srodkiem oddziatywania —
karg [...]"Y. Sztuka, niezaleznie od przyjetego rozumienia, jest sfera zycia, ktora
nalezy 1 w jaki$ sposob reguluje czy wplywa na istniejace i zastane stosunki spoteczne
w danej spotecznosci. Mozna wiec uzna¢, positkujac si¢ pokrdtce przedstawionym
podziatem, Ze rowniez sama sztuka moze by¢ regulowana w Systemie prawnym poprzez
trzy klasy norm: cywilistycznych, administracyjnych i karnych. Mozna wskazaé
chociazby przyktady regulacji odpowiadajacych kolejno przedstawionym klasom norm:
mozliwo$¢ ochrony dobr osobistych na gruncie postgpowania cywilnego
(zagwarantowana przez art. 24 § 1 k.c.), kategoria tadu przestrzennego jako regulacja
administracyjna wplywajaca na ksztalt powstajagcych dziel sztuki (np. obiektéow
architektonicznych) czy konieczno$¢ stosowania si¢ do norm prawa karnego
materialnego jako ograniczenie wolnosci tworczosci artystycznej.

Moim zdaniem dla systematyzacji dalszych rozwazan korzystniej jednak
odwota¢ si¢ w tym miejscu do podziatu prawa na prawo publiczne i prywatne. Podzialu
tego dokonat juz rzymski prawnik Ulpian, wskazujac, ze prawo publiczne to to, ktore

dotyczy ustroju panstwa, a prywatne odnosi si¢ do korzysci jednostek®®

. Komentujac to
rozroznienie, Mariola Lemonnier zauwaza, ze ,mamy zatem do czynienia raczej
Z uzyteczno$cig publiczng oraz z uzyteczno$cig prywatng”>!°, Uwaga ta koresponduje

ze stwierdzeniem Martina Loughlina, Zze ,pprawo publiczne stanowi form¢ rozumu

516 Podzial taki autor podal w: A. Stelmachowski, Wstep do teorii prawa cywilnego, PWN, Warszawa
1984.

517 Ibidem, s. 25.

518 Digesta Justyniana (D.1, 1, 6, 1).

519 M. Lemonnier, Prawo publiczne a prawo prywatne. Uwagi prawnoporéwnawcze na przykiadzie
prawa francuskiego, ,,Studia Prawno-Ekonomiczne” 2016, t. 100, s. 68.
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politycznego, ktorg najlepiej wyraza sie poprzez okreslenie racja stanu?°, Nalezy si¢
zgodzi¢ z pogladem prezentowanym m.in. przez Jana Zimmermanna oraz Jozefa
Nowackiego, wedhug ktorych podziat ten ma charakter konwencjonalny, nierzutujacy na
odrebne teorie poznania tych dwodch porzadkéw, a granica pomigdzy prawem
prywatnym i publicznym nie jest jasna®?l. Wprawdzie Igor Zachariasz staral sie
przedstawi¢ poglad, wedlug ktérego podziat ten ma charakter wynikajacy ze struktury
poznania, a nie konwencji®?, ale jednak, jak wykazywal Rafat Szczepaniak, rowniez ta
proba nie unikneta ujmowania tego podzialu wylacznie przez pryzmat okreslonej
przyjetej konwencji®?®. Majac na uwadze watpliwe podstawy $cistego rozdzialu prawa
publicznego 1 prawa prywatnego (potggowane przez obserwowalne zjawisko
publicyzacji prawa prywatnego®?*), uznaje jednak, ze w kontekscie dziel sztuki
naruszajacych regulacje prawne podzial ten zachowuje swoja aktualnos¢ i doniostos¢.
Uzasadnienie przyjecia takiego podzialu regulacji prawnej na potrzeby niniejszej pracy
wymaga jednak odwotania si¢ do sposobu ujmowania dziet sztuki, do ktorych sie
odnosze. Traktuje je jako swego rodzaju komunikaty, przyjmujace forme dzieta sztuki,
ktore obecne sg w przestrzeni publicznej. M. Krajewski, rekonstruujgc znaczenie
pojecia ,,sztuka publiczna”, pisze: ,,definiujac sztuke publiczng, bede raczej odwotywat
si¢ do tego, czym sztuka publiczna chciataby by¢, do tego, w jakiej roli chcieliby
widzie¢ ja artysci, niz rekonstruowat to, czym jest albo bywa w rzeczywistoéci”>?°.
Dla mojej perspektywy nieistotne pozostaje to, w jaki sposob swoja sztuke chcieliby
widzie¢ artys$ci, ktorzy ja stworzyli, lecz — tak jak M. Krajewski — ,,odrywam”
opisywane dzieta sztuki od ich pierwotnej funkcji (ta pozostaje poza polem mojego
zainteresowania) i wykorzystuje je tak, jakby byly okreslonym glosem styszalnym
W przestrzeni publicznej. W swoim artykule M. Krajewski podkre$la, ze bedzie starat
si¢ wykaza¢é, ze ,,[...] istotg sztuki publicznej jest konstruowanie przestrzeni publiczne;j

1 publiczno$ci, urealnienie systemu demokratycznego 1 przypominanie o jego ideatach,

budowanie kontekstow i tematéw debaty, cho¢ jestem $wiadomy, iz dzieta sztuki

520 M. Loughlin, The Idea of Public Law, Oxford Scholarship, 2003, s. 153.

521 Zob. np. J. Zimmermann, Aksjomaty prawa administracyjnego, Wolters Kluwer, Warszawa 2013,
s. 55; J. Nowacki, Prawo publiczne — prawo prywatne, Uniwersytet Slaski, Katowice 1992, s. 107.

522 |, Zachariasz, Prawo w ujeciu strukturalnym. Studium o dychotomicznym podziale prawa na prawo
publiczne i prawo prywatne, Wolters Kluwer, Warszawa 2016.

53 R. Szczepaniak, Podzial na prawo publiczne i prywatne. Uwagi na kanwie monografii Igora
Zachariasza, ,,Forum Prawnicze” 2016, nr 6(38), s. 82-97.

524 Proces ten manifestuje si¢ chociazby w poszerzaniu prawnych instrumentéw ochrony konsumentow.
525 M. Krajewski, Co to jest sztuka publiczna?, ,,Kultura i Spoteczenstwo” 2005, nr 1, s. 58.
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publicznej sa wykorzystywane do zupetnie innych celow”°?®. Zdecydowana wigkszos$é
dziet sztuki, do ktérych odnosz¢ si¢ w tej pracy nie moze zosta¢ zaklasyfikowana jako
sztuka publiczna (chociazby w rozumieniu M. Krajewskiego). Wykorzystuje jednak te
dzieta sztuki jako elementy ,konstruowania przestrzeni publicznej”, niezaleznie od
tego, czy taka wlasnie byla intencja tworcy danego dzieta sztuki. Elementem przestrzeni
publicznej moga si¢ one sta¢c w rdzny sposob, chociazby poprzez swoje materialne
zaistnienie w muzeum czy galerii, czy poprzez to, ze niektore dziela sztuki staja si¢
przedmiotem dyskursu publicznego. Dla mojej perspektywy uczestnictwo dziet sztuki
W przestrzeni publicznej zaposredniczone jest jednak poprzez okreslong reakcje, ktorg
one wywolujg. Jasno wynika wigc z tego, ze moje rozwazania dotycza sztuki, ktora
rozumiana jest przez pryzmat jej obecnosci w przestrzeni publicznej, a nie prywatnej,
a co za tym idzie — w tym rozdziale odwotuje si¢ do galezi prawa publicznego (prawa
karnego materialnego, prawa administracyjnego materialnego oraz, posrednio, prawa

konstytucyjnego).

3.3.  MOZLIWE SPOSOBY WYLACZENIA ODPOWIEDZIALNOSCI
KARNEJ TWORCOW DZIEL SZTUKI

Jeszcze przed przystapieniem do analizy konkretnych dziet sztuki wchodzacych
w konflikt z regulacjami prawa karnego materialnego mozna wskaza¢, w jaki sposob
teoretycznie mozliwe byloby wylaczenie odpowiedzialnosci karnej za przestepstwo
wyrzgdzone. Tymi najczestszymi drogami wylgczenia bezprawnosci sa:
a) legalno$¢ pierwotna,
b) zgoda pokrzywdzonego,
c) kontratyp sztuki.
Ich opisanie umozliwia wskazanie odpowiedniej perspektywy dla pozniejszej analizy
dziet sztuki, ktére wchodzag w konflikt z normami prawa karnego materialnego.
Zdecydowanie najwiecej watpliwosci budzi istnienie 1 sposob funkcjonowania
kontratypu sztuki (z tej tez przyczyny poswigcam tej konstrukcji najwigcej uwagi),
natomiast wszystkie trzy wymienione przypadki wylaczenia odpowiedzialnosci
wymagaja pewnego komentarza.

W kontekscie legalnosci pierwotnej trudno w zasadzie moéwi¢ o jakimkolwiek

wylaczeniu bezprawnosci czynu, skoro taki czyn nie wypehiat znamion okreslonego

526 1hidem.
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typu przestepstwa. Stwierdzenie legalnosci pierwotnej danego czynu powoduje zatem,
ze rozwazania dotyczace zgody pokrzywdzonego czy kontratypu sztuki w takim
konkretnym przypadku bylyby bezzasadne. Stwierdzenie legalnos$ci pierwotnej jest po
prostu stwierdzeniem, ze dany czyn nie wypelnia znamion czynu zabronionego.
W kontekscie dziatan o charakterze artystycznym, jak wykazano w dalszej cze$ci pracy,
legalno$¢ pierwotna (zwlaszcza w kontekscie art. 288 k.k.) wystepuje czesto, np. przy
tworczos$ci graffiti (w pewnym aspekcie opisany w niniejszej pracy przypadek Ice’a &
Rike’a — zob. s. 196 i n.).

Potencjalnie mozliwg forma wylaczenia odpowiedzialnosci karnej tworcow
sztuki jest rowniez zgoda pokrzywdzonego, ktéra dekompletuje znamiona czynu
zabronionego. Zgodnie z propozycjami doktryny®?’ owa zgoda musi jednak spemia¢
szereg wymogow: 1) musi by¢ ona wyrazona dobrowolnie (wolna od przymusu),
2) musi zaistnie¢ $wiadomo$¢ udzielenia zgody ($wiadomos$¢ zardéwno po stronie
sprawcy, jak i dysponenta dobra), 3) zgoda musi by¢ wyrazona przed lub najpdzniej
w trakcie czynu. Nalezy natomiast pamiectaé, ze nawet prawidlowo wyrazona zgoda
przez pokrzywdzonego nie moze dekompletowa¢ znamion kazdego stypizowanego
czynu zabronionego — sprzeczne z najbardziej prymarnymi zasadami moralnosci wydaje
si¢ zachowanie polegajace np. na ucigciu drugiej osobie konczyny, nawet jezeli ta druga
osoba wyrazita na to zgod¢. Za jak najbardziej stuszny nalezy jednak uzna¢ poglad
Mariana Cieslaka, ktory stwierdza, ze ,takie dobra jak nietykalno$¢ cielesna oraz do
pewnego stopnia zdrowie pozostaja w dyspozycji podmiotéw, ktore moga udzieli¢
zgode na ich narazenie lub naruszenie®?. Polskie ustawodawstwo karne chroni te
dobra tylko w takim zakresie, w jakim zainteresowany jest posiadacz tych dobr.
Znamiona analizowanego w pozniejszym fragmencie pracy przestgpstwa z art. 217 k.k.
moglyby zosta¢ zdekompletowane przez zgode pokrzywdzonego, gdyz przedmiotem
ochrony w kontekscie tego przestepstwa jest nietykalno$¢ osobista.

Z punktu widzenia formalnoprawnego wydaje si¢, ze zgoda pokrzywdzonego
jest rozwigzaniem godnym uwagi, jezeli chodzi o wylgczenie odpowiedzialnosci
tworcow dziet — wszak ta instytucja ma juz ugruntowang pozycje w polskim systemie

prawa. Zgoda pokrzywdzonego bytaby optymalnym rozwigzaniem w przypadku

527 ], J. Nalewajko, R. Kubiak, Sztuka jako okolicznosé wytgczajgca bezprawnosé?, ,Palestra. Pismo
Adwokatury Polskiej” 2000, nr 9/10, s. 33.
528 M. Cieslak, Polskie prawo karne. Zarys systemowego ujecia, Warszawa 1990, s. 253.
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np. przedstawien teatralnych®?, ktére w swojej narracji zawieraja elementy erotyczne
czy wprost pornograficzne. W przypadku zaistnienia zgody pokrzywdzonego
(np. poprzez uczestnictwo w spektaklu przez odbiorcg pomimo zamieszczenia
informacji na bilecie o prezentowaniu w tym spektaklu tresci pornograficznych)
wylaczony zostalby element ,,narzucenia” ujety w art. 202 § 1 k.k.>°, a co za tym idzie
— zachodzitaby w takim przypadku legalnos¢ pierwotna, wlasnie ze wzgledu na brak
wspomnianego elementu ,,narzucenia” tego typu tresci. Widz dobrowolnie kupuje bilet,
wiec nalezy uzna¢, ze zapoznal si¢ z informacja, ktora zostala na tym bilecie
zamieszczona. Opisana sytuacja wskazywataby, ze zgoda pokrzywdzonego jest
optymalnym rozwigzaniem w kontek$cie napigcia miedzy treScig dzieta sztuki
a przepisami prawa karnego. Zgoda ta jednak wylacza element zaskoczenia,
tak pozadany zwlaszcza w sztuce XX wieku. Widz jest przygotowany na to, ze tego
typu tresci pojawig si¢ w danym dziele, wigc moga one nie wywotywaé juz
zamierzonego przez tworce efektu estetycznego. Taka zgoda moze zatem okazaé sie
W pewnym sensie naruszeniem zamystu tworcy dzieta, ktory pewne zszokowanie (by¢
moze nawet obrzydzenie) odbiorcow moze traktowaé jako element artystycznej gry
i kreacji. Nalezy wiec uznaé, ze cho¢ z perspektywy zachowania spdjnosci systemu
prawa zgoda pokrzywdzonego bylaby adekwatnym rozwigzaniem, to specyfika sztuki
XX wieku wymaga poszukiwania innych konstrukcji prawnych w tym zakresie, ktore
zapewnityby zarowno wspomniang juz spdjnos¢ systemu prawa, jak i wytworzyly pole
dla nieskrepowanego rozwoju sztuki. Mimo tego w pracy niniejszej podjeto probe
skonfrontowania danego zachowania o charakterze artystycznym naruszajgcym normy
rezimu prawa karnego z konstrukcjg zgody pokrzywdzonego (zob. s. 206 i n.).

Warto réwniez zauwazyC¢, ze konstrukcja prawna nazywana zgoda
pokrzywdzonego dla swej skutecznosci nie wymaga kwalifikowania danego
zachowania jako nalezacego do §wiata sztuki. Pytania o granice sztuki oraz sposoby jej
definiowania w kontekscie tej instytucji prawnej okazuja si¢ wiec bezzasadne.
Potraktowa¢ to mozna jako zalete tej konstrukcji prawnej — dzigki temu organ stosujacy

prawo nie zostaje zobowigzany do analizy niuansOw wymagajacych jednak pewnego

529 Przyktadem tego typu jest chociazby przedstawienie Niezidentyfikowane szczqtki ludzkie i prawdziwa
natura mitosci (premiera 15 pazdziernika 1998 roku w Teatrze Studyjnym PWSFTviT w Lodzi), na
podstawie tekstu Brada Frasera, ktore to przedstawienie byto pracag dyplomowsg studentow IV roku
wydziatu aktorskiego PWSFTviT w Lodzi. W spektaklu tym przedstawione zostaty na scenie stosunki
seksualne migdzy aktorami oraz inne zachowania o charakterze seksualnym.

530 Art. 202 § 1 k.k.: ,,Kto publicznie prezentuje tresci pornograficzne w taki sposob, ze moze to narzucié
ich odbior osobie, ktora tego sobie nie zyczy, podlega grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo
pozbawienia wolnosci do lat 2”
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obeznania ze sztuka i estetyka, ktorym to obeznaniem organ ten nie musi dysponowac.
Jak wykazano w dalszej czgSci pracy, zgoda pokrzywdzonego moze by¢ jednak
rozpatrywana 1 znalezé swoje zastosowanie jako sposdb wylaczenia bezprawnosci
czynu bedacego elementem tak czy inaczej pojmowanego dzieta sztuki.

Jezeli chodzi o problem konstrukcji kontratypu sztuki, to pewne watpliwosci
moze budzi¢ juz sam sposdb nazywania opisywanego kontratypu zwigzanego ze sztuka.
W literaturze przyjeta nazwag jest ,kontratyp sztuki”. Nazwa ta nie jest jednak
precyzyjna i moze by¢ mylaca, jezeli chodzi o istote tej instytucji prawnej. Sztuka, jako
pojecie ogolne, nie moze stuzy¢ jako podstawa budowania kontratypu. Taka podstawg
moze by¢ jedynie przejaw sztuki, rozumiany jako dzieto sztuki. Wydaje si¢ zatem, ze
bardziej adekwatng nazwe stanowi termin kontratyp dzieta sztuki”. Wylaczenie
bezprawnosci czynu polega w tym wypadku na uznaniu danego czynu za dzieto sztuki.
Pewnym uproszczeniem jezykowym jest nazywanie danego zachowania ludzkiego
sztukg. Takie zachowanie moze by¢ dzietem sztuki, ktore to dzielo sztuki jest
przejawem sztuki w ogdlnosci. Jest to uwaga terminologiczna, ktora jednak moze nies¢
za sobg daleko idace konsekwencje filozoficznoprawne. Nie ma wszakze potrzeby
definiowania sztuki w ogo6lnosci na potrzeby rozwazan prawnych — nalezy
W definicyjny sposob uja¢ warunki kwalifikujace dany czyn jako dzieto sztuki, bez
koniecznosci definiowania sztuki w ogdélnosci. Ze wskazanych przyczyn nalezy uznac
termin ,kontratyp dzieta sztuki” za lepiej odpowiadajgcy istocie tej konstrukcji, jednak
ze wzgledu na pewne zakorzenienie w literaturze przedmiotu terminu ,kKontratyp
sztuki” wiasnie on (b¢dacy swego rodzaju uproszczeniem i skrotem myslowem) jest
stosowany w niniejszej pracy.

Przed przystapieniem do analizy pojecia kontratypu sztuki nalezy wskazac,
czym w og0le jest sam kontratyp. Kontratyp jest instytucja, na mocy ktorej wylaczona
jest bezprawno$¢ czynu realizujacego znamiona czynu zabronionego. W doktrynie
prawa karnego istnieje jednak spor dotyczacy sposobu rozumienia terminu ,,wytaczenie
bezprawnosci czynu”. Jedni twierdza, Zze wylaczenie bezprawno$ci czynu oznacza
W rzeczywistoéci pozbawienie czynu cechy spotecznej szkodliwosci®®!. Inni przyjmuja,

ze wylaczenie bezprawnosci w przypadku kontratypu ma charakter wytacznie formalny,

%31 Tak np. W. Wolter, O kontratypach i braku spolecznej szkodliwosci czynu, ,,Pafstwo i Prawo” 1963,
z. 10, s. 502.
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wiec na jego ocene nie wplywa sama spoleczna szkodliwoéé czynu®®2. W przypadku
kontratypu sztuki nalezy uznaé (zwlaszcza gdy dotyczy tzw. sztuki publicznej), ze
pewien bilans ,,spotecznej oplacalnosci” musi by¢ jednak przeprowadzony, aby moc
skutecznie zastosowac kontratyp sztuki. Wracajac do rozwazan o samej instytucji
kontratypu, w pierwszej kolejnosci nalezy zatem ustali¢, ze dany czyn realizuje
wszystkie znamiona czynu zabronionego, a dopiero w dalszej kolejnosci (juz po
ustaleniu wypekienia znamion czynu zabronionego) moze zostaé zastosowana
instytucja kontratypu.

Swego rodzaju metawarunkiem niezbednym dla rozpatrywania mozliwosci
zaistnienia sytuacji kontratypowej jest powstajaca kolizja dobr. Kolizja dobr jest
warunkiem podstawowym kontratypu, jednak obok niej wystepuja dalsze warunki.
Sa nimi konieczno$¢ poswiecenia dobra prawnego dla ratowania innego (oznaczajgca
niemoznos$¢ rozwigzania tej kolizji w inny sposob) oraz spoteczna oplacalnos¢ takiego
poswiecenia®®. Pewne dobro prawne zostaje poswiecone (cho¢ nalezy przyjaé, ze nie
zostaje ono pozbawione ochrony) w celu ratowania innego dobra prawnego — nalezy
zgodzi¢ si¢ z pogladem W. Wrdbla i A. Zolla, ze ,,naruszenie normy sankcjonowanej
jest jednak w sytuacji kontratypowe]j usprawiedliwione”®**. Usprawiedliwienie to ma
swoje zrodlo w przyjetej przez ustawodawce aksjologii, ktora przenika poszczegodlne
regulacje prawne. Spoteczna optacalno$¢ poswiecenia dobra na rzecz innego musi by¢
rozpatrywana in concreto — brak jest niezawodnych kryteriow wazenia doébr, ktore
sprawdzalyby si¢ w kazdych okolicznos$ciach 1 sytuacjach.

Powazne watpliwosci w doktrynie budzi juz sam status kontratypu sztuki.
Zgodnie z podziatem wypracowanym przez doktryng kontratypy co do zasady podzieli¢
mozna na ustawowe 1 pozaustawowe. W polskim porzadku prawnokarnym istnieje
zamkniety katalog kontratypow®®®. Kontratyp sztuki niewatpliwie nie jest kontratypem
ustawowym, gdyz nie zostal ujety w tresci zadnej normy. Jezeli chodzi o kontratypy

pozaustawowe, to do rozstrzygnigcia pozostaje w gruncie rzeczy ustalenie odpowiedzi

%32 Tak np. A. Krukowski, Materialna tresé czynu a okolicznosci wytgczajgce bezprawnosé karng, ,,Nowe
Prawo” 1971, nr 12, s. 1764 i n.

33 Taki wybor cech sytuacji kontratypowej podaje za: A. Zoll, , Pozaustawowe” okolicznosci
wylqczajgce odpowiedzialnosé karng w Swietle konstytucyjnej zasady podziatu wladzy, W: W kregu teorii
i praktyki prawa karnego. Ksiega poswiecona pamieci Profesora Andrzeja Wqska, red. L. Leszczynski,
E. Skretowicz, Z. Holda, Lublin 2005, s. 425 i n.

534 W. Wrébel, A. Zoll, Polskie prawo..., op. cit., s. 339.

535 Wyliczenie kontratypéw ustawowych (czy jak chce J. Warylewski — ,,skodyfikowanych) znalez¢
mozna chociazby w artykule J. Warylewskiego Kontratypy w polskim prawie karnym,
(http://archel.warylewski.com.pl/kontra.htm, dostep: 17.09.2019).
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na jedno zasadnicze pytanie: czy w polskim porzadku prawnym mozna w ogdle mowic¢
0 kontratypach pozaustawowych. Dla rozstrzygnigcia tej kwestii zasadny wydaje si¢
poglad przedstawiony przez A. Zolla, ktéry neguje istnienie kontratypow
pozaustawowych®®®, Autor ten wskazuje na sprzeczno$é ewentualnego uznania
kontratypow pozaustawowych z trescia regulacji zawartej w art. 10 Konstytucji®®’ oraz
art. 7 Konstytucji®®® w zwiazku z art. 89 Konstytucji.

Skoro kontratyp sztuki nie jest kontratypem ustawowym, a ponadto za
A. Zollem przyjmuj¢ poglad o nieistnieniu kontratypéw pozaustawowych, to jasno
wynika z tego, ze polski system prawny nie przewiduje instytucji kontratypu sztuki.
Zawarte w niniejszej pracy rozwazania dotyczace tej instytucji nalezy wieCc uznac za
postulaty o charakterze de lege ferenda. Majg one na celu wskazaé problem, lezacy na
styku regulacji prawnej oraz dziatalnosci artystycznej, oraz zaproponowaé pewien
mozliwy sposob jego rozwiazania®®.

Jeszcze przed przystgpieniem do analizy potencjalnie kolidujacych ze sobg dobr
nalezy zwrocié uwage, ze w literaturze prawniczej®*® wyrézniana jest mozliwo$é
zaistnienia sytuacji kontratypowej na dwoch etapach: na etapie tworzenia dzieta sztuki
I na etapie jego rozpowszechniania. W dobie sztuki wspoiczesnej, w ktorej dominujgca
role odgrywaja takie nurty ekspresji artystycznej jak performance, happening czy
instalacja, granica migdzy tymi dwoma etapami coraz bardziej si¢ zaciera — na te
tendencje wskazywalem juz przy okazji wyrdzniania poszczegdlnych faz powstawania
dzieta sztuki: fazy konceptu, fazy wykonania oraz fazy oddzialywania. Nalezy
przypomnieé, ze sam etap tworzenia moze zosta¢ uznany za dzieto sztuki, zwlaszcza

gdy w to tworzenie czynnie zaangazowana jest tez publiczno$é¢®*. Rzecz jasna nadal

536 A, Zoll, ,Pozaustawowe ” okolicznosci. .., op. cit., s. 434,

37 Art. 10 § 1 Konstytucji: ,,Ustrdj Rzeczypospolitej Polskiej opiera si¢ na podziale i rownowadze
wiadzy ustawodawczej, wladzy wykonawczej i wladzy sadowniczej” (Dz. U. z 1997 r. nr 78, poz. 443).
538 Art. 7 Konstytucji: ,,Organy wiadzy publicznej dziatajg na podstawie i w granicach prawa” (Dz. U.
z 1997 r. nr 78, poz. 443).

%39 Bardzo ciekawym zagadnieniem, lezacym jednak w polu zainteresowania estetyki i teorii sztuki, a nie
refleksji prawnej, pozostaje pytanie, czy ,,wtorna legalizacja” (np. poprzez kontratyp sztuki) danego
zachowania nie unicestwi niektorych form sztuki. Wszak trzeba pamigtaé, ze tworcy graffiti z dzialania
na granicy prawa (lub nawet w sprzeczno$ci z normami systemu prawnego) uczynili element swojej
artystycznej narracji i specyficzny §rodek wyrazu, majacy na celu jak najjaskrawsze zwrdcenie uwagi na
poruszany problem.

540 Zob. np. T. Gardocka, Czy w polskim prawie karnym potrzebny jest kontratyp sztuki?, ,,Palestra. Pismo
Adwokatury Polskiej” 2015, nr 1/2, s. 26.

%41 Dobrym przyktadem, cho¢ pozostajgcym na peryferiach zakresu znaczeniowego terminu ,,dzieto
sztuki”, jest Bremeriski kwestionariusz (1991) Jochena Gerza. Wiadze Bremy rozpisaty konkurs na dzieto
w przestrzeni miejskiej, ktory to konkurs zostat wygrany wiasnie przez J. Gerza. Przy pomocy lokalnej
prasy i medidw J. Gerz zadat mieszkancom Bremy trzy pytania (1. Ktory z problemow jest dla Ciebie na
tyle istotny, aby uczyni¢ go tematem wspolczesnego dziela sztuki zrealizowanego w przestrzeni
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powstaja dzieta tradycyjne, o rozdzielonej fazie tworzenia i rozpowszechniania, jednak
trend konfuzji tworzenia i rozpowszechniania dziela w jednym akcie jest na tyle silny
I zauwazalny, ze nie mozna go zignorowac. Bez watpienia nalezy zatem przyjac, ze
kolizje dobr warunkujaca mozliwo$¢ zaistnienia sytuacji kontratypowej trzeba
rozpatrywac niezaleznie od samego etapu tworzenia dzieta sztuki.

Tak jak bylo wskazane we wczesniejszej czeSci rozwazan, warunkiem
zaistnienia kontratypu sztuki jest kolizja dobr prawnie chronionych. Wydawac¢ si¢ moze
oczywiste, ze z jednej strony dobrem prawnie chronionym w tym wypadku jest wolno$é
dziatalnosci tworczej i artystycznej explicite wyrazona w art. 73 Konstytucji®*2. Jak
slusznie zauwaza B. Banaszak, skoro wolno$¢ ta zapewniona jest kazdemu, to
jakiekolwiek jej ograniczanie, chociazby wytacznie do ,,profesjonalnych artystow”, jest
nieuprawnione®3. Wolnos¢ ta, jak kazda konstytucyjnie zagwarantowana, moze zostaé
ograniczona na mocy art. 31 §3 Konstytucji®**. Za takie ograniczenie wolnosci
tworczosci artystycznej mozna uznaé chociazby regulacje zawarte w art. 288 k.k./124 k.w.
czy 196 k.k., ktore sa szczegblowo omowione w dalszej czgsci rozwazan. Wolno$é
tworczosci artystycznej nie jest wiec wolnoscig absolutng i1 podlega szeregowi
ograniczen — w mys$l Konstytucji realizacja tej wolnosci musi si¢ zatem miesci¢
W granicach prawa. Wolno$¢ tworczosci artystycznej jest jednak szczegdlnie wazna,
jesli chodzi o ksztaltowanie kulturowej swiadomosci spoleczenstwa. Ta kulturowa
swiadomo$¢ stanowi o poziomie rozwoju danego spoteczenstwa, tym samym pozostajac
w immanentnym zwigzku z okreslonymi warto$ciami, ktore §wiat sztuki moze wnies¢
do sfery publicznej. Tym samym uwazam, ze ochrona wolno$ci tworczo$ci artystycznej
powinna stanowi¢ jedno z glownych zadan ustawodawcy. W zwigzku z tym zasadny
wydaje si¢ postulat wprowadzenia do polskiego porzadku prawnego instytucji
kontratypu sztuki — pozwalataby ona w pehi realizowaé potrzeby sztuki poprzez

mozliwo$¢ wprowadzenia w narracj¢ artystyczng zachowania noszacego znamiona

publicznej?, 2. Czy sadzisz, ze Twoje mysli (pomysty) moga zostaé wyrazone we wspolczesnym dziele
sztuki?, 3. Czy chciatby$ wzia¢ udzial w tworzeniu takiego dzieta sztuki?). Same udzielone odpowiedzi
i rozgorzala dyskusj¢ uzna¢ mozna za dzieto sztuki, ktoére swe zwienczenie znalazto w niewielkiej
instalacji wykonanej przez J. Gerza na jednym z mostéw w Bremie. Na obiekcie tym umieszczone zostaty
nazwiska osob, ktore udzielity odpowiedzi na trzy przytoczone pytania.

542 Art. 73 Konstytucji: ,,Kazdemu zapewnia sie wolno$¢ twérczoséci artystyeznej [pogrubienie —J. J],
badan naukowych oraz oglaszania ich wynikow, wolno$¢ nauczania, a takze wolno$¢ korzystania z dobr
kultury”

543 B. Banaszak, Konstytucja..., op. cit., s. 371-372.

544 Art. 31 § 3 Konstytucji: ,,Ograniczenia w zakresie korzystania z konstytucyjnych wolnoéci i praw
moga by¢ ustanawiane tylko w ustawie i tylko wtedy, gdy sa konieczne w demokratycznym panstwie dla
jego bezpieczenstwa lub porzadku publicznego, badz dla ochrony srodowiska, zdrowia i moralnosci
publicznej, albo wolnosci i praw innych 0sob. Ograniczenia te nie mogg narusza¢ istoty wolnosci i praw”
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przestepstwa, jednak poprzez wylaczenie bezprawno$ci takiego czynu zachowanie
sprawcy pozostawaloby w granicach prawa. Wprowadzenie kontratypu sztuki z jednej
strony pozwoliloby na pelne realizowanie artystycznych wizji, a z drugiej nie
wplynetoby negatywnie na zasad¢ pewnosci prawa, ktora stanowi jedng z podstaw
demokratycznego panstwa prawnego. Za jedno z doébr chronionych, ktére wchodzi
w kolizje w sytuacji kontratypowej, nalezy wigc uzna¢ wolno$¢ tworczosci artystycznej,
rozumiang nie tylko jako tre§¢ art. 73 Konstytucji, lecz rowniez jako pewne
aksjologiczne zalozenie, ktore powinno towarzyszy¢ tworzeniu, a takze Stosowaniu
prawa.

Nalezy jednak wskaza¢ rowniez oczywiscie na to, z jakimi dobrami w kolizje
moze wchodzi¢ wspomniana wyzej wolno$¢ tworczosci artystycznej. Warto zauwazyc,
ze zbioru tych kolidujacych z wolno$cig tworczosci artystycznej dobr nie da si¢
wyznaczy¢ in abstracto — w kazdym przypadku kolidowa¢ z wolno$cig tworczosci
artystycznej moze inne dobro prawnie chronione. W tym miejscu rozwazan pojawia si¢
pewien zasadniczy problem, rowniez wynikajacy z trendow dominujacych w sztuce
XX wieku. Przeglad dziet artystycznych ostatnich lat wskazuje, ze przedmiotem
,ataku” dzieta (w kontekscie kontratypu sztuki) moze sta¢ si¢ W zasadzie kazde dobro.
Kazde zachowanie, rowniez to wypetniajgce znamiona czynu zabronionego, moze stac¢
si¢ elementem artystycznej narracji. Nalezy jednak pamietaé, ze powinien istnie¢
pewien zbior dobr, wobec ktorych popehienia bezwzglednie niemozliwe byloby
wylgczenie bezprawnosci czynu. Jak stusznie zauwazyli Magdalena Budyn-Kulik oraz
Marek Kulik: ,istnicje zatem katalog dobr, w stosunku do ktérych bez zadnych
watpliwosci bezprawno$¢ czynu stanowigcego przejaw dziatalnosci artystycznej nie
moze zosta¢ wylaczona w zadnym ukladzie faktycznym. Tak bedzie w przypadku
dziatalnos$ci artystycznej godzacej np. w bezpieczenstwo panstwa, nienaruszalnos¢ jego

545

granic, zycie i zdrowie®®®, mienie, wolno$¢ seksualng”*®. Poglad ten wydaje sie jak

najbardziej stuszny i jego przyjecie nie powinno budzi¢ wigkszych watpliwosci.

%% Drobne watpliwo$ci moga budzié jedynie samookaleczenia artystéw dokonywane na potrzeby sztuki.
Najbardziej jaskrawym przyktadem sa przypadki malarza Vincenta van Gogha oraz performera Rudolfa
Schwarzkoglera. Pierwszy z nich obcigl sobie ucho, lecz jednak nie w celu artystycznej autokreacii,
a w wyniku sprzeczki ze swoim przyjacielem Paulem Gauguinem. Jezeli chodzi o R. Schwarzkoglera, to
okoliczno$ci jego $mierci sg nieznane. Czesto podawanag wersjg (np. J. J. Nalewajko, R. Kubiak,
Sztuka..., op. cit.) tlumaczgcg przyczyne zgonu performera sa samookaleczenia artysty, ktore
doprowadzity do jego $mierci. Nie jest to jednak wersja potwierdzona, artysta prawdopodobnie wypadt
z okna — nie wiadomo natomiast, czy byto to samobdjstwo, czy nieszcze$liwy wypadek, lecz raczej nie
element performance’u. Nie ulega jednak watpliwo$ci, ze wiele z jego performance’6w opieralo si¢ na
okaleczaniu wiasnego ciata. Dobrym przykladem okaleczenia wilasnego ciala na potrzeby sztuki jest
roéwniez performance Trans-Fixed (z 23 kwietnia 1974 roku) Chrisa Burdena, w ktorym artysta przybit

190



W przypadku rozpatrywania kontratypu sztuki warunkiem koniecznym (cho¢
niewystarczajagcym) zaistnienia tego kontratypu byloby zakwalifikowanie czynu
cztowieka jako nalezacego do $wiata sztuki. Krotko mowigc, rozpatrywany czyn
n0szacy znamiona czynu zabronionego musi by¢ uznany za sztuke (jako ze mowa tu
0 kontratypie sztuki). Niezbedne wigc okazuje si¢ zdefiniowanie pojecia ,,sztuka”, tak
by bylo ono operatywne na potrzeby regulacji prawnokarnej, a w tym na potrzeby
budowy instytucji kontratypu sztuki. Nalezy zatem w peli zgodzi¢ si¢ z Anna
Kownacka, ze ,by mowi¢ o kontratypie sztuki, konieczne jest zdefiniowanie pojecia
dzialalno$ci artystycznej, tak aby sady mogly sie nim postigiwaé”>*’. Sprzeciw musi
natomiast budzi¢ stwierdzenie, ze ,,nie jest to [zdefiniowanie sztuki — J. J.] jednak
mozliwe ze wzgledu na subiektywny charakter jej [sztuki — J. J.] odczuwania”>,
Zwlaszcza kontrowersyjne jest uzasadnienie tego pogladu odwolujace si¢ do
subiektywnego charakteru odczuwania sztuki. Uwaga ta jest oczywiscie stuszna, nie ma
jednak zadnego zwigzku z niemozno$cig definiowania sztuki. Mowiac najogdlniej,
konkretne dzieto sztuki moze rzecz jasna wywotywac skrajnie rozne odczucia i refleksje
u odbiorcoéw, jednak nie wptywa to na sam status tego dzieta sztuki — niezaleznie od
wywotywanych odczu¢ kazdy obiekt moze zosta¢ uznany za dzieto sztuki (badz tez za
obiekt spoza $wiata sztuki) na podstawie innych, zobiektywizowanych kryteriow.
W tym miejscu trzeba podkresli¢, ze w przypadku omawiania kontratypu sztuki nalezy
poszukiwac takiej definicji sztuki, ktora bytaby operatywna dla postgpowania sagdowego
— przyjete na tym gruncie rozumienie sztuki moze odbiegaé od szerokiego rozumienia
sztuki i dziet sztuki, ktore zaproponowatem W niniejszej pracy (s. 46). Definicja sztuki
przyjeta przeze mnie na potrzeby tej pracy ma charakter formalny i jest uzalezniona od
zmieniajacych si¢ w czasie teorii dotyczacych samej sztuki, natomiast dla
funkcjonowania systemu prawnego (zwlaszcza postulowanej instytucji kontratypu
sztuki) nalezy dazy¢ do w miar¢ jednolitego i uniwersalnego rozumienia sztuki — tylko

jednak po to, aby organy orzekajace mogty tg instytucja sprawnie si¢ poshugiwac.

si¢ do jednego z modeli Volkswagena, na wzor ukrzyzowania. Skutkiem takiego zachowania byt $redni
uszczerbek na zdrowiu. Penalizowanie zachowan, rowniez tych zwigzanych ze sztuka, polegajacych na
okaleczaniu wlasnego ciata wydaje si¢ niestuszne i niecelowe.

%6 M. Budyn-Kulik, M. Kulik, Wolnosé¢ dziatalnosci artystycznej jako okolicznosé wylgczajgca
odpowiedzialnosé¢ karng, W: Prawnokarne aspekty wolnosci, red. M. Mozgawa, Wolters Kluwer,
Warszawa 2006, s. 242-243.

%47 A. Kownacka, Wiara i swoboda artystyczna a prawo karne — kontratyp sztuki w kontekscie obrazy
uczud religijnych, ,,Zeszyt Studencki Kot Naukowych Wydziatu Prawa i Administracji UAM” 2018, nr 8,
s. 80.

%48 |bidem.
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Probe definiowania sztuki dla potrzeb kontratypu sztuki podjeli m.in. Justyna

Joanna Nalewajko oraz Rafat Kubiak®*.

Ta proba definiowania raczej dzieta
artystycznego niz samej sztuki rowniez pozostawia jednak pewien niedosyt. Autorzy ci
przyjmuja, z drobnymi tylko zastrzezeniami, kryteria okreslajace dzielo artystyczne
przyjete wczesniej przez Mariana Filara®®. Tymi kryteriami sg: cel artystyczny, efekt
estetyczny, zdrowy i1 zbawienny faktyczny efekt ogélny dziela, szczero$¢ inspiracji
i dobra reputacja autora oraz porownywalno$¢ z innymi dzietami znajdujacymi si¢
W swobodnym obiegu. Autorzy pisza, ze cel artystyczny ,,jest osiggniety, jesli dzieto
odznacza si¢ mistrzostwem wykonania, a dzialania zmierzajagce do jego
urzeczywistnienia motywowane sg checig przekazania idei, uczué¢ tworcy lub odtworcy,
jego przezyé¢ itd.”**!. Brak mistrzostwa czy nawet podstawowej techniki tworczej
w danej dziedzinie nie wykluczajg tak powstatego obiektu z zakresu sztuki®®?, a cheé
przekazania idei czy przezy¢ tworcy zdecydowanie nie jest jedyng motywacja tworcy —
nalezy pamigeta¢, ze motywacja moze mie¢ charakter polityczny czy finansowy®°>®. Efekt
estetyczny rzeczywiscie mozna uzna¢ za immanentng czes$¢ dzieta sztuki, jednak nalezy
pamigtac o tym, ze kontemplacja krajobrazu (ktory niewatpliwie sam w sobie dzietem
sztuki nie jest) rowniez wywotuje swego rodzaju efekt estetyczny. Efekt estetyczny
towarzyszy wiec nie tylko dzietlom sztuki, lecz jest warunkiem koniecznym, by méwic
o dzietach sztuki — trzeba natomiast mie¢ na uwadze, ze zwlaszcza sztuka XX wieku
poszukuje innych niz tradycyjne wartosci estetyczne, zatem efektu estetycznego nie
mozna utozsamia¢ z tradycyjnie rozumianym pigknem. Problematyczne jest rowniez
kryterium zdrowego i zbawiennego faktycznego efektu ogdlnego dzieta — nalezy
przyjaé, ze miedzy sztukg a porzadkami normatywnymi (jak np. moralno$¢) nie moze
zachodzi¢ zwigzek konieczny. Sztuka oczywiscie moze propagowaé wartosci moralne

czy warto$ci pozadane spotecznie, lecz nie stanowi to w zadnym razie o jej istocie®.

549 ], J. Nalewajko, R. Kubiak, Sztuka..., op. cit.

%50 M. Filar, Pornografia. Studium z dziedziny polityki kryminalnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, Torun 1977, s. 71-72.

%51 ], J. Nalewajko, R. Kubiak, Sztuka..., op. cit., s. 37.

%52 Dobrym przyktadem sg chociazby dziela prymitywistéw (zwtaszcza Nikifora Krynickiego), ktére pod
wzgledem mistrzostwa wykonania bardzo daleko odbiegaja od przyjetych kanonéw malarstwa.

%53 Chociazby znakomite artystycznie plakaty Tadeusza Trepkowskiego, ktore miaty charakter stricte
propagandowy, czy powies¢ Gracz (1866) F. Dostojewskiego, opublikowana z powodoéw powaznych
problemdw finansowych tego autora.

%54 Dobrym przyktadem szkodliwego spotecznie funkcjonowania utworéw artystycznych jest chociazby
utwor Cocaine (1976) autorstwa J. J. Cale’e. Cho¢ pdzniej wykonujacy go podczas koncertow Eric
Clapton starat si¢ zawrze¢ w tekscie antynarkotykowe przestanie (poprzez dodanie do oryginalnego
tekstu frazy that dirty cocaine), to tekst oryginatlu w sposob bezposredni opisuje zalety uzywania tego
narkotyku. Pomimo swojego potencjalnie wyjatkowo szkodliwego wptywu spotecznego utwor Cocaine
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Szczeros¢ inspiracji i dobra reputacja autora rowniez s3 mocno watpliwe, jezeli chodzi
o ich wptyw na zaistnienie samego dzieta sztuki. Dzieto sztuki traktowaé¢ mozna jako
oderwane od intencji tworcy (w tym takze jego zamierzen, celow i intencji) — zaczyna
ono zy¢ w przestrzeni publicznej wlasnym zyciem, na ktoére osoba tworcy (i jego
intencje) nie maja juz wigkszego wptywu. Rowniez kryterium poréwnywalnosci danego
dzieta z innymi dzietami autora znajdujacymi si¢ w swobodnym obiegu musi wzbudzaé
pewne zastrzezenia. Kryterium takie de facto dyskwalifikowaloby ze $wiata sztuki
debiutantéw (gdyz po prostu nie ma wczesniejszych ich prac, z ktorymi analizowane
dzieto mogloby zostaé porownane) i artystOw pozostajacych w tzw. podziemiu — ich
dziet nie ma w swobodnym obiegu, co w zaden sposob nie ujmuje im artystycznej
warto$ci. Podobne zastrzezenia wobec autorow artykulu Sztuka jako okolicznos¢
wylgczajgca bezprawnosé formutowal Jarostaw Warylewski. Cho¢ ucieka on od
zdefiniowania sztuki®®, to wskazuje na okreslone warunki identyfikujace kontratyp
sztuki. Wedlug J. Warylewskiego sa nimi: 1) stworzenie dziela przez artyste,
2) powstanie lub przedstawienie dzieta o charakterze artystycznym i 3) cheé¢ osiggnigcia
przez artyste (sprawce) artystycznego celu (cho¢ zastrzezenie to nie ma charakteru
warunku koniecznego).

Cho¢ trop przyjety przez J. Warylewskiego mozna uznaé za shuszny, to takie
pojecia jak ,dzielo artystyczne” czy ,cel artystyczny” nadal nastreczajg
nieprzekraczalnych trudnosci. Poprzez okre$lenie znamion kontratypu sztuki
J. Warylewski w gruncie rzeczy przenosi pytanie o definicje sztuki na inny poziom, caty
czas pozostawiajac je bez jasnej odpowiedzi. Cho¢ obie wzmiankowane definicje sztuki
nie sg doskonale, to jednak wskazujg na pewien bardzo istotny aspekt definiowania
sztuki dla potrzeb kontratypu sztuki. Chodzi mianowicie o przyjecie za punkt wyjscia
pojecia ,,dzieto sztuki”, a nie pojecia ,,sztuka”. Definicja sztuki / dzieta sztuki przyjeta
na potrzeby praktyki sadowej musi przede wszystkim wskazywaé, jakie obiekty mozna
uznaé za dzieto sztuki — jak pisalem wczesniej, chodzi w rzeczywistosci 0 kontratyp
dzieta sztuki, a nie kontratyp sztuki. Nalezy wiec zdefiniowa¢ tak naprawde przejaw

sztuki, jakim jest dzieto sztuki.

J. J. Cale’a traktowany jest jako pelnoprawne dzieto sztuki. Takie same rozwazania odnie§¢ mozna do
japonskiego zespolu metalowego Church of Misery, ktory wickszos$¢ tekstow swoich piosenek poswigca
opisowi historii seryjnych mordercow.

5% Sztuka moze by¢ wszystko, sztuka ma wybitnie indywidualny charakter, nie poddaje si¢ kryteriom
pozytku, celu czy umiejegtnosei; to tworczos¢ wolna od wszelkich pojeciowych regut” (J. Warylewski,
Pasja czy obraza uczu¢ religijnych? Spor wokot art. 196 Kodeksu karnego, W: W kregu teorii..., op. cit.,
s. 378).
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Pomimo trudnos$ci, ktére napotyka proba zdefiniowania sztuki (dzieta sztuki),
definicja taka na potrzeby prawoznawstwa jest jednak niezwykle potrzebna®®. Jeszcze
raz nalezy podkresli¢, ze w przeciwienstwie do teorii sztuki definicja na potrzeby
sporéw prawnych musi by¢ operatywna — musi by¢ uzyteczna w rozpatrywaniu
konkretnej sprawy, czyli przedstawia¢ jasne i obiektywne warunki kwalifikowania
efektu dziatania tworcy jako dzieta sztuki. Definicja, cho¢ niedoskonaty, ktéra na
potrzeby analizy kontratypu sztuki moze okaza¢ si¢ najbardziej przydatna, jest ta
zaproponowana przez W. Tatarkiewicza. W literaturze jest ona znana jako dysjunkcyjna
teoria sztuki. W. Tatarkiewicz, jak stusznie zauwaza Ewa Bogusz-Bottu¢, twierdzi, ze
»dotychczasowe trudnosci z definicjg sztuki sg tylko indukcyjnym wsparciem tezy, ze
takiej definicji nie ma, a nie jej logiczng koniecznoscia”®’. Dysjunkcyijna teoria sztuki
W. Tatarkiewicza zaktada mozliwo$¢ identyfikacji danego artefaktu jako dzieta sztuki
przy uzyciu listy okreslonych wiasnosci. Wedlug W. Tatarkiewicza ,,dzieto sztuki jest
odtworzeniem rzeczy badz konstrukcjg form, badz wyrazaniem przezy¢, jednakze tylko
takim odtworzeniem, taka konstrukcja, takim wyrazem, jakie sg zdolne zachwycac,
badz wzruszaé, badz wstrzasa¢”®®®. Podsumowujac, tylko okreslona forma dzieta
(odtwarzanie rzeczy, konstrukcja form, wyrazanie przezy¢) w polaczeniu z tylko
okreslonym wywartym wrazeniem na odbiorcy (zachwyt, wzruszenie, wstrzgs)
wystarcza do uznania danego obiektu za dzielo sztuki. Warto jeszcze raz podkreslic, ze
jest to teoria zajmujaca si¢ raczej rozstrzygnigciem, jakie obiekty mozna uznaé za dzieta
sztuki, a nie pytaniem o to, czym jest sztuka w ogole. W gruncie rzeczy jest to zgodne
z potrzebami teorii prawa, dla ktorej sama definicja sztuki w ogodlnosci pozostaje bez
znaczenia. Konkretny przypadek rozpatrywany w sporze prawnym bedzie tylko
przejawem sztuki w formie dzieta sztuki — w zwigzku z tym o wiele przydatniejsza na
potrzeby rozwazan nad prawem jest wlasnie definicja dzieta sztuki, a nie samej sztuki
w ogolnosci. Zdaj¢ sobie sprawg, ze terminy uzyte przez W. Tatarkiewicza w definicji

dzieta sztuki maja charakter nieostry, ktorg to nicostro$¢ za M. Zielinskim rozumiem

556 Odmienne, krytyczne nastawienie wobec koncepcji kontratypu sztuki prezentuje Justyn Piskorski.
W artykule Kontratyp sztuki? wskazuje on, ze ,,prawnicy nie maja legalnych narzedzi pozwalajacych na
dokonywanie tego typu ocen i wartoSciowan sztuki, ktore bylyby wymagane dla stosowania
zaproponowanego kontratypu” (J. Piskorski, Kontratyp sztuki?, w: Wokét problematyki prawnej zabytkéw
i dziel sztuki, t. 1, red. W. Szafrafski, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2007, s. 168). Wydaje si¢
jednak, ze opracowanie i przyjecie przez doktryne i piSmiennictwo spdjnej definicji sztuki (a tak
naprawde dziela sztuki), operatywnej dla postgpowania sadowego, okazaloby si¢ rozwigzaniem tego
problemu.

557 E. Bogusz-Boltu¢, Wiadystawa Tatarkiewicza alternatywna definicja sztuki a analityczna filozofia
sztuki, ,,Filo-Sofija” 2011, nr 13-14, s. 594.

558 \W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, PWN, Warszawa 1982, s. 52.
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jako sytuacje, gdy ,,mimo zapoznania si¢ z cechami danych przedmiotéw nie o kazdym
z nich potrafimy orzec, czy jest on, czy nie jest desygnatem okreslonej nazwy>°.
Nie jest to jednak wadg tej definicji, a raczej jej zalets, gdyz poprzez zawarcie w niej
poje¢ o charakterze nieostrym nie ogranicza ona charakteru powstajacych dziet sztuki
przez $ciste okreslenie ich formy, lecz pozostaje otwarta na coraz to nowe pomysty
artystow w eksplorowaniu granic dziet sztuki.

Zasadny jest poglad wyrazony przez Terese Gardocka, zgodnie z ktérym
,wydaje sie, ze kontratyp sztuki [...] jest najbardziej zblizony do ustawowego
kontratypu stanu wyzszej koniecznosci, uregulowanego w art. 26 k.k.”*®°. Odwolujac
si¢ do konstrukcji kontratypu stanu wyzszej konieczno$ci, nalezy uzna¢, ze niezbedne
do rozwazania kontratypu sztuki jest ,,zaistnienie sytuacji, w ktorej celu artystycznego
nie da si¢ zrealizowa¢ bez naruszenia prawa”*®!. Jest to pewne ograniczenie wolnosci
tworczosci artystycznej, wymagajace komentarza. Ograniczenie to polega na tym, ze
artysta ma prawo (w warunkach kontratypowych) przekroczy¢ prawo, jednak dopiero
wtedy, gdy zamierzonego celu artystycznego nie da si¢ osiggnag¢ w inny, zgodny
z prawem sposéb. Dzieki temu nalozony jest na artyste wymog respektowania
obowigzujacego porzadku prawnego, co nie czyni jego pozycji wyjatkowej w stosunku
do Zadnego innego adresata prawa. Ogdlnie mozna przyjaé, ze cel artystyczny moze
przybra¢ dwie postacie: 1) wywotlanie efektu estetycznego, 2) zwrdcenie uwagi na
okreslony problem (najczesciej o charakterze spolecznym). Rzecz jasna istniejg rowniez
dzieta, ktore zarbwno wywolujg efekt estetyczny, jak i zwracajg uwage na okreslony
problem®?2. Na potrzeby niniejszych rozwazan warto zwrdcié uwage, ze najczesciej
W sytuacji kontratypu sztuki celem artystycznym bedzie proba zwrdcenia uwagi nha
okreslony problem. Jeszcze raz nalezy powrodci¢ 1 wskazaé przyklad ,sztuki
krytycznej”, ktérej gtdwnym celem byl krytyczny opis rzeczywistosci, bedacy waznym
glosem w debacie publicznej dotyczacej problemow wspoltczesnosci. Oczywiscie dzieto
majace na celu wywola¢ efekt estetyczny rowniez moze wchodzi¢ w kolizj¢ z normami
prawnymi (i by¢ analizowane z perspektywy kontratypu sztuki), lecz beda to przypadki

o wiele rzadsze niz dziel, ktorych celem artystycznym jest zwrdcenie uwagi na

9 M. Zielinski, Wykiadnia prawa. Zasady, reguty, wskazéwki, Wydawnictwo Prawnicze LexisNexis,
Warszawa 2006, s. 174.

%60 T, Gardocka, Czy w polskim..., op. cit., s. 25.

%61 1bidem.

%62 Przyktadem jest chociazby akcja Eco Jam Graffiti, ktéra odbywata si¢ W Szczecinie w grudniu
2008 roku. Grupa milodych artystow graffiti z catej Polski namalowala graffiti o wielkosci 50 m?
nawigzujace trescig do tematyki proekologicznej. Obrazy te zostaly wykonane na drewnianych
podktadach, ktore pozniej pokazywane byly na terenie calego Szczecina.
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okreslony problem. Podsumowujac, pierwsza przestanka, ktora musiataby zosta¢ ujeta
w normie prawnej dotyczacej kontratypu sztuki, bylaby niemozno$¢ zrealizowania celu
artystycznego w sposdb zgodny z przepisami prawa — niezaleznie od tego, co owym
celem mialoby by¢.

Najbardziej problematyczna przy analizie kontratypu sztuki bylaby jednak ocena
wartosci poswigconego dobra. Szczegdlnie wyrazne jest to w kontekscie dziet graffiti —
z jednej strony dobro, jakim jest wolno$¢ twodrczosci artystycznej, pPozostaje
niewymierne i niemozliwe do oszacowania, a z drugiej strony mozna mie¢ do czynienia
np. z obnizeniem warto$ci mienia, ktore jest jak najbardziej mierzalne (jak to bywa
w przypadku dziet graffiti). Sytuacja ta wymaga od organu stosujacego prawo w takim
przypadku pewnej swiadomosci i wrazliwosci kulturowej, rzecz jasna przy zachowaniu
standardow wymaganych dla realizacji postulatu pewnosci prawa. Wprowadzenie
kontratypu sztuki do polskiego porzadku prawnego nie jest postulatem niczym
nieograniczonej wolnosci tworcoOw w lamaniu prawa, lecz probg zapewnienia im
mozliwosci swobodnej realizacji ich praw.

Ostatnim zadaniem przy analizie kontratypu sztuki, nieco zaniedbywanym przez
doktryne, jest zaproponowanie wst¢pnego modelu tresci normy prawnej konstruujacego
instytucje kontratypu sztuki. Opierajac si¢ na tresci art. 26 k.k. (dotyczacego kontratypu
stanu wyzszej konieczno$ci) mozna zaproponowaé nastepujace ujecie kontratypu
sztuki: ,Nie popelia przestepstwa, kto przy realizacji celu artystycznego
urzeczywistnionego w postaci dzieta sztuki narusza dobro prawnie chronione, jezeli
celu tego nie mozna zrealizowa¢ w inny sposob, a dobro poswiecone przedstawia
warto$¢ nizszag od dobra chronionego”. Okreslenie, czy dane zachowanie byloby
sposobem realizacji celu artystycznego, ulatwiataby przyjeta na potrzeby orzecznictwa
opisana W niniejszej czesci pracy definicja sztuki nawigzujaca do koncepcji

W. Tatarkiewicza w tej kwestii.

3.4. LEGALNOSC PIERWOTNA W KONTEKSCIE GRAFFITI
AUTORSTWA ICE’A & RIKE’A

Na jednym z pociaggéw Pendolino pojawity si¢ charakterystyczne dla kultury

graffiti napisy — zwane tagami®®®, ktére shuzg jako podpis tworcy graffiti.

%3 Nazwa ,tag” pochodzi od greckiego artysty graffiti dziatajgcego w latach sze$édziesiatych
i siedemdziesigtych XX wieku na terenie Nowego Jorku. Nigdy nie ujawnit on swojego nazwiska, znane
jest wylacznie jego imi¢ — Dimitrios. Na swoj artystyczny pseudonim wybrat stowo TAKI 183 i wlasnie
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Do opisywanego zdarzenia doszlo 19 lutego 2015 roku prawdopodobnie na terenie
Sopotu. W $wiecie street artu owe tagi (podpisy) maja jednak w petni autonomiczny
charakter, nie shuzg jedynie podpisywaniu dziet pseudonimem, lecz s3 uznawane za
dzieta graffiti (dziela sztuki) same w sobie. Wyr6znikami tagdw jest charakterystyczna
czcionka oraz jaskrawa kolorystyka. Umieszczenie swoich tagébw w miejscu jak
najbardziej zagrozonym schwytaniem tworcy graffiti jest jednym z elementéw

determinujacych pozycje takiego tworcy w hierarchii danego rejonu®®*

. Wyczyn ten
musiat wigc przysporzy¢ tworcom tych tagdw powazania w Srodowisku. Nalezy
stwierdzi¢, ze namalowanie tagu na pociggu Pendolino bardzo dobrze wpisuje si¢
w specyficzne rozumienie sztuki przez artystow graffiti (i teoretykow tej formy sztuki),
gdyz:
a) namalowany zostat tag, czyli klasyczny motyw sztuki graffiti,
b) tag ten umieszczony zostal w miejscu (pocigg Pendolino) szczegdlnie dobrze
chronionym, co w znaczacym stopniu zwigkszalo ryzyko schwytania grafficiarzy.

Jeszcze tej samej nocy, Kiedy napis si¢ pojawil, zostal on usuniety. Tak szybka
reakcje 1 stosunkowo niskie koszty operacji usunigcia graffiti umozliwita specjalna
powtoka ,antygraffitowa”, ktorg pokrywane sg pociagi Pendolino. Cale zdarzenie
zostatlo w rzeczywistosci naglo$nione przez samych tworcow tagow — kilka dni pdzniej
umiescili oni w Internecie film, na ktérym wida¢ proces powstawania tego graffiti.
Przedstawiajg si¢ oni w tym filmie jako duet Ice & Rike.

Warto dodac¢, ze nie bylo to zdarzenie o charakterze incydentalnym, a pierwszy
,atak” grafficiarzy na Pendolino mial miejsce w listopadzie 2014 roku w Olszynce
Grochowskiej. Wowczas Polskie Koleje Panstwowe poinformowaly, ze koszt usunigcia
napisow wyniesie 3000 ztotych.

W przypadku omawianego pokrycia Pendolino tagami mozliwe jest opisanie
tego zdarzenia z perspektywy dwdéch rodzajow czyndéw zabronionych stypizowanych

w polskim systemie prawa karnego:

napisy przedstawiajace to stowo umieszczat na murach Nowego Jorku (p6zniej tez napisy TAGI 183).
Wtasnie od jego artystycznego pseudonimu TAKI 183 i TAGI 183 powstato stowo ,,tag”, oznaczajace
artystyczng sygnaturg artysty graffiti.

%4 Tkonicznym juz teraz dzielem, ktore o tym $wiadczy, jest napis wykonany przez Banksy’ego
w 2004 roku na Marble Arch w Londynie wprost naprzeciw kamer monitoringu miejskiego. Napis ten
miat tre§¢: What are you looking at? (w literaturze ttlumaczone jako ,,Na co si¢ gapisz?”, tak np.
w P. Porter, Banksy: Stanowisz akceptowalny poziom zagrozenia, gdyby bylo inaczej, wiedziatbys o tym,
red. Gary Shove, ttum. E. Gorzadek, A. Krason, Arkady, Warszawa 2018).
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a) art. 288 § 1 k.k.>® — zniszczenie, uszkodzenie badz uczynienie niezdatng do uzytku
cudzej rzeczy (tudziez odpowiadajacy mu art. 124 § 1 k.w.>%),

b) art. 63a § 1 k.w.*” — bezprawne umieszczenie ogloszenia, plakatu lub napisu.

Kryterium wskazujagcym na takie rozrdznienie jest wigc rodzaj atakowanego dobra

prawnego — w pierwszym przypadku mamy do czynienia z czynem skierowanym

przeciwko mieniu, a w drugim — przeciwko porzadkowi publicznemu.

Zniszczenie, uszkodzenie lub uczynienie cudzej rzeczy niezdatng do uzytku
nalezy do czyndw przepolowionych (art. 288 k.k. 1 124 k.w.). Kryterium przepotowienia
jest warto$¢ spowodowanej szkody przez sprawce. Jezeli warto$¢ ta nie przekracza
jednej czwartej minimalnego wynagrodzenia, to czyn ten podlegac¢ bedzie kwalifikacji
jako wykroczenie. Nalezy przyjac, ze przy ustalaniu wysokosci wyrzadzonej szkody
trzeba uwzgledni¢ zaréwno damnum emergens, jak i lucrum cessans®e®,

W art. 288 8 1 k.k. mowa jest o niszczeniu, uszkadzaniu rzeczy lub czynieniu jej
niezdatng do uzytku. Pod wzgledem jezykowym artykut ten jest dobrze zbudowany,
nie pozostawia watpliwosci, ze zarowno calkowite zniszczenie, jak 1 czeSciowe
uszkodzenie pozostaje w zakresie regulacji tego artykulu. Réwniez wprowadzenie
przestanki ,,uczynienia rzeczy niezdatng do uzytku” ma swoje praktyczne zastosowanie
— analogiczny artykut niemieckiego kodeksu karnego mowi tylko o ,,zniszczeniu” lub
,uszkodzeniu rzeczy”, z pominigciem ,uczynienia rzeczy niezdatng do uzytku’%°,
Jednak juz w 1920 roku Sad Najwyzszy Rzeszy wyinterpretowal przestanke
,uczynienia rzeczy nhiezdatng do uzytku” z treSci obowigzujgcego przepisu — Sad
Najwyzszy uznal, ze nastgpilo ,uszkodzenie rzeczy przez zmniejszenie jej

uzytecznosci”®®. W taki sposob owa przestanka ,uczynienia rzeczy niezdatng do

uzytku” zostala wprowadzona do sposobu rozumienia tresci tego artykutu

%65 Art. 288 § 1 k.k.: ,Kto cudzg rzecz niszczy, uszkadza lub czyni niezdatng do uzytku, podlega karze
pozbawienia wolnosci od 3 miesiecy do lat 57

%6 Art. 124 8 1 k.w.: ,,Kto cudzg rzecz umyslnie niszczy, uszkadza lub czyni niezdatng do uzytku, jezeli
szkoda nie przekracza 500 zlotych, podlega karze aresztu, ograniczenia wolnosci albo grzywny”

%7 Art. 63a § 1 k.w.: ,Kto umieszcza w miejscu publicznym do tego nieprzeznaczonym ogloszenie,
plakat, afisz, apel, ulotke, napis lub rysunek albo wystawia je na widok publiczny w innym miejscu bez
zgody zarzadzajacego tym miejscem, podlega karze ograniczenia wolnosci albo grzywny”

%68 Tak np. uchwata SN z dnia 19 pazdziernika 1972 r., VIKZP 41/72, czy uchwata SN z dnia 21 czerwca
1995 r., I KZP 22/95, cho¢ w doktrynie pojawiaja si¢ réwniez glosy przeciwne, np. Leszek Stugocki
w glosie do cytowanej uchwaty SN z 1995 r. (,,Panstwo i Prawo” 1996, nr 7, s. 106 i n.).

%69 § 303 StGB.

570 Chodzito o sprawe robotnika, ktory z zemsty za zwolnienie z pracy wymontowat cze$¢ maszyny, tym
samym unieruchamiajac ja na dluzszy czas. Nie uszkodzil jej ani nie zniszczyl, a jedynie uczynit
niezdatng do uzytku. Zgodnie z literalnym brzmieniem przepisu nie byt to czyn zabroniony opisany na
gruncie 8§ 303 StGB — podaje¢ za: M. Kulik, Z prawnokarnej problematyki graffiti, ,,Prokuratura i Prawo”
2001, nr 2, przypis 35.
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w niemieckim systemie prawnym. Polski ustawodawca, w celu uniknigcia rozbieznosci
interpretacyjnych, stusznie wprowadzil i rozroznit te trzy pojecia, ktorych zakres
znaczeniowy nieznacznie si¢ od siebie rozni.

Opisany czyn grafficiarzy z Trojmiasta nastrgcza jednak pewnych trudnosci
w kontekscie analizy art. 288 8 1 k.k. (a co za tym idzie — takze w kontek$cie art. 124
81 k.w.). Nie ulega watpliwosci, ze umieszczenie tagbw na pociggu Pendolino nie
czyni go niezdatnym do uzytku. Pendolino moze funkcjonowa¢ w taki sam sposob
zarowno pokryte graffiti, jak i po jego usunigciu. Otwarte pozostaje pytanie, czy
w ogoble jakiekolwiek graffiti moze uczyni¢ rzecz niezdatng do uzytku. Wydaje sig, ze
do takiej sytuacji moze dojs$¢, ale wowczas czyn taki nositby znamiona innego czynu
zabronionego niz opisany w art. 288 8 1 k.k. 1 124 § 1 k.w. — przyktadowo umieszczenie
graffiti na znaku drogowym w taki sposob, by stat si¢ on nieczytelny (czyli uczynienie
go niezdatnym do uzytku), wypehiatoby znamiona wykroczenia opisanego w art. 85
§1kw !

Wigcej uwagi warto poswigci€¢ pytaniu, czy napis (graffiti) moze uszkodzi¢ albo
zniszczy¢ dang rzecz. Cho¢ zgodnie z intuicyjnymi przekonaniami wydaje si¢ to
niemozliwe, to takie pytanie statlo si¢ przedmiotem uchwaly Sadu Najwyzszego
I zainteresowania literatury. M. Kulik zauwaza: ,,fakt, ze kazde naruszenie substancji
rzeczy stanowi jej zniszczenie lub uszkodzenie w rozumieniu art. 288 k.k. i art. 124
k.w. wynika wprost ze slownikowego znaczenia czasownikow niszczy¢ i uszkadzac™®'?,
Wprawdzie mozna mie¢ watpliwosci co do tego, czy dowodzi¢ tego faktu mozna
wylacznie na podstawie analizy jezykowej, to jednak najbardziej nawet podstawowe
intuicje filozoficzne sugeruja, ze zniszczenie lub uszkodzenie rzeczy jest tozsame
Z naruszeniem jej substancji. Do samego pojecia substancji, uyymowanego z filozoficzne;j
perspektywy, powracam jeszcze w dalszej czesci wywodu, natomiast w tym miejscu
warto przytoczy¢ uchwale Sadu Najwyzszego z 1984 roku. SN stwierdza, ze
,Lumieszczenie napisu lub rysunku w miejscu do tego nie wyznaczonym moze stanowic¢
uszkodzenie mienia w rozumieniu art. 212 k.k. [odpowiednik obecnego art. 288 k.k. —
J. J.] (albo w zaleznosci od wysokosci szkody — wykroczenie przewidziane w art. 124
k.w.) tylko wowczas, gdy w wyniku tego dzialania nastgpilo pomniejszenie wartosci

materialnej lub uzytkowej budynku, obiektu lub innej rzeczy w takim stopniu, ze do

51 Art. 85 § 1 k.w.: , Kto samowolnie ustawia, niszczy, uszkadza, usuwa, wlacza lub wyltacza znak,
sygnal, urzadzenie ostrzegawcze lub zabezpieczajace albo zmienia ich potozenie, zastania je lub czyni
niewidocznymi, podlega karze aresztu, ograniczenia wolnosci albo grzywny”

572 M. Kulik, Z prawnokarnej..., op. cit., s. 80.
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usuni¢cia tego uszkodzenia konieczne jest naruszenie ich substancji. W innym wypadku
takie dziatanie moze stanowi¢ wykroczenie okreslone w art. 63a k.w.”®". Z tej uchwaty
SN wynika, ze o uszkodzeniu mienia w przypadku umieszczenia napisu na cudzej
rzeczy mozna mowi¢ dopiero wtedy, gdy nastgpito pomniejszenie warto$ci materialnej/
uzytkowej tej rzeczy i, jednoczesnie, gdy do usunigcia tego napisu konieczne byloby
naruszenie substancji danej rzeczy. Z literalnego brzmienia uchwaty SN wynikatoby, ze
samo pomniejszenie wartosci rzeczy, na ktorej umieszczono graffiti, nie byloby
wystarczajacg przestankg zakwalifikowania takiego czynu jako czynu zabronionego
zart. 288 k.k./124 k.w. W tym aspekcie nalezy jednak zgodzi¢ si¢ z pogladem
M. Kulika, ktory stwierdza, ze ,,pomniejszenie warto$ci uzytkowej rzeczy, na ktorej
umieszczono napis lub rysunek, jest juz wystarczajacag przestanka przyjecia, ze zostat
popetniony czyn z art. 124 k.w. lub art. 288 k.k. w postaci uczynienia rzeczy niezdatng
do uzytku®’. Wprawdzie nie zgadzam sie, ze mozna utoZsamiaé pomniejszenie
warto$ci uzytkowej rzeczy z uczynieniem jej niezdatng do uzytku, to jednak zasadnicza
czes¢ tej mysli, moéwigca, ze samo pomniejszenie wartosci uzytkowej czy materialnej
kwalifikuje dany czyn jako czyn zabroniony opisany w art. 288 k.k./124 k.w., jest jak
najbardziej stuszna. Moim zdaniem jednak pomniejszenie warto$ci materialnej czy
uzytkowej danej rzeczy jest uszkodzeniem tej rzeczy, a nie uczynieniem jej niezdatng
do uzytku — dla gldwnego toku wywodu nie ma to jednak wigkszego znaczenia, gdyz
umieszczenie napisu na rzeczy (takze graffiti na pociggu Pendolino) nie wptywa na
warto$¢ uzytkowa tej rzeczy, a jedynie moze obnizy¢ jej faktyczng warto$¢ rynkowa.
Jeszcze przed przystapieniem do rozwazan podsumowujacych uwagi poczynione
na gruncie art. 288 k.k./124 k.w. warto zastanowi¢ si¢ nad znaczeniem pojecia
»substancja”, ktore uzyte zostalo zaréwno w cytowanej uchwale SN, jak 1 w tekscie
M. Kulika. Nalezy przyjaé, ze jakiekolwiek naruszenie substancji rzeczy bezposrednio
przez czyn kwalifikuje ten czyn jako czyn zabroniony opisany w art. 288 k.k./124 k.w.
Co wiecej, takie naruszenie rzeczy, ktorego usuniecie spowodowalo naruszenie
substancji rzeczy, rowniez kwalifikuje dany czyn jako czyn zabroniony we
wspomnianych artykulach. Jezeli skutkiem czynu bylo usunigcie napisu, ktore to
usunigcie naruszato substancj¢ rzeczy, to nalezy uznaé, ze sam ten czyn (umieszczenia
napisu) rowniez kwalifikuje si¢ jako czyn =zabroniony na podstawie wyzej

wymienionych artykulow. Pojecie ,substancja” uzyte w takim konteks$cie jest

578 Uchwata SN z dnia 13 marca 1984 r., VI KZP 48/83.
574 M. Kulik, Z prawnokarnej..., op. cit., s. 83.
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intuicyjnie zrozumialte, natomiast zawiera ono w sobie pewng filozoficzng doniostos¢
I jest uzywane w tym miejscu w sposOb pozostawiajagcy przestrzen do interpretacji.
Juz Arystoteles poshigiwal si¢ tym terminem, rozrézniajac jednak ,,substancje
pierwsze” 1 ,,substancje drugie”. Najogdlniej rzecz ujmujac — gdyz historiofilozoficzny
rozwoj poje¢ nie jest tematem tej czesci opracowania — podzial na ,substancje
pierwsze” 1 ,substancje drugie” wigze si¢ z rozrdznieniem jednostek oraz pojec
ogblnych. Mozna uznaé, ze ,jednostki [substancje pierwsze — J.J.] sg prawdziwie

substancjami’®"®

. Pojecia ogolne, takie jak np. gatunek, mozna jednak uzna¢ za
substancje drugorzedne, uzaleznione od ,,substancji pierwszych”. Wedlug Arystotelesa
czlowiek empirycznie poznaje najpierw jednostki, a potem na drodze rozumowan
i abstrakcji (opartej na obserwacji jednostek) — pojecia o ogdélnym charakterze.
»Substancje drugie” s3 wigc wtorne, ale tylko jezeli chodzi o faktyczng kolejnos¢ ich
poznania — wymagaja dla swojego zaistnienia obserwacji jednostek. Arystoteles, cho¢
uznawal, ze to jednostki sg prawdziwymi substancjami, to za przedmiot nauki uwazat
pojecia ogbdlne, czyli ,,substancje drugie”. Zauwazat jednak, ze jednostki sg bytami
0 ztozonym charakterze. Intelekt w procesie poznania dazy jednak do uchwytywania
W jednostkach tego, co ogolne 1 wspdlne im wszystkim. Wiasnie taki sposob rozumienia
»substancji”, jako tego, co wspdlne wszystkim jednostkom danego gatunku, moégiby
poshuzy¢ za wzorzec do uzycia takiego sformufowania w cytowanej uchwale SN.
Substancja w koncepcji Arystotelesa jest pojeciem niejednoznacznym, jednak
wyinterpretowana w taki sposob moze si¢ okaza¢ operatywna dla pelnego zrozumienia
tresci regulacji art. 288 k.k./124 k.w.

U Kartezjusza natomiast ,,substancja” przyjmuje jeszcze nieco inne znaczenie.
Definiuje on ja jako ,rzecz, ktora tak istnieje, ze zadnej innej rzeczy nie potrzebuje do
[swojego] istnienia™’®. Frederick Copleston jednak shusznie zauwaza, ze przy bardziej
precyzyjnej analizie tego pojgcia tak rozumiana substancja ,,stosuje si¢ do samego tylko
Boga™'". Kartezjusz uznaje Boga za przyczyne powstania innych klas substancji. Bog
w porzadku logicznym jest wigc pierwotniejszy od innych klas substancji, dlatego tylko
Boga mozna w pelnym tego stowa znaczeniu uzna¢ za ,,substancj¢”. Te inne dwie klasy
substancji, zalezne od Boga, to ,,substancje cielesne” i1 ,,umyst”’. Kartezjusz przypisat

tym substancjom rowniez atrybuty, ktore je charakteryzuja — w przypadku substancji

575 F. Copleston, Historia filozofii, t. 1, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1998, s. 275.
576 Kartezjusz, Zasady filozofii, ttum. I. Dgmbska, PWN, Warszawa 1960, s. 32.
577 F. Copleston, Historia filozofii, t. 4, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1998, s. 99.
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cielesnej atrybutem tym jest rozciaglos¢, a w przypadku umystu — myslenie. Atrybuty
tych substancji sa jednak z samymi substancjami trwale zwigzane. Dla analizy
art. 288 k.k./124 k.w. wazny moze okaza¢ si¢ réwniez sam proces poszukiwania
atrybutow cechujgcych dang substancje. Poprzez Kartezjanskie ujecie problemu termin
,substancja” uzyty w cytowanej uchwale SN nalezaloby uznaé¢ za immanentng ceche
wspolng (atrybut), ktorg mozna przypisa¢ danej klasie obiektow, a ktorej to zniszczenie
(cechy-atrybutu) kwalifikowaloby dane zachowanie jako czyn zabroniony opisany
wart. 288 k.k./124 kw. — w ten sposob Kartezjanski sposob ujmowania substancji
zblizatby si¢ do tego, ktory zaproponowat Arystoteles.

Owe intuicje, roéwniez te filozoficzne, zwigzane z pojeciem ,,substancja” uzytym
przez SN prowadza do waznego, przynajmniej z perspektywy teorii 1 filozofii prawa,
wniosku. SN w cytowanej uchwale stoi na stanowisku esencjalistycznym, co
z perspektywy filozoficznej jest zatozeniem do$¢ mocnym i wymagajacym bardziej
doglebnej argumentacji. Zwolennicy tego stanowiska przyjmuja, ze rzeczom da si¢
przypisa¢ pewng immanentnie im przypisang cechg, ktora stanowi o ich istotowosci.
Klasycznym juz przykladem jest przypisywanie ludziom cechy rozumnosci, ktora
mialaby ich odrdznia¢ od innych zwierzat. Chociaz co do przyjecia stanowiska
esencjalistycznego w filozofii (zwlaszcza w filozofii kultury®’®) mam powazne
watpliwosci, to milczagco przyjete takie wlasnie stanowisko na gruncie dogmatyk
prawnych jest jak najbardziej uzasadnione, gdyz ulatwia ono precyzyjng analizg
przepisow.

W celu podsumowania powyzszych rozwazan warto wypunktowaé¢, w jakich
sytuacjach sporzadzenie graffiti nosi znamiona czynu zabronionego Stypizowanego
w art. 288 k.k./124 k.w.:

1) Naruszenie substancji cudzej rzeczy:
a) poprzez wykonanie samego graffiti,
b) wskutek usunigcia graffiti.
2) Sporzadzenie graffiti uniemozliwia korzystanie z rzeczy zgodnie z jej

przeznaczeniem, przy czym warunkiem przypisania odpowiedzialnosci za taki czyn

578 Jeszcze raz warto przytoczy¢ w tym miejscu spor o definicje sztuki. Nalezy przyjaé, ze wszystkie
esencjalistyczne definicje sztuki (jak np. Clive’a Bella czy W. Tatarkiewicza wraz z modyfikacjg
dokonana przez Berysa Gauta) nie s3 w stanie sprostac specyfice sztuki XX wieku, ktora szuka zaréwno
nowych form ekspresji artystycznej, jak i wychodzi poza przyjete schematy stylistyczne czy gatunkowe,
tym samym unicestwiajac wszelkie proby ujmowania sztuki jako zjawiska o charakterze
esencjalistycznym.
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jest to, izby usunigcie napisu wymagalo od wiasciciela lub posiadacza rzeczy
naktadu pracy lub kosztow>®.
Warto rowniez dodaé, ze aby w ogdle mowic¢ o tego rodzaju odpowiedzialnosci, musi
réwniez wystapi¢ szkoda o charakterze majatkowym — jest to bowiem czyn skierowany
przeciwko mieniu.

Zasadne jest przyjrzenie si¢ w tym fragmencie rozwazan, jak odpowiedzialno$¢
grafficiarzy z Trdjmiasta ksztaltuje si¢ w kontek$cie analizowanych przepisow.
Niewatpliwie czynem tym wyrzadzona zostala okreslona szkoda majatkowa. W bardzo
podobnym wczesniejszym przypadku szkoda taka wyniosta 3000 zl, uprawnione
wydaje si¢ zatem domniemywanie, ze w tym konkretnym przypadku szkoda byla co
najmniej takiej samej wysokosci. Wystapienie szkody majatkowej pozwala w ogole
rozwaza¢ w tym wypadku odpowiedzialno$¢ z art. 288 k.k./124 k.w. Szkode majatkowa
mozna szacowa¢ na okoto 3000 zt, ktora to suma o wiele przekracza jedng czwartg
minimalnego wynagrodzenia, a to powoduje, ze czyn ten mogitby by¢ rozpatrywany
zgodnie z rezimem Kodeksu karnego, a nie Kodeksu wykroczen.

Jezeli chodzi o przestanke wymieniong powyzej w podpunkcie 2, rozpatrywanie
jej w kontekscie czynu Ice’a & Rike’a wydaje si¢ dos¢ proste. Sporzadzenie
jakiegokolwiek rysunku na pociggu Pendolino, w tym roéwniez graffiti, nie
uniemozliwia korzystania z niego zgodnie z jego przeznaczeniem. Jedyna sytuacja,
w ktorej takie graffiti mogloby ewentualnie spowodowaé uniemozliwienie korzystania
Z pociggu zgodnie z jego przeznaczeniem, bylaby taka, w ktorej tagi wykonane
zostalyby na przedniej szybie pociggu w taki sposob, ze zastaniatyby pole widzenia
osobie kierujacej tym pojazdem. Tagi Ice’a & Rike’a byly jednak umieszczone na
bocznej czgsci pociggu Pendolino, wigc bez przeszkod mogt on nadal by¢
wykorzystywany zgodnie ze swoim przeznaczeniem, ktorym jest transport ludzi.

Nieco bardziej problematyczne jest okreslenie, czy umieszczenie tego graffiti na
boku pociggu Pendolino nie narusza, poprzez samo wykonanie tagéw badz wskutek ich
usunigcia, substancji samej rzeczy — czyli w tym wypadku pociggu Pendolino. Zadanie
to wymaga chociaz intuicyjnego uchwycenia istoty substancji Pendolino. Nie wchodzac
w szczegoly dotyczace transportu kolejowego, celem wykorzystania Pendolino jest
usprawnienie transportu kolejowego polegajace na przewozie 0s6b z miejsca na miejsce

w jak najkrotszym czasie. Istota substancji bedzie si¢ wiec odnosi¢ do sposobu

578 Ujmuje to w taki sposdb za: M. Kulik, Z prawnokarnej..., op. cit., s. 84.
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konstrukcji samej maszyny i jej parametrow technicznych. W przypadku przedmiotow
codziennego uzytku (a mimo wszystko za taki nalezy uznaé¢ pociag Pendolino) istota ich
substancji bedzie bardzo zblizona do ich przeznaczenia uzytkowego. Substancja
Pendolino niewatpliwie nie jest w zaden sposob zwigzana z wygladem tego pojazdu,
a jedynie ze sposobem jego uzytkowania. Tak dtugo jak Pendolino moze spetnia¢ swoja
funkcje (usprawniony przewo6z ludzi), niezaleznie od swojego wygladu zewnetrznego,
nie mozna uznaé, ze substancja tego pojazdu zostala w jakikolwiek sposéb naruszona.
W przypadku analizowania substancji rzeczy (w tym wypadku pociggu Pendolino)
mozna réwniez odwotaé si¢ nie do funkcjonalnego zastosowania danej rzeczy, ale do
bezposredniego, fizycznego i empirycznie doswiadczalnego wptywu danego czynu na
rzecz. W takim wypadku graffiti Ice’a & Rike’a rowniez nie narusza substancji rzeczy,
gdyz w sposob latwy, dzieki antygraftitowej powloce, moze by¢ 0no usunigte bez
jakiegokolwiek uszczerbku dla rzeczy.

Nalezy zatem stwierdzi¢, ze czyn popehliony przez trojmiejskich grafficiarzy nie
stanowi czynu zabronionego opisanego w art. 288 k.k. Z opisanych wiec na wstepie
potencjalnych sposobow wylaczenia bezprawnosci czynu w kontek$cie art. 288 k.k.
mozna méwic o legalnosci pierwotne;j.

Analiza wykroczenia opisanego w art. 63a § 1 k.w. nastrecza o wiele mniej
trudnosci. Kluczowe dla zakwalifikowania czynu tréjmiejskich grafficiarzy jako tego
rodzaju wykroczenia jest okreslenie zakresu znaczeniowego pojecia ,,miejsce
publiczne”, uzytego w tresci tego artykulu. Za shiszny nalezy przyja¢ wielokrotnie
powtarzany przez Sad Najwyzszy poglad, ktory zaktada, ze za miejsce publiczne uwaza
sie kazde miejsce dostepne dla nieograniczonej liczby 0so6b°®°. Brak jest wiec
jakiejkolwiek dalszej kwalifikacji, oprocz kwalifikacji ilo§ciowej, by dane miejsce
(obiekt) uznaé¢ za publiczne. Pendolino niewatpliwie jest obiektem, do ktorego dostep
ma nieograniczona liczba 0sob, zatem w $wietle przytoczonych uwag moze by¢ ono
uznane za ,miejsce publiczne”®®!, Tagi (takze te umieszczone przez Ice’a & Rike’a na
Pendolino) sg specyficzng forma ekspresji, bedaca wypadkowa napisu i rysunku.

Artykut 63a § 1 k.w. swoim zakresem obejmuje jednak zardwno rysunki, jak i napisy,

%80 Tak np.: wyrok SN z dnia 9 listopada 1971 r., V KRN 219/81, wyrok SN z dnia 26 marca 1973 r., Rw

279/73.

%81 Niejako na marginesie warto przytoczyé bardzo ciekawg uwage poczyniong w tym kontekscie przez
M. Kulika: ,[...] brak jest w polskim systemie prawa przepisu, ktory obejmowalby karalnoscia
umieszczenie napisu lub rysunku w miejscu niepublicznym, jesli takie umieszczenie nie podpada pod
przepis art. 124 k.w. lub art. 288 k.k. Nie ma zatem mozliwoséci $cigania sprawcy, ktory bez zgody
whasciciela wykonat jakie$ napisy we wngtrzu prywatnego domu” (M. Kulik, Z prawnokarnej..., op. cit.,
s. 93).
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wigc nie ma watpliwosci, ze tag (jako kombinacja napisu i rysunku) réwniez ujety jest
w tresci omawianego artykulu. Nie ulega zatem watpliwosci, ze czyn Ice’a & Rike’a
wypetnia znamiona wykroczenia opisanego w art. 63a 8 1 kw. Nalezy doda¢, ze
w kontekscie dziet graffiti zasadg jest odpowiedzialno$¢ na podstawie art. 63a 8 1 k.w.
— odpowiedzialno$¢ na podstawie innych przepisow nalezy uznaé za przypadki
wyjatkowe.

Rzecz jasna art. 288 k.k. oraz art. 63a k.w. nie stanowig jedynej potencjalnie
mozliwej kwalifikacji czynu polegajacego na umieszczeniu graffiti w przestrzeni
publicznej°®. Dwa oméwione artykuty stanowia jednak kwalifikacje prawne najczescie;
przytaczane w kontekscie dziatan artystycznych o charakterze graffiti. Sg to najbardziej
typowe kwalifikacje (cho¢ kwalifikacja z art. 288 k.k. jest co do zasady btedna), dlatego
zostaly omOwione w najszerszym zakresie. Konflikt powstajacy migedzy tworca graffiti
a regulacja prawng najlepiej jest jednak ujety w tych dwoch oméwionych artykutach —
odnoszg si¢ one do samej istoty graffiti jako formy dziatalnosci artystycznej
W przestrzeni publicznej. Inne potencjalnie mozliwe kwalifikacje nie odnosityby si¢ do
samej istoty graffiti jako dziatalnosci artystycznej, lecz jedynie do tresci dzieta
przedstawionego w formie graffiti. Tres¢ graffiti, cho¢ nie samo graffiti, moze bowiem
réwniez stanowiC przestepstw0 — opisane chociazby w art. 117 § 3 k.k. (nawotywanie
do wszczecia wojny) czy 190 k.k. (grozba). Tres¢ ta jednak jest przeciez niezalezna od
formy artystycznej wypowiedzi, jakg w tym przypadku jest graffiti, i mogltaby zostac
zaprezentowana w dowolnej innej formie wypowiedzi artystycznej. Co wigcej, mozna
stwierdzi¢, ze te dwa omawiane artykuly wskazuja réwniez pewne cechy
charakterystyczne dla wypowiedzi artystycznej typu graffiti — polemika z prawem
wilasnosci (art. 288 k.k.) poprzez modyfikowanie obiektow (znajdujacych sig
w miejscach publicznych) polegajaca na umieszczaniu na nich napisow (art. 63a k.w.),

ktore w jaki$ sposdb majg zmusi¢ szersze grono odbiorcoOw do refleks;ji.

%82 Przyktadowo czyn polegajacy na wykonaniu graffiti moze stanowi¢ rowniez czyn zabroniony opisany
w art. 137 k.k. (graffiti na godle lub innym znaku panstwowym), art. 85 k.w. (uszkodzenie znaku
drogowego), zblizonym do niego art. 74 kw. (graffiti na znaku informujacym o grozacym
niebezpieczenstwie) czy art. 277 k.k. (uczynienie znaku granicznego niewidocznym).
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3.5. ZGODA POKRZYWDZONEGO W KONTEKSCIE PERFORMANCE’U
CHRISA BURDENA

Dnia 19 listopada 1971 roku w galerii F Space w miescie Santa Ana w Kalifornii
odbyt sie performance autorstwa Chrisa Burdena zatytulowany Shoot®%. Performance
ten polegal na tym, ze Bruce Dunlap (przyjaciel Ch. Burdena) postrzelit go w lewe
rami¢ kulg z karabinu. W momencie wystrzalu B. Dunlap znajdowat si¢ w odleglosci
13 stop od Ch. Burdena®®*. Zgodnie z zamierzeniem twércow performance’u kula miata
jedynie drasnag¢ rami¢ Ch. Burdena — powstata jednak na tyle duza rana, ze konieczna
okazala si¢ wizyta w szpitalu. Obrazenia okazaly si¢ powierzchowne, lecz jednak, co
oczywiste, nieco wigksza pomytka B. Dunlapa mogla skonczy¢ si¢ nawet $miercig
Ch. Burdena. Rzecz jasna ocena prawna zachowania B. Dunlapa, polegajacego na
postrzeleniu przyjaciela, pierwotnie musiala si¢ odbywaé w rezimie prawa
amerykanskiego. Dla potrzeb tej pracy warto jednak przeprowadzi¢ eksperyment
zakladajacy, ze analogiczny performance zostat przeprowadzony w Polsce 1 podlegatby
reakcji prawnej wedlug norm obowigzujacych w polskim systemie prawa. Dla wygody
prowadzenia narracji odwoluj¢ si¢ wlasnie do performance’nu Shoot Ch. Burdena, lecz
analizuje go z perspektywy polskiego systemu prawnego.

Analizujac system polskiego prawa karnego, mozna stwierdzi¢, ze zachowanie
B. Dunlapa mogloby zosta¢ zakwalifikowane jako:

1) czyn zabroniony opisany w art. 156 § 1 k.k.,

2) czyn zabroniony opisany w art. 157 8§ 2 k.k.,

3) czyn zabroniony opisany w art. 217 8 1 k.k.

Analize tych trzech artykuléw przeprowadzi¢ mozna ze wzgledu na ich przedmiot
ochrony — w przypadku art. 156 k.k. oraz art. 157 k.k. przedmiotem ochrony jest
zdrowie czlowieka, natomiast przedmiotem ochrony art. 217 k.k. jest nietykalno$§¢
cielesna. Zasadne jest wiec taczne przeanalizowanie art. 156 k.k. iart. 157 k.k. oraz
oddzielne przeanalizowanie art. 217 k.k.

Artykuty 156 kk. oraz 157 k.k. okre$laja typy rodzajowe przestepstwa
przeciwko zdrowiu, ktorych kwalifikacja prawna uzalezniona jest od stopnia

uszczerbku na zdrowiu. Wyr6znione zostaly przez ustawodawce trzy poziomy

%83 Nalezy doda¢, ze nie byt to jedyny performance Ch. Burdena, w ktérym jego cialo zostato w jaki$
sposOb okaleczone. Wystarczy przypomnie¢ performance Trans-Fixed z 23 kwietnia 1974 roku, ktory
odbyt si¢ na Speedway Avenue w Los Angeles. Ch. Burden, w symbolicznym akcie ukrzyzowania,
przebit swoje dlonie gwozdziami, przytwierdzajac si¢ tym samym do samochodu Volkswagen Beetle.

%84 Wideo dokumentujace ten performance dostepne jest w Internecie.
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uszczerbku na zdrowiu: lekki (art. 157 § 2 k.k.), $redni (art. 157 § 1 k.k.) oraz ciezki
(art. 156 § 1 k.k.). Przestepstw stypizowanych w art. 156 k.k. oraz art. 157 k.k. mozna
si¢ dopusci¢ zarbwno umyslnie, jak i nieumysSlnie. Zachowanie B. Dunlapa nie budzi
watpliwosci co do umys$lnosci postrzelenia Ch. Burdena w ramig. Oba przestepstwa
maja charakter powszechny — kazdy moze sta¢ si¢ ich podmiotem. Pewnych trudnosci
nastrgcza¢ moze zakwalifikowanie danego wyrzadzonego uszczerbku do jednej z tych
trzech kategorii.

Pojecie cigzkiego uszczerbku na zdrowiu dookreslone zostalo w art. 156 § 1
pkt 1-2. Typem kwalifikowanym spowodowania cigzkiego uszczerbku na zdrowiu jest
taki uszczerbek na zdrowiu, ktoérego nastgpstwem jest $mier¢ czlowieka — wynika to
bezposrednio z tresci regulacji zawartej w art. 156 § 3 kk. Nalezy dodaé, ze
judykatura®®® (glownie za sprawa orzeczen SN) dopracowala sie operatywnych
sposobow rozumienia form popetnienia cigzkiego uszczerbku na zdrowiu
wymienionych w art. 156 § 1 pkt 1-2 k.k. Bez wigkszych watpliwosci nalezy uznaé, ze
uszczerbek na zdrowiu, ktérego doznat Ch. Burden, nie byt cigzkim uszczerbkiem na
zdrowiu, co wyklucza mozliwos¢ zakwalifikowania zachowania B. Dunlapa jako
speliajgcego znamiona czynu okreslonego w art. 156 8§ 1 k.k.

Nalezy zgodzi¢ si¢ ze sposobem rozumienia ,,sredniego uszczerbku na zdrowiu”,
zgodnie z ktérym jest to ,takie naruszenie czynnos$ci narzadu ciala lub rozstr6j zdrowia,
ktory trwa powyzej 7 dni, ale nie miesci si¢ w kategorii cigzkiego uszczerbku (art. 157
81 KK)™®. Shisznie wykazuje sic rowniez, ze aby w sposob prawidlowy
zakwalifikowa¢ dane uszkodzenie ciala jako $redni uszczerbek na zdrowiu, nalezy brac¢
pod uwage nie tylko czas trwania naruszenia czynnosci narzadu, lecz réwniez to, ze
,haruszenie takie lub rozstréj musza mie¢ charakter istotny, w kazdym razie w sposob
znaczacy utrudnia¢ prawidlowe funkcjonowanie narzadow®’. Skutki naruszenie ciata
odczuwane przez Ch. Burdena wskutek postrzelenia nie przekraczaly 7 dni i nie miaty
charakteru istotnego — stad nie mozna zakwalifikowaé¢ czynu, jakiego dopuscit si¢

B. Dunlap, jako przestgpstwa okre§lonego w art. 157 8 1 k.k.

%85 O pojeciu cigzkiego kalectwa — np. wyrok SN z dnia 10 listopada 1973 r., IV KR 340/73, o pojeciu
choroby dlugotrwatej — np. wyrok SA w Krakowie z dnia 21 czerwca 2005 r., IT AKa 91/05, o pojeciu
choroby realnie zagrazajacej zyciu — np. postanowienie SN z dnia 21 kwietnia 2005 r., IV KO 19/05,
0 pojeciu trwalego zeszpecenia ciata — np. postanowienie SN z dnia 6 lutego 2007 r., 111 KK 254/06.

586 Kodeks karny. Komentarz, red. A. Grzeskowiak, K. Wiak, C.H. Beck, Warszawa 2015, s. 878.

587 Kodeks karny. Cze$é szczegdlna. Komentarz do artykutu 117-277, red. A. Zoll, Zakamycze 1999,
s. 290.
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Lekki uszczerbek na zdrowiu to takie naruszenie czynnos$ci narzadu ciata lub
rozstroj zdrowia, ktore trwa do 7 dni. W kontekscie zachowania B. Dunlapa warto
zauwazy¢, ze ,,0soba ofiary i jej stosunek do sprawcy nie maja znaczenia dla samego
bytu przestepstwa z art. 157°°%, To przestepstwo moze zatem istnie¢ niezaleznie od
przyjacielskiego stosunku tgczacego Ch. Burdena i B. Dunlopa oraz od ,,artystycznych”
okolicznosci, w ramach ktorych zostalo popetione. Od stosunku sprawcy i ofiary
czynu moze zaleze¢ tryb $Scigania przestgpstwa, co dla rozwazan zawartych w niniejszej
pracy nie ma jednak wiekszego znaczenia. Wydaje si¢ wiec zasadne rozpatrywanie
zachowania B. Dunlapa w konteks$cie ewentualnej mozliwosci popetnienia przez niego
przestepstwa opisanego w art. 157 § 2 k.k.

Przestgpstwo opisane w art. 217 kk. jest przestepstwem powszechnym
o0 charakterze formalnym — dokonane zatem zostaje z chwilag zachowania sprawcy i nie
wymaga zaistnienia zadnego okre$lonego skutku. Przyjmuje sig®®, ze dobrem
chronionym w przypadku przestepstwa z art. 217 k.k. nie jest zdrowie czlowieka
(tak jak w przypadku art. 156 k.k. i 157 k.k.), lecz nietykalno$¢ cieclesna. Ta uwaga
niesie za sobg do$¢ powazne konsekwencje — jak pisze Marek Mozgawa: ,.istotg tej
ochrony jest zagwarantowanie cztowiekowi wolnosci od fizycznych oddzialywan na
jego ciato”%, Celem wprowadzenia takiej regulacji nie jest zatem ochrona zdrowia
czlowieka (jest to celem chociazby opisywanych wczesniej art. 156 k.k. i 157 k.k.), lecz
artykut ten ,,ma przeciwdziata¢ raczej zamachom fizycznym, ktorych celem jest
okazanie drugiemu cztowiekowi braku szacunku przez nieposzanowanie jego woli co
do postepowania z jego cialem”!. Nietykalno$¢ osobista w konteksécie omawianego
artykulu nalezy wigc traktowaé¢ jako wolnos¢ od niechcianego naruszenia sfery
cielesnosci. Juliusz Makarewicz zauwaza, ze naruszenie nietykalnosci cielesnej to
,wkroczenie innej osoby w obreb swobodnej dyspozycji pokrzywdzonego wilasnym

95592

ciatem Warto w tym miejscu przywola¢ jeszcze jedno z orzeczen Sadu

Apelacyjnego w Bialymstoku®®

, W ktorym zawarte jest nastepujace sformulowanie:
»Naruszeniem nietykalnosci cielesnej sa wszystkie czynno$ci oddziatujace na ciato

innej osoby, ktére nie sa przez nia akceptowane [pogrubienie — J. J.]. Naruszenie

588 Zob. np. Kodeks karny. Komentarz, red. M. Mozgawa, Wolters Kluwer, Warszawa 2017, s. 482.

%89 Np. Kodeks karny. Komentarz, red. A. Grzeskowiak, K. Wiak, op. cit., s. 1094; Kodeks karny. Czesé
szczegoblna..., op. cit., s. 671; Kodeks karny. Komentarz, red. M. Mozgawa, op. cit., s. 678.

%0 M. Mozgawa, Ustawowe znamiona czynu zabronionego okreslonego w art. 182 § 1 KK (naruszenie
nietykalnosci cielesnej), ,,Nowe Prawo” 1987, nr 11-12, s. 67.

%91 Kodeks karny. Komentarz, red. A. Grzeskowiak, K. Wiak, op. cit., s. 1095.

592 ], Makarewicz, Kodeks karny z komentarzem, Ossolineum, Lwdw 1932, s. 336.

%9 Wyrok SA w Bialymstoku z dnia 9 sierpnia 2012 r., Il AKa 137/12.
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nietykalno$ci cielesnej nie musi taczy¢ si¢ z powstaniem obrazen, jednakze musi ono
mie¢ wymiar fizyczny”. Nalezy zauwazy¢, ze zachowanie B. Dunlapa nie bylo
wkroczeniem w sfere cielesnosci Ch. Burdena bez jego zgody i akceptacji. Co wigcej,
caly performance zorganizowany zostat z inicjatywy samego Ch. Burdena, trudno wigc
mowi¢ o tym, ze mogt w jakikolwiek sposob godzi¢ w jego nietykalnos$¢ cielesng —
samo postrzelenie i ewentualne skutki tego postrzelenia byty przez Ch. Burdena nie
dos¢, ze w pelni akceptowane, to tak naprawde sprokurowane. Nalezy wigc stwierdzic,
ze zachowanie B. Dunlapa nie speiniatlo znamion czynu zabronionego okreslonego
w art. 217 k.k.

Aby przeanalizowa¢ skuteczno$¢ zgody wyrazonej przez Ch. Burdena na
zostanie postrzelonym w ramach performance’u Shoot, nalezy wroci¢ do wyrazonych
we wcezesniejszym fragmencie pracy warunkow skutecznos$ci samej zgody 1 zestawic te
modelowe warunki ze zgoda wyrazong przez Ch. Burdena. Warunki te mozna ujaé
W nastgpujacy sposob: 1) zgoda musi by¢ wyrazona dobrowolnie, 2) po stronie
dysponenta dobra, jak i sprawcy musi zaistnie¢ $wiadomos$¢ udzielenia zgody oraz
3) zgoda musi by¢ wyrazona przed czynem, a najpézniej W chwili czynu. Zgoda
wyrazona przez Ch. Burdena nie nastrecza wigkszych trudno$ci interpretacyjnych.
Bez watpienia zostala wyrazona dobrowolnie — Ch. Burden byt pomystodawcg i tworca
takiego ksztaltu performance’u Shoot, wi¢c silg rzeczy jego zgoda musiata by¢
dobrowolna. Zaréwno Ch. Burden, jak i B. Dunlap mieli §wiadomo$¢ tego, ze zgoda ta
zostata wyrazona — Ch. Burden poinformowat niejako B. Dunlapa o wyrazeniu przez
siebie zgody chociazby przez samo zaproszenie go do wspoOltworzenia tego
performance’u. Nie budzi rowniez watpliwosci fakt, ze zgoda ta zostata wyrazona przed
zaistnieniem czynu. Zgoda Ch. Burdena na postrzelenie go w r¢ke przez B. Dunlapa
spetniata wigc trzy wspomniane warunki skutecznos$ci samej zgody — tym samym

odpowiedzialno$¢ karna B. Dunlapa zostaje wylaczona.

3.6. KONTRATYP SZTUKI W KONTEKSCIE ZDARZENIA Z KONCERTU
ZESPOLU BEHEMOTH

Dnia 13 wrze$nia 2007 roku w gdynskim klubie Ucho miat miejsce koncert
deathmetalowego zespotu Behemoth. W trakcie trwania koncertu lider i wokalista
zespotu (A. D.) podart egzemplarz Biblii na kawalki, a porwane kawalki wyrzucal

w strong¢ publicznosci. Dodatkowo wykrzykiwal w strong shuchaczy takie hasta jak
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»Zryjcie to gowno”, Biblie nazywat ,klamliwg ksigga”, a Kosciot katolicki —
,hajwieksza zbrodnicza sekta”. Nalezy dodac, ze podczas trwania tego wystepu zespot
Behemoth wprowadzit zakaz rejestrowania i rozpowszechniania materialu z tego
koncertu. Wideo z tego koncertu, wlasnie z omawianym fragmentem, trafito jednak do
Internetu, gdzie byto dostepne bez zadnych ograniczen.

Doniesienie do prokuratury dotyczace mozliwosci popelnienia przestgpstwa
opisanego w art. 196 k.k. ztozyl Ryszard Nowak (Przewodniczacy Ogolnopolskiego
Komitetu Obrony przed Sektami i Przemoca) oraz grupa politykow z Pomorza. Osoby
te nie byly na koncercie, obejrzaty jednak film w Internecie. W maju 2010 roku
prokuratura oskarzyla A. D. o obraze¢ uczu¢ religijnych. 18 sierpnia 2011 roku sad

rejonowy uniewinnil muzyka od zarzucanych mu czynow>®

Wyrok ten zostat
zaskarzony przez prokuratora oraz oskarzyciela positkowego 1 jego pelnomocnikow.
Sad okregowy w toku rozpoznawania sprawy skierowat pytanie prawne do Sadu
Najwyzszego®®. Zagadnienie prawne brzmialo: ,,czy przestepstwo z art. 196 k.k. mozna
popeti¢ jedynie, dzialajac w zamiarze bezposrednim, czy takze w zamiarze

ewentualnym?”. Sad Najwyzszy w uchwale®%

stwierdzil, ze przest¢gpstwo to popehia
ten, kto zamiarem bezposrednim lub ewentualnym obejmuje wszystkie znamiona tego
wystepku. W wyniku cytowanej uchwaty Sadu Najwyzszego Sad okrggowy przekazat
sprawe Sadowi rejonowemu do ponownego rozpoznania®®’. Sad rejonowy w Gdyni
ponownie uniewinnil muzyka od zarzucanych mu czynéw wyrokiem z dnia 3 czerwca
2013 roku. W wyniku wniesionej przez prokuratora, oskarzyciela positkowego i jego
pelnomocnika apelacji sad okregowy utrzymat w mocy dotychczasowe rozstrzygnigcie,
uznajgc wniesione apelacje za oczywiscie bezzasadne wyrokiem z dnia 11 lutego 2014
roku. Wniesione zostaly jednak kasacje (przez prokuratora prokuratury okregowej oraz
pelnomocnika  oskarzyciela  positkowego), ktore Sad Najwyzszy  oddalit
postanowieniem jako oczywiscie bezzasadne®®. Cala sprawa byla szeroko
relacjonowana w mediach i stafa si¢ przedmiotem ozywionej debaty publiczne;.
Dwukrotnie w tej sprawie wypowiedziat si¢ Sad Najwyzszy — w formie
uchwaty, bedacej odpowiedzig na pytanie prawne Sadu okregowego (I KZP 12/12) oraz

w formie postanowienia ostatecznie konczacego sprawe (III KK 274/14). Sad

594 Sygn. 111 KK 274/14

59 postanowienie z dnia 29 maja 2012 roku, sygn. akt: V Ko 798/11
%% Uchwata z dnia 29 pazdziernika 2012 roku, I KZP 12/12)

597 Wyrok z dnia 8 stycznia 2013 roku, sygn. akt: V Ka 798/11

598 postanowienie z dnia 5 marca 2015 roku, sygn. akt: Il KK 274/14
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Najwyzszy uznal, ze ze wzgledu na charakter sprawy i jej spoleczna wage oraz
doniosto$¢ niezbedne jest sporzadzenie pisemnego uzasadnienia. Cytowana uchwata
I postanowienie sg zrodtem bardzo cickawych uwag dotyczacych problematyki analizy
art. 196 k.k., a co za tym idzie — takze potencjalnego konfliktu dziatan o charakterze
artystycznym z regulacja prawnokarng.

Nawet pobiezna analiza tego artykulu wskazuje, ze przedmiotem ochrony sa
uczucia religijne. W cytowanej uchwale Sad Najwyzszy owo prawo do ochrony
wywiodl z konstytucyjnie zapewnionej wolnosci sumienia i wyznania. CzynnoS$cig
sprawczg jest zniewazenie przedmiotu czci religijnej lub miejsca przeznaczonego do
publicznego wykonywania obrzedow. Niewatpliwie w przypadku sprawy A. D.
podarcie Biblii mozna uznaé¢ za zniewazenie przedmiotu czci religijnej. Owa obraza
uczu¢ religijnych jest jednak swego rodzaju hybryda o charakterze subiektywno-
obiektywnym. Strona subiektywna polega na tym, ze aby w ogodle byta mozliwos¢
rozpatrywania ewentualno$ci popetnienia tego przestepstwa, przynajmniej jedna osoba
musi si¢ poczu¢ dotknieta zachowaniem sprawcy. Nalezy to rozumie¢ w taki sposob, ze
w przypadku nawet razgco zniewazajacego zachowania sprawcy, gdy uczucia religijne
odbiorcéw tego zachowania nie zostaty obrazone, zachowanie to nie zostanie uznane za
przestepstwo z art. 196 k.k. Na stron¢ obiektywng wskazal Sad Najwyzszy w wyroku
zdnia 17 lutego 1993 roku®®®, zauwazajac, ze omawiane zniewazenie musi by¢
oceniane z uwzglednieniem spotecznych norm kulturowo-obyczajowych i powszechnie
przyjetych kryteriow oceny. W kontek$cie zachowania A. D. opisywana strona
subiektywna nie budzi wickszych watpliwosci — skoro przez kilka osob ztozone zostato
zawiadomienie do prokuratury dotyczace tego czynu, to nalezy uzna¢, ze osoby te tym
czynem poczuly si¢ obrazone. Nieco bardziej problematyczna jest wzmiankowana
strona obiektywna. Wspomniane przez Sad Najwyzszy normy kulturowo-obyczajowe
I powszechnie przyjete kryteria oceny w kontekscie sprawy A. D. nalezy rozumieé¢ jako
zrelatywizowane do kultury artystycznej w Polsce. Co warte podkreslenia, w polskiej
przestrzeni publicznej pojawia si¢ stopniowo coraz wigcej dziet (zwlaszcza z nurtu
sztuki krytycznej), ktoére w otwarty sposob nawigzuja do symboliki religijnej, czesto
poruszajac si¢ na granicy jej zniewazenia. Przyktadowymi dzietami, ktére owe normy
kulturowo-obyczajowe moga redefiniowad, poprzez wprowadzenie wigkszego zakresu

swobody artystycznej wypowiedzi co do sfery sacrum, sa fotografia Piss Christ

599 Wyrok SN z dnia 17 lutego 1993 r., 11l KRN 24/92.

211



Andresa Serrano (1989 rok), instalacja La nona ora Maurizio Cattelana (2000 rok) czy
praca Pasja Doroty Nieznalskiej (2001 rok). Wszystkie te dzieta, cho¢ nie wszystkie
stworzone przez polskich artystow, byly w Polsce wystawiane, wigc mialy szanse
odcisng¢ swoje pietno na polskiej debacie publicznej (ktora te normy kulturowo-
obyczajowe w jakim$ zakresie ksztattuje) dotyczacej granic wolnosci wypowiedzi
artystycznej, tak SciSle zwigzanej z art. 196 k.k. Fotografia Piss Christ, wystawiona
w wersji ocenzurowanej w CSW Zamek Ujazdowski w 1994 roku, przedstawia
krucyfiks zanurzony w pojemniku z moczem artysty. La nona ora przedstawiata
papieza Jana Pawla Il przygniecionego meteorytem. Ta wystawiona w galerii Zacheta
rzezba wywolata tak duze oburzenie i sprzeciw niektorych $rodowisk®®, ze zostata
zaatakowana i uszkodzona przez postow partii ZChN®®!, Pasja D. Nieznalskiej to film
wideo, ktory w jednej czeSci przedstawial mezczyzne ¢wiczacego na silowni,
a w drugiej zawieszony na lancuchu krzyz, ktoérego centralng czg$¢ stanowig meskie
genitalia. O ile w przypadku dzieta M. Cattelana mozna si¢ bylo doszukiwaé pewnej
subtelnosci, ironii czy nawet zartu, 0 tyle fotografia A. Serrano i instalacja
D. Nieznalskiej zawieraja bardzo mocny 1 bezposredni przekaz, ktérego charakter byltby
zblizony do podarcia Biblii przez A. D. Nalezy jednak uznaé, ze sg to wypadKi
marginalne, niezbedne wprawdzie do redefiniowania norm kulturowo-obyczajowych,
lecz nadal uznawane za czyny przekraczajace granice dobrego smaku i potencjalnie
zniewazajace. Cho¢ rozwoj polskiej sztuki awangardowej wskazuje na to, ze takie
dziatania artystyczne stang si¢ z czasem powszechnie akceptowane jako glos artysty
W kwestiach waznych 1 problematycznych spotecznie (jak np. wplyw chrze$cijanstwa
na kulturg 1 sam proces wkraczania chrzescijanstwa w sfer¢ popkulturowg), to proces
ten jeszcze si¢ nie dokonal, a opisane dzialania artystyczne sa jedynie zwiastunami,
ktére do takiego stanu rzeczy by¢ moze doprowadza. Nalezy wigc uznaé, ze czyn A. D.
rowniez ze strony obiektywnej (z uwzglednieniem norm kulturowo-obyczajowych)

potencjalnie mégt zostaé uznany za zniewazajacy®%.

600 Jest to o tyle zaskakujace, Ze rzezbe te interpretowaé mozna réwniez jak dostrzezenie sytuacji Jana
Pawta II jako osoby w jaki$ sposob wspolodpowiedzialnej za los §wiata. Meteoryt ten symbolizowaltby
wigc grzechy i problemy wspodtczesnego $wiata, ktorym Jan Pawel II musiat stawi¢ czoto. Ta
interpretacja odziera calg instalacje z obrazoburczego charakteru, wskazujac raczej na odpowiedzialnos¢
cigzaca na zwierzchniku Kosciota katolickiego.

601 Swego rodzaju artystyczng odpowiedzig na ten incydent byta inicjatywa grupy artystycznej The
Krasnals. Na potrzeby 54. Biennale w Wenecji ,,JLLUMInations 2011” zrealizowali oni dla pawilonu
Polonia dzieto zatytutowane Polka podnoszgca Meteoryt z Papieza. 21:37, ktdre, jak sama nazwa
wskazuje, przedstawiato kobiete, ktora meteoryt podnosi.

602 Bardzo ciekawym i godnym zauwazenia pomystem jest proba obiektywizacji przedstawiona
W judykaturze i orzecznictwie niemieckim. Doktryna ta zawiera w sobie twierdzenie, ze dzieto nie jest
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Wszystkie powyzsze uwagi nie budza wickszych watpliwosci 1 wskazuja na to,
ze czyn A. D. mozna uzna¢ za speiniajacy znamiona czynu zabronionego opisanego
w art. 196 k.k. Istniejg jednak dwa aspekty tej sytuacji i opisu tego przestepstwa, ktore
okazuja si¢ bardziej problematyczne. Chodzi o publiczny charakter zniewazenia
I 0 mozliwos¢ popehienia tego czynu zabronionego w zamiarze ewentualnym.

Tres¢ art. 196 k.k. jasno wskazuje, ze zniewazenie przedmiotu czci religijnej
musi mie¢ publiczny charakter. Co wiecej, Sad Najwyzszy podkresla, ze
»pokrzywdzony, ktérego uczucia zostaly obrazone przez publiczne zniewazenie
przedmiotu czci religijnej, winien niejako bezposrednio doznaé tej obrazy”®%. Przy
takim rozumieniu wyr6zni¢ mozna de facto dwie kolejne przestanki warunkujace
mozliwo$¢ popetnienia przestepstwa z art. 196 k.k.: 1) publiczny charakter zniewazenia,
2) bezposrednie uczestnictwo w zniewadze przedmiotu czci religijnej. Pierwsza
z wymienionych przestanek warunkuje mozliwo$¢ zaistnienia drugiej, stad zasadne jest
omowienie publicznego charakteru zniewazenia w pierwszej kolejnosci. Co do zasady
nalezy uzna¢, ze koncert muzyczny jest wydarzeniem o charakterze publicznym — ma
do niego dostep nieograniczona liczba osob. Co wiecej, relacje z koncertow, zdjecia,
a czasami takze nawet cale nagrania przedostaja si¢ bardzo czgsto do szerszego
przekazu medialnego 1 niejednokrotnie stajg si¢ przedmiotem oceny czy dyskusji,
w ktorej udziat biorg wszyscy zainteresowani tworczoscig danego artysty. Nalezy
podkresli¢, ze omawiany koncert zespotu Behemoth byt dostgpny tylko dla oséb, ktore
kupity bilet (w przeciwienstwie do koncertow z darmowymi biletami), 1 obowigzywat
podczas niego wyraznie sformulowany zakaz rejestracji jego przebiegu. Ograniczenia
dostgpnosci koncertu poprzez wymdg zakupu biletu nie mozna jednak w zadnym
wypadku uzna¢ za jakakolwiek forme ograniczenia publicznego charakteru takiego
koncertu — tak jak zostalo juz wcze$niej powiedziane, kazdy, bez dalszych ograniczen,

miat mozliwos¢ zakupu biletu. Co wiecej, pewne watpliwosci moze budzi¢ rowniez

niemoralne juz wtedy, gdy uraza przecictne, normalne uczucie wstydu i moralnosci ogoétu, lecz jezeli
gorszy czlowieka o otwartym umysle artystycznym, starajgcego sie zrozumie¢ sztuke (zob. np. H. Welzel,
Das deutsche Strafrecht. Eine systematische Darstellung, De Gruyter, Berlin 1969, s. 447). I cho¢
wspomniane podejscie wypracowane przez niemieckg nauke wydaje si¢ efektywniejsze, jezeli chodzi
0 uzyskanie szerszego intelektualnego zrozumienia dla sztuki, to w Polsce niestety nadal dominujacy jest
poglad o odnoszeniu ewentualnej wartoSci moralnej dzieta sztuki do ogélnych standardéw etyczno-
spotecznych. Bardzo podobnie stwierdza réwniez Lech Gardocki, ktéry proponuje w tym konteks$cie
odwotanie do ,,przewazajacych ocen spotecznych” (L. Gardocki, Prawo karne, C.H. Beck, Warszawa
2003, s. 244). Odwrocenie takiego paradygmatu oceniania sztuki i przyznanie prymatu modelowej
jednostce szczegdlnie wrazliwej artystycznie przy ocenie moralnej doniostosci dzieta przez sady jest
moim zdaniem wspolnym zadaniem artystow i prawnikow (zaré6wno naukowcow, jak i tych stosujacych
prawo w praktyce).

603 postanowienie SN z dnia 5 marca 2015 r., Il KK 274/14.

213



zakaz rejestrowania przebiegu koncertu. A. D. to artysta od lat funkcjonujacy w branzy
muzycznej, wigc musial mie¢ $wiadomo$¢ tego, ze pomimo wprowadzania takich
zakazOow fragmenty koncertow (a czasami nawet cale niclegalne nagrania) przedostajg
si¢ jednak do sieci internetowej. Zakaz tego rodzaju wprowadzany przez artystow,
zwlaszcza jezeli chodzi o koncerty muzyki rockowej i metalowej, ma wiec charakter
czysto zyczeniowy. Co wigcej, bardzo utrudnione jest takze egzekwowanie naruszenia
takiego zakazu. Mozna zatem uznaé, ze nalezalo si¢ spodziewac, ze fragmenty tego
koncertu trafig do szerszej publicznos$ci — jest to kolejny aspekt potwierdzajacy, ze
wydarzenie, jakim byt omawiany koncert, miato jednak charakter publiczny. Co za tym
idzie, charakter zniewazenia przedmiotu czci religijnej w tym wypadku rowniez nalezy
uzna¢ za publiczny.

Powazne watpliwosci budzi wymoédg sformulowany przez Sad Najwyzszy
polegajacy na koniecznosci bezposredniego uczestnictwa (w roli obserwatora)
w zniewadze przedmiotu czci religijnej. W odniesieniu do omawianej sprawy polegatby
on na wymogu uczestnictwa osoby, ktorej uczucia religijne zostaty zniewazone,
w samym koncercie. Cho¢ co do zasady shuszno$¢ nalezy przyzna¢ pogladowi Sadu
Najwyzszego (o konieczno$ci bezposredniego uczestnictwa), to wydaje sie, ze wymog
obecnos$ci na koncercie w tej konkretnej sprawie nie uwzgledniatby specyfiki przemian
sztuki XXI wieku, a przede wszystkim sposobow jej dystrybucji. Proces nagrywania
koncertow i ich upubliczniania na stronach internetowych (zaréwno poprzez oficjalne
profile artystow, jak i1 nielegalne bootlegi) jest tak czesty, ze nalezy g0 uznaé za
petloprawny sposob dystrybucji koncertu. Jeszcze raz nalezy podkresli¢, ze A. D., jako
osoba znajaca realia branzy muzycznej, musial mie¢ swiadomos¢, ze pomimo zakazu
nagrania z koncertu dostang si¢ do sieci. Wspotczesny sposob konsumowania sztuki,
niezaleznie od mozliwej negatywnej oceny tego zjawiska, opiera si¢ na konsumpcji
wtornej — polegajacej m.in. na $cigganiu i ogladaniu filméw na komputerach,
zwiedzaniu wirtualnych galerii sztuki czy tez wiasnie zapoznawaniu si¢ wylgcznie z
nagraniami (tudziez ich fragmentami) z koncertoéw. Konkludujac ten fragment
rozwazan, nalezy uzna¢, ze omawiany koncert miat charakter publiczny, a zniewazone
osoby spetnily wymog bezposredniego uczestnictwa poprzez obejrzenie nagrania w
Internecie.

Podczas procedowania omawianej sprawy, na etapie postepowania przed Sadem
okregowym, sktadowi orzekajacemu nasuneta si¢ uzasadniona watpliwos¢é. Do Sadu

Najwyzszego skierowane zostalo pytanie prawne: ,,Czy przestgpstwo z art. 196 k.k.
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mozna popehi¢ jedynie, dzialajac w zamiarze bezposrednim, czy takze dziatajac

194 podejmujac

W zamiarze ewentualnym?”. Sad Najwyzszy te kwesti¢ rozstrzygna
uchwale, ktora stanowi, ze ,,Przestepstwo okreslone w art. 196 k.k. popehia ten, kto
swoim zamiarem bezposrednim lub ewentualnym obejmuje wszystkie znamiona tego
wystepku”. Nalezy zwroci¢ uwage, ze zagadnienie to bylo przedmiotem namystu
doktryny, ktora pozostawata co do tej kwestii podzielona. Niektorzy przyjmowali®®, ze
wystepek ten popelni¢ mozna zaréwno w zamiarze bezposrednim, jak i ewentualnym,

a niektdrzy®

, Ze moze on by¢ popeliony wylacznie w zamiarze bezposrednim. Warte
przytoczenia jest rowniez stanowisko posrednie, zakladajace, ze sama czynnos$¢
zniewazenia ma charakter intencjonalny, wigc popetniona moze by¢ jedynie w zamiarze
bezposrednim. Zamiarem ewentualnym moze by¢ natomiast objgty przez sprawce
skutek, ktorym w tym wypadku byloby obrazenie uczué religijnych innych o0sob®"’.
Z takim zapatrywaniem w dos$¢ przekonujacy sposob polemizuje SN w omawianym
W tym fragmencie postanowieniu. SN odwotuje si¢ do sposobu uzycia stow ,,obrazac”
I ,zniewaza¢” w jezyku polskim. Czasownik ,,zniewaza¢” odnosi si¢ w jezyku polskim
do rzeczy i1 miejsc, natomiast ,,obraza¢” do uczu¢. Taki sposob sformutowania przepisu
wynika wiec zdaniem SN wylgcznie z wymogow jezyka polskiego. Postugujac si¢ jedng
z podstawowych dyrektyw wykladni jezykowej, zakladajacej domniemanie jezyka
potocznego, nalezy uzna¢, ze ustawodawca, zawierajac w tresci art. 196 k.k. zard6wno
uczucia, jak i rzeczy, nie mogt uzyé wobec ich ,,naruszenia” tego samego zwrotu®°,
Nalezy si¢ zgodzi¢ z pogladem wyrazonym przez SN, ze nieprawda jest, iz
zniewazenia oraz obrazenia dokona¢ mozna wylacznie zachowaniem intencjonalnym.

SN doszukuje si¢ rowniez analogii miedzy budowg unormowania zawartego

804 Uchwata SN z dnia 29 pazdziernika 2012 r., | KZP 12/12.

805 Tak np. M. Filar (Kodeks karny. Komentarz, red. M. Filar, Wydawnictwo Prawnicze LexisNexis,
Warszawa 2012, s. 982) czy J. Wojciechowski (J. Wojciechowski, Kodeks karny. Komentarz.
Orzecznictwo, Librata, Warszawa 2002, s. 370).

806 Tak np. O. Gorniok (Kodeks karny. Komentarz, t. 3, red. O. Gorniok, S. Hoc, S. M. Przyjemski,
ARCHE, Gdansk 1999, s. 170) czy P. Koztowska-Kalisz (Kodeks karny. Praktyczny komentarz, red. M.
Mozgawa, Wolters Kluwer Polska, Krakéw 2006, s. 376).

807 Tak np. L. Gardocki (L. Gardocki, Prawo karne, C.H. Beck, Warszawa 2006, s. 249).

608 Poza zasadniczym tokiem wywodu warto zwrdcié uwage na poglad SN wyrazony W zdaniu:
»Na marginesie tylko mozna zauwazy¢, ze zamieszczeniu w omawianym kontekscie jezykowym
dwukrotnie tego samego okreslenia sprzeciwiatyby si¢ takze wzgledy stylistyczne”. Wymogiem dla
jezyka, w ktorym napisane sa akty prawne (w przeciwienstwie do jezyka tekstow artystycznych), jest
precyzja i wymog eliminowania dwuznacznos$ci, nawet kosztem uchybien stylistycznych. Opieranie
interpretacji tekstow prawnych na podstawie wymogow stylistycznych nalezy wigc uznaé za naduzycie —
tym samym uwaga SN wydaje mi si¢ nietrafna.
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w przepisie art. 196 k.k. a art. 148 k.k.®® Wedlug SN sformutowania ,,0braza” oraz
»zniewazajac” (art. 196 k.k.) ,niosag w sobie ten sam tadunek emocjonalny, co [...]
znami¢ czasownikowe ,zabija” [art. 148 kk. — J. J.]”. Rzecz jasna nie budzi
watpliwosci, ze czynu opisanego w art. 148 k.k. dokona¢ mozna zarbwno w zamiarze
bezposrednim, jak i zamiarze ewentualnym. Daleko idaca, acz uprawniona wydaje sig
analogia stwierdzajaca, ze w zwigzku z tym nalezy uznaé, ze przestepstwo opisane
wart. 196 k.k. wystepowa¢ moze pod obiema wspomnianymi postaciami zamiarOw.
Dalsza cz¢$¢ rozwazan SN opiera si¢ na uzasadnionym przekonaniu, ze ustawodawca,
gdy chce, aby znamiona danego czynu mogly by¢ wypetione jedynie w zamiarze
bezposrednim, sygnalizuje to poprzez uzycie odpowiednich stow 1 charakterystycznego
sformutlowania danego przepisu. W postanowieniu tym SN powolal si¢ réwniez na
wyrok SN, w ktorym przy okazji omawiania innego zagadnienia uzyte jest
sformutowanie ,,[...] wylaczajac zamiar ewentualny wskutek uzycia takich zwrotow jak
«chcac» lub «w celu» [...]7%%°. Przeprowadzona w ten sposob przez SN wykladnia tego
przepisu jest przekonujaca, w zwigzku z czym nalezy przyzna¢ stuszno$¢ postanowieniu
SN stanowigcemu, ze czynu opisanego w art. 196 k.k. dopusci¢ si¢ mozna zaro6wno
W zamiarze bezposrednim, jak i ewentualnym®??,

W $wietle powyzej poczynionych uwag moim zdaniem A. D. przedstawionym
zachowaniem zrealizowal wszystkie znamiona przestepstwa opisanego w art. 196 k.k.
Z drugiej jednak strony ukaranie artysty w takiej sytuacji mogloby wywrze¢ negatywne
skutki, jezeli chodzi o rozwoj sztuki, tolerancji wobec sztuki i $wiadomos$ci kulturowe;j
w Polsce. Same przyczyny ewentualnego wprowadzenia kontratypu sztuki do polskiego
ustawodawstwa przedstawione byly na wczesniejszym etapie rozwazan, wigc zasadne
wydaje si¢ w tym miejscu przystgpienie od razu do rozwazan dotyczacych

skonfrontowania zachowania A. D. z opisang wczes$niej konstrukcjg kontratypu sztuki.

609 Art. 148 § 1 k.k.: ,,Kto zabija cztowieka, podlega karze pozbawienia wolno$ci na czas nie krotszy od
lat 8, karze 25 lat pozbawienia wolnos$ci albo karze dozywotniego pozbawienia wolnosci”

610 Wyrok SN z dnia 25 pazdziernika 1984 r., IV KR 245/84.

611 Obok zreferowanych rozwazan dotyczacych wykladni jezykowej i systemowej SN w omawianym
postanowieniu rozwaza jeszcze art. 196 k.k. z perspektywy wyktadni funkcjonalnej. Te rozwazania maja
mniejsze znaczenie dla niniejszej pracy, lecz roéwniez potwierdzaja poglad zawarty w czesci
dyspozytywnej omawianego postanowienia SN. Przeprowadzenie jednak rozwazan réwniez z poziomu
dyrektyw wyktadni funkcjonalnej (a nie poprzestanie na rezultatach wyktadni jezykowej czy systemowej)
$wiadczy o zgodnosci rozwazan SN z postulowanym przez doktryng modelem zintegrowanej koncepcji
wyktadni, wedlug ktérego to modelu nieuprawnione jest pozostanie na gruncie znaczenia wskazanego
poprzez zastosowanie wylacznie dyrektyw jezykowych (zob. np. M. Zielinski, O. Bogucki, A. Chodun,
S. Czepita, B. Kanarek, A. Municzewski, Zintegrowanie..., op. cit., S. 27 i n.).
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Na samym wstepie tej czgsci rozwazan nalezy si¢ zastanowié, czy dzialanie
A. D. polegajace na darciu Biblii podczas koncertu mozna zakwalifikowaé jako
dziatanie o charakterze artystycznym, a CO za tym idzie — czy uprawniona bylaby
w oglle proba zastosowania kontratypu sztuki w tym konkretnym przypadku.
W gruncie rzeczy nalezy rozstrzygnaé, czy zachowanie to stanowi element
wspotkonstytuujacy dzieto sztuki, jakim jest koncert muzyczny. Zgodnie z przyjeta we
wczesniejszej czgsci propozycja rozumienia sztuki wedlug koncepcji W. Tatarkiewicza
nalezy si¢ zastanowi¢, czy zachowanie A. D. spetnia warunki wspomnianej teorii.

Przypomnijmy, ze wedlug W. Tatarkiewicza ,,dzieto sztuki jest odtworzeniem
rzeczy badz konstrukcjg form, badz wyrazaniem przezy¢, jednakze tylko takim
odtworzeniem, taka konstrukcja, takim wyrazem, jakie sg zdolne zachwycaé¢ badz
wzruszaé, badz wstrzasa¢”®2. W tym miejscu nalezy zauwazy¢, ze analize zachowania
A. D. prowadzi¢ mozna z dwoch réznych perspektyw, ktorych przyjecie spowoduje
odmienng klasyfikacje tego zachowania w kontekscie ewentualnego uznawania go za
sztuke. Chodzi rzecz jasna o sposob potraktowania owego darcia Biblii w stosunku do
skonczonej calosci, ktorg stanowitby wzmiankowany koncert zespotu Behemoth.
To zdarzenie potraktowane odrgbnie, niezaleznie od narracji koncertu, rzecz jasna nie
mogloby zosta¢ uznane za dzieto sztuki nie tylko w koncepcji W. Tatarkiewicza (gdyz
nie jest ani odtworzeniem rzeczy, ani konstrukcjg form, ani wyrazaniem przezyc¢), lecz
takze zgodnie z kazda inng znang teorig sztuki — bez watpienia pozostawaloby
wylgcznie zachowaniem realizujagcym znamiona przestepstwa opisanego w art. 196 k.k.
Zasadne jednak wydaje sie ujecie tego zdarzenia jako elementu prowadzonej przez
zespot Behemoth narracji podczas koncertow. Narracje te (zarowno teksty utworow,
jak i oprawa wizualna koncertdw) opieraja si¢ na odwotaniu do religii, jej krytyce
i czestym wykorzystywaniu motywow ikonoklastycznych. Koncerty tego zespotu
charakteryzuja si¢ czgstym wilaczaniem do ich narracji elementow teatru czy sztuki
performance. W rzeczywistosci zatem w takim wypadku zdarzenie to oceniane
z perspektywy teorii W. Tatarkiewicza stanowitoby fragment koncertu. W przypadku
zespotu Behemoth koncerty sa niewatpliwie wyrazaniem przezy¢, a takze, chociaz
szczatkowo, konstrukcja form (ze wzglgdu na bogata scenografi¢ tych wystepow, czesto
stanowigcag warto$¢ estetyczng samg w sobie). Nalezy réwniez stwierdzi¢, ze

potencjalnie owe koncerty moga niektorych zachwyca¢ i wzrusza¢, a na pewno s3 tez

b12 W. Tatarkiewicz, Dzigje..., op. cit., s. 52.
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wstrzasajace. W zwigzku z tym $miatlo mozna uznaé, ze zgodnie z proponowang
koncepcja sztuki W. Tatarkiewicza wystep zespotu Behemoth (w ramach ktoérego
doszto do opisywanego incydentu) nalezy uzna¢ za przejaw sztuki — czyli po prostu za
dzieto sztuki.

Dopiero w tym miejscu rozwazan uprawniona jest analiza zachowania A. D.
w kontekscie kontratypu sztuki. Nie budzi watpliwosci, ze A. D. swoim zachowaniem
naruszyt dobro prawnie chronione, jakim jest uczucie religijne oséb wierzacych.
Ochrona tego dobra prawnego przejawia si¢ m.in. prawem do ochrony przedmiotow
otaczanych czcig i powazaniem (a takim przedmiotem niewatpliwie jest Biblia). Jak
zostalo ustalone wczesniej, 6w akt podarcia Biblii mozna uzna¢ za przejaw realizacji
celu artystycznego, wpisujacy si¢ w narracj¢ owego koncertu. W kontekscie
zachowania A. D. bardzo powazne watpliwos$ci budzi ewentualna niemoznos$¢ realizacji
owego celu artystycznego w inny sposob. O ile nie wywoluje sprzeciwu opisana
estetyka muzyki zespotlu Behemoth, bazujaca w duzej mierze na negatywnych
odniesieniach wobec religii chrzesScijanskiej, o tyle nalezy uzna¢, Ze opisywane
zachowanie A. D. daleko wykracza poza ramy tworzace owg estetyke (rozumiang w
tym fragmencie jako spojny zbidr zalozen artystyczno-stylistycznych). Cel artystyczny,
nawet jezeli zaktadatby wywolanie skrajnych emocji u odbiorcow, skandalu i skfonienia
do refleksji, swobodnie moze zostac¢ osiggnicty w inny sposob. Co do zasady $wiadczy
o tym chociazby pozostala dzialalno$¢ zespotu Behemoth czy funkcjonujacych w
Polsce innych zespolow deathmetalowych, w ktorych muzyce rowniez znajduja sie
skrajnie negatywne odniesienia w stosunku do religii chrzescijanskiej®*®. Sklania to do
prostej]  konstatacji, ze istnieje mozliwo$§¢ nawigzywania do motywow
ikonoklastycznych bez si¢gania po tak skrajne zachowania jak to opisywane. Wydaje
si¢ wiec, ze zachowanie A. D. nie spetnia tego warunku, a co za tym idzie — kontratyp

sztuki nie znalaztby w tym konkretnym wypadku zastosowania®*,

613 Ow skrajnie negatywny stosunek do religii i tradycji chrze$cijanskiej najcze$ciej manifestuje si¢ na
poziomie tekstu poszczegdlnych utworéw. Wystarczy wspomnie¢ chociazby utwor Szydercze zwierciadto
zespotu Kat, ktéry to utwor stanowi jawny atak na tradycje chrzes$cijanska. Wydaje si¢ jednak, ze waga
nawet najbardziej obrazoburczego tekstu nigdy nie okaze si¢ tak dotkliwa jak waga fizycznego
zniszczenia przedmiotu kultu.

614 Cho¢ nalezy zauwazyé, ze historia polskiej muzyki metalowej zna przypadki bardzo agresywnych
(réwniez na poziomie ikonoklazmu) zachowan — wystarczy wspomnie¢ chociazby wystep zespolu Test
Fobii Kreon z festiwalu Jarocin w 1986 roku, podczas ktorego to wystepu wokalista zespotu Zbigniew
Zaranek podczas wykonywania utworu Kaplan przeprowadzit inscenizacje, ktorej jednym z elementow
byto polamanie krzyza. Wydaje si¢, ze zachowanie A.D. wykazuje bardzo wiele podobiefnstw do
wspomnianego zachowania Z. Zaranka.
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3.7. DZIELO SZTUKI W KONTEKSCIE REGULACJI
ADMINISTRACYJINEJ (ZARZADZANIE SZTUKA)

Na samym wstepie tej czeSci rozwazan nalezy zauwazy¢, ze w konstrukcji
systemOw prawnych zawieraja si¢ elementy, ktore pochodza niejako ,,spoza” prawa —
przyktadem jest chociazby dobrze opisany przez prawoznawstwo problem relacji prawa
1 moralnos$ci. Nawet po przyjeciu stanowiska pozytywistycznego mozna stwierdzié, ze
wprawdzie nie zachodzi zwigzek konieczny migdzy prawem a moralnoscia, lecz

615 Najbardziej jaskrawym przyktadem na

zachodzi zazwyczaj taki zwigzek faktyczny
gruncie prawodawstwa polskiego jest okreslenie ,,moralnosci publicznej” jako kategorii
prawnej®l®. Tak jak wartoéci moralne w prawie wystepuja, tak wystepuja w nim tez
warto$ci estetyczne — cho¢ nie tak czesto jak te pierwsze. Wynika to z tego, ze prawo
jest czynnikiem kulturotworczym. Jak zauwaza G. L. Seidler, prawo zaszczepia nowe
wartosci, utrwala i chroni te dotychczasowe, a rownoczesnie ksztattuje swiadomosé®’.
Odnosi si¢ to rzecz jasna takze do wartosci estetycznych — prawo kreuje mozliwosé
promowania okreslonych wartos$ci estetycznych, lecz takze mozliwo$¢ ich zwalczania.
W zasadzie promowanie okre$lonych wartos$ci jest rtOwnoczesnym zwalczaniem innych.
Biorac pod uwage nawet teoretyczny przyktad, mozna zauwazy¢, ze promowanie przez
prawo jednolitosci i spdjnosci w projektowaniu budynkéw w istocie wyklucza
mozliwo$¢ powstawania projektow architektonicznych skrajnie  oryginalnych.
Oryginalno$¢ (ktora mozna uzna¢ za warto$¢ estetyczng) nie jest wigc w takim
wypadku wprost zwalczana, lecz wytworzone warunki (promowanie i umozliwianie
powstawania wylagcznie spéjnych projektow architektonicznych) w praktyce

618

udaremniajg proby jej zrealizowania Przyktadem Kkategorii estetycznej wprost

615 Teza ta jest szczegdlnie uzasadniona w kontekscie pozytywizmu ,,miekkiego”, dla ktorego kluczowa
jest Hartowska regula uznania. Ma ona charakter konwencjonalny (manifestowana jest przez zgodna
praktyke organéw), wigc moze dowolnie okresla¢ kryteria obowigzywania norm — nie ma wigc
przeszkéd, aby reguta uznania kwalifikowata jako normy prawne normy spelniajgce okreslone
wymagania tre§ciowe (np. te o charakterze moralnym) — zob. np. T. Pietrzykowski, Miekki pozytywizm
i spor o regule uznania, w: Studia z filozofii prawa, red. J. Stelmach, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2003, s. 105-106.

616 Moralno$¢ publiczna jako kategoria prawna pojawia si¢ np. w art. 31 pkt 3 Konstytucji (jako
przestanka ograniczenia konstytucyjnie zagwarantowanych wolnoséci i praw) czy w art. 185 ustawy
0 swobodzie dziatalnoéci gospodarczej z dnia 2 lipca 2004 roku (wymog prowadzenia dziatalno$ci
gospodarczej w poszanowaniu moralnosci publiczne;j).

817 G. L. Seidler, Z zagadnien filozofii prawa, Wydawnictwo Lubelskie, Lublin 1978, s. 54-56.

618 Na zupelnym marginesie rozwazan mozna w tym kontekécie wskaza¢ ustawe z dnia 17 wrzeénia
2021 roku o zmianie ustawy — Prawo budowlane oraz ustawy o planowaniu i zagospodarowaniu
przestrzennym (Dz. U. z 2021 r. poz. 1986). Ustawa ta przewiduje, ze wolnostojace domy o maksymalnie
dwdch kondygnacjach, ktérych powierzchnia nie przekracza 70 m?2 i ktére budowane beda wytacznie na
potrzeby inwestora, bedg mogly powstawac¢ bez pozwolenia na budowe. Cho¢ mozna zaktadaé, ze ratio

219



promowanej w przepisach prawa administracyjnego jest np. opisywana w dalszych
fragmentach kategoria ,,fadu przestrzennego” (zob. s. 221 in.).

Poprzez ,,zarzadzanie sztuka” rozumiem og6t regulacji prawnych (zazwyczaj
0 charakterze administracyjnym), ktore okreslaja polityke prawodawcza wobec
okreslonych warto$ci estetycznych, np. to, ktéore z tych warto$ci sg promowane.
Strukture tej czesci rozwazan wyznaczaja umowne wymiary, w ktorych ujawnia si¢
wplyw prawa na estetyzacje zycia codziennego. K. Zeidler wskazuje na trzy takie
wymiary®2°:
a) normy prawne jako wyznaczajace i promujace okreslone standardy estetyczne,
b) normy prawne jako stuzace ochronie i konserwacji wartosci estetycznych juz

istniejacych,
C) normy prawne jako narzedzia walki z okreslonymi warto$ciami estetycznymi
(opresyjna funkcja prawa).

Te wskazane wymiary wyznaczaja uzywany w Niniejszej pracy zakres pojecia
,zarzadzanie sztukg”, ktore uznaje za kluczowe dla zarysowania napigcia pomiedzy
regulacja administracyjng a dzielami sztuki. W dalszej czg$ci rozdziatu staram si¢
wskazac, ze kategoria tadu przestrzennego zawiera w sobie trzy wspomniane wymiary
wspottworzace pojecie ,,zarzadzanie sztuka”.

Juz teraz chcialbym podkresli¢, ze rozwazania tej cze$ci wpisuja si¢
W metodologiczne zatozenia calej pracy. Cho¢ dotychczas to dzieto sztuki bezposrednio
stanowito podstawg okreslonej reakcji prawnej (przybierajacej posta¢ namyshu
teoretycznego, tudziez wywotywania rozwazan dotyczacych tego, czy dane dzieto
sztuki naruszylo dang norme, czy tez nie), to tym razem nie tyle samo dzieto sztuki
bedzie tego typu bodzcem, CO raczej kategorie, ktore pierwotnie stuzyly do opisu
i oceny dziet sztuki. Te kategorie (o niewatpliwym pochodzeniu estetycznym) przejete
zostaly pozniej przez nauke i regulacje prawng — tym samym nadal to dzieto sztuki
(a w zasadzie refleksja nad nim) wywotuje dalsza refleksje prawng, ktora w przypadku
np. omawianego tadu przestrzennego poskutkowata ujgciem kategorii estetycznej jako

kategorii prawnej.

legis tej regulacji stanowita ch¢é maksymalnego uproszczenia procedury uzyskiwania niezbednych zgod
dla wybudowania domu (co potencjalnie by¢ moze mogtoby w minimalnym chociaz zakresie zapobiegac
ewentualnemu kryzysowi mieszkaniowemu), to zmniejszone wymogi formalne pozwola by¢ moze
réwniez inwestorom i architektom na zamanifestowanie inwencji tworczej przy powstawaniu tego typu
domoéw. Z drugiej jednak strony trzeba pamigta¢, ze inwencja ta nadal bedzie ograniczona zgodno$cia
z wymogami miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego czy wydanych warunkdw zabudowy.
619 K. Zeidler, Estetyka prawa, op. cit., s. 76-77.
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3.8.  LAD PRZESTRZENNY JAKO KATEGORIA ZARZADZANIA SZTUKA
O POCHODZENIU ESTETYCZNYM

Za przyktad kategorii estetycznej, ktora znalazta swoje miejsce w porzadku
prawnym i ma na celu wyznaczaé¢ i promowaé okreslone standardy estetyczne, chroni¢
I konserwowaé wartoS$ci estetyczne juz istniejgce oraz potencjalnie moze stuzy¢ walce
z okreslonymi warto$ciami estetycznymi uznaje kategori¢ tadu przestrzennego. Moim
celem jest ukazanie estetyczno-prawnego charakteru tej kategorii oraz wskazanie,
w jaki sposob okresla ona i determinuje ksztalt powstajacych dziet sztuki (glownie
architektonicznych).

Kategoria tadu przestrzennego ujeta jest m.in. w ustawie z dnia 8 marca
1990 roku o samorzadzie gminnym®? oraz w ustawie z dnia 27 marca 2003 roku
o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym®?, Artykut 7 pkt 1 ppkt 1 u.s.g.
stanowi, ze sprawy fadu przestrzennego naleza do zadan wiasnych gminy. Zgodnie
z pkt 1 tego artykulu tad przestrzenny nalezy ujmowac jako sktadowg zbiorowych
potrzeb wspolnoty. Artykut 1 pkt 2 ppkt 1 u.p.z.p. wskazuje natomiast, ze przy
zagospodarowaniu przestrzennym powinny zosta¢ uwzglednione witasnie wymagania
fadu przestrzennego. Pojecie tadu przestrzennego zostalo przez prawodawce
zdefiniowane w art. 2 pkt 1 u.p.z.p. Artykut ten zawiera stowniczek do ustawy, wedlg
ktorego tad przestrzenny nalezy rozumie¢ jako ,takie uksztaltowanie przestrzeni, ktére
tworzy harmonijng cato$¢ oraz uwzglednia w uporzadkowanych relacjach wszelkie
uwarunkowania i wymagania funkcjonalne, spoleczno-gospodarcze, Srodowiskowe,
kulturowe oraz kompozycyjno-estetyczne”. Prawodawca podkresla tym samym, ze dla
zachowania tadu przestrzennego muszg zosta¢ spetnione kryteria pochodzace z pigciu
roéznych obszaro6w — fad przestrzenny stanowi wiec kategori¢ pojemng znaczeniowo.
Jeden z tych obszaréw okreslony zostat jako kwestie ,.kompozycyjno-estetyczne”, co
wyraznie wskazuje na to, ze intencja prawodawcy bylo odczytywanie kategorii tadu
przestrzennego roOwniez przez pryzmat rozwazan estetycznych — zostalo to wyrazone
expressis verbis we wzmiankowanej definicji. Sama zbitka stowna ,.kompozycyjno-
estetyczne” jest niefortunna — prawodawca najprawdopodobniej odwotuje si¢ do
zZwyczajowego rozumienia estetyki, zgodnie z ktdrym nalezy ja utozsamiaé

z uporzadkowang refleksja nad pigknem 1 sztuka, co jest rozumieniem odleglym od

620 Dz, U. 2 1990 r. Nr 16, poz. 95, dalej: u.s.g.
621 Dz. U. 2 2003 r. Nr 80, poz. 717, dalej: u.p.z.p.
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prawdziwego filozoficznie pojmowania estetyki. Co wigcej, hawet przyjmujac potoczne
rozumienie estetyki, nalezy zauwazy¢, ze w jej zakres na pewno wchodzg rowniez
rozwazania dotyczace kompozycji dziel — stad tez wystarczajace byloby okreslenie tej
grupy kryteriow jako ,.estetycznych”. Podkreslam, ze w tym fragmencie nie rozpatruje
wszystkich kryteriow wspottworzacych prawng kategori¢ ladu przestrzennego, lecz
zwracam uwage na te kryteria, ktore maja charakter zwigzany z estetyka.

Doniostos$¢ kategorii tadu przestrzennego podkresla Marta Wozniak, piszac, ze
fad przestrzenny, bedac zasadg nadrzedng gospodarowania przestrzenig, jest
jednoczesnie kluczowym pojeciem wyznaczajacym zakres przedmiotowy u.p.z.p.”®?,
Autorka ta podnosi wiec kategori¢ tadu przestrzennego do rangi nadrzgdnej zasady
polityki gospodarowania przestrzenig. Koresponduje to ze stwierdzeniem WSA
w Lublinie®?®, mowigcym, ze pojecie tadu przestrzennego nalezy rozpatrywaé jako
generalng klauzule odsytajaca — ujeciu fadu przestrzennego jako generalnej klauzuli
odsylajace] poswiecony jest w niniejszej pracy osobny akapit. Rzecz jasna tad
przestrzenny stanowi roOwniez jedng z centralnych kategorii estetyki, o czym $§wiadcza
chociazby stowa Zbigniewa Zuziaka, wedlug ktorego ,tad przestrzenny staje si¢ [...]
niejako nadrzedng idea kulturalna, porzadkujaca rzeczywistos¢ miejska”®?4. Juz te dwa
cytaty wskazujag na wage kategorii tadu przestrzennego dla co najmniej dwoch
obszarow badawczych — prawnego oraz estetycznego (szerzej: filozoficznego).
Oczywiscie — €0 wykazuje w dalszej czgsci — w kategorii tadu przestrzennego obszary
te wzajemnie si¢ przenikajg i niemozliwe jest ich rozpatrywanie w izolacji od drugiego
aspektu. Najogdlniej mowigc, wynika to z tego, ze kategoria tadu przestrzennego
(kategoria estetyczna) wprowadzona zostata do systemu prawnego, w zwigzku z tym
znajduje ona swoje umocowanie w dwodch odrebnych systemach (prawnym
i estetycznym).

Dla poziomu refleksji prawnej wazne jest ukazanie kategorii tadu
przestrzennego jako generalnej klauzuli odsylajacej. W pierwszej kolejnosci nalezy
wigc pokrotce zdefiniowa¢ sposdb ujmowania i definiowania generalnych klauzul

odsytajacych®®. Jak pisze Leszek Leszczynski: ,klauzula odsylajaca jest [...] czeicig

622 M. Wozniak, £ad przestrzenny jako paradygmat zréwnowazonego gospodarowania przestrzenig,
,.Biatostockie Studia Prawnicze” 2015, z. 18, s. 168.

623 Wyrok WSA w Lublinie z dnia 1 lipca 2010 ., 11 SA/Lu 117/10.

624 7. Zuziak, Ekologiczne definiowanie urbanistyki, ,,Czasopismo Techniczne” 2007, nr 14, s. 13.

625 Za tozsamy z terminem ,generalna klauzula odsytajaca” nalezy uznaé termin ,klauzula generalna”.
Ze wzgledu na to, ze pierwszy z nich lepiej oddaje istot¢ tej konstrukcji, whasnie nim postuguje sie
W niniejszej pracy.
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przepisu prawnego, upowazniajacg podmiot stosujacy prawo do oparcia decyzji prawnej
na wskazanych kryteriach pozaprawnych”®?® — w taki sposéb ujmowaé mozna generalne
klauzule odsylajace z perspektywy podmiotu stosujacego prawo. Dla adresata prawa
natomiast generalna klauzula odsylajaca jest wskazowka wzigcia pod uwage przy
wyborze zachowania okre$lonych kryteriow pozaprawnych. Pozostajac na gruncie
perspektywy stosowania prawa, mozna przyja¢ definicje generalnych klauzul
odsylajacych, ktora moéwi, ze ,,odestaniem byloby zatem, bedace wyrazng konstrukcja
prawodawczg (elementem przepisu prawnego) i sformulowane w jezyku prawnym,
upowaznienie dla organu stosujgcego prawo do wyznaczenia zachowania adresata
decyzji lub ustalenia podstaw kwalifikacji zachowan adresata normy, na podstawie
kryteriow (norm, ocen) wyrazonych (nazwanych) w tek$cie prawnym, ale
nieinkorporowanych (z réznych powodéw) do systemu przepisow prawnych”%?’.
Z jednej zatem strony generalne klauzule odsylajace jako konstrukcje prawodawcze
pozostajg kategoriami prawa pozytywnego, z drugiej — odsylaja do kryteriow
znajdujacych si¢ ,,poza” systemem prawnym. Pojecie tadu przestrzennego, jak byto to
wczesniej wskazywane, stanowi kategorie prawa pozytywnego, natomiast sposobu jego
rozumienia nalezy poszukiwac raczej w estetyce (zwlaszcza teorii kompozycji). Pojecie
fadu przestrzennego ze wzglgedu na swoje wyzej wspomniane pochodzenie stanowi wiec
odrebnos¢ od typologii zaproponowanej przez L. Leszczynskiego, ktory wskazywat, ze
generalne klauzule odsyfajace ,,odsytaja do kryteriow moralnych [...], do kryteridow
politycznych oraz do kryteriéw ekonomicznych’%%8,

Majac na wzgledzie okolicznos¢, ze tad przestrzenny mozna uzna¢ za generalng
klauzule odsylajaca, warto zastanowi¢ si¢ nad znaczeniem tego pojecia. Dla pelnej
wyktadni klauzuli tadu przestrzennego w pierwszej kolejnosci nalezy przeanalizowac,
jak pojecie ,Jad przestrzenny” rozumiane jest na gruncie potocznym. Jest ono ztozone
z dwoch prostszych: rzeczownika ,tad” oraz przymiotnika ,,przestrzenny”. Definicja
stownikowa podaje, ze ,tad” nalezy rozumie¢ jako ,harmonijny uklad czegos;
porzadek™®?, Juz ta definicja wskazuje, ze aby w ogdle mozna bylo moéwi¢ o tadzie,
niezbedne s3 co najmniej dwa elementy — wszak jeden element nie stanowi ukfadu. Juz

na tym poziomie widoczne jest, ze przypisanie jakiemu$ ukiadowi cechy ,tadu” jest

626 | . Leszczynski, Tworzenie generalnych klauzul odsytajgcych, \Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej, Lublin 2000, s. 10.

827 Ibidem, s. 17.

628 |bidem, s. 29.

829 Stownik jezyka polskiego. .., op. cit., s. 423.
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opisem pozytywnie wartoSciujacym. ,Nietad” niesie w sobie natomiast tadunek
warto$ciowania negatywnego. Potwierdzeniem tego jest rowniez to, ze stowo ,,tadny”,
ktore niewatpliwie jest pozytywnie wartosciujace, jest wyrazem pokrewnym od stowa
,tad”. Juz na poziomie jezyka potocznego widaé, ze stowo ,tad” pozostaje estetycznie
uwikltane. Odmienne stanowisko, negujace pochodzenie stowa ,tadny” od ,tad”,
odnalez¢ mozna chociazby w publikacji Hanny Adamczewskiej-Wejchert — wedhug tej
autorki stowo ,,tad” laczy si¢ ze wspoldzialaniem, a nie jest $ci§le zwigzane z oceng
estetyczna®®. Nawet przyjawszy ten poglad, mozna stwierdzié, ze wspomniane
wspoldziatanie nosi w sobie réwniez komponent¢ pozytywng — jest pozytywnie
wartos$ciujgce, cho¢ przy takim rozumieniu pozostawaloby poza obszarem
zainteresowania estetyki.

Przymiotnik  ,przestrzenny” pochodzi niewatpliwie od rzeczownika
»przestrzen”. Slownikowa definicja tego terminu wskazuje na wielo$¢ jego znaczen,
przyktadowo: 1. nieskonczony, nieograniczony obszar tréjwymiarowy, 2. zZamknigta
ograniczona cze$¢ obszaru®®l. Nalezy przyja¢, ze w kontekscie ladu przestrzennego
chodzi o drugie z powyzszych znaczen. Te przestrzen stanowi miasto, tudziez jego
fragmenty, ktdre majg pozostawac ze sobg w stosunku fadu.

Laczac wspomniane powyzej stownikowe znaczenia wyrazow ,tad” oraz
»przestrzenny”, pojecie tadu przestrzennego na gruncie jezyka potocznego zdefiniowac
mozna jako harmonijny uklad okreslonej czesci danego obszaru. W kontekscie
rozwazan urbanistycznych finalnie ,tad przestrzenny” w rozumieniu potocznym nalezy
rozumie¢ jako harmonijny uktad miasta Iub jego czesci, co koresponduje z definicja
legalng z ustawy o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym.

Jak juz wspominatem, kategoria tadu przestrzennego zostala przejeta przez
nauke prawng z obszaru zainteresowania estetyki. Za kluczowa nauke dla ujmowania
tadu przestrzennego jako kategorii estetycznej uznaje¢ urbanistyke — w najprostszy
sposob definiuje ja jako interdyscyplinarng nauke o planowaniu miast i osiedli oraz
historii ~ ich  rozwoju,  wykorzystujaca  dorobek  nauk  urbanistycznych,
architektonicznych, ekonomicznych, politycznych i estetyki. Na potrzeby tej czgsci
rozwazan, ze wzgledu na to, Ze maja one postuzy¢ dalszej analizie prawnej, ograniczam

si¢ do koncepcji urbanistycznych XX wieku — to wilasnie ich sita oddzialywania na

630 H, Adamczewska-Wejchert i in., £ad przestrzenny — dyskusja, ,,Cztowiek i Srodowisko” 1977, nr 1,
s. 147.
831 Podaje za: Stownik jezyka polskiego, op. cit., s. 794.
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wspolczesne rozumienie kategorii tadu przestrzennego (zarOwno w sensie prawnym,
jak i estetycznym) jest najwigksza.

Jak wskazuje Bartlomiej Gutowski: ,najwybitniejsi tworcy koncepcji
dwudziestowiecznych miast projektuja je bowiem nie tylko jako uklad urbanistyczny,
ale postrzegaja je szerzej, jako rodzaj projektu o charakterze spolecznym”5%?, Miasta
maja stuzy¢ ludziom — osiggniecie harmonii i tadu nie jest wartoscig autoteliczng, lecz
raczej stuzebng. W najszerszej perspektywie filozoficznej miasto ma by¢ tak
zaprojektowane, zeby jednostka mogla w nim osiggna¢ szczgsécie. Mozna zaryzykowaé
stwierdzenie, ze w takim ujgciu wspolczesne koncepcje urbanistyczne sg obszarem
wspOlnym dla rozwazan zarOwno estetycznych, jak i etycznych. Lad przestrzenny
w tym kontekscie jawi si¢ jako dyrektywa zapewniajaca jednostce uniwersalny rozwoj
oraz wypoczynek w mozliwie neutralnych warunkach.

Uzasadnione wydaje mi si¢ ujmowanie kategorii ladu przestrzennego
w dwojakim aspekcie — jako modelu i faktycznego zjawiska. Ujecie takie koresponduje
ze stowami Zbyszka Chojnickiego, ktory wskazuje, ze nalezy rozrdzni¢ ,,model ladu
przestrzennego [pogrubienie — J.J.], tj. jego wzorzec okreSlony przez kryteria
racjonalnosci spotecznej, od konkretnego ladu przestrzennego [pogrubienie — J. J.],
tj. stanu organizacji przestrzennej danego systemu gospodarczego, spetniajgcego pewne
kryteria racjonalnosci spolecznej, czyli porzadku spotecznego”®2. Z. Chojnicki
w dalszej kolejnosci wskazuje, ze konkretny tad przestrzenny przejawia si¢ na dwoch
poziomach — jawnym i ukrytym. Wedlug tego autora ,}ad jawny to faktyczne stany
obiektow, bedace przejawem dziatan ludzkich i sit przyrody w okreslonych warunkach
srodowiska. Lad ukryty to mechanizmy przyrodnicze 1 spoteczne [...] dzialajace
w okres$lonych warunkach faktycznych danego systemu gospodarczego™®3*. Réznica
miedzy ladem jawnym a ukrytym (oba z poziomu konkretnego tadu przestrzennego)
polega na tym, ze pierwszy z nich to proba przedstawienia tego, jakie sity ksztaltuja
faktycznie stan obiektow w konkretnym miejscu, a drugi to rekonstrukcja
prawidlowosci dziatania sit spotecznych i1 sit w ogodlnosci w okreslonym miejscu.
Na potrzeby dalszych rozwazan za najwazniejsze nalezy uznaé rozrdznienie modelu

fadu przestrzennego oraz konkretnego tadu przestrzennego okreslonego miejsca

832 B, Gutowski, Przestrzern marzycieli. Miasto jako projekt utopijny, Oficyna Wydawnicza Feniks,
Warszawa 2006, s. 38-39.

633 Z. Chojnicki, Wspéiczesne problemy gospodarki przestrzennej, w: Wspétczesne problemy geografii
spoleczno-ekonomicznej Polski, red. Z. Chojnicki, T. Czyz, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1992,
s. 12-13.

634 1bidem.
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w okre$lonym czasie. Lad przestrzenny spetnia wigc podwdjng funkcje: 1) regulatywna
— jest porzadkiem, do ktorego maja dazyé powstajace obiekty, oraz 2) opisu
rzeczywisto$ci — wszak ,fad przestrzenny jest rzeczywistym stanem przestrzeni, [ktory]
wystepuje w kazdej [...] gminie”®®. Konkretny lad przestrzenny nigdy nie bedzie
petnym zrealizowaniem zatozonego modelu, lecz wszelkie dziatania w przestrzeni maja
by¢ na osiggni¢cie tego modelu nakierowane. Wydaje si¢, ze pelna analiza kategorii
fadu przestrzennego wymaga wiasnie takiego dwuaspektowego ujecia. Z pogladem
takim koresponduje stwierdzenie Jerzego Pankau konkludujace, ze tad przestrzenny
rozumiany jest ,jako finalny cel zagospodarowania przestrzennego”®® — autor ten
odwoluje si¢ zatem do rozumienia tadu przestrzennego jako modelu. Tak opisany
i rozumiany tad przestrzenny powinien wedhug J. Pankau cechowac si¢ okreslonymi
przymiotami, takimi jak: ,,1) porzadek w zakresie celowosci sposobu uzytkowania
przestrzeni oraz w zakresie uktadu elementéw zagospodarowania i proporcji miedzy
nimi, 2) funkcjonalno$¢, tj. tatwa dostgpnos¢ do poszczegdlnych elementow
zagospodarowanej  przestrzeni, ale tez zrozumialo$¢ (czytelno$¢) uktadu
zagospodarowania, ulatwiajaca orientacje w przestrzeni, 3) pickno”®’. O ile dwie
pierwsze kategorie wspomniane przez J. Pankau (celowosciowy porzadek sposobu
uzytkowania oraz funkcjonalno$¢) nalezg do szeroko rozumianej sfery uzytkowania
przestrzeni, o tyle trzecia ma charakter stricte estetyczny. Ukazuje to, ze na poziomie
estetycznym (réwnoleglym wobec prawnego) tad przestrzenny sktada si¢ rowniez
z co najmniej dwdch komponentow — mys$lg ze $wiata urbanistyki, ktora to najlepiej
ukazuje, jest opisana w nastepnym paragrafie koncepcja ,,miasta funkcjonalnego”
autorstwa Le Corbusiera. Pewne watpliwo$ci moze budzi¢ umieszczenie przez
J. Pankau jako sktadowej tadu przestrzennego kategorii pigkna — wszak wydaje sig, ze
w $wietle dorobku estetyki XX wieku kategoria ta przestaje by¢ dominujaca. J. Pankau
poprzez wyrdznienie kategorii pigkna chciat najprawdopodobniej zaakcentowac stricte
estetyczny wymiar kategorii fadu przestrzennego. Tym niemniej w konteks$cie rozwazan
urbanistycznych zasadniejsze wydaje si¢ mowienie raczej o harmonii niz 0 pigknie.
Rozumienie tadu przestrzennego zwigzane jest zasadniczo z koncepcja ,,miasta

funkcjonalnego” postulowang przez Le Corbusiera. Jak pisze Leonardo Benevolo,

835 A. Kope¢, Poziom tadu przestrzennego w podmiejskiej strefie aglomeracji Trojmiasta. Kategoria
spoleczna i legislacyjna, W: Gospodarka przestrzenna spoleczenstwu, red. W. Ratajczak, K. Stachowiak,
Bogucki Wydawnictwo Naukowe, Poznan 2010, s. 132.

836 ). Pankau, Lokalizacja jako narzedzie ksztattowania tadu przestrzennego, ,Zeszyty Naukowe
Politechniki Gdanskiej” 1996, 530, s. 119.

837 1bidem.
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nadrzedng zasada ,,miasta funkcjonalnego” jest podporzadkowanie go takim celom jak
dostep do mieszkania, aktywno$¢ zawodowa, rekreacja oraz komunikacja®3®,
Le Corbusier ludzkie poszukiwanie porzadku wywodzi z przynaleznej czlowiekowi
potrzeby bezpieczenstwa. Na tle swojej chaotycznej natury czlowiek tworzy struktury
uporzadkowane, tak by znalez¢ w nich schronienie. Jak pisze Le Corbusier: ,,wolny
czlowiek dazy do czystej geometrii. Tworzy woéwczas co$, co nazywamy

porzadkiem™®3,

Koncepcja ,,miasta funkcjonalnego” Le Corbusiera w zasadniczej
czesci nie jest jednak realizacja wolnosci czlowieka, lecz raczej probg uzdrowienia
sposobu funkcjonowania wspofczesnych mu miast — w ten sposob czlowiek rowniez
osiggnie wolno$¢, lecz niejako w sposob posredni, ,,przy okazji”. Urbanistyczna
koncepcja Le Corbusiera ma zatem charakter normatywny, o czym $wiadcza
nastepujace stowa: ,,Potrzebne sg jakie§ wytyczne. Fundamentalne zasady nowoczesnej
urbanistyki”®*. Le Corbusier stara sie wiec stworzy¢ system regut, ktore maja stanowic
podstawe wspolczesnej urbanistyki — wyliczeniu i opisowi tych regut poswigca on czgsé
druga Urbanistyki®!. Przytaczanie tych regul w tej pracy uwazam za zbyteczne, jako ze
stanowig one przedmiot zainteresowania urbanistow i architektow, natomiast warto
zastanowi¢ si¢, W jaki sposOb rozwazania Le Corbusiera wplywaja na rozumienie tadu
przestrzennego.

Le Corbusier nie postuguje si¢ expressis verbis kategorig tadu przestrzennego.
Mowi raczej o porzadku ustrukturyzowanym wedhug okreslonych regut. Niewatpliwie
jednak rezultatem zrealizowania jego koncepcji ,,miasta funkcjonalnego” byloby
zaistnienie tadu przestrzennego, dlatego tez za uprawnione uznaj¢ Stosowanie tego
terminu w kontekscie mysli Le Corbusiera. W jego mysli bardzo dobrze widoczne jest
to, ze tad przestrzenny nie stanowi dla niego wartosci autotelicznej. W gruncie rzeczy
przyjmuje on role shizebna, majaca na celu zapewnienie mieszkancom
zoptymalizowanych warunkow do zycia, czyli do pracy i do odpoczynku.

Z refleksji Le Corbusiera, ktéra ma rzecz jasna charakter urbanistyczny (szerzej:
estetyczny), a nie prawny, wynika, ze fad przestrzenny jest kategorig wartosciujaca
estetycznie, lecz rowniez majaca mie¢ rzeczywisty wplyw na wyglad iSposob

funkcjonowania duzych miast — przejawia wiec rowniez charakter normatywny.

638 | . Benevolo, Miasto w dziejach Europy, thum. H. Cie$lak, Oficyna Wydawnicza Volumen, Warszawa
1995, s. 212.

839 |e Corbusier, Urbanistyka, ttum. T. Swoboda, Bec Zmiana, Warszawa 2015, s. 54.

640 Ibidem, s. 190.

641 Ibidem, s. 189-275.
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Bioragc pod uwage powyzsze rozwazania, uwzgledniajace podwojny charakter
kategorii tadu przestrzennego (charakter prawny i estetyczny), mozna sprobowac
zbudowac¢ jego definicje, ktora moze by¢ operatywna dla regulacji prawnej i dyskursu
prawnego. Definicja ta skiada¢ si¢ powinna z kilku wcze$niej oméwionych elementow:
1. Ifad przestrzenny jako harmonijny uklad miasta lub jego czgsci — z rozumienia
potocznego (a takze estetycznego), 2. tad przestrzenny jako konstrukcja prawodawcza —
z rozwazan dotyczacych generalnej klauzuli odsylajacej, 3. 1ad przestrzenny jako
kategoria stluzebna, pozwalajgca na realizacje dalszych potrzeb czlowieka — z rozwazan
Le Corbusiera. Wspomniane elementy nie daja si¢ jednak ze sobg zestawic, gdyz
wskazujg one na rozne aspekty pojecia ,.tad przestrzenny” — mianowicie punkty 1 i 3 to
kryteria treSciowe, natomiast punkt 2 to opis tej kategorii w jej aspekcie formalnym.
Z tej tez przyczyny operatywna definicja fadu przestrzennego musi mie¢ charakter
dwuwarstwowy. Lad przestrzenny to konstrukcja prawodawcza, bgdaca generalng
klauzula odsylajaca (aspekt formalny), ktorej tres¢ nalezy rozumie¢ jako wymog
konstruowania harmonijnego uktadu miasta lub jego czesci, czego skutkiem ma by¢
mozliwo$¢ realizacji potrzeb zyciowych cztowieka (aspekt tresciowy). Rzecz jasna jest
to definicja interdyscyplinarna budowana z perspektywy prawoznawstwa; stricte
urbanistyczne ujecia tadu przestrzennego nie wskazywalyby na to, ze jest on
konstrukcja prawodawcza. Zbudowanie stricte prawnej definicji kategorii, ktéra
pochodzi spoza systemu prawnego (a taka kategorig jest fad przestrzenny), jest rzecz
jasna niemozliwe — stad tez konieczne w tym wypadku bylo odwolanie do dorobku
urbanistyki i estetyki. Pamigta¢ nalezy, ze taka definicja odwoluje si¢ raczej do
rozumienia fadu przestrzennego jako wzorca, a nie do opisu faktycznie istniejgcego
uktadu przestrzeni. Dysponujac tak skonstruowang definicja, mozna si¢ zastanowic, czy
konkretne dzieta sztuki (obiekty architektoniczne) spehiaja zdefiniowany w ten sposéb
wymog zachowania tadu przestrzennego (w takich wypadkach chodzi¢ bedzie o aspekt
treSciowy, a nie formalny definicji tadu przestrzennego).

Za przyklad takiego wilasnie obiektu architektonicznego moze postuzy¢ 16dzki
Dworzec Tramwajowy Centrum (zwany potocznie ,,Stajnig Jednorozca™) usytuowany
w al. Mickiewicza w Lodzi. Mozna postawi¢ pytanie, na ile obiekt ten wspotkonstruuje
harmonijny uklad miasta oraz w jakim stopniu umozliwia realizacj¢ potrzeb zyciowych
mieszkancOW miasta. Jezeli chodzi o potrzeby zyciowe, to dworzec ten jest w istocie
czterotorowym weztem przesiadkowym integrujagcym dwie gldwne todzkie magistrale

tramwajowe, przy ktorym zatrzymuje si¢ dwanascie linii tramwajowych — wydaje sig
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wigc, ze mozna uznaé, ze jesli chodzi 0 aspekt uzytkowy tej budowli, to spelnia ona
zalozone funkcje. Otwarte pozostaje pytanie, na ile opisywany obiekt projektu Jana
Gateckiego spetnia wymog wspotkonstytuowania harmonijnego uktadu miasta. Komisja
konkursowa, w ktorej zasiadali m.in. 6wczesny architekt miasta Marek Janiak, miejski
konserwator zabytkbw Bartosz Walczak czy dziekan Wydzialu Wzornictwa
I Architektury Wnetrz ASP Mariusz Wiodarczyk, uznata, ze tak. Wspomniany juz
M. Wiodarczyk podkreslat, ze ,jest to obiekt, ktory bardzo dostownie cytuje t6dzka
secesje i blisko opowiada historig”®*2. Ksztalt projektu i aprobujaca go decyzja komisji
wskazuja, ze pojecie ladu przestrzennego nie musi mie¢ charakteru ograniczajacego
inwencje tworcy — wszak wydaje si¢, ze opisywany projekt nawigzuje do harmonii
miasta w bardzo odlegly sposob. Kategori¢ tadu przestrzennego nalezy wigc traktowaé
jako rodzaj ogolnych wytycznych, a nie jako ograniczenie wolno$ci artysty. Mozna
stwierdzi¢, ze architekt ograniczony jest przestrzenig miejska w sposob bardziej
zasadniczy niz np. malarz przestrzenig ptdtna, jednak zachowanie tadu przestrzennego
trzeba uzna¢ za immanentny element pracy architekta, tak jak konieczno$¢ zachowania
struktury kompozycji w jaki$ sposob ogranicza prace kazdego malarza®*,

Powyzsze uwagi dotyczace tadu przestrzennego jasno wskazuja, ze moze on
spetnia¢ dwa pierwsze ze wspomnianych wymiarow skfadajacych si¢ na pojecie
zarzadzania sztukg. Niewatpliwie kategoria ta wyznacza 1 promuje okreslone standardy
estetyczne; cho¢ nie sg one wprost wyrazone, to w odniesieniu do nich podejmowane sg
decyzje co do tego, czy dany projekt (np. architektoniczny) jest z nimi spojny.
Po drugie, jak wskazywatem, kategoria ladu przestrzennego zawiera w sobie
konieczno$¢ uwzgledniania dotychczasowego otoczenia — nowe projekty z tym
otoczeniem muszg wspotgra¢. Modelowo mozna przyjac, ze to wspomniane otoczenie
niesie w sobie pewne wartosci estetyczne, ktore w taki sposob posrednio przez
kategori¢ tadu przestrzennego sa chronione. Trzeci aspekt, dotyczacy potencjalnie

opresyjnego charakteru kategorii fadu przestrzennego, pozostaje poza obszarem mojego

842 Podaje za: Witrazowy przystanek. Zobacz zwycieski projekt Dworca Tramwajowego Centrum,
Naszemiasto.pl, 28.05.2012, https://lodz.naszemiasto.pl/witrazowy-przystanek-zobacz-zwycieski-projekt-
dworca/ar/c13-3156407, dostep: 06.03.2021.

643 7 perspektywy estetyki interesujacy moglby sie okazaé¢ opis wspomnianego Dworca Tramwajowego
jako przejaw wzmiankowanej przez W. Welscha ,,postepujacej estetyzacji”. Autor ten zauwaza, ze ,,[...]
elementy estetyczne sg coraz liczniejsze zar6wno w rzeczywistosci przedmiotowej, jak i w rzeczywistosci
podmiotowej: fasady [pogrubienie — J. J.] wygladaja coraz tadniej [...]” (W. Welsch, Procesy
estetyzacji..., op. cit., S. 40) W. Welsch widzi rowniez skutki estetyzacji w stopniowym wypieraniu
warto§ci moralnych poprzez autostylizacje (W. Welsch, Procesy estetyzacji..., op. cit., s. 41), jednak
w omawianym kontekscie bardziej adekwatne okazaloby si¢ ujgcie tego obiektu architektonicznego
w kategoriach ,,plytszej” estetyzacji opisywanej przez W. Welscha.
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zainteresowania, natomiast przyktady historyczne jasno wskazuja, ze kategoria ta w taki
sposob rowniez moze by¢ wykorzystywana. Mozna wskaza¢ chociazby architekture
Il Rzeszy — w 1936 roku A. Hitler nawotywat do tworzenia dziet architektury, ktore
miatyby ,wieczny” charakter’**, Wydaje sie, ze konieczno$é utrwalenia tej wiecznosci,
majacej zamanifestowaé potege III Rzeszy, stala si¢ w zasadzie tozsama ze
zrelatywizowanym do okreSlonego miejsca i czasu sposobem rozumienia tadu
przestrzennego. W takich okoliczno$ciach ten stawatl si¢ W gruncie rzeczy wytacznie
instrumentem prowadzenia przez panstwo polityki. Jeszcze raz podkreslam, ze moim
celem jednak bylo ukazanie kategorii tadu przestrzennego jako instrumentu zarzgdzania

sztuka (w tym wypadku architekturg).

3.9. POTRZEBA REDEFINICJI POJECIA WOLNOSCI TWORCZOSCI
ARTYSTYCZNEJ

Rozwazania zawarte w niniejszej czesci (dotyczace zarOwno naruszenia przez
dzieta sztuki norm prawa karnego materialnego, jak 1 charakteru kategorii tadu
przestrzennego) nalezy rozpatrywac¢ rowniez z perspektywy ogoélniejszej. Do tej pory
wskazywalem konkretne dzieta sztuki (zachowania artystyczne), ktore wchodzity
w konflikt z okre§lonymi kategoriami prawnymi (regulacjami prawnymi). Wszystkie te
dzieta sztuki mozna jednak potraktowaé takze jako sposob zamanifestowania przez
artystow realizacji przystugujacej im wolnos$ci. Mozna stwierdzi¢, ze okreslone przepisy
prawne (wyrazistym przykladem jest chociazby opisywany art. 196 k.k.) stanowig
pewne ograniczenie wolnosci artysty — wolno$¢ ta nie ma wigc charakteru
nieograniczonego. Napiecia na linii tworca dzieta sztuki (artysta) — regulacja prawna
wynikajg najczesciej z roznego Sposobu rozumienia wolnosci artystow prezentowanego
z jednej strony przez artystow, a z drugiej — przez organy tworzace oraz stosujgce
prawo. Generalizujac, mozna stwierdzi¢, ze arty§ci swoimi dzialaniami starajg si¢
zmaksymalizowaé sens wolnosci artysty, dazac do jej nicograniczonego charakteru,
natomiast organy tworzace i stosujace prawo za immanentng cz¢$¢ wolnosci artysty
uznaja rOwniez jej ograniczenia — nic wigc dziwnego, ze na tak zarysowanej linii sporu
moze dochodzi¢ do czestych konfliktdw. Zasadne wydaje si¢ zatem przedstawienie

rozumienia wolnosci artysty z perspektywy samych artystow (perspektywa odnoszaca

844 Podaje za: M. Donath, Architecture in Berlin 1933 — 1945. A Guide Through Nazi Berlin, Lukas
Verlag, Berlin 2006, s. 7. Opracowanie to stanowi przyktad ukazujacy, w jaki sposob urbanistyka moze
shuzy¢ wylacznie politycznemu interesowi.
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si¢ do sztuki) oraz z perspektywy organéw tworzacych 1 stosujacych prawo
(perspektywy stricte prawnej). W dalszej kolejnosci mozliwe jest wskazanie rdznic
w tych dwdch ujeciach, ktore to réznice mogg generowaé wzmiankowany wcze$niej
konflikt.

Przede wszystkim nalezy wyjasnié, czemu w niniejszej pracy postuguje si¢
terminem ,,wolno$¢ artysty”, a nie powszechnie uzywanym w tym kontekscie terminem
,WolInos$¢ tworczosci artystycznej”. Odwoluje sie¢ w tym wzgledzie do zalozen estetyki
antropologicznej, ktora lapidarnie ujat Ernst Gombrich: ,Nie ma w istocie czego$
takiego jak sztuka. Sa tylko arty$ci”®®. Juz ten cytat wskazuje na antyesencjalistyczny
sposOb ujmowania sztuki 1 przesuni¢cie punktu cigzko$ci w rozwazaniach z poziomu
przedmiotu estetycznego na poziom podmiotu twérczego. Magdalena Popiel w tym
kontekscie odwotuje sie do pism Richarda Rorty’ego, ktory okresla artyste mianem
,paradygmatu ludzkiego spemienia”®®. R. Rorty wskazuje, ze dla czlowieka to nie
wiedza staje sie istota egzystencji, lecz autokreacja®’ — przyjecie takiego zalozenia
thumaczy¢ moze uprzywilejowang pozycje artysty (np. wobec naukowca). Nalezy
zauwazyC, ze przytoczona uwaga R. Rorty’ego stanowi podsumowanie pewnego
procesu, ktorego zaczatki mozna upatrywa¢ w kategorii ,,dandysa” opisanej przez
Charlesa Baudelaire’a®®. Dandys nie musi by¢ artysta w podstawowym znaczeniu tego
stowa, wedhug ktérego artysta to podmiot wytwarzajacy dzieta sztuki. Swego rodzaju
artysta staje si¢ jednak poprzez to, ze z samego swojego zycia (sposobu ubioru,
zachowania itp.) tworzy specyficzng forme dzieta sztuki. Wydaje sie, ze takze obecnie
rolg artysty nie jest wylacznie tworzenie i ,,dostarczanie” dziel sztuki, lecz réwniez
W pewnym zakresie uczestniczenie w zyciu publicznym. Artysta, co jest szczegdlnie
zauwazalne na poziomie popkulturowym, wzbudza zainteresowanie takze (a moze
przede wszystkim) ze wzgledu na swoje zycie, a nie tylko z powodu tworzonych przez
siebie dziet sztuki. Tym samym za w peti uprawnione z perspektywy estetyki i teorii
sztuki uznaje méwienie o wolno$ci artysty, a nie wolnosci twdrczosci artystycznej —
wskazuje to na przyjecie personalistycznej perspektywy, ktdra mozna uznaé za

podstawe estetyki antropologiczne;.

845 E, Gombrich, O sztuce, Arkady, Warszawa 1997, s. 5.

646 Podaje za: M. Popiel, Artysta awangardowy — miedzy arcyludzkim a nieludzkim. Proba estetyki
antropologicznej, ,,Teksty Drugie” 2011, nr 6, s. 51.

847 Zob. R. Rorty, Liberalizm, lewica i maqdro$¢ powiesci, [w:] Nieobecne dyskursy, t. 2, red.
Z. Kwiecinski, Wydawnictwo UMK, Torun 1993.

648 Ch. Baudelaire, Malarz zycia wspolczesnego, W: O sztuce. Szkice krytyczne, ttum. J. Guze, Zaklad
im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1961, s. 217 i n.
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Rowniez na plaszczyznie prawnej postugiwanie si¢ pojeciem wolnosci artysty
W miejsce pojecia wolnosci tworczosci artystycznej znajduje swoje uzasadnienie.
Uzasadnienie to jednak w pewnym zakresie zdeterminowane jest aspektami, ktére
mozna uzna¢ za wspoikonstytuujace wolno$¢ artysty. Realizuje si¢ ona de facto na
dwoch zasadniczych poziomach: 1) wolnosci w doborze zastosowanych srodkow
wyrazu (aspekt wewngtrzny dzieta sztuki) oraz 2) wolnosci w doborze tematéw, do
ktdrych dzieto sztuki si¢ odnosi (aspekt zewnetrzny dzieta sztuki). Nalezy zauwazy¢, ze
na tych dwodch poziomach prawodawca nie ingeruje w wolno$¢ artystyczng.
Co oczywiste, prawodawca nie ingeruje w $rodki artystycznego wyrazu (rozumiane
jako $rodki formalne), ktorymi chce si¢ postuzy¢ artysta. Co wiecej, niezaleznie od
postanowien art. 196 k.k., dozwolona jest artystyczna krytyka religii oraz instytucji
religijnych®®, o ile oczywiscie nie nosi ona znamion czynu przestepnego
stypizowanego w tym artykule — wydaje si¢ wiec, iz mozna przyjaé, ze nie istnieje
W polskim systemie prawnym bezposrednia ,cenzura” tematyczna. Oprécz
wspomnianych dwéch podstawowych poziomow realizacji wolnosci artysty istnieje
roOwniez trzeci, najbardziej zlozony, powstaty jako wypadkowa aspektu wewngtrznego
oraz zewnetrznego dziela sztuki. W celu uniknigcia niejasnosci terminologicznych
nazywam ten poziom ,wewnetrzno-zewnetrznym”®°, Dopiero zestawienie tematu
dzieta sztuki oraz zastosowanych w nim $rodkOw artystycznego wyrazu moze zostaé
ograniczone przepisami prawa. Przykladowo: niec ma prawnych ograniczen
w krytykowaniu religii (z poziomu artystycznego tematu — aspekt zewngtrzny dzieta
sztuki) 1 nie ma réwniez ograniczen, jezeli chodziloby o tworzenie dziel sztuki
wykorzystujacych pornografie®! jako $rodek wyrazu artystycznego (aspekt wewnetrzny
dzieta)®®?. Jednak zestawienie tych dwoéch elementow moze stanowié podstawe
sankcjonujacej aktywnosci prawnej — przykladem chociazby przedstawienie
gwalconego ukrzyzowanego Chrystusa ukazane przez firm¢ Razamataz na koszulkach
zespotu Marduk.

Powyzsze rozwazania miescityby si¢ jednak w granicach rozwazan dotyczacych

wolnos$ci tworczosci artystycznej — wszak aspekt ,,wewngtrzno-zewngtrzny” moze si¢

849 Chociazby trzy portrety ksiezy ukazujace zdeformowane twarze wystawione przez Wilhelma Sasnala
w 2006 roku w Galerii Foksal w Warszawie.

850 Wszelkie inne okreélenia, jak np. forma dzieta sztuki, obarczone sg ich specyficznym rozumieniem
estetycznym.

81 O ile, pozostajac na gruncie polskiego porzadku prawnego, nie naruszatoby to np. normy zawartej
w art. 202 k.k.

852 Za tego typu dzieto sztuki, wykorzystujace pornografi¢ jako $rodek wyrazu artystycznego, mozna
uzna¢ chociazby film Love (2015) Gaspara Noégo.
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urzeczywistni¢ dopiero na poziomie wytworzonego dzieta sztuki (bedacego przejawem
tworczosci  artystycznej). Ogolniej moéwige, rozwazania te pozostaja sprzezone
wylacznie z przedmiotem estetycznym, a nie Z artysta (rozumianym jako podmiot
kreujacy przedmioty estetyczne). Powyzsze rozwazania mozna uznaé za przejaw
,bezposredniej” ingerencji prawodawcy w finalny ksztalt dzieta sztuki. Podobng formeg
,bezposredniosci” ingerencji stanowi sytuacja, w ktorej prawo staje si¢ instrumentem
politycznym do walki z okreslonymi postawami estetycznymi (nierzadko polegajacymi
na komentowaniu rzeczywistosci spoteczno-politycznej poprzez dzieta sztuki).

Opisana do tej pory wolno$¢ tworczosci artystycznej nie ujmuje jednak
konkretnych warunkow bytowych artysty, ktore niewatpliwie w jakim$ zakresie
determinujg jakgkolwiek che¢ podjecia dziatan artystycznych i w pewnym, chociazby
minimalnym zakresie wptywaja na finalny ksztalt tworzonych dziet sztuki. Tego typu
oddziatywanie nie ma charakteru ,,bezposredniej” ingerencji w wytwarzane dzieto, lecz
raczej ,,posredniego” wptywu na standard zycia artysty. Wplyw ten moze si¢ realizowaé
poprzez okreSlong polityke przyznawania dotacji, grantow czy stypendidow — dla
utatwienia dalszego wywodu opisane formy nazywam , konkursowymi”%2, Oczywiste,
lecz warte podkre$lenia w tym Kkontekscie jest to, ze owe formy regulujace
przyznawanie s$rodkow finansowych artystom rozstrzygane s3 na podstawie
okreslonych kryteriow. Rzecz jasna zasadniczym kryterium jest warto$¢ artystyczna,
natomiast w pewnym zakresie Kkryteria te beda réwniez odbiciem systemu
aksjologicznego przyjmowanego przez prawodawce. Nie musi to przybiera¢ postaci
narzucenia okreslonych kryteriow w formie, np. takiego skonstruowania regulaminu
konkursu, ktory uzaleznialby przyznanie funduszy od spelienia przez dzieto
okreslonych ,,wymogoéw aksjologicznych”, lecz chodzi raczej o przenikanie tychze do
wspomnianych postanowien konkursowych. Wyraznie zauwazalne jest na tym poziomie
skorelowanie sztuki z okreslong politykg prawa. Trzeba takze zauwazy¢, ze system
aksjologiczny prawodawcy wplywa réwniez w jaki$ sposob na instytucje zajmujace si¢
prezentowaniem sztuki (galerie, muzea) — moze to przybra¢ zaréwno formeg
dopasowywania si¢ do owej aksjologii, jak rowniez manifestacyjnego sprzeciwu wobec

niej®4. Opisany powyzej ,posredni” wplyw dotyczy pozycji samego artysty

853 Oczywiscie odwotuje sie tutaj do tego typu form organizowanych przed podmioty pafistwowe, a nie
prywatne.

854 Sprzeciw ten zazwyczaj przybiera forme nie tyle konkretnego zwrocenia si¢ przeciwko okre$lonej
aksjologii, lecz raczej przeciwko jakiemukolwiek ingerowaniu pierwiastka politycznego (za jaki mozna
uzna¢ system aksjologiczny prawodawcy) w wolno$¢ artysty — zjawisko to wydaje si¢ jednak niemozliwe
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(rozumianej jako okre$lona sytuacja materialna) — nie dotyczy on wigc dzieta sztuki
(przedmiotu estetycznego). Wiasnie ten ,,posredni” aspekt decyduje o tym, ze postuguje
si¢' w niniejszej pracy pojeciem wolnosci artysty (ktéra zawiera w sobie aspekt
,bezposredni” i ,posredni”), a nie wolnosci tworczosci artystycznej (ktora akcentuje
przede wszystkim aspekt ,,bezposredni”).

Wolnos¢ artysty (rozumiana w taki sposob, jaki wskazano powyzej) — 0 czym
wzmiankowalem juz we wcze$niejszych fragmentach pracy — stanowi kategorie¢ istotng
zaréwno dla prawa, jak i dla sztuki.

Z perspektywy prawa wolnos¢ artysty sprowadzana jest najczgsciej do
wspomnianego powyze] poziomu bezposredniego — z tej tez przyczyny kategori¢
prawng stanowi wolno$¢ tworczosci artystycznej, a nie szersza znaczeniowo wolnos¢
artysty. Ograniczenie wolnosci tworczosci artystycznej wptywa jednak niejednokrotnie
na okreslong sytuacja materialng artysty, wiec takie ograniczenie w jakim$ zakresie jest
rOwniez ograniczeniem szerszej znaczeniowo wolnosci artysty.

Dla wyjasnienia, czym jest wolno$¢ tworczosci artystycznej (w ujeciu
prawnym), za niezbedne z perspektywy metodologicznej trzeba uznaé w pierwszej
kolejnosci wyjasnienie, jak nalezy rozumie¢ w tym konteks$cie pojecie wolnoSci oraz
pojecie tworczosci artystycznej. Analiza sposobu rozumienia pojg¢cia ,,wolno$¢” nie
stanowi jednak przedmiotu zainteresowan badawczych tej pracy — z tej tez przyczyny
jako obowiazujace przyjmuje rozwazania M. M. Bieczynskiego dotyczace wolnoéci®®.
Za autorem obieram perspektywe¢ pragmatyczng definiowania pojecia wolnosci, ktora
zaklada definiowania poje¢ w okreslonym kontekscie®®. W tym wypadku kontekstem
takim jest porzadek konstytucyjny panstwa o ustroju demokratycznym.

Jak zauwaza M. M. Bieczynski: ,,aktywno$¢ tworcza roznego rodzaju ujmowana
jest z reguly przy uwzglednieniu dwoch jej aspektow: 1) podejmowanej przez okreslone

65

podmioty dziatalno$ci®®’ oraz 2) okreslonych dobr materialnych bedacych jej efektem

(wytwordw dziatalno$ci tworczej)”®*8, Uwage zwraca uzycie przez M. M. Bieczynskiego

do uniknigcia, a $cista separacje $wiata sztuki od $wiata prawa (rozumianego tutaj w kontekscie
politycznym) traktowa¢ nalezy raczej jako model.

85 M. M. Bieczynski, Prawne granice..., op. cit., s. 29-80.

85 Rozwigzanie takie jest uprawnione ze wzgledu na autopoietyczno$¢ systemu prawa — znaczenie
poszczegolnych stow okreSlone jest przez wewngtrzng spojnos¢ systemu oraz racjonalnos¢ sposobdw
uzycia jezyka prawnego. Pozwala to na okre$lanie znaczen stow bez wychodzenia poza sam system
prawa i bez odwolywania si¢ do kontekstu filozoficznego.

857 W ramach tego aspektu przypomnie¢ nalezy o wspominanej juz fazie konceptu i fazie wykonania,
ktore to fazy zawierajg si¢ w ramach ujmowania tworczosci artystycznej jako dziatania.

8% M. M. Bieczynski, Prawne granice..., op. cit., s. 80.
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zwrotu ,,aktywnos$¢ tworcza”. W ten sposob, odchodzac od pojecia dzieta sztuki, autor
ten unika pytan o definicje sztuki (a takze definicje dzieta sztuki), znaczaco poszerzajac
grupe przypadkow, ktore mozna zaklasyfikowa¢ do wspomnianego dwuaspektowego
ujecia. Jak wskazywatem juz wcze$niej, naruszenie norm prawnych moze nastgpi¢
W obu aspektach aktywnosci tworczej. Sama ,,aktywno$¢ twoércza” moze przybiera
rézne formy, ktore sg przez prawo w okreslony sposob kwalifikowane (np. jako utwor,
zabytek itd.). Efektem aktywnosci tworczej jest powstanie obiektu, ktory nosi w sobie
warto$¢ artystyczng — tego typu obiekty nazywam w tej pracy dzietami sztuki.

Okre$lona regulacja prawna moze rowniez catosciowo ogranicza¢ wolnos¢
artysty — zarbwno w aspekcie ,,bezposrednim”, jak i ,posrednim”. Taka regulacja
nie dziata wprost jako norma zakazujgca okreslonej tworczosci artystycznej
W ogblnosci, lecz uzaleznia przyznanie okreslonej formy pomocy materialnej dla
artystow od tego, czy tworzone przez nich dzieta sztuki spehiajg okreslone standardy
(np. o charakterze moralnym). Przyktadem tego typu regulacji jest chociazby tzw. The
Helms Amendment. Jest to poprawka®®® wniesiona w 1989 roku przez senatora Jessego
Helmsa do ustawy okreslajacej sposob finansowania przez panstwo m.in. takiej
organizacji jak National Endowments for the Arts (NEA) — niezaleznej agencji
rzadowej powolanej w 1965 roku celem wspierania sztuki i kultury. Zgodnie
z postanowieniami tej poprawki grantobiorca, podpisujac umowg z NEA, musial si¢
zobowigza¢ do tego, by nie wykorzystywat przyznawanych mu przez NEA pienigdzy na
wytworzenie dzieta sztuki, ktore byloby nieprzyzwoite®®. Pozostawiajac na uboczu
rozwazania co do sposobu rozumienia okre$lenia ,nieprzyzwoity” (obscene), warto
si¢ zastanowi¢, na ile wymog taki stanowi ograniczenie wolnosci artysty.

Cho¢ prawo zapewnia w okreslonym zakresie wolno$¢ artysty (utozsamiang
najczescie] z wolnoscig twdrczosci artystycznej), to jednak sama ta wolno$¢ nie ma
charakteru nieograniczonego. Jak wielokrotnie wskazywatem, dzieto sztuki (wytwor
artysty) moze wchodzi¢ w konflikt z okreslonymi regulacjami prawnymi — wptywa to
nie tylko nast¢pczo na usankcjonowanie okreslonego zachowania artysty, ktore byto
niezgodne z regulacja prawna, lecz roéwniez ,uprzednio”, jako swoista forma
modelowania przez prawodawce ksztaltu majacych dopiero powsta¢ dziet sztuki

(poprzez to, ze dzieta te nie mogg famac zasad danego porzadku prawnego). Co wigcej,

859 Tred¢ tej poprawki znalez¢ mozna w: E. L. Lankford, Artistic Freedom: An Art Paradox, ,,The Journal
of Aesthetic Education” 1990, vol. 24, no. 3, s. 16.
860 W oryginale: obscene.
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ustawodawca moze tez wpltywaé okreslonymi regulacjami na sytuacje materialng
artysty, np. poprzez uzaleznienie przyznania grantOw od pozaartystycznych kryteriow
(jak np. moralnos¢). W ten sposdb jednak modelowany jest rowniez ksztalt
powstajacych dziet sztuki — przynajmniej tych tworzonych w ramach grantéw. Wolnos¢
artysty (szersza i zawierajaca w sobie konstytucyjnie zapewniong wolnos¢ tworczosci
artystycznej) ograniczana jest wiec pewnymi formami regulacji prawnej; mozna uznac,
Ze ograniczenie to nie ma charakteru cenzury ani tez ograniczenia okreslonego w art. 31
pkt 3 Konstytucji RP, lecz w bezposredni 1 posredni sposob wplywa na ksztalt
tworzonych dziet sztuki.

Owe ograniczenia rodza wiec swoiste napigcie z dziatalnos$cig artystyczng —
oczywiscie nie kazda, gdyz wigkszos¢ dziet sztuki bez uszczerbku dla siebie
funkcjonuje w ramach systemu prawa i w ramach systemu grantowego. Mozna jednak
wskaza¢ dwa typy dziet sztuki, ktore pozostajg w konflikcie z tak skonstruowanymi
ograniczeniami wolno$ci artysty: 1) dzieta, ktore ze swej istoty wymagaja ztamania
okreslonych regulacji prawnych, 2) dzieta, dla ktorych wystapienie przeciwko regulacji
prawnej ma charakter akcydentalny. Pierwsza kategoria wynika z natury formy sztuki,
w ktorej dane dzieta zostaly wyrazone, np. w przypadku sztuki wyrazanej w formie
graffiti nieuniknione jest wchodzenie w polemike z prawnie zdefiniowang konstrukcja
wlasnosci. Swiadczy o tym jeden ze sposobow definiowania graffiti, zgodnie z ktérym
graffiti to ,,metoda przechwytywania wiladzy, terytorium i1 chwaty z rak wigkszego
i lepiej wyposazonego przeciwnika”®!. Tym przeciwnikiem, wedtug artystow graffiti,
jest panstwo oraz wytworzona przez nie instytucja wilasno$ci prywatnej — sposobem
walki z tg instytucja jest umieszczanie graffiti na obiektach, ktore w $wietle prawa do
tworcow graffiti nie nalezg. Wydaje sie, ze stowa te koresponduja z teorig konfliktu

opracowana przez Ralfa Dahrendorfa®®?

— wedhug niego to stosunki wiladzy sa
pierwotne wobec stosunkow wiasnosci. Atak na wlasno$é jest wige tez W gruncie rzeczy
atakiem wymierzonym bezposrednio we wiladz¢. Druga grupa dziet moze wystapié
przeciwko porzadkowi prawnemu w sposob przygodny — nie wynika to z samej istoty
tych dziel (jak w przypadku graffiti), ale jest wobec nich akcydentalne. Wskazane
w tym rozdziale przyktady (utwor muzyczny / koncert czy performance) nie przewiduja

W swojej istocie famania prawa — wydaje si¢, ze oprocz wspomnianego juz graffiti

661 P, Porter, Banksy..., op. cit., S. 5.

862 Zob. np. R. Dahrendorf, Class and Class Conflict in Industrial Society, Stanford University Press,
Stanford 1959 czy P. Skeris, Dahrendorfa teoria konfliktu w spoteczerstwie industrialnym, ,,Roczniki
Nauk Spotecznych” 1980, t. 8, s. 125-141.
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wszelka aktywno$¢ artystyczna nie jest ex definitione wystapieniem przeciwko
porzadkowi prawnemu. W przypadku pierwszego typu wspomnianych dziet konflikt
mi¢dzy regulacja prawng a dzielem jest nieunikniony — zmiana Systemu prawa
(traktowana wyltacznie jako eksperyment myslowy) polegajaca na zniesieniu wlasnosci
prywatnej prawdopodobnie unicestwitaby sens i1 warto$¢ tej formy artystycznej
wypowiedzi. W przypadku drugiej kategorii wspomnianych dziet konflikt migdzy nimi
a regulacja prawng nie stanowi o ich istocie, a co za tym idzie — zachodzi sporadycznie.
Tak naprawde nalezy wigc moéwié¢ o napigciu miedzy regulacjg prawng a wylacznie
niektorymi dzietami sztuki. Napigcie to, niejednokrotnie rodzace konflikt, nie moze
jednak by¢ oceniane wylgcznie jako negatywne — wszak moze z niego skorzystac
zaréwno sztuka, jak i prawo.

Oprocz roli stymulacyjnej, jaka niosa ograniczenia prawa (artysta, chcac
podporzadkowa¢ si¢ obowigzujacym regulacjom prawnym, musi w okreslony
Htworczy” sposob sie do nich odnies¢) — ktérg moim zdaniem nalezy traktowac
marginalnie — mozna wskaza¢, ze Sztuka moze si¢ sta¢ formg zamanifestowania
spotecznego niezadowolenia, a takze, w okreslonych przypadkach, forma spolecznego
niepostuszenstwa. Ten spoleczny wymiar sztuki, co wazne, nie jest jednak wytacznie
ograniczony do tego, w jaki sposob sztuka oddzialuje w $wiecie rzeczywistym, lecz
rOwniez uprawomocnia samg sztuke — oczywiscie przy zalozeniu, ze takiego
uprawomocnienia ona w ogdle potrzebuje. Artysci poprzez tworzong przez siebie sztuke
stajg si¢ niejednokrotnie wyrazicielami pogladow okreslonej grupy — a sama sztuka
W ten sposob staje sie elementem spoteczno-politycznego dyskursu. Po pierwsze, moze
ona przez to trafia¢ do odbiorcow, ktérzy dotychczas pozostawali nig niezainteresowani
(a byli zainteresowani problemami spolecznymi). Po drugie, poszerza zakres swojej
tematyki, odnoszac si¢ do tematdw spolecznych. W ten sposob zbliza si¢ ona do
praktyki zyciowej — nie jako utozsamienie praktyki zyciowej ze sztuka, lecz raczej jako
odniesienie si¢ poprzez sztuke do owych praktyk.

Opisywane napigcie moze mie¢ réwniez pozytywny wplyw na samo prawo.
Wszak dzieta sztuki wykraczajace przeciwko okreslonym regulacjom prawnym mozna
traktowac jako postulaty de lege ferenda — jako wyartykulowanie sprzeciwu wobec
obowigzywania danej normy wiasnie poprzez jej ztamanie. Wydaje si¢, ze w taki
sposob odczytywane sa wilasnie niektore dziela sztuki naruszajace opisywang w tym
rozdziale norm¢ wyrazong w art. 196 k.k. Wskaza¢ w tym kontekscie nalezy poselski

projekt o zmianie ustawy — Kodeks karny. Projekt ten wplynat do Sejmu 9 lipca
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2014 roku (druk sejmowy nr 2677), a odrzucony zostat na posiedzeniu Sejmu z dnia
26 wrzesnia 2014 roku. Projekt ten postulowat uchylenie art. 196 k.k. W uzasadnieniu
tego projektu przeczyta¢ mozna, ze ,[...] niniejszy projekt uchyla art. 196 kodeksu
karnego, ktéry umozliwia §ciganie z urzgdu dzialan, ktéore bedac manifestacja wizji
artystycznej [pogrubienie — J. J.] czy krytycznej postawy, a przez ich subiektywny
odbiér przez jednostke, zostaja zakwalifikowane jako czyn bezprawny”®%. Autorzy
projektu dostrzegajg zatem napigcie na linii regulacja prawna — dzielo sztuki (czy —
poshugujac si¢ terminologia z projektu — wizja artystyczna). Co wigcej, w pierwsze]
kolejnosci jako przyktad krytyki uczu¢ religijnych wymieniaja oni instalacj¢ Pasja
D. Nieznalskiej — obiekt, ktory niewatpliwie nazwac trzeba dzielem sztuki w mysl
definicji przyjetej w niniejszej pracy.

Wydaje si¢ wiec, ze mozna przyja¢, ze to wilasnie dzieto sztuki (i jego
wykroczenie przeciwko obowigzujacym normom) stanowilo bodziec dla tworcow
wspomnianego wyzej projektu poselskiego. Cho¢ projekt ten zostat odrzucony®* przy
znaczacej roznicy glosow, to jednak mozna go uznaé za wyrazny glos w debacie
dotyczacej sposobu i zasadnos$ci ochrony uczué religijnych na gruncie Kodeksu
karnego®® — za bodziec do wywolania tej debaty nalezy uzna¢ wlasnie dzieto sztuki.
Dyskusija ta nie traci swojej aktualnoéci — w styczniu 2021 roku w obiegu medialnym®
pojawit si¢ glos posta Krzysztofa Mieszkowskiego®’, rowniez postulujacego likwidacje
art. 196 k.k. W przytoczonej wypowiedzi medialnej wskazuje on, ze ,art. 196 kk.
ogranicza prawo do wolnosci tworczej i w gruncie rzeczy jest forma cenzury”®®, Cho¢
sfowa o cenzurze nalezy w tym konteks$cie traktowac raczej jako wylgcznie sposob
wzmocnienia przekazu, to z perspektywy niniejszej pracy interesujace jest, ze roOwniez
K. Mieszkowski odczytuje art. 196 k.k. przez pryzmat dziet sztuki. Wskazuje on takie
dziela sztuki jak m.in. spektakl Kigtwa Olivera Frljicia, spektakl Smier¢ i dziewczyna

Eweliny Marciniak czy wspomniang juz instalacje Pasja D. Nieznalskiej. Obie

863 Uzasadnienie projektu o zmianie ustawy — Kodeks karny (druk nr 2677).

864 Gtosowanie nr 39 na 75. posiedzeniu Sejmu. Stosunek gloséw: 380 gltoséw za odrzuceniem, 61 —
przeciwko odrzuceniu.

865 Tworcy projektu nie negowali potrzeby ochrony uczué religijnych jako dobra osobistego — a wiec na
gruncie regulacji cywilnej.

86 Por, Jest projekt likwidacji ,,obrazy uczué religijnych”. |, To odpowied? na nagminne zastraszanie
obywateli”, TOKFM, 17.01.2021, https://www.tokfm.pl/Tokfm/7,103089,26685707,jest-projekt-
likwidacji-obrazy-uczuc-religijnych-to-
odpowiedz.html?fbclid=IwAR2uEcLOqyfPXNOTcWweFQWZzON8BLIXWZDOseMNUMNTOrlWoxthH
OmWOECY, dostep: 24.01.2021.

667 Byty dyrektor Teatru Polskiego we Wroctawiu.

668 Jest projekt likwidacii. .., op. cit.
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wspomniane propozycje legislacyjne ostatecznie nie skonczyly si¢ zmiang prawa, lecz
w jaki§ sposob wplywaja na ksztaltt dyskursu prowadzonego na temat okreslonych
regulacji prawnych — niewatpliwiec mozna Stwierdzi¢, ze to dzieta sztuki
zapoczatkowatly te dyskusje. Skutkiem takiego dyskursu moze by¢ stan, w ktérym
prawo bedzie reagowa¢ na zmieniajacg si¢ rzeczywisto$¢ spoleczng, ktéra przeciez

wspotkonstytuuja rowniez dzieta sztuki.
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Bezposrednig inspiracjg do napisania niniejszej pracy byla cytowana juz uwaga
R. A. Posnera (zob. s. 13, przypis 21), w ktorej przekonuje on, ze przemyslany wybor
tekstow literackich moglby stanowi¢ podstawg programowg serii wykladow
z prawoznawstwa czy teorii prawa. Rzecz jasna niniejsza praca nie rosci sobie
jakichkolwiek praw do ustanowienia takiej podstawy programowej, lecz w pewnym
zakresie stara si¢ uzasadni¢ stuszno$¢ przytaczanego stwierdzenia R. A. Posnera.
W najszerszej perspektywie prace t¢ mozna zaliczy¢ do nurtu badawczego, jakim jest
estetyka prawa.

W istocie juz w samym tytule pracy — Estetyka jako zrodlo refleksji nad prawem
zawarta jest jej zasadnicza teza. Uwazam, ze estetyka moze by¢ zroédlem tego typu
refleksji. Majac na uwadze filozoficzng doniosto$¢ oraz teoriopoznawcze pochodzenie
estetyki, zdecydowatem si¢ jednak zaakcentowacé rozumienie estetyki przez pryzmat
wytworow sztuki — czyli dziet sztuki. Nie sprowadzam oczywiscie estetyki wylacznie
do analizy dziet sztuki (zob. s. 8 i n.), jednak to wlasnie one pozwalaja mi na
rozwiniecie dalszej refleksji prawnej.

Celem rozwazan zawartych w niniejszej pracy bylo wigc przedstawienie
perspektywy badawczej, dla ktoérej dzieto sztuki staje si¢ podstawa reakcji prawnej —
tym samym zatem estetyka (rozumiana przez pryzmat dziel sztuki) staje si¢ zrodlem
namystu stricte prawnego. Reakcja ta moze przybra¢ co najmniej dwojaka forme:
1) poprzez  wywolanie przez dzielo sztuki  refleksji  teoretycznoprawnej
i filozoficznoprawnej oraz 2) poprzez naruszenie przez dzielo sztuki okreslonych norm
prawnych. Analiza tych dwdch aspektow w moim ujeciu polega m.in. na przygotowaniu
odpowiedniego usystematyzowania rozumienia okreslonych poje¢¢, tak by byly one
operatywne dla tej perspektywy. Pojeciem takim jest niewatpliwie kategoria ,,dzieta
sztuki” — sposob jej rozumienia przyjety przeze mnie (zob. s. 46 i n.) moze odbiega¢ od
tego, ktory dominowalby w dyskursie estetycznym (zob. s. 47 i n.). Drugim aspektem
przedstawienia tej perspektywy badawczej jest wskazanie jej praktycznego wymiaru —
chodzi o pokazanie, w jaki sposob pewne problemy prawne moga zosta¢ wywolane
poprzez dziela sztuki, oraz o wskazanie mozliwego wplywu, jaki wywieraja dzieta
sztuki na rzeczywisto$¢ prawng (czyli tak naprawde na rzeczywisto$¢ spoteczng).

Na marginesie nalezy rowniez zauwazy¢, ze dzieto sztuki wykorzystywane jest
w sposob stuzebny wobec innych celow (w niniejszej pracy tym innym celem jest
wywolanie okres§lonej refleksji prawnej) rowniez w innych dziedzinach nauki. Mozna tu

wskaza¢ chociazby pomysl, by produkcje filmowe wykorzystywaé w ramach terapii dla
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0sob cierpigcych na choroby nowotworowe®®. Godne odnotowania sa takze proby
implementowania dyskusji nad dzietami sztuki do programu studiow niezwigzanych
bezposrednio ze sztuka — wszak dzieta sztuki mogg rowniez stanowi¢ podstawe
chociazby dalszej refleksji filozoficznej®™.

W tym miejscu warto réwniez wspomnie¢ o popularyzowanej w Polsce przez
Karoline Zyniewicz perspektywie art&science®’!. Jak wynika z tresci przytoczonego
artykutu, ambicja jego autorki jest wypracowanie praktyki nieb¢dacej ani nauka, ani
sztuka 1 mieszczace] si¢ pomigdzy tymi dwoma rodzajami aktywnosci czlowieka.
Tak rozumiane art&science, cho¢ bardzo interesujace poznawczo, jest spojrzeniem
zgola odmiennym od prezentowanego w niniejszej pracy. Moja ambicja w zadnym razie
nie jest wypracowywanie nowego rodzaju aktywno$ci naukowo-artystycznej, lecz
wskazanie mozliwego punktu poczatkowego dla badan prawoznawczych. Tym punktem
jest dzieto sztuki, ktore moze generowac okreslone problemy prawne — przyjmuje zatem
perspektywe $cisle prawoznawczg.

W zwigzku z tym, ze obrana perspektywa ma charakter prawoznawczy (a nie
np. literaturoznawczy), to musze przyznaé, ze tres¢ omawianych dziet sztuki mogta
zosta¢ potraktowana wycinkowo. Moim zamiarem nie bylo wszak skonstruowanie
spojnych 1 kompleksowych interpretacji poszczegolnych dziet sztuki, lecz wydobycie
z tych dziet okreslonego problemu prawnego. Co wigcej, nie twierdz¢ rowniez, ze
dzieta sztuki, ktorym poswigcilem uwage w niniejszej pracy, nie kryja w sobie innych
problemow prawnych niz te, ktore opisatem.

Obszarem, ktorym nie zajmowalem si¢ w niniejszej pracy, jest problem wplywu
dziet sztuki na pozanormatywne aspekty zwigzane z prawem. Zagadnieniem godnym
poglebionej analizy, ktora przekraczataby jednak ramy tej pracy, jest w tym kontekscie

chociazby koniecznos$¢ zbadania wptywu dziet filmowych (zwlaszcza seriali) na kulture

669 Zob. np. M. Jakubowska, M. Michalowska, Filmmaking as Therapy: Between Art Therapy and
Resilience Theory, ,,Panoptikum” 2017, nr 18, s. 227-236. Artykut ten zrealizowany zostal w ramach
programu Ministerstwa i Szkolnictwa Wyzszego ,,Wymiary cielesno$ci: migdzy Dbioetyka
a filmoznawstwem”, nr 0073/NPRH4/H2b/83/2016.

670 Warto wskazaé w tym kontek$cie chociazby kurs bioetyki prowadzony w semestrze zimowym
2020/2021 przez dr J. Mikse w Instytucie Filozofii Uniwersytetu L.odzkiego, w ramach ktorego to kursu
jako podstawa omowienia pewnej grupy zagadnien postuzyt film £ono Benedeka Fliegaufa.

671 Zob. np. K. Zyniewicz, Nie sztuka i nie nauka. Art&science jako strategia liminalna (strategia bycia
,pomiedzy”), W: Wplyw wspdlczesnej nauki na rozwdj sztuk wizualnych — analiza — mozliwosci
abstrakcyjnego obrazu, red. A. Panek, M. Murawska, W. Krasowski, Akademia Sztuk Picknych,
Warszawa 2018, s. 6-16. Laczny sposob zapisu nazwy tej perspektywy — art&science — przyjmuje za
K. Zyniewicz.
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prawng, manifestujgcego si¢ W tym wypadku sposobem zachowania prawnikdw

I oczekiwaniami, ktore sg wobec nich stawiane przez spoleczenstwo.

W niniejszej pracy to dzielo sztuki stuzylo analizie prawnej — sztuka byta wiec
potraktowana w sposob stuzebny wobec prawa. Mozna si¢ rowniez zastanowi¢, na ile
zasadne byloby przyjecie odwrotnej perspektywy, zgodnie z ktorg to problem prawny
statby si¢ stuzebny wobec sztuki. Przy takiej analizie chodzitoby o analiz¢ dziel sztuki,
anie analize zagadnien prawnych. Wydaje sie, ze postugujac si¢ przyktadami dziet
sztuki wykorzystanych w niniejszej pracy, taka analiza bylaby mozliwa réwniez
w kontekscie opowiadania Upadek A. Camus. Wszak poczynajac od instytucji prawa do
sagdu (stanowigcej przedmiot zainteresowania nauki prawa) przeprowadzi¢ mozna
analize¢ literaturoznawczg tego opowiadania — perspektywa ta kladtaby jednak nacisk na
problemy zwigzane z teorig literatury, co wykraczaloby poza zakres moich kompetencji.

Ze wzgledu na wielowatkowos¢ niniejszej pracy postanowilem rowniez ujaé jej
podsumowanie w formie wiwisekcji, ktora stanowi zbidr ponizszych tez, opisanych
i zanalizowanych w tej pracy. Umownie przyjatem konstrukcje wiwisekcji, w ktorej
litera ,,T” oznacza okres$long tezg¢, natomiast litera ,,D” wprowadza skrotowy dowod
przedstawionej tezy.

1) T: Estetyke prawa (w ujeciu wewnetrznym i zewnetrznym) nalezy odrézniac¢ od
ujmowania dziela sztuki jako bodzca do refleksji prawnej (zaréwno
teoretyczno-filozoficznej, jak i dogmatycznej). D: Estetyka prawa w ujgciu
zewnetrznym zajmuje si¢ wskazaniem probleméw opisanych w dzietach sztuki,
natomiast proponowana przeze mnie perspektywa ma na celu nie tylko taki opis,
lecz rowniez analiz¢ takiego problemu z perspektywy teorii i1 filozofii prawa oraz
wybranych dogmatyk (s. 16 in.).

2) T: Prawo stanowi cze$¢ dorobku kulturowego. D: Prawo jest jednym
Z czynnikow determinujgcych normotworczy charakter kultury. Ponadto prawnicy
uczestnicza w kulturze poprzez podporzadkowanie si¢ narzucanym im przez kulture
normom — ktora to kultur¢ samo prawo i prawnicy wspottworza (. 24 in.).

3) T: Artefaktyczno$¢ stanowi wymog zaistnienia sztuki. D: Artefakt jest
elementem umozliwiajacym nawigzanie relacji miedzy $wiadomoscia tworcy
a $wiadomoscig odbiorcy (s. 28 i n.).

4) T: Adekwatnos$¢ jest koniecznym przymiotem prawa. D: Chodzi o adekwatnos¢
wobec zmieniajacej si¢ rzeczywistosci, na ktorg to rzeczywistos¢ prawo musi by¢

nakierunkowane i zorientowane (s. 30 i n.).
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5)

6)

7)

8)

9)

T: Sztuka XX wieku odchodzi od kategorii piekna jako wartosci dominujacej
w dyskursie estetycznym. D: Sztuka XX wieku, stwierdzajagc w duchu
Kosuthowskim, jest praktyka filozoficzng (s. 36 i n.).

T: Koniecznym elementem oceny porzadku prawnego jest kryterium
moralnosci, podczas gdy wobec sztuki wymoég tego typu oceny nie jest
konieczny. D: Za modelowy opis wspolczesnej teorii prawa uznaj¢ pozytywizm
inkluzywny, ktory elementy moralnosciowe w sobie zawiera. Przyjmuje rowniez, ze
istniejg dzieta sztuki, ktore stanowig wylacznie ,,czyste bodzce estetyczne”
I pozostajg  poza  zakresem  zainteresowania  jakiegokolwiek  dyskursu
moralnosciowego (S. 39 in.).

T: Uznaje konieczno$¢ rozréznienia sposobu rozumienia pojecia ,,sztuka”
(»dzielo sztuki”) na gruncie niniejszej pracy oraz praktyki prawniczej.
D: Na potrzeby pracy przyjmuje¢ szeroka formalng definicje dzieta sztuki, wedhg
ktorej jest ona obiektem czy zachowaniem wytworzonym przez czlowieka
i uznanym za sztuke¢ na podstawie okreslonych kryteriow (S. 46 i n.). Dla potrzeb
praktyki prawniczej postuluj¢ jednak wprowadzenie definicji sztuki opartej na
rozumieniu sztuki zaproponowanym przez W. Tatarkiewicza w opracowanej przez
siebie dysjunkcyjnej definicji sztuki (s. 194 in.).

T: Istnieje konieczno$¢ skonstruowania uniwersalnego testu, ktory pozwalalby
na okreSlenie, czy dane konkretne dzielo sztuki moze si¢ sta¢ przedmiotem
analizy w ramach przyjetej w pracy perspektywy badawczej. D: Wszelkie
zamknigte listy tego typu dziet moga okazac si¢ niewystarczajace, zwlaszcza biorac
pod uwagg realia sztuki XX wieku (szczegoélnie tej o charakterze awangardowym),
ktora stale dostarcza dziet potencjalnie interesujacych dla badacza prawa (s. 72 in.).
T: Uznaje¢ model ogolnej interpretacji humanistycznej J. Kmity za narzedzie
umozliwiajace podkreslenie kulturowego pochodzenia tekstow prawnych oraz
tekstow literackich. D: J. Kmita dokonuje zalozenia o racjonalnosci podmiotu,
ktorego zachowanie jest analizowane, co zbliza interpretacje tekstow literackich do

interpretacji tekstu prawnego (s. 83 in.).

10) T: Pomimo wspdlnego — kulturowego — pochodzenia tekstow prawnych oraz

literackich réznice w sposobie interpretacji tych dwoch rodzajow tekstow
uniemozliwiaja zbudowanie jednej uniwersalnej metody interpretacyjne;j.
D: Poprzez owe zasadnicze roznice rozumiem takie zagadnienia jak wielo$é

mozliwych interpretacji tego rodzaju tekstow, sposéb uwzgledniania intencji
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tworcow tych tekstow, sposob reagowania na popehione przez tworcow tekstow
ewentualne bledy i wymiar normatywny tych dwdch rodzajow tekstow (s. 91 in.).

11) T: Na potrzeby przyjetej w pracy perspektywy badawczej nalezy zaadaptowaé
model interpretacyjny opierajacy si¢ na modelu interpretacji obiektywnej
E. D. Hirscha. D: Dwufazowy (faza rekonstrukcji meaning oraz konstrukcji
significance) model zaproponowany przez E. D. Hirscha pozwala badaczowi
prawoznawstwa na przeprowadzenie analizy danego problemu prawnego bez
ingerencji w tre$¢ samej narracji artystycznej (s. 101 in.).

12) T: Na podstawie fabuly powiesci Bracia Karamazow mozna zrekonstruowaé trzy
zasadnicze sposoby fundowania podmiotowosci czlowieka: 1) zaposredniczonej
w odpowiedzialnosci za drugiego, 2) zaposredniczonej w sposobach odniesienia
si¢ do przemocy oraz 3) zaposredniczonej w przyrodzonej godnos$ci czlowieka.
D: W pierwszym przypadku odpowiedzialno$¢ ma charakter ontologiczny i bliska jest
koncepcji odpowiedzialnosci M. Bubera (s. 112 i n.), w drugim przypadku opieram
si¢ na rozwazaniach M. Wieviorki opisujacych odniesienie si¢ podmiotu do
przemocy (s. 138 i n.), natomiast umiejscowienie podmiotowosci w godnosci
czlowieka uznaje za typowe dla refleksji prawnej (s. 141 in.).

13) T: Odpowiedzialno$¢ jako kategoria ontologiczna warunkuje mozliwos¢
rozpatrywania odpowiedzialnosci w wymiarze prawnym i w wymiarze
etycznym. D: Wedlug M. Bubera $wiat relacji powstaje na plaszczyznie zycia
Z przyrodg i zycia z ludzmi. Odpowiedzialno$¢ nie jest nastepczo przypisywana,
lecz wyprzedza kazda relacjg, w ktora cztowiek moze wejs¢ (s. 115in.).

14) T: Wizja odpowiedzialnosci E. Levinasa (zblizona, cho¢ wykazujaca
zasadnicze rozbieznosci z koncepcja M. Bubera) moze stanowi¢ podstawe
konstruowania dialogicznej koncepcji prawa. D: Chodzi o myslenie o dialogu nie
jako o sposobie komunikacji (w duchu Habermasowskim), lecz raczej jako o relacji,
ktora laczy czlowieka z Innym. W ten sposob A. Rossmanith, konstruujac
dialogiczng koncepcje prawa, rozstrzyga pewne problemy z zakresu teorii prawa —
chociazby zwigzkoéw migdzy prawem a moralno$cig (s. 144 in.).

15) T: Wspomniane trzy sposoby fundowania podmiotowosci odpowiadaja trzem
zasadniczym modelom ujmowania prawdy (w sensie egzystencjalnym, a nie
w sensie logicznym). D: Odpowiedzialnosci w ujeciu ontologicznym odpowiadatby

model prawdy w sensie relacyjnym, socjologicznie ufundowanej podmiotowosci —
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model prawdy zrelatywizowanej, a godnos$ci jako zrodlu podmiotowosci — model
prawdy stalej i niezmiennej (s. 148 i n.).

16) T: System etyczny, ktorym Kieruje si¢ glowny bohater opowiadania Upadek
A. Camus, mozna odczytywa¢ w kategoriach supererogacyjnych. D: Analiza
zachowan tego bohatera wskazuje na to, ze wykraczaja one poza obecne
w tradycyjnym pojmowaniu moralno$ci kategorie nakazu i zakazu (s. 152 i n.).

17) T: Koncepcje obowiazkow moralnych L. Petrazyckiego mozna wyprowadzaé
z koncepcji czynéw klasyfikowanych jako przejawy etyki supererogacyjne;j.
D: Obowigzek moralny wedtlug L. Petrazyckiego to taki, ktéory wystepuje bez
analogicznego roszczenia wzajemnego. Czyn supererogacyjny rowniez ma charakter
jednostronny — nie mozna wysuwac roszczenia, by osoba dokonata tego typu czynu
(s. 1551in.).

18) T: Stworzong przez A. Camus figure sedziego-pokutnika mozna odczytywa¢é
jako metafore konstrukeji prawa do sadu — w tym wypadku nalezaloby jednak
moéwié¢ o konstrukeji ,,odwroconego prawa do sadu”. D: To, co z perspektywy
prawnej jest prawem jednostki, czyli prawo dostepu do sadu, z perspektywy filozofii
(zwlaszcza egzystencjalizmu) traktowane moze byC szerzej — jako koniecznos$¢
podlegania stalemu osgdowi moralnemu ze strony innych (s. 160 i n.).

19) T: Opowiadanie Przed prawem F. Kafki mozna rozumie¢ w trojaki sposob:
1) przez pryzmat tradycji zydowskiej, 2) przez pryzmat filozofii moralnosci
I. Kanta oraz 3) przez pryzmat ujmowania prawa jako systemu
autopoietycznego. D: Na pierwsze wspomniane rozumienie opowiadania sktadajg
si¢ ujete przez F. Kafke elementy wprost pochodzace z tradycji zydowskiej, jak np.
figura Straznika Bramy czy konstrukcja zindywidualizowanego dostgpu do Prawa
(s. 165 i n.). Na wspomniany drugi spos6b rozumienia naprowadza uwaga
J. Derridy o konieczno$ci nieprzechodzenia prawa w opowies¢ — co moze
odpowiada¢ Kantowskiemu postulatowi budowania moralnosci poprzez usunigcie z
niej domieszek empirycznosci (s. 169 i n.). Uwagi Kanta mogg si¢ sta¢ inspiracja do
ujmowania prawa jako systemu autopoietycznego — operacyjnie zamknigtego i
poznawczo otwartego (s. 171in.).

20) T: Prawo stanowi forme obiektywizacji sztuki. D: Tworca dziel, niezaleznie od
tego, czy wystepuje przeciwko obowigzujacym normom prawnym, czy tez je
respektuje, w jaki$ sposob odnosi si¢ (najczesciej poprzez swoje dzieto) do norm

prawnych — tamigc je albo ich przestrzegajac (s. 180 i n.).
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21) T: Za doniosly dla analizy dziel sztuki naruszajacych porzadek prawny uznaje
podzial prawa na prawo prywatne i publiczne. D: Dzielo sztuki potencjalnie
nawet popadajace w konflikt z okreslonymi galeziami prawa publicznego staje si¢
w istocie pewnym glosem w przestrzeni publicznej, ktory to glos moze mie¢ wplyw
na ksztalt obowiazujacej regulacji prawnej (s. 181 i n.).

22) T: Instytucja kontratypu sztuki jest rozwiazaniem, ktére pozwoliloby zachowa¢é
rownowage pomiedzy mozliwoscia realizacji wolnosci  artystycznej
a postepowaniem w granicach porzadku prawnego. D: Kontratyp sztuki bylby
proba zobiektywizowania dzialan artystow — mieliby oni mozliwos¢ otwartej
krytyki porzadku prawnego (nawet poprzez wystgpienie przeciwko niektorym jego
normom), natomiast prawo dysponowaloby narzedziem (kontratypem), ktore
umozliwialoby tego rodzaju krytyke. W ten sposdb prawo staje si¢ systemem
wrazliwym na bodZce ze swojego otoczenia, ktore mogg finalnie wptyna¢ na zmiane
samego prawa (s. 186 i n. oraz s. 216in.).

23) T: W przypadku dziel sztuki potencjalnie naruszajacych normy prawne
karnomaterialne mozliwe jest rowniez wylaczenie bezprawnosci takiego czynu
poprzez legalno$¢ pierwotng i zgode pokrzywdzonego. D: Legalnos$¢ pierwotna
jako stwierdzenie, ze dany czyn nie wypetnia znamion czynu zabronionego, moze
wystgpowaé w przypadku dziet graffiti (s. 183 i n. oraz 196 i n.). Zgoda
pokrzywdzonego uniemozliwia jednak zastosowanie $rodka artystycznego, jakim
jest che¢ wywolania skrajnego szoku u odbiorcy — w takiej sytuacji widz jest
przygotowany na to, co b¢dzie mu przekazane w formie dzieta sztuki (s. 185 i n.).
Z drugiej jednak strony zgoda pokrzywdzonego jest dobrym rozwigzaniem, gdy
krzywdy doznaje osoba wspottworzaca dane dzieto, ktOra wczesniej na tego rodzaju
krzywdg wyrazita zgode (S. 206 i n.).

24) T: Kategori¢ ladu przestrzennego (bedaca przejawem zarzadzania sztuka
poprzez prawo) nalezy traktowaé jako kategorie laczaca refleksje estetyczna
z refleksja prawna. D: Kategoria tadu przestrzennego w porzadku prawnym
Z punktu widzenia formalnego jest generalna klauzula odsylajaca. Odsyta ona do
warto$ci pozaprawnych, w tym wypadku zaczerpnigtych z pola refleksji estetyczne;j
(a najscislej mowiac — urbanistycznej) (s. 221 in.).

25) T: Obecna w dyskursie prawnym kategori¢ wolnos$ci tworczosci artystycznej
nalezy zastapi¢ kategoria wolnos$ci artysty. D: Kategoria wolnosci tworczosci

artystycznej akcentuje finalny produkt aktywnosci artysty, natomiast nie podkresla
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jego indywidualnego polozenia, ktore ksztaltowane jest m.in. przez takie czynniki
jak sytuacja materialna (uzalezniona w przypadku artystow niejednokrotnie od
polityki grantowej wladzy). Co wigcej, kategoria wolnosci artysty korespondowataby
ze wspblczesnym sposobem myslenia o sztuce, ktory dowartosciowuje nie tylko same
dzieta, lecz rowniez osobg tworcy dziela (s. 231 i n.).

26) T: Relacja pomiedzy sztuka a prawem ma charakter dwustronny. D: Nie tylko
prawo poprzez swoje regulacje ogranicza artystow i w jakim$ zakresie ksztaltuje
swiat sztuki, lecz rowniez sztuka (dzieta sztuki) mogg mie¢ wpltyw na regulacje
prawng. Okreslone dzieta sztuki (zwlaszcza te wywolujace tzw. skandale
artystyczne) moga na tyle rezonowaé w przestrzeni publicznej, ze wskutek debaty

na ich temat zmieniona zostanie okreslona regulacja prawna (s. 236 i n.).
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