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WPROWADZENIE

Przedmiotem dysertacji sg rozwazania dotyczace tworczosci Waldemara Modestowicza
z lat 1992-2015, jako jednego z najwazniejszych rezyserow, ktorzy tworza wspotczesny Teatr
Polskiego Radia. Autorka pracy zdecydowata podja¢ ten temat, poniewaz uwaza, ze
stuchowiska omawianego artysty powinny sta¢ si¢ przedmiotem szczegdétowych rozwazan
naukowych oraz dysertacji doktorskiej, ktora jak dotad nie powstata. Waldemar Modestowicz,
jako rezyser tworzacy rocznie od kilkunastu do kilkudziesieciu utworéw przynalezacych
gatunkowo do stuchowisk radiowych, jest jednym z najwazniejszych wspodtczesnych
przedstawicieli radia artystycznego. Praca wspomnianego rezysera ma znaczacy wplyw na
ksztalt 1 form¢ wspolczesnego teatru radiowego, stanowigc zarazem do pewnego stopnia
przyktad rozwoju form rezyserii radiowej'. Do konca sierpnia 2023 r. Waldemar Modestowicz
wyrezyserowat blisko 900 stuchowisk?. Modestowicz byt takze rezyserem teatralnym, do dzi$
zajmuje si¢ rOwniez rezyserig dubbingu filmowego, wraz z Ireng Pitatowska jest tez autorem
reportazu radiowego Chwalcie tgki umajone. Autorka rozprawy, cho¢ dla porzadku wspomina
o dzialalnosci pozastuchowiskowej Waldemara Modestowicza, to w cze$ci analitycznej
dysertacji skupia si¢ na badaniu stluchowisk oraz powiesci radiowej Matysiakowie. W
literaturze naukowej poswigconej sztuce stuchowiskowej oraz radiu artystycznemu brakuje
holistycznego opracowania twoérczosci rezyserskiej Waldemara Modestowicza. Posta¢
Modestowicza 1 rezyserowane przez niego utwory radiowe pojawiajg si¢ zazwyczaj jedynie w
szerokim ujeciu badawczym, najczesciej wsrdd rozwazan dotyczacych innych tworcow.
Zdaniem autorki rozprawy, tworczo$¢ rezysera, jako wnoszaca niewatpliwa warto$¢ do rozwoju
radia artystycznego oraz sztuki stuchowiska, zasluguje na monograficzne opracowanie.

Najbardziej istotne dla autorki dysertacji jest samo zagadnienie rezyserii stuchowisk w
wykonaniu omawianego tworcy. Aby je scharakteryzowac, niezbedne bedzie jednak wyjscie
poza obszar sztuki radiowej 1 siggni¢cie do jezyka filmu. Na przyktadzie konkretnych realizacji
fonicznych, autorka postara si¢ przeanalizowac warsztat i narzedzia, jakimi dysponuja zardowno

Waldemar Modestowicz, jak i inni, wybrani rezyserzy radiowi®, przyjrze¢ sie procesowi

! Waldemar Modestowicz jest rezyserem shuchowisk Polskiego Radia od ponad 30 lat. W tym czasie nastgpit
rozwoj technologiczny radia, stuchowiska nabraly dynamiki, by dostosowac si¢ do wymagan wspoétczesnych
odbiorcow, pauza w stuchowiskach niejednokrotnie stata si¢ krotsza. Modestowicz jako rezyser musiat
oczywiscie reagowac na zmiany zachodzace w obrebie medium radiowego. Niemniej jednak wydaje si¢ wierny
tradycyjnym, a nie interaktywnym formatom stuchowisk.

2 Wedhtug Encyklopedii Teatru Polskiego.

Por. Waldemar Modestowicz, https://encyklopediateatru.pl/osoby/2559/waldemar-modestowicz, [dostep z dnia
30.08.2023 r.].
3 W ramach analizy spdjnos$ci sekwencji zawartej w cze$ci analitycznej rozprawy.



rezyserowania shuchowisk oraz zasygnalizowac przemiany pracy rezysera zwigzane z postgpem
technologicznym zachodzacym w obrebie medium radiowego®.

Analizowany okres twoérczosci rezyserskiej Waldemara Modestowicza to lata 1992-
2015, poczawszy od roku, w ktorym Modestowicz zostal etatowym rezyserem w Teatrze
Polskiego Radia®. Za date graniczng dla rozwazan zawartych w dysertacji autorka przyjeta 2015
r., w ktorym Waldemar Modestowicz otrzymal® podczas XV Festiwalu Teatru Polskiego Radia
1 Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry — Sopot 2015” nagrod¢ za rezyseri¢ stuchowiska
Drzazgi autorstwa pisarza Tomasza Macieja Trojanowskiego. Wspolpraca duetu autorsko-
rezyserskiego Modestowicz-Trojanowski jest, zdaniem autorki, istotna dla tworczosci rezysera.
W kooperacji z Trojanowskim powstaly bowiem stuchowiska podejmujace istotne zagadnienia
dotyczace aktualnych problemoéw i zjawisk spotecznych, posiadajace wymiar psychologiczny.
Sg, jak pisze Joanna Bachura, ,dojrzate dramaturgicznie i ambitne™’. Z tego powodu,
wybranym utworom fonicznym Tomasza Macieja Trojanowskiego w rezyserii Waldemara
Modestowicza autorka poswieca osobny rozdziat dysertacji. Jednoczes$nie pod koniec 2015 r.
rozpoczyna si¢ bardziej regularna wspotpraca rezysera z dziennikarka i autorkg stuchowisk
Marta Rebzda. Kooperacja ta otwiera, w ocenie autorki rozprawy, nowy podrozdzial w
tworczosci rezysera. Omawiany okres, od 1992 do 2015 r., charakteryzuje si¢ zatem, zdaniem
autorki, najwigksza roznorodnoscig formalng. W rozdziale analitycznym autorka poswigca
uwage jednemu ze stuchowisk wspottworzonych przez Rebzde i1 Modestowicza
zatytulowanemu Do gwiazd, ktore powstalo w listopadzie 2015 r. Jest to ,,najnowsze” z
omawianych w rozprawie stuchowisk. Warto jednoczesnie nadmieni¢, ze w drodze wyjatku
autorka witaczyla do rozwazan takze stuchowisko dokumentalne z 1990 r. pt. Za drutami byt
las, zrealizowane przez oddziat Polskiego Radia w Szczecinie. Decyzja podyktowana zostata
tym, ze Waldemar Modestowicz ,,wystepuje” w utworze w niecodziennej roli — jest nie tylko
rezyserem, ale takze wspottworca® scenariusza stuchowiska.

Najwazniejszym kryterium doboru stuchowisk do analizy byta réznorodnos$¢ form,
ktore niejednokrotnie wplywaja na sposdb pracy rezysera. Analizie podlegaja m.in.

stuchowiska oryginalne, adaptacje prozy oraz utworéw poetyckich i stuchowiska plenerowe.

4 Te dwa zagadnienia autorka omawia i sygnalizuje w rozdziale drugim dysertacji.

5 Por. Waldemar Modestowicz, https://www.polskieradio.pl/241/4717/artykul/1598817,waldemar-modestowicz,
[dostep z dnia 23.02.2024 r.]. Informacje¢ t¢ potwierdzit takze sam rezyser w rozmowie telefonicznej z autorkg
rozprawy, przeprowadzonej 23 listopada 2023 r.

6 Ex aequo z Marig Brzezifiska z Radia Lublin, rezyserke stuchowiska Swiat nie jest dobry na serce.

7 J. Bachura, Klasyczne wartosci w dobie ponowoczesnosci na przyktadzie radiowej sztuki stowa ,, O niepewnosci
zycia w czasach obecnych” [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry. Studia z
zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2011, s. 358.

8 Wraz z historykiem, Ryszardem Wolagiewiczem.



Wazna stala si¢ tez grupa odbiorcow. Autorka omawia zardwno stuchowiska dla dorostych, jak
i teatr radiowy dla dzieci i mtodziezy. Konieczne byto uwzglednienie takze rezyserowanej przez
Waldemara Modestowicza powiesci radiowej Matysiakowie, ktora stawia przed rezyserem
dodatkowe wyzwania m.in. ze wzgledu na swoj oczywisty, cykliczny charakter. Analiza
porownawcza zostata skonstruowana w oparciu o stuchowisko Drugi pokdj, stanowiace
szczegolny w tworczoscei rezyserskiej Modestowicza przyktad utworu, ktéry zostat uprzednio®
zrealizowany takze przez innego rezysera. Analizie spojnosci sekwencji poddane zostaty trzy
réznorodne utwory w rezyserii Waldemara Modestowicza (stuchowisko oryginalne oraz dwie
adaptacje), ktore zestawione zostaty z trzema stuchowiskami jednych z najlepszych rezyserow
radiowych. W drugim przypadku za gléwne kryterium wyboru autorka przyjela zgloszenie
stuchowisk do jubileuszowej XV edycji Festiwalu Teatru Polskiego Radia 1 Teatru Telewizji
Polskiej ,,Dwa Teatry — Sopot 2015”0, Intencjg autorki byto bowiem wiaczenie do analizy
stuchowisk rezyserow, ktorych warsztat jest na wysokim, porownywalnym z twoérczoscia
Modestowicza, poziomie.

Wybitna badaczka sztuki stuchowiskowej, Stawa Bardijewska, podkreslata, Ze
stuchowisko ma dwoistg posta¢. Jest zardbwno autorskim, potencjalnie dzwigkowym, dzietem
opartym na stowie pisanym, jak 1 dzietem audialnym, ktére stanowi jego foniczng
konkretyzacje!!. W niniejszej rozprawie autorka opisze shuchowisko jako gatunek radiowy,
wskazujac jego elementy sktadniowe, ktore determinujg charakter pracy rezyserow radiowych
mierzacych si¢ z tym formatem. W cze$ci analitycznej autorka sprobuje omowi¢ wskazane
elementy stuchowisk. Ponadto, podejmie probe scharakteryzowania wspotpracy rezysera z
autorem scenariuszy stuchowiskowych (gdy mowa o stuchowiskach oryginalnych), Tomaszem
Maciejem Trojanowskim, w ramach utworéw Ukladanka, Retransmisja, Peron, czyli raport o
nieprawidtowosciach systemu 1 Drzazgi, a takze przyjrzy si¢ procesowi przekladu tekstu, ktory
powstal z mysla o innym systemie semiotycznym na realizacje dzwiekowa'?, czyli adaptacii.
Trzeba zaznaczy¢ w tym miejscu, ze piszac o adaptacjach, autorka §wiadomie wybiera dwa
stuchowiska rezyserowane 1 adaptowane przez Modestowicza, czyli Cata jaskrawos¢ (wedhug

powiesci Edwarda Stachury) oraz Recycling (wedlug poezji Tadeusza Rézewicza), a takze, dla

® W tym przypadku doktadnie 35 lat.

10 Analizowane stuchowisko Moniki Milewskiej Podroz na Ksiezyc w rezyserii Anny Wieczur-Bluszcz zdobylo
gldwna nagrode podczas festiwalu.

118, Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Elipsa, Warszawa 2001, s. 43.

12 Autorka postuguje si¢ filmoznawczg definicjg adaptacji, ktérg zaproponowata Maryla Hopfinger. Por. M.
Hopfinger, Adaptacje filmowe utworow literackich. Problemy teorii i interpretacji, Ossolineum, Wroctaw
1974, s. 21. Nalezy doda¢, ze definicja ta postuguja si¢ takze inni badacze i badaczki radia, np. Aleksandra
Mucha. Por. A. Mucha, Glosy do ontologii spektaklu radiowego, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2010, nr 13, s. 489-503.



ukazania réznorodnych mozliwosci, stuchowisko Kapelusz (wedlug powiesci Wiestawa
Mysliwskiego Traktat o tuskaniu fasoli), za ktérego adaptacje odpowiedzialna byta Bogumita
Przadka.

Celem nadrzgdnym rozprawy jest okreslenie poetyki rezyserii Waldemara
Modestowicza, co oznacza wskazanie cech charakterystycznych dla rezyserii Modestowicza
poprzez zdefiniowanie stosowanych przez niego chwytow rezyserskich, a takze
wykorzystywanych narzedzi i metod. Cele szczegotowe obejmuja za$ wskazanie form oraz
obszaré6w tematycznych stuchowisk rezyserowanych przez Waldemara Modestowicza,
wyroznienie funkcji, jakie w omawianych utworach pelni element muzyki oraz opisanie
,kuchni akustycznej”!3. Ponadto, autorka postara si¢ rozstrzygna¢, czy Waldemar Modestowicz
korzysta z metod charakterystycznych dla rezyserii filmowej, a takze sprobuje nakresli¢
wspotprace Modestowicza z rezyserem dzwieku, z zespolem aktorskim oraz autorem
wybranych stluchowisk. Istotne stanie si¢ takze wskazanie postawy i podej$cia Waldemara
Modestowicza do tekstu scenariusza stuchowisk oryginalnych oraz okreslenie rol, w jakich
rezyser dodatkowo wystepuje w stuchowisku, np. wspoitworcy scenariusza lub autora
adaptacji. Wazne dla autorki jest takze ustalenie, czym stuchowiska w rezyserii Modestowicza
wyrdzniajq si¢ na tle utwordw innych rezyserow.

Aby osiggna¢ powyzszy cel nadrzedny oraz cele szczegdtowe konieczna byta
odpowiedZ na zadane przez autork¢ pytania badawcze. Dotycza one podejmowanej przez
Waldemara Modestowicza tematyki stuchowisk, realizacji formalnej utworéw fonicznych oraz
wspoltpracy rezysera z realizatorem akustycznym, zespotem aktorskim oraz autorami
scenariuszy, ze szczegdlnym uwzglednieniem Tomasza Macieja Trojanowskiego. Obszary te
podporzadkowane sa nadrzgdnemu celowi pracy, jakim jest opisanie sztuki rezyserii
Waldemara Modestowicza.

Pytania badawcze, jakie postawila autorka dysertacji, zwigzane sg z najwazniejszymi
obszarami sztuki rezyserskiej Waldemara Modestowicza. Autorka postara si¢ w pierwszej
kolejnosci odpowiedzie¢ na pytanie, jakie formy stuchowisk rezyseruje Waldemar
Modestowicz, w drugiej zas, jakie tematy podejmuje Modestowicz jako rezyser stuchowisk.
Szczegdlowe pytania zwigzane z forma stuchowisk w rezyserii Waldemara Modestowicza
dotycza konkretnych elementéw utwordw fonicznych, tzn. funkcji, jakg pelni w stuchowiskach

muzyka, cech charakterystycznych ,.kuchni akustycznej” oraz efektow dzwigkowych, a takze

13 Zapis terminu ,,kuchnia akustyczna” autorka stosuje za Joanng Bachurg i Aleksandrg Pawlik. Por. J. Bachura,
A. Pawlik, Stuchowisko i jego ,,anatomia” [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa
Teatry..., op. cit., s. 161.



postawy rezysera wobec tekstu scenariusza stuchowiska.

Istotny zbior pytan badawczych odnosi si¢ réwniez do pozostatych, wybranych
aspektow realizacji stuchowisk. Pytania brzmig: jakie chwyty rezyserskie stosuje Waldemar
Modestowicza 1 na ile zauwazalna jest powtarzalno$¢ stosowanych przez rezysera metod i
narzedzi; czy Waldemar Modestowicz, jako rezyser radiowy, korzysta z metod filmowych, a
takze; na ile sluchowiska w rezyserii Waldemara Modestowicza zachowuja spdjno$¢ na
wybranych poziomach. Autorka odpowie w rozprawie takze na pytanie, w jakich rolach, poza
rola rezysera, czyli np. wspottworcy scenariusza, autora adaptacji, wystepuje Waldemar
Modestowicz.

Inny badany przez autorke obszar dzialalno$ci rezyserskiej Modestowicza obejmuje
wspotprace rezysera z wspottworcami stuchowisk. Autorka sformulowata zatem pytania
badawcze dotyczace charakterystyki wspolpracy Waldemara Modestowicza z autorem
stuchowisk oryginalnych, rezyserem dzwigku i zespotem aktorskim.

Ostatnie pytanie, ktére scala wszystkie pozostate pytania badawcze, dotyczy tego, czym
wyrdzniaja si¢ sluchowiska Waldemara Modestowicza na tle utworéw innych rezyserow
radiowych tworzacych w obrgbie sztuki stuchowiskowe;.

Odpowiedzi na pytania badawcze autorka udziela w oparciu o wnioski ze swych badan.
Do ich przeprowadzenia autorka zastosowata w dysertacji kilka metod badawczych. Pierwsza
z nich jest analiza formy i treéci shuchowisk®, wyszczegolniajagca sposroéd dziet
rezyserowanych przez Waldemara Modestowicza m.in. stuchowiska oryginalne 1 adaptacje,
stuchowiska realizowane w plenerach oraz nagrywane w studiu radiowym, powies¢ radiowg
oraz utwory foniczne dla dzieci 1 mlodziezy. Metoda ta zostala wykorzystana w pierwszym
podrozdziale cze$ci analitycznej rozprawy, ktory stanowi przeglad form wybranych stuchowisk
w rezyserii Modestowicza oraz ich zakresu tematycznego. W kolejnym podrozdziale autorka
zastosowala analiz¢ komparatystyczng w odniesieniu do stuchowisk Drugi pokoj Zbigniewa
Herberta z 1958 r. w rezyserii Janusza Warneckiego, ktorego asystentem byt Juliusz Owidzki,
oraz konkretyzacji fonicznej tego samego tekstu, rezyserowanej przez Waldemara
Modestowicza doktadnie 35 lat p6zniej, w 1993 r. Trzeci podrozdziat czesci analitycznej zostat
skonstruowany w oparciu o analize¢ spojnosci sekwencji stuchowisk, ktora stanowi autorska
propozycje. Bardziej szczegdlowe poznanie tworczosci rezyserskiej Modestowicza umozliwily
takze indywidualne wywiady pogtebione, ktore autorka niniejszej rozprawy przeprowadzita z

samym rezyserem, a takze jednym z jego bliskich wspolpracownikow, rezyserem dzwigku,

14 A zatem analiza zawartoéci, uwzgledniajgca zarowno tres¢, jak i forme przekazéw medialnych. Por. W. Pisarek,
Analiza zawartosci prasy, O$rodek Badan Prasoznawczych RSW ,,Prasa-Ksigzka-Ruch”, Krakoéw 1983, s. 25.
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Maciejem Kuberg w 2023 r. Aby dopetni¢ obrazu Waldemara Modestowicza jako rezysera
stuchowisk oraz powiesci radiowej, autorka siegneta takze do obserwacji, ktore prowadzita w
2015 1. na potrzeby swej pracy magisterskiej'®. Obserwacja uczestniczaca odbyta si¢ w 2015 r.
dwukrotnie w studiu radiowym Teatru Polskiego Radia'® przy ul. Modzelewskiego w
Warszawie, podczas nagrywania odcinkoéw powiesci radiowej Matysiakowie. Obserwacji tej
towarzyszyly poglebione wywiady z Waldemarem Modestowiczem, ktdre rowniez stanowily
dla autorki dodatkowe zrodio wiedzy.

Warto dodaé, piszac o analizie tekstow medialnychl’, Ze ,teksty medialne wykazuja
cechy kompozycji, to znaczy swiadomego dziatania ich tworcy. Sa zatem w swojej istocie
dzietami. Niezaleznie od swej jakosci podlegaja analizie™'8.

Janina Fras, podejmujac genologiczne rozwazania o gatunku wypowiedzi medialne;j,

dodaje:

wspoélczesnie nadmiernie akcentuje si¢ i przystaje na szczegélne prawa uzytkownikow jako
interpretatoréw przekazoéw medialnych. Takiemu podej$ciu bardzo sprzyjaja zwlaszcza najnowsze media.
W moim przekonaniu w interpretacji przekazu medialnego podstawowa jest jednak perspektywa kreatora

i granice interpretacji przez niego wyznaczone'®.

Ten tok myslenia wydaje si¢ w pewnej mierze odpowiedni dla rozwazan dotyczacych
tworczosci stuchowiskowej Waldemara Modestowicza, ktora, cho¢ ,,otwarta” na odbior i
interpretacje, nie zaktada niemal Zadnego rodzaju wspottworzenia dziela przez jego odbiorcéw
1 odbiorczynie. Ponadto, perspektywa, jak pisze badaczka, ,,kreatora”, jest w przypadku sztuki
Modestowicza znaczaca. Przyjmujac zatem to zatozenie jako czgsciowo wiasciwe dla refleks;i
nad sztuka stuchowiskowg w rezyserii Modestowicza, autorka, stosujgc wymienione metody
badawcze, skupita si¢ na probie rozpoznania i1 wyrdznienia cech charakterystycznych
tworczos$ci rezyserskiej Modestowicza, stosowanych przez niego $wiadomych zabiegéw oraz

chwytow rezyserskich i kompozycyjnych. Intencji tworcy nie sposdb oczywiscie w petni

15 K. Szklarek, Wybrane aspekty spektakli audialnych — kilku komedii i dramatéw — jako przyktad sztuki
rezyserskiej Waldemara Modestowicza, praca magisterska napisana w Uniwersytecie £.odzkim pod kierunkiem
E. Pleszkun-Olejniczakowej, £.6dZ 2015 [praca niepublikowanal].

16 Tzw. Studio Teatralne.

7 Pod tym pojeciem rozumie si¢ m.in. ,,nastepstwo obrazéw polaczonych z dzwiekiem — czyli szeroko rozumiany
film, taczenie z filmami reklamowymi, dokumentalnymi, nastepstwo dzwickow werbalnych i niewerbalnych
— czyli audycje radiows; czy tez tekst w formie jezykowej — ksigzka, czasopismo, tekst internetowy, tekst
telewizyjny, tekst reklamowy”. Por. M. Ostrowski, Studia o mediach, kulturze i komunikacji, Primum Verbum,
1.6dz 2016, s. 152.

18 Idem.

19 J. Fras, O typologii wypowiedzi medialnych i dziennikarskich, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego,
Wroctaw 2012, s. 10.
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poznaé, co podkresla takze Fras?®, lecz konkretne, czasem powtarzajace sie zabiegi rezyserskie
oraz chwyty kompozycyjne sa determinantami sztuki rezyserskiej Waldemara Modestowicza.
Nalezy doda¢, ze ze wzgledu na specyfike tworczosci Modestowicza, ktory wierny jest
tradycyjnym, niewykazujacym cech interaktywnosci formom stuchowisk radiowych, autorka
pominela praktyczng analize procesu komunikacji jako takiego®!. Nalezy dodaé, ze jezeli
chodzi natomiast o genealogi¢ stuchowiska najblizsza badaczce jest tradycja literaturoznawcza.
Inspiracje dla autorki stanowita takze analiza semiologiczna shuchowisk. Wszystkie
wykorzystane w rozprawie metody badawcze zostang szczegélowo omdwione ponize;j.

W pierwszym podrozdziale cz¢séci analitycznej, jak juz zostalo wspomniane, wybrane
stuchowiska w rezyserii Waldemara Modestowicza, z interesujacego autorke okresu
tworczos$ci, zostaly poddane analizie tresci 1 formy, ktérg by, odnies¢ si¢ do tradycji
prasoznawczej, okreslié nalezy terminem ,,analiza zawartoéci”?2. Autorka rozprawy omowita w
ten sposob dwa stuchowiska oryginalne, trzy adaptacje tekstow literackich (kolejno dwoch
powiesci 1 utworu poetyckiego), dwa stuchowiska, ktore wyodrebnione zostaty ze wzgledu na
szczegolng role elementu muzycznego w ich strukturze oraz dla ich interpretacji, dwa
stuchowiska plenerowe, powie$¢ radiowa oraz stuchowisko dla dzieci i mtodziezy. Podrozdziat
ten, jako przeglad form 1 =zakresu tematycznego sluchowisk rezyserowanych przez
Modestowicza, stanowi preludium do zasadniczej cze$ci analitycznej, w mysli zasady ,,0d
ogotu do szczegohu™.

Drugi podrozdziat wspomnianej czesci pracy zostal skonstruowany w oparciu o analize
komparatystyczng dwoch konkretyzacji fonicznych Drugiego pokoju Zbigniewa Herberta w
rezyseril Janusza Warneckiego oraz w rezyserii Waldemara Modestowicza. Autorka dysertacji
poréwnata stuchowiska, ktore na osi czasu dzieli doktadnie 35 lat. Utwor napisany przez
Herberta i wydany w zbiorze Dramaty® postuzyt za$ do okreslenia stopnia ingerencji
rezyserow w tekst stuchowiska. Ponadto, stuchowiska zostaty poréwnane pod wzgledem
audialnych elementow sktadowych (muzyka, cisza, efekty akustyczne), charakteru gry
aktorskiej (ekspresja, tempo 1 sposdb roéznicowania wypowiedzi), kompozycji wyznaczanej
przez tekst oraz dynamiki utworéw. Wnioski, a zatem podobienstwa i rdznice wynikajace z
przeprowadzonej analizy, ujete zostalty w formie tabeli. Zestawienie pozwala wyr6zni¢ kilka

cech rezyserii stuchowisk Waldemara Modestowicza, ktore szczegbtowo zostaty opisane w

2 Ibidem, s. 11.

2L W rozumieniu przywotanym przez Walerego Pisarka. Por. W. Pisarek, Analiza zawartosci prasy, op. cit., s. 15.
2 Ibidem, s. 23-25.

23 Por. Zbigniew Herbert. Dramaty, red. J. Kopcinski, Biblioteka ,,Wiezi”, Krakéw 2008, s. 101-131.

11



trzecim podrozdziale czeg$ci analitycznej rozprawy.

Najwazniejsza dla czwartego, analitycznego rozdziatu dysertacji jest wspomniana juz
analiza spojnosci sekwencji, ktora stanowi propozycje autorki rozprawy. Metoda ta,
szczegblowo opisana we wprowadzeniu do trzeciego podrozdzialu czesci analitycznej
dysertacji, czerpie z gruntu sztuki filmowej?*, a szczegolnie z hermeneutyczno-narracyjnego
podejécia do interpretacji dziet filmowych?. Na potrzeby analizy autorka dokonata trawestacji
pojecia ,,sekwencji” przywolywanego przez Henryka Seweryniaka za Jacquesem Aumontem i
Michelem Marie na grunt sztuki stuchowiskowe;j?®. Analiza zostata cze$ciowo przeprowadzona
rébwniez w oparciu o ujecie fenomenologiczne dzieta literackiego autorstwa Romana
Ingardena?’, szczegodlnie w kontekscie opisywanych przez Ingardena ,,miejsc niedookreslenia”,
ktore — zdaniem autorki — ujawniajg si¢ w omawianych stuchowiskach. Inspiracja dla analizy
spojnosci sekwencji stala si¢ tez analiza luhmannowska przeprowadzona przez Marka
Ostrowskiego?®. Badacz postuguje sie w niej pojeciem ,,systemu produkujacego sens”, ktore
odnosi do tekstu. Autorka, przyjmujac ten tok myS$lenia analitycznego, zauwaza, ze
stuchowisko, na réznych poziomach (m.in. tekstu oraz materii dzwickowej) réwniez jest
systemem produkujacym sens. Zwracajac za$ uwage na znaki wystepujace w stuchowiskach,
w sferze inspiracji autorki znajdowata si¢ analiza semiologiczna, przeprowadzona przez Joanng
Bachure?®. Analizie spojnosci sekwencji poddane zostaly trzy shuchowiska w rezyserii
Waldemara Modestowicza oraz trzy stuchowiska innych rezyserow: Jana Warenyci, Anny
Wieczur-Bluszcz oraz Janusza Kukuly. Zestawienie to pozwolilo na ukazanie wysokiej
spojnosci sekwencyjnej jako jednej z gltdéwnych cech sztuki rezyserii radiowej Waldemara
Modestowicza.

Istotna dla osiaggnigcia celu rozprawy byta rowniez jako$ciowa metoda badawcza, jaka

24 Jak zaznaczali Piotr Jakub Ferenski, Anna Gomota i Krzysztof Moraczewski, kulturoznawstwo wyrasta z
,potrzeb interpretacyjnych i eksplanacyjnych poszczegdlnych dyscyplin™:, a opisujac tekstu kultury czy tez
zjawiska, procesy kultury, badacz ,,zmuszony jest do odwotania si¢ do wiedzy o innych [...] zjawiskach
kulturowych: innych dziedzinach sztuki, polityce, j¢zyku, gospodarce, itd.”. Por. P.J. Ferenski, A. Gomota, K.
Moraczewski, Projekty, kierunki, propozycje. Antologia polskiego kulturoznawstwa [w:] Antologia tekstow
polskiego kulturoznawstwa, red. P.J. Ferenski, A. Gomota, K. Moraczewski, Wydawnictwo Naukowe Katedra,
Gdansk 2017, s. 15-16.

25 Por. J. Aumont, M. Marie, Analiza filmu, tum. M. Zawadzka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2013,
S. 74-94 oraz H. Seweryniak, Interpretacja hermeneutyczno-narracyjna dziet filmowych. Kilka uwag z zakresy
metodyki, ,,Rocznik Towarzystwa Naukowego Ptockiego” 2021, t. 13, s. 231-257.

% H. Seweryniak, Interpretacja hermeneutyczno-narracyjna..., op. cit., s. 241.

2" Por. R. Ingarden, O poznawaniu dzieta literackiego, ttum. D. Gierulanka, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1976.

28 Por. M. Ostrowski, Protest song ,, Masters of War”’ Boba Dylana — analiza luhmannowska, ,,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2018, nr 5 (51), s. 143-159.

2 Por. J. Bachura, Analiza semiologiczna wspdiczesnego stuchowiska, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2010, nr 13, s. 475-488.
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jest poglebiony wywiad indywidualny®®. Wywiady te autorka dysertacji przeprowadzila z
Waldemarem Modestowiczem oraz realizatorem akustycznym, rezyserem dzwigku i
kompozytorem, Maciejem Kuberg. Kubera jest na przestrzeni lat, w interesujacym autorke
okresie tworczosci, jednym z najblizszych wspotpracownikow Waldemara Modestowicza w
Polskim Radiu, co byto gtownym kryterium wyboru rozmoéwcy. Ze wzgledu na popandemiczne
warunki 1 zwigzane z nimi ograniczenia w relacjach spolecznych, wynikajace niekiedy z
indywidualnych wyborow 1 mozliwosci, rozmowy zostaly przeprowadzone za posrednictwem
komunikatora internetowego Facebook® Messenger. Eacznie autorka zgromadzita niemal 260
minut pogltebionych wywiadéw, w tym ponad 180 minut rozméw z Waldemarem
Modestowiczem w ramach dwoch spotkan w przestrzeni wirtualnej oraz blisko 80 minut
konwersacji podczas jednego spotkania internetowego z Maciejem Kuberg. Rozmowy odbyly
si¢ kolejno 7 stycznia 2023 r., 16 stycznia 2023 r. oraz 6 lipca 2023 r. Wszystkie pliki znajduja
si¢ w archiwum autorki w formie cyfrowej (wideo), a takze zostaly zawarte w formie tekstowej
w Aneksie do niniejszej rozprawy doktorskiej.

Poglebiony wywiad indywidualny to rodzaj metody badan spolecznych, ktorej

nadrzgdnym celem jest pozyskanie

informacji o réznorakich cechach indywidualnych badanych jednostek, w tym m.in. ich nastawienia
do wybranych kwestii, motywacji, sposobu myslenia, systemu wartosci 1iprzekonan, a takze

indywidualnej percepcji okreslonych standw rzeczy®.

W badaniach spotecznych indywidualnym poglebionym wywiadom poddani zostaja
przedstawiciele okreslonych grup spotecznych, wylonieni zgodnie z przyjetymi przez badaczy
kryteriami. W przypadku niniejszej rozprawy metoda ta zostata dopasowana do celu dysertacji
1 ograniczona do rozméw z Waldemarem Modestowiczem i Maciejem Kubera na temat
sposobow pracy rezysera oraz konkretnych realizacji fonicznych. Nadrzedny cel wykorzystania
tej metody pozostal jednak niezmienny: pozyskanie informacji o cechach indywidualnych
Waldemara Modestowicza jako rezysera stuchowisk, poznanie sposobu myslenia

Modestowicza, bedacego spiritus movens jego twoérczoSci rezyserskiej w obrgbie sztuki

OAng. individual in-depth interview (IDI), niem. Leitfadeninterview, Tiefeninterview. Tlumaczenie za: A.
Szymanska, C. Kohler, Poglebiony wywiad indywidualny z dziennikarzem. Uwagi warsztatowe [w:] Metody
badan medioznawczych i ich zastosowanie, red. A. Szymanska, M. Lisowska-Magdziarz, A. Hess, Instytut
Dziennikarstwa, Mediéw i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2018, s. 221.

31 Obecnie Meta.

32 A. Szymatnska, C. Kéhler, Pogfebiony wywiad... [w:] Metody badat medioznawczych i ich zastosowanie, op.
cit., 8. 221-222.
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stuchowiskowe;j.

Aby dopeti¢ obrazu poetyki rezyserskiej Waldemara Modestowicza, autorka siggneta
rowniez do wnioskow wysnutych z przeprowadzonych przez siebie na potrzeby pracy
magisterskiej obserwacji uczestniczacych®®, ktore miaty miejsce dwukrotnie w 2015 r. w
Teatrze Polskiego Radia podczas nagrywania przez duet Modestowicz-Kubera odcinkow
powiesci radiowej Matysiakowie. Obserwacjom tym towarzyszyly wowczas indywidualne
poglebione wywiady, ktére zawarte zostaly w pracy magisterskiej autorki w formie spisanej
rozmowy z Waldemarem Modestowiczem jako praktycznej czg$ci magisterium.

Zastosowane przez autorke rozprawy doktorskiej metody badawcze pozwolity na
wyodrebnienie cech poetyki Waldemara Modestowicza jako rezysera stuchowisk oraz powiesci
radiowe;j.

Pojecie stuchowiska jest przedmiotem refleksji niemalze od poczatku istnienia radia.
Nie sposob oczywiscie przytoczy¢ wszystkich teoretykow, praktykow, a nastepnie badaczy i
badaczek radia, ktorzy interesowali si¢ stuchowiskiem, niemniej jednak juz w latach 30. temat
podejmowali, gldéwnie na tamach czasopism takich jak ,,Antena”, ,,Zycie sztuki” 1 ,,Radio”,
Franciszek Pawliszak, skupiajacy sie na tym, w jaki sposob powstaje shuchowisko®*, Witold
Hulewicz, piszacy o mozliwoéciach artystycznych radia®, a takze cechach dobrego scenariusza
shuchowiska®® oraz Zdzistaw Marynowski, podkreslajacy wage i role roznorodnosci suchowisk

37

Teatru wyobrazni®’ w ,.ofercie” radiowej”®®. Szczegolnie, z punktu widzenia historii radia,

interesujace dla autorki sg rozwazania Hulewicza, ktory twierdzit:

ludzie radia musza tworzy¢ laboratoria do$wiadczalne, kuchnie sztuki stluchowej, w ktorej rezyser
wspotpracowaé winien z muzykiem, pisarz z dyrygentem choru mowionego, krytyk z aktorem, a wszyscy

razem z akustykiem®.

Lata 60. 1 70. przyniosty istotne publikacje w zakresie sztuki stuchowiskowej za sprawa

3 Autorka postuguje sie terminem obserwacji uczestniczacej, zastrzegajac, ze nie jest to oczywiscie badanie
uczestniczgce w wymiarze spolecznym, w rozumieniu np. Earla Babbiego. Por. E. Babbie, Badania spoteczne
w praktyce, tham. W. Betkiewicz, M. Bucholc, P. Gadomski, J. Haman, A. Jasiewicz-Betkiewicz, A.
Kloskowska-Dudzinska, M. Kowalski, M. Mozga, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2003, s. 243-
323.

34 F. Pawliszak, Jak powstaje stuchowisko, ,,Antena” 1937, nr 16, s. 6. Pozycje autorka przywoluje za: E. Pleszkun-
Olejniczakowa, Przyczynek do planu klasztoru kultury na podstawie badan radiowych przekazow
artystycznych, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2014, nr 1 (23), s. 29.

% W. Hulewicz, Mozliwosci artystyczne radia, ,,Zycie sztuki” 1935, nr 2, s. 88-97.

36 W. Hulewicz, Scenarjusz stuchowiska, ,,Antena” 1935, nr 12, s. 6.

37 Roznorodno$é ta miata, zdaniem Hulewicza, odpowiada¢ na odmienne potrzeby odbiorcow, ktorzy reprezentuja
roézne grupy spoteczne.

3 Z. Marynowski, Teatr wyobrazni, ,,Radio” 1933, nr 45, s. 2.

39'W. Hulewicz, Mozliwosci artystyczne radia, op. cit., s. 94.
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tekstow Jozefa Mayena Radio a literatura™

, stanowigcym probe¢ umiejscowienia radia w
konteks$cie dzietl literackich oraz O stylistyce utworow mowionych. Z dziejow form
artystycznych w literaturze polskiej**, w ktorym Mayen przywoluje m.in. wybrane elementy

stuchowisk, np. role gestu fonicznego®.

Cechy gatunku, jakim jest, w podstawowym
rozumieniu Michata Kaziowa, stuchowisko oryginalne, autor przybliza, w przelomowej jak na
lata 70., ksigzce zatytulowanej O dziele radiowym. Z zagadnien estetyki oryginalnego
stuchowiska®. Istotna z punktu widzenia rozwoju technologii radiowej jest takze do$¢ zwigzta
publikacja Stanistawa Miszczaka Historia radiofonii i telewizji w Polsce**. Swoje rozwazania
autor rozpoczyna od okresu poprzedzajacego powstanie regularnej radiofonii w Polsce®, a
koficzy na rozwoju telewizji odbiorczej w Polsce w latach 50. i 60.%. Histori¢ radia do$é¢
szczegdtowo przybliza za$ Maciej Jozef Kwiatkowski w publikacjach Kulisy radia®’, ,, Tu
Polskie Radio Warszawa *® oraz Polskie Radio w konspiracji 1939-1944%. Ostatnia pozycja
jest nieco pdzniejsza, zostala wydana bowiem w 1989 r.

Wisrdd nielicznych, jak dotad, publikacji poswigconych stricte rezyserii radiowej nalezy
wymieni¢ pracg Zdzistawa Nardellego Stuchowisko — Sztuka autonomiczna. Zapiski rezysera,

w ktorej autor wskazat ,istote radiowa”*

. Wedtug Nardellego, jest nig ,,nie przekazywanie
tresci, a dziatanie trescig”®!. Tekst napisany w latach 70., choé stracit na aktualno$ci, nadal
pozostaje wazng publikacja dotyczaca sztuki rezyserii radiowej, pisang z punktu widzenia
praktyka. Zdzistaw Nardelli byt bowiem rezyserem radiowym i dyrektorem Teatru Polskiego
Radia na przetomie lat 60. 1 70., a takze pisarzem i poeta.

Jedng z najwybitniejszych badaczek 1 teoretyczek radia jest niewatpliwie Stawa
Bardijewska. W wydanej w 1978 r. ksiazce Muza bez legendy. Szkice o dramaturgii radiowej®

Bardijewska przedstawia tworczo$¢ najwazniejszych dramatopisarzy radiowych, ktorych

40 J. Mayen, Radio a literatura, Panstwowe Wydawnictwo ,,Wiedza Powszechna”, Warszawa 1965.

4 J. Mayen, O stylistyce utworéow moéwionych. Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej, Zaklad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1972.

42 Ibidem, s. 97.

4 M. Kazidw, O dziele radiowym. Z zagadnien estetyki oryginalnego stuchowiska, Ossolineum, Wroctaw 1973.

4 S. Miszczak, Historia radiofonii i telewizji w Polsce, Wydawnictwa Komunikacji i L.acznosci, Warszawa 1972.

4 Ibidem, s. 14.

4 Ibidem, s. 505.

4" M.J. Kwiatkowski, Kulisy radia, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1973.

4 M.J. Kwiatkowski, ,, Tu Polskie Radio Warszawa”, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1980.

49 M.J. Kwiatkowski, Polskie Radio w konspiracji 1939-1944, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1989.

50 7. Nardelli, Stuchowisko — sztuka autonomiczna. Zapiski rezysera, ,,Pamietnik teatralny” 1973, z. 3-4, s. 529.
Cytat autorka przywoluje za Aneta Wojciszyn-Wasil. Por. A. Wojciszyn-Wasil, O literaturze w radiu.
Specjalistyczna wiedza w masowym medium [w:] Poezja i egzystencja. Ksiega jubileuszowa ku czci Profesora
Jozefa F. Ferta, red. W. Kruszewski, D. Pachocki, Wydawnictwo KUL, Lublin 2015, s. 422.

S Idem.

52 S, Bardijewska, Muzy bez legendy. Szkice o dramaturgii radiowej, Wydawnictwa Radia i Telewizji, Warszawa
1978.
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utwory byty, gtownie w latach 60. i 70., emitowane na antenie Teatru Polskiego Radia. Sa to
szkice o dramaturgii radiowej Jarostawa Abramowa-Newerlego, Haliny Auderskiej, Henryka
Bardijewskiego, Stanistawa Grochowiaka, Ireneusza Iredynskiego, Jerzego Janickiego,
Janusza Krasinskiego, Jerzego Krzysztonia, Andrzeja Mularczyka, Stefana Otwinowskiego,
Zofii Posmysz, Jerzego Sulimy-Kaminskiego, Andrzeja Szypulskiego oraz Wladystawa
Terleckiego.

Kluczowa dla omowienia stuchowiska jako gatunku jest za$ publikacja Bardijewskiej
zatytutowana Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku®, w ktorej badaczka podkresla dwoistosé
stuchowiska, ktore nie istnieje jedynie w formie tekstowej, ani tylko w formie dzwigkowe;.
Bardijewska opisuje stuchowisko w kilku ujeciach: teoretycznym, fonicznym, lingwistycznym
1 semiotycznym. W pierwszym przypadku omawia przede wszystkim gtowne nurty w teorii
shuchowiska, tj. wczesng oraz powojenng teorie polskg oraz teorie zachodnio-europejskie®.
Piszac o stuchowisku w ujeciu fonicznym, zwraca uwagg przede wszystkim na tworzywo, czyli
stowo, glos, gest foniczny, muzyke, efekty akustyczne oraz cisze®. Ponadto, pos§wigca uwage
takim zagadnieniom jak: $wiat przedstawiony w stluchowisku, bohater i jego konstrukcja,
przestrzen foniczna i czas foniczny oraz struktura stuchowiska®. Najwazniejsze w
perspektywie lingwistycznej s3 dla Bardijewskiej struktury jezykowe oraz narracja w
shuchowisku®’. Ujecie semiotyczne shuchowiska wiaze sie ze wskazaniem znakéw radiowych,
uktadow, werbalno-dzwickowego i awerbalnego, oraz znaku muzycznego®®. Istotna w tym
zakresie rozwazan staje si¢ takze rzeczywistos¢ przedstawiona w stuchowisku oraz adaptacja,
ktora Bardijewska okresla ,przektadem intersemiotycznym™®. Autorka analizuje réwniez
wybrane polskie stuchowiska z lat 70., 80. oraz 90. Publikacje Stawy Bardijewskiej porzadkuja
pole badan nad sluchowiskiem radiowym, wprowadzaja klasyfikacje uje¢ stuchowiska jako
gatunku i stanowig podstawe refleksji wspotczesnych badaczek i badaczy radia.

Obecnie cenne rozwazania dotyczace sztuki radiowej prowadza badacze i badaczki
nalezace do Lodzkiej Szkoly Radioznawczej®’, ktorej zalozycielka byta Elzbieta Pleszkun-
Olejniczakowa. Prawdziwym kompendium wiedzy na temat przedwojennych stuchowisk

radiowych jest dwutomowe wydawnictwo autorstwa Pleszkun-Olejniczakowej Stuchowiska

53 Q. Bardijewska, Nagie stowo..., op. cit., Warszawa 2001.

5 Ibidem, s. 43-53.

55 Ibidem, s. 54-64.

%6 Ibidem, s. 64-74.

57 Ibidem, s. 75-88.

%8 Ibidem, s. 134-143.

5 Ibidem, s. 147.

% Do L.odzkiej Szkoty Radioznawczej nalezg m.in.: Joanna Bachura-Wojtasik, Kinga Sygizman, Paulina Czarnek-
Wnuk, Natalia Kowalska-Elkader, Eliza Matusiak oraz autorka niniejszej rozprawy.
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Polskiego Radia w okresie pietnastolecia 1925-1939%. Ksiazka Muzy rzadko sie do radia
przyznajq. Szkice o stuchowiskach i reportazach radiowych® podejmuje za$ problematyke
genealogii stuchowiska i1 reportazu radiowego. Badaczka 1 historyczka radia, wraz z Joanng
Bachura oraz Aleksandra Pawlik®3, wydata takze publikacje Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii
i interpretacji sztuki stuchowiskowe®, bedaca wielopoziomowym, interdyscyplinarnym
spojrzeniem m.in. na rol¢ stuchowisk w komunikacji kulturowej, miejscem stuchowiska we
wspotczesne] kulturze oraz jezykiem sztuki stuchowiskowej. Stuchowisko jako gatunek
rozpatrywane jest przez badaczki w ujeciu teoretycznym, analitycznym i interpretacyjnym.
Problematyke wspotczesnego stuchowiska radiowego podejmuje Joanna Bachura m.in.

w publikacjach Odstony wyobrazni. Wspéiczesne stuchowisko radiowe®

oraz Stowo, dzwigk,
cisza. Radio i sztuka audialna®® (pod redakcja Natalii Kowalskiej-Elkader oraz Joanny
Bachury-Wojtasik). Badaczka analizuje sluchowisko jako gatunek artystyczny zaréwno z
poziomu rozwazan historycznych, obejmujacych wskazanie gtownych nurtéw w refleksji nad
stuchowiskowej, tj. nurtu logocentrycznego i fonocentrycznego, jak i w kontek$cie
wspotczesnych przemian kulturowych, rozwoju techniki oraz multimedialnych sposobow
wzbogacania tekstow audialnych. Nalezy podkresli¢, ze Bachura traktuje stuchowisko réwniez
jako fragment komunikacji spotecznej. Probe holistycznego ujecia sztuki radiowej stanowig za$
badania Aleksandry Pawlik, ktora systematyzuje odmiany gatunkowe teatru radiowego,
analizujac wybrane stuchowiska oryginalne, adaptacje oraz seriale radiowe, np. Matysiakowie
i W Jezioranach®'.

Cho¢ rozwazania te, z punktu widzenia niniejszej pracy doktorskiej, nie sg kluczowe,
nalezy wspomnie¢ takze o prowadzonych przez Natalie Kowalska-Elkader badaniach w
zakresie feature oraz radia eksperymentalnego, a takze obronionej w 2023 r. rozprawie

doktorskiej Elizy Matusiak, po$wigconej shuchowiskom interaktywnym?®. Matusiak, analizujac

81 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stuchowiska Polskiego Radia w okresie pietnastolecia 1925-1939, Biblioteka, £.0dZ
2000.

62 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko sie¢ do radia przyznajq. Szkice o stuchowiskach i reportazach
radiowych, Primum Verbum, £6dz 2012.

8 De domo Mucha.

8 E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry..., op. cit.

8 J. Bachura, Odstony wyobrazni. Wspolczesne stuchowisko radiowe, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun
2012.

% Stowo, dzwiek, cisza. Radio i sztuka audialna, red. N. Kowalska-Elkader, J. Bachura-Wojtasik, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2021.

87 A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, Mado, Torun 2014.

%8 Wszystkie wymienione badaczki, tj. Joanna Bachura, Natalia Kowalska-Elkader i Eliza Matusiak, zwigzane sa
z Katedrg Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Lodzkiego.
Badania w niniejszym o$rodku naukowym prowadza takze Kinga Sygizman, ktéra w licznych publikacjach
poswieca uwage przede wszystkim szeroko pojetemu reportazowi radiowemu (istotna jest m.in. monografia
autorki: K. Klimczak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego,
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sytuacje¢ komunikacyjng fikcjonalnych dziel audialnych, konstatuje, ze hipertekstualna
konstrukcja stuchowisk interaktywnych otwiera je na wieloéé mozliwych $ciezek odstuchu®.
Wazne dla rozwoju mysli radiowej sa réwniez prace badawcze Urszuli Doliwy,
Stanistawa Jedrzejewskiego, Grazyny Stachyry, Violetty Wejs-Milewskiej oraz Mirostawy
Wielopolskiej-Szymury. Do najbardziej istotnych publikacji Doliwy naleza Radio studenckie w
Polsce™, Radio spoteczne — trzeci obok publicznego i komercyjnego sektor radiowy’ oraz
Piraci w eterze. Proces powstawania prywatnej radiofonii lokalnej w Polsce w latach 1989-
199572, Zainteresowania badawcze Jedrzejewskiego koncentruja sie za$, piszac w bardzo
szerokim ujeciu, przede wszystkim wokot przemian technologicznych w medium radiowym.
Zagadnieniom z tego obszaru Stanistaw Jedrzejewski poswiecit m.in. swojg najnowsza
publikacje monograficzng Od radia Marconiego do mediow strumieniowych. Rewolucja
technologiczna, ewolucja przekazu i odbioru™. Wéréd licznych badan prowadzonych przez
Grazyng¢ Stachyre, dla niniejszej rozprawy najbardziej istotnie staty si¢ rozwazania dotyczace
wspotczesnych gatunkéw radiowych, ktorych rozwdj, jak pisze badaczka, zwigzany jest z
postepem technologicznym zachodzagcym w medium radiowym’®. Omawiajac przemiany pracy
rezysera radiowego zwigzane z postegpem technologicznym, autorka przywotuje tez okreslenie
,drugie zycie radia”, ktore Mirostawa Wielopolska-Szymura tlumaczy jako rodzaj nowego

h”75

wecielenia radia, zwigzanego z ,przedluzaniem Zzywotnosci przekazow radiowyc oraz

16dz 2011) oraz Paulina Czarnek-Wnuk koncentrujaca swoje zainteresowania naukowe m.in. wokot takich
zagadnien, jak: rozrywka w radiu, multimodalno$¢ i nowomedialne oblicza radia. Por. P. Czarnek-Wnuk,
Rozrywkowe oblicze radia komercyjnego, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, 1.6dz 2021. W Katedrze
Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej UL powstaly rowniez opisywane we wprowadzeniu do dysertacji
prace naukowe Aleksandry Pawlik, a takze badania Karoliny Albinskiej dotyczace przede wszystkim
porannych audycji radiowych. Por. K. Albinska, Poranna audycja radiowa jako hybryda miedzygatunkowa,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2017.

8 E. Matusiak, Gdy stuchacz staje sie uzytkownikiem. O sytuacji komunikacyjnej fikcjonalnych dziet audialnych,
rozprawa doktorska napisana w Uniwersytecie £.6dzkim pod kierunkiem M. Worsowicz i J. Bachury-Wojtasik,
106dz 2022, s. 208, dostep do tekstu dzieki uprzejmosci autorki.

0U. Doliwa, Radio studenckie w Polsce, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2008.

' U. Doliwa, Radio spofeczne — trzeci obok publicznego i komercyjnego sektor radiowy, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2016.

2.U. Doliwa, Piraci w eterze. Proces powstawania prywatnej radiofonii lokalnej w Polsce w latach 1989-1995,
Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2023. Ksiazka powstata pierwotnie w wersji
anglojezycznej. Por. U. Doliwa, Pirate waves: Polish Private Radio Broadcasting in the Period of
Transformation 1989-1995, Peter Lang, Berlin 2022.

8 8. Jedrzejewski, Od radia Marconiego do mediow strumieniowych. Rewolucja technologiczna, ewolucja
przekazu i odbioru, Wydawnictwo Poltext, Warszawa 2020. Dla porzadku nalezy doda¢, ze przemiany
technologiczne nie sg jedynym obszarem zainteresowan naukowych badacza. Jedrzejewski pisze tez m.in. o
radiu w komunikacji spotecznej czy praktykach komunikacyjnych odbiorcow.

4 G. Stachyra, Wspétczesne gatunki radiowe jako konglomeraty i kolekcje [w:] Jezyk w radiu. Antologia, red. M
Kita, I. Loewe, Wydawnictwo Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2018, s. 109-127.

> M. Wielopolska-Szymura, Drugie zycie radia. Transformacja radia pod wptywem proceséw konwergencji [w:]
Radio w dobie nowych mediow, red. U. Doliwa, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego,
Olsztyn 2014, s. 19.
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,,procesu przyjmowania przez radio cech innych mediéw pod wzgledem formy i tresci”’®.

Piszac o badaczach i badaczkach podejmujacych rozwazania na temat radia, nalezy
przywota¢ takze publikacje Violetty Wejs-Milewskiej poswigcong Radiu Wolna Europa.
Badaczka opisuje histori¢ rozgtosni w kontekscie szlakow emigracyjnych takich pisarzy jak
Gustaw Herling-Grudzinski, Tadeusz Nowakowski, Roman Palester, Czestaw Straszewicz czy
Tymon Terlecki’’. Warto wspomnie¢ takze o pracach naukowych literaturoznawczyni Barbary
Zwolinskiej, ktora analizuje m.in. tworczo$¢ radiowa Feliksa Netza’® oraz przyglada sie
granicom innowacyjnosci we wspolczesnym polskim teatrze radiowym’®, a takze
zasygnalizowa¢ badania Anety Wojciszyn-Wasil dotyczace sztuki radiowej w Polsce do 1939
r., ktéra autorka opisuje z perspektywy historycznej, wskazujac jednoczesnie jej determinanty
kulturowe, czyli technike, kulture masowa 1 przestrzen medialng. Wojciszyn-Wasil skupia si¢
rowniez na strukturze wewnetrznej przekazu radiowego oraz zagadnieniu krytyki sztuki
radiowej®.

Jedno z najnowszych uje¢ badawczych stuchowiska proponuje Janusz Lastowiecki w
publikacji z 2019 r. Specyfika odbioru stuchowiska radiowego na przyktadzie polskich
realizacji gatunku®. Badacz, przywoluje rozwazania fonocentrykéw, logocentrykéw oraz
wizualistow, kierujac si¢ w strone refleksji kulturoznawczej. Proponuje takze autorskie
zestawienie nazwisk wybranych tworcow  wspotczesnych  stuchowisk  wraz z
przyporzadkowaniem ich do okre$lonych stanowisk radioznawczych. Wsrod wspolczesnych
logocentrykéw wymienia Janusza Kukule, Ingmara Villgista 1 Sylwestra Woronieckiego. Do
wizualistow zalicza Darka Blaszczyka, Jana Warenyci¢ oraz Barosza Szpaka, a do
fonocentrykéw — Tomasza Manna, Wojciecha Zratka-Kossakowskiego oraz Kamila

Szuszkiewicza®?

. Poszukujac jezyka opisu stluchowiska, poswieca uwage estetycznym
uwarunkowaniom odbioru wspoélczesnego stuchowiska oraz eksperymentom radiowym.
Rozwazania Lastowieckiego dotycza takze odbioru wybranych zjawisk zwigzanych ze

stuchowiskiem oraz dzwigkoprzestrzenig wspotczesnego stuchowiska. Nalezy w tym miejscu

8 Idem.

V. Wejs-Milewska, Radio Wolna Europa na emigracyjnych szlakach pisarzy. Gustaw Herling-Grudzinski,
Tadeusz Nowakowski, Roman Palester, Czestaw Straszewicz, Tymon Terlecki, Wydawnictwo Arcana, Krakow
2008.

8 B. Zwolifiska, Na poczqtku byt d?wiek. Tworczosé¢ radiowa Feliksa Netza, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, Gdansk 2014.

" B. Zwolifiska, Poetyka eksperymentu i granice innowacyjnosci we wspétczesnym polskim teatrze radiowym [w:]
Stowo, dzwiek, cisza. Radio i sztuka audialna, op. cit., s. 145-160.

80 A. Wéjciszyn-Wasil, Sztuka radiowa w Polsce i jej krytyka do roku 1939, Wydawnictwo KUL, Lublin 2012.

8L J. Lastowiecki, Specyfika odbioru stuchowiska radiowego na przykiadzie polskich realizacji gatunku,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2019.

82 Ibidem, s. 32.
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podkresli¢ takze, na co zwraca uwage Janusz Lastowiecki, ze:

Materia, z jaka zmaga si¢ kazdy badacz artystycznej tworczosci radiowej, jest niewymierna naukowo.
Zanim pojawily si¢ pierwsze badawcze i syntetyczne opisy stuchowiska (J6zef Mayen, Michat Kaziow,
Stawa Bardijewska), $wiadomos$¢ odbiorcy radia polegata w znacznej mierze na emocjonalnych i
poetyckich zapisach audialnego odbioru (Witold Hulewicz, Bertold Brecht, Tadeusz Peiper, Zenon
Kosidowski, Antoni Bohdziewicz). Byly one $wiadectwem fenomenu radiowej opowiesci, ktora
skutecznie niwelowata dystans migdzy opowiadajacym a stuchajacym, czynigc tego drugiego $wiadkiem

osobliwej rozmowy®,

Badania nad j¢zykiem medium radiowego, w szerokim ujeciu proponuja autorzy i
autorki wydanej w 2018 r. publikacji zatytutowanej Jezyk w radiu. Antologia®* pod redakcija
Matgorzaty Kity i Iwony Loewe. Rozwazania, cho¢ siegaja do propozycji innych dziedzin
wiedzy o komunikacji medialnej, prowadzone sa gtdéwnie w optyce jezykoznawczej. Stanowia
jednak, w ocenie autorki, interesujgce poszerzenie pola widzenia badan dotyczacych sztuki
radiowe;j.

Autorka niniejszej rozprawy skupia si¢ na gatunku, jakim jest stuchowisko, rozpatrujac
je w kontekscie rezyserii radiowe] na przykladzie tworczosci Waldemara Modestowicza.
Istotne sa zatem réwniez zagadnienia produkcji radiowej, ktore rozwijaja Robert McLeish w
ksiazce Produkcja radiowa® i Andrew Boyd w wydawnictwie Dziennikarstwo radiowo-
telewizyjne. Techniki tworzenia programoéw informacyjnych®. Prezentuja przede wszystkim
praktyczne spojrzenie na wybrane aspekty tworzenia oraz produkowania szeroko rozumianego
przekazu radiowego.

Rozwazania dotyczace rezyserii stuchowisk wymagaja takze, co autorka wyjasnia w
kolejnych czesciach rozprawy, siggniecia do literatury poswieconej sztuce filmowej oraz
rezyserii teatralnej. W$rdd najbardziej istotnych, milowych wrgez, uje¢ teoretycznych
poswieconych gatunkowi filmowemu nalezy wymieni¢ rozwazania Jerzego Plazewskiego
zawarte w publikacji Jezyk filmu®’. Dla autorki szczegdlnie istotna staje si¢ klasyfikacja

Plazewskiego dotyczaca zagadnienia montazu®, ktora na grunt sztuki stuchowiskowej przenosi

8 Ibidem, s. 25.

8 Jezyk w radiu. Antologia, op. cit.

8 R. McLeish, Produkcja radiowa, thum. A. Sadza, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2007.

8 A. Boyd, Dziennikarstwo radiowo-telewizyjne. Techniki tworzenia programéw informacyjnych, tum. A. Sadza,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakoéw 2006.

87 J. Plazewski, Jezyk filmu, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 2008.

8 Ibidem, s. 179-207.
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m.in. Joanna Bachura®. O montazu jako potaczeniu czasowym pisze takze Steven D. Katz w
swoistym podreczniku dla rezyserow i tworcoOw filmowych zatytutowanym Rezyseria filmowa
ujecie po ujeciu. Od pomystu do realizacji®. Zagadnieniu pracy rezysera filmowego
poswiecone jest takze wydawnictwo autorstwa Davida Mameta Rezyseria filmowa®. Choé
publikacje te nie dotycza sztuki audialnej, wybrane aspekty, takie jak praca rezysera z aktorami,
wyzwania stojace przed rezyserem i istota jego dzialalno$ci tworczej, wydaja si¢ w pewnym
wymiarze do$¢ uniwersalne, a zatem istotne takze dla refleksji nad rezyserowaniem stuchowisk.
W zakresie rozwazan na temat rezyserii oraz realizacji scenariusza, a takze, posrednio,
percepcji tekstow kultury®?, wazne dla autorki staja si¢ takze badania filmoznawcy Marka
Hendrykowskiego, zawarte w publikacjach Animacja jako dokument. Dokument jako animacja.
Wokot poetyki i antropologii ruchomych obrazéw®, Obraz filmowy jako dzieto sztuki® oraz
Scenariusz filmowy. Teoria i praktyka®. W kontekécie rozprawy cenna jest dla autorki
konstatacja badacza zawarta w publikacji Dzieto filmowe i jego autor, podkreslajaca, ze rola
rezysera nie ogranicza si¢ jedynie do posrednictwa pomiedzy aktorem/aktorkami a odbiorcami/
odbiorczyniami. Rezyser nie jest zatem rzemie$lnikiem, a raczej artystg, autorem, ktory ma
znaczacy wplyw na ksztalt dziela audialnego, decydujac o jego strukturze, formie, charakterze
i wydzwicku®. Nalezy dla porzadku w tym miejscu podkresli¢, ze Hendrykowski proponuje
lingwistyczne, a nie estetyczne, ujecie dziela sztuki filmowej®’. Badacz podkresla, ze film jest
,strukturag semantycznie ztozona i odwotujaca sie do wieloznacznych skojarzen”®. Podobne
stwierdzenie mozna przenie$¢ na grunt sztuki stuchowiskowe;.

Szczegblny sposdb ujecia rezyserii teatralnej proponuje Wojciech Szulczynski. Badacz,
ktory jest nie tylko teatrologiem, ale takze rezyserem i scenarzystg, w publikacji zatytutowane;j

Rezyseria teatralna® przedstawia rys historyczny zagadnienia, a takze skupia sie na aspektach

8 J. Bachura, Odstony wyobrazni..., op. cit.,s. 239-251.

% S.D. Katz, Rezyseria filmowa ujecie po ujeciu. Od pomystu do realizacji, tham. F. Pastusiak, M. Szczerbic,
Fundacja Edukacji i Sztuki Filmowej Macieja Slesickiego i Bogustawa Lindy LATERNA MAGICA,
Warszawa 2007.

%1 D. Mamet, Rezyseria filmowa, ttum. T. Szafranski, Wydawnictwo Filmowe, My§lenice 2016.

92 Refleksja Hendrykowskiego dotyczy oczywiscie tylko sztuki filmowe;.

9 M. Hendrykowski, Animacja jako dokument. Dokument jako animacja. Wokot poetyki i antropologii ruchomych
obrazow,
https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/marek hendrykowski -

_animacja_jako dokument. dokument jako animacja. wokol poetyki i antropologii ruchomych obrazow
.pdf, [dostep z dnia 20.03.2023 r.].

% M. Hendrykowski, Obraz filmowy jako dzieto sztuki, ,,Przestrzenie Teorii” 2003, nr 2, s. 179-189.

% M. Hendrykowski, Scenariusz filmowy. Teoria i praktyka, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2016.

% M. Hendrykowski, Dziefo filmowe i jego autor, Centrum Studiéw Otwartych, Poznan 1991, s. 21.

% M. Hendrykowski, Obraz filmowy jako dzieto sztuki, op. cit., s. 181.

%8 Ibidem, s. 185.

% W. Szulczynski, Rezyseria teatralna, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2010.
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praktycznych, poczawszy od pracy z aktorem nad rola, poprzez kompletowanie obsady,
przeprowadzanie prob, budowe scen, scenografii, dobor muzyki, az do finalnej kompozycji i
rytmu przedstawienia teatralnego. Rzeczowy glos dla refleksji poswigconej sztuce teatralnej
stanowi takze publikacja Widowisko — teatr — dramat. Podrecznik dla studentow
kulturoznawstwa'® pod redakcja Ewy Wachockiej, ujmujaca teatr wérdd spotecznych i
artystycznych praktyk performatywnych, skupiajaca si¢ m.in. na antropologii widowisk i teatru,
morfologii przedstawienia teatralnego, a takze podkreslajaca wielopodmiotowos¢ sztuki
teatralne;.

Dla zrozumienia istoty wspolpracy pomigdzy rezyserem a aktorem/aktorka wazne sa
materialy z warsztatoéw wydziatow aktorskich polskich szkot teatralnych pod redakcja Jacka
Popiela, zatytutowane Ksztalcenie aktora. Tradycja i wspotczesnosét®, a takze Podrecznik dla
aktorow'® Stephena Booka, z ktorego korzystaja wybrane krakowskie szkoly aktorskiel®,
Pierwsza z wymienionych pozycji jest w konteks$cie niniejszej rozprawy cenna ze wzgledu na
cze$é dotyczaca specyfiki pracy rezysera z aktorem!® druga za$, oprécz tego, ze stanowi
rozbudowany zbidr zasad dotyczacych warsztatu aktorskiego, pozwala do pewnego stopnia
spojrze¢ na zagadnienie wspomniane] kooperacji aktorsko-rezyserskiej z perspektywy
aktora/aktorki.

Rozprawa doktorska sklada si¢ z pigciu gtownych czesci zatytutowanych kolejno:
Rezyseria w kontekscie rozwazan o mediach i kulturze, Rezyseria radiowa a dzielo audialne,
Waldemar Modestowicz jako wspoitczesny reZyser Teatru Polskiego Radia, Sposob
rezyserowania stuchowisk i powiesci radiowej na przyktadzie wybranych dziet Waldemara
Modestowicza. Analiza poszczegolnych utworow radiowych oraz Wspolpraca Waldemara
Modestowicza z autorem stuchowisk, pisarzem i scenarzystq Tomaszem Maciejem
Trojanowskim.

Cze$¢ pierwsza ReZyseria w kontekscie rozwazan o mediach i kulturze po§wigcona jest
zagadnieniu rezyserii oraz probie jej definicji. Autorka stara si¢ odnalez¢ miejsce rezyserii w
szerszym medialnym konteks$cie, podejmujac probe opisu zalezno$ci pomiedzy rezyserig a

mediami, aktorami oraz tekstem literackim. Rozwazania w tej czesci rozprawy dotycza takze

10 Widowisko — teatr — dramat. Podrecznik dla studentow kulturoznawstwa, red. E. Wachocka, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014.

01 Ksztatcenie aktora. Tradycja i wspolczesnosé. Materiaty z Warsztatow Wydziatow Aktorskich Polskich Szkot
Teatralnych 1993-2002, red. J. Popiel, Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna im. Ludwika Solskiego w
Krakowie, Krakow 2004.

192.S. Book, Podrecznik dla aktoréw. Technika Improwizacji dla profesjonalnych aktorow filmowych, teatralnych
i telewizyjnych, tham. K. Kosinska, E. Spirydowicz, Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2007.

103 Na przyktad, wchodzaca w sktad Krakowskich Szkot Artystycznych, Szkota Aktorska SPOT.

104 Ksztatcenie aktora. Tradycja i wspotczesnosé..., op. cit., s. 237-259.
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postawy rezysera wobec scenariusza i materiatu literackiego oraz adaptacji.

Druga czg$¢ zatytulowana Rezyseria radiowa a dzielo audialne stanowi probe
omowienia warsztatu pracy rezysera radiowego — szczegoOlnie wobec struktury tekstu
audialnego, jakim jest stuchowisko. We wspomnianym rozdziale autorka przyglada si¢
procesowi rezyserowania stuchowisk, si¢gajac do poréwnan z gruntu sztuki filmowej (migdzy
innymi w kontek$cie montazu stuchowisk). Probuje jednocze$nie odpowiedzie¢ na pytanie, czy
metody rezyserii radiowe]j sg bardziej filmowe, czy teatralne, a takze przeanalizowaé, czy
Waldemar Modestowicz jako tworca radiowy korzysta z narzedzi charakterystycznych rowniez
dla filméw. Rozwazania przenoszone sg z gruntu sztuki filmowej oraz literatury ze wzgledu na
relacje pomiedzy mediami. Elementy zbiezne zauwazaja takie badaczki jak Elzbieta Pleszkun-
Olejniczakowa czy Joanna Bachura, ktéra pordéwnuje montaz stuchowiska do montazu filmu®,
Aleksandra Pawlik proponuje za§ wlaczenie dwoch postaw rezysera filmowego wobec tekstu
— obiektywnej i interpretujacej — w rozwazania dotyczace sztuki stuchowiskowej i odniesienie
ich do metod interpretacji scenariusza'®. Janusz Lastowiecki, ktorego rozwazania naukowe
dotycza gatunku stuchowiska radiowego oraz specyfiki jego odbioru, zauwaza natomiast, ze
pod wzgledem realizacyjnym, shuchowisko to film dzwiekowy?’.

Trzeci rozdziat Waldemar Modestowicz jako wspolczesny reZyser Teatru Polskiego
Radia to proba naszkicowania biografii opisywanego tworcy, a takze wskazania 1 opisania
obszaru dziatalnos$ci audialnej Modestowicza, czyli teatru radiowego. Czgs¢ ta stanowi zatem
rowniez syntetyczne spojrzenie z perspektywy historycznej na ,instytucje” Teatru wyobrazni®®
dziatajacego w okresie pietnastolecia 1925-1939 oraz wspotczesnego Teatru Polskiego Radia z
glownym rezyserem 1 dyrektorem, Januszem Kukula, na czele oraz Waldemarem
Modestowiczem, jako jednym z najwazniejszych rezyserow radiowych wspomnianego teatru.
Autorka przyglada si¢ takze tematyce 1 rodzajom stuchowisk rezyserowanych przez
Modestowicza.

Rozdzial czwarty stanowi cze$¢ analityczng rozprawy. Podzielony jest na trzy
podrozdzialty: Od stuchowisk oryginalnych do nagran plenerowych. Przeglgd form stuchowisk
rezyserowanych przez Waldemara Modestowicza, Analiza komparatystyczna dwoch realizacji

fonicznych stuchowiska ,, Drugi pokoj” Zbigniewa Herberta oraz Analiza spojnosci sekwencji.

105 J. Bachura, Odstony wyobrazni..., op. cit., s. 239-251.

16 A, Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 58-59.

W W tych dzwiekach jest $wiat. Rozmowa o stuchowiskach z Januszem Lastowieckim, Por. http://festiwal-
interpretacje.pl/w-tych-dzwiekach-jest-swiat-rozmowa-o-sluchowiskach/, [dostep z dnia 27.02.2024 r.].

198 Forme zapisu wyrazenia Teatr wyobrazni autorka stosuje za Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowg. Por. E.
Pleszkun-Olejniczakowa, ,,Dwa Teatry” — czyli o Teatrze wyobrazni i Teatrze Polskiego Radia [w:] E.
Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry..., op. cit., s. 5.

23



Pierwszy z nich stanowi przeglad form shluchowisk rezyserowanych przez Modestowicza.
Wsréd opisanych utwordéw fonicznych nalezy wymieni¢ stuchowiska oryginalne — Gdzie jest
ten tani kupiec'® Alicji Bykowskiej-Salczynskiej, Do gwiazd*® Marty Rebzdy i Drugi pokdéj***
Zbigniewa Herberta oraz adaptacie — Cata jaskrawosé'*? (wedtug Edwarda Stachury),
Kapelusz'®® (wedtug Traktatu o tuskaniu fasoli Wiestawa Mysliwskiego) oraz Recycling™'*
(wedhug Tadeusza Rozewicza).

Kolejne omawiane dzieta audialne ukazuja wszechstronny charakter tworczosci
radiowej Waldemara Modestowicza, ktory, obok podstawowej dziatalnos$ci rezyserskiej, bywa
takze autorem adaptacji i scenariusza, oprawy muzycznej, a nawet aktorem radiowym?!!®. W
podwojnej roli wspottworcey scenariusza (wraz z historykiem Ryszardem Wotagiewiczem) oraz
rezysera, Modestowicz ,,wystepuje” w shuchowisku dokumentalnym Za drutami byt las**®,
ktoére powstato na podstawie dzienniczkoéw 1 listow jencow obozu w Kozielsku, bestialsko
zamordowanych przez NKWD (Narodnyj komissariat wnutriennich diet, Ludowy Komisariat

Spraw Wewnetrznych) w Katyniu, wiosng 1940 1.7,

Utwor ten, wraz z kolejnym
analizowanym shuchowiskiem Von Bingen. Historia prawdziwa'® (wedtug Sandry Szwarc),
ujawnia istotna, kompozycyjna, dramaturgiczng i semantyczna rol¢ muzyki w stuchowiskach
rezyserowanych przez Waldemara Modestowicza.

Egzemplifikacja odmiennego sposobu rezyserii s3 natomiast stuchowiska realizowane
w ramach nagran plenerowych: Pokéj z widokiem na wojne polsko-jaruzelskg''® (Feliksa Netza)
oraz Ballada o moim miescie*®® (Agnieszki Czarkowskiej i Gabrieli Walczak). Pierwsze z nich
nagrywane byto m.in. w blokowisku w Katowicach. Drugie — w Studiu Rembrandt Polskiego
Radia Biatystok oraz w Bialostockim Muzeum Wsi, we wnetrzach drewnianego domu. W

przypadku Ballady o moim miescie efekty dzwigkowe zostaly specjalnie zarejestrowane w

podmiejskich plenerach (nagrano tam m.in. szarzg utanska i odgtosy konskich dorozek).

199 Stuchowisko swoja premiere miato w 2005 .

110 Stuchowisko swoja premiere miato w 2015 1.

1 Stuchowisko swoja premiere miato w 1993 1.

112 Stuchowisko swoja premiere miato w 2013 1.

113 Stuchowisko swoja premiere miato w 2007 .

114 Stuchowisko swoja premiere miato w 2006 .

115 Chodzi o stuchowisko z 1984 1. Berek lunatyczny w rezyserii Stawomira Olejniczaka, w ktorym Waldemar
Modestowicz zagrat Piesniarza.

116 Stuchowisko swoja premiere mialo w 1990 r. Warto dodaé, ze zostato wyrdznione podczas festiwalu Prix
Europa w 1991 r.

N77apiski polskich oficeréw zostaty odnalezione przy ich zwtokach podczas ekshumacji przeprowadzonej przez

Niemcow w 1943 r. Pomordowanych w Katyniu oficerow wspominajg ich najblizsi; zony i corki.

118 Stuchowisko swojg premiere miato w 2015 .

119 Stuchowisko swojg premiere miato w 2006 .

120 Stuchowisko swojg premiere miato w 2015 1.
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Autorka pracy stara si¢, by wybor utworow byt mozliwie jak najbardziej zréznicowany
— zarowno pod wzgledem ich formy, jak i technik realizacji. Stuchowiska adresowane sg takze
do réznych odbiorcow i odbiorczyn, a nade wszystko, stanowig przyktady nieco odmiennych
sposobow pracy rezysera radiowego oraz ,,rol”, w jakich Waldemar Modestowicz wystgpuje w
danym projekcie (np. rezyser, autor adaptacji, twdrca oprawy muzycznej itp.). Istotnym
elementem staje si¢ réwniez wykorzystanie w stuchowiskach muzyki jako sposobu na
,uruchomienie” wyobrazni dzwickowej wraz ze wskazaniem funkcji, jakie muzyka petni w
opisywanych stuchowiskach.

Przedmiotem omoéwienia jest takze powies¢ radiowa Matysiakowie, ktora Waldemar

121

Modestowicz rezyseruje od wrzesnia 2009 r.**. Matysiakowe zashuguja na szczeg6lng uwage

badaczy i badaczek radia chociazby z tego wzgledu, ze obok W Jezioranach, sa najbardziej

znana powiescia radiowa w Polsce!??

. Audycja bywa okre$lana mianem powiesci-rzeki i
stanowi interesujacy przyktad kilkunastoletniej, wrecz ,,tas§mowej” pracy rezysera nad serialem
radiowym. Sposéb realizacji Matysiakow stanowi wyzwanie rowniez ze wzgledu na

konieczno$é¢ kontynuacji pracy poprzednikéw na stanowisku rezysera/rezyserki'?®

. W czgscei
rozprawy poswieconej Matysiakom autorka konstatuje, ze Modestowicz zaproponowat w
wybranych obszarach odmienne rozwigzania w zakresie rezyserii powiesci radiowej.
Matysiakowie, jak zauwaza Aleksandra Pawlik, sg jednoczesnie pewnego rodzaju lustrem, w

ktorym odbija si¢ sytuacja spoteczno-polityczna Polskil?

. Warto jedynie w tym miejscu
nadmieni¢, ze do 12 sierpnia 2023 r. ukazato si¢ 3459 odcinkow Matysiakow, co czyni ich
rowniez najdtuzej emitowang powiescia w Polskim Radiu'?®. Ukazuje si¢ ona na antenie
Polskiego Radia od 1956 1.

Cho¢ przyktadéw tego rodzaju tworczosci radiowej Waldemara Modestowicza mozna
odnalez¢ wiele, za egzemplifikacje stuchowisk dla dzieci i mtodziezy w jego rezyserii stuzy w

tym rozdziale shuchowisko Grzegorza Miecugowa Tajmer?®

. Autorka wybrata ten utwor ze
wzgledu na jego lekka, zdynamizowana forme, charakterystyczng dla teatru radiowego dla

dzieci, a takze potencjalnie dzwickowy tekst stuchowiska, ktore opowiada o czasie i1 daje

121 Rezyser zastapit na tym stanowisku Stanistawe Grotowska.

122 7 daniem Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej, najprawdopodobniej pierwsza powiescia radiowa na $wiecie byly
Dni powszednie Panstwa Kowalskich. Badaczka powotuje si¢ na ,,Anten¢” z 1937 r. oraz na Przedmowe do
przedwojennego wydania Kowalskich, cho¢ zaznacza, ze informacje na ten temat nie sa jednoznaczne. Por. E.
Pleszkun-Olejniczakowa, Literatura w Polskim Radiu w okresie miedzywojennym, ,Prace polonistyczne.
Studies in Polish Literature” 1989, nr 45, s. 196.

123 Cigglo$¢ stylu jest tu istotna.

124 A, Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 285-294.

5 Matysiakowie 12 sierpnia godz. 13:13, https://www.polskieradio.pl/357/6991/Artykul/3224120, [dostep z dnia
12.08.2023 r.].

126 Stuchowisko swojg premiere miato w 2013 1.
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mozliwo$ci zbudowania komplementarnej wobec scenariusza ,.kuchni akustycznej”. Utwory
foniczne dla dzieci i mtodziezy autorstwa Tomasza Macieja Trojanowskiego autorka opisuje
takze w ostatniej, pigtej czesci dysertacji.

Kolejny podrozdziat czesci analitycznej to Analiza komparatystyczna dwoch realizacji
fonicznych stuchowiska ,, Drugi pokoj” Zbigniewa Herberta. Pierwsza z nich wyrezyserowana
zostata w 1958 r. przez Janusza Warneckiego, ktorego asystentem byl Juliusz Owidzki, druga
za$ — przez Waldemara Modestowicza w 1993 r.

Trzecia, zasadnicza czg$¢, czwartego rozdziatu rozprawy stanowi autorska propozycje
analizy spojnosci sekwencji, ktorej poddane zostaja wybrane stluchowiska w rezyserii
Waldemara Modestowicza (DNA, Starosé¢ jest piekna i Srebrny deszcz*?") oraz shuchowisko

[*?® w rezyserii Jana Warenyci, Podréz na Ksiezyct?® Moniki Milewskiej w rezyserii Anny

Tune
Wieczur-Bluszcz i Jesienny wiecz6r*® Friedricha Diirrenmatta w rezyserii dyrektora Teatru
Polskiego Radia, Janusza Kukuty.

W piagtym rozdziale dysertacji zatytutowanym Wspotpraca Waldemara Modestowicza z
autorem stuchowisk, pisarzem i scenarzystq Tomaszem Maciejem Trojanowskim przedmiotem
omowienia stajg si¢ zarowno stuchowiska dla dorostych, jak i teatr radiowy dla dzieci. Autorka
opisuje stuchowiska dla dorostych: Ukfadanka'®, Retransmisja*®?, Peron, czyli raport o

133

nieprawidtowosciach systemu*>® oraz Drzazgi***. Teatr radiowy dla dzieci wspottworzony przez

13 t136.

duet autorsko-rezyserki reprezentuja za$ stuchowiska Plazma'*® oraz Mikotajkowy prezen

Koncowg czes$¢ pracy stanowig zakonczenie, wnioski 1 podsumowanie tworczosci oraz
sposobow pracy rezysera radiowego Waldemara Modestowicza, przedstawione w zakonczeniu
rozprawy, literatura, wykaz analizowanych tekstow audialnych, spis rycin i1 aneks, w ktérym
znalazly si¢ transkrypcje rozméw autorki rozprawy z Waldemarem Modestowiczem oraz

rezyserem dzwigku, muzykiem i1 obecnie najblizszym wspolpracownikiem Modestowicza,

Maciejem Kubera.

127 Stuchowiska miaty premiery w 2007 r.
128 Stuchowisko jest radiows adaptacja opowiadania Zbigniewa Wojnarowskiego pt. Piéra. Zostato
zaprezentowane premierowo w 2014 r.
129 Stuchowisko swoja premiere miato w 2014 1.
130 Stuchowisko swoja premiere miato w 2014 r.
181 Stuchowisko swoja premiere miato w 2005 r.
132 Stuchowisko swoja premiere miato w 2007 r.
133 Stuchowisko swoja premiere miato w 2009 r.
134 Stuchowisko swojg premiere miato w 2014 r.
135 Stuchowisko swojg premiere miato w 2013 1.
136 Stuchowisko swojg premiere miato w 2013 1.
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ROZDZIAL 1

Rezyseria w kontekScie rozwazan o mediach i kulturze

1.1. Rezyser a medium

Rezyseria jest, w rozmaitych ujg¢ciach 1 obszarach, przedmiotem refleksji wielu badaczy
oraz badaczek, a takze praktykow i praktyczek. W zdecydowanej wigkszo$ci opracowania
dotycza rezyserii filmowej oraz teatralnej. Rozwazania przenoszone sg na grunt rezyserii
radiowej wlasnie ze wspomnianych dziedzin, co czyni takze autorka niniejszej rozprawy.
Stricte o rezyserii radiowej, w latach 70., pisat przede wszystkim praktyk radia, Zdzistaw
Nardelli. Jak juz zostalo wspomniane we wprowadzeniu do rozprawy, wskazal on istote
rezyserii radiowej i medium radiowego w ogole, ktorg jest ,nie przekazywanie tresci, a
dziatanie trescig”*®’.

Rezyseria sztuki stuchowiskowej, przede wszystkim ze wzgledu na kluczowy dla
powstania utworu fonicznego proces montazu, czerpie, w opinii autorki dysertacji, przede
wszystkim z gruntu rezyserii filmowej. Zadania rezysera filmowego wskazuje praktyk sztuki
filmowej David Mamet. Konstatuje, Ze rola rezysera polega gtownie na ,,opowiadaniu historii
przez zestawienie ze sobg neutralnych obrazow”!®. W przypadku stuchowiska bylyby to
oczywiscie znaki foniczne tworzace ,,obrazy” audialne. Mamet dodaje, ze ,,filmowa opowies¢
najlepiej przekaza¢ montazem, bo na tym polega ludzkie postrzeganie §wiata; widzimy dwa
wydarzenia, wyciggamy z nich wnioski i chcemy sie dowiedzie¢, co bedzie dalej”**. Konkluzje
te, zdaniem autorki rozprawy, mozna zastosowac takze do rozwazan o sztuce shuchowiskowe;.

Obszerne ujecie rezyserii teatralnej proponuje za$ teatrolog, rezyser 1 scenarzysta
Wojciech Szulczynski. Cho¢ badania z zakresu teatrologii nie sg kluczowe dla niniejszej
dysertacji, autorka chciataby przywola¢ uniwersalny podziat rezyserii, jakiego dokonuje
Szulczynski, piszac o sztukach scenicznych. Badacz zauwaza bowiem, ze wyrdzni¢ mozna
»rezyseri¢” rozumiang jako rutynowe czynnosci czy ,,rutynowe przygotowanie przedstawienia

29140

teatralnego”** oraz ,,rezyseri¢ artystyczng”, czyli ,,dazenie artysty do zrealizowania okreslonej

estetycznie ‘wizji’ przedstawienia przy uzyciu wszelkich dostepnych $rodkow wyrazu4.

187 7. Nardelli, Stuchowisko — sztuka autonomiczna..., op. cit., s. 529.
138 D, Mamet, Rezyseria filmowa, op. cit., s. 70.

139 Idem.

190W. Szulczyniski, Rezyseria teatralna, op. cit., s. 13.

141 Idem.
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Autorka, podobnie jak Wojciech Szulczynski, skupi si¢ w swych rozwazaniach na ,,rezyserii
artystycznej”, cho¢ do opisu stosuje ogdlne pojecie ,,rezyseria”.

W celu usystematyzowania rozwazan autorka chciataby poruszy¢ kwestie definicji
rezyseril. Jak podaje Encyklopedia PWN, rezyseria jest to ,,0g6l czynnosci zwigzanych z
wystawieniem sztuki teatralnej, realizacja filmu, audycji radiowej lub telewizyjnej,
wykonywanych przez specjaliste zwanego rezyserem”*2. W Stowniku terminéw teatralnych

Patrice’a Pavisa, pod hastem ,,rezyser”, widnieje nastepujaca definicja:

tworca teatralny podejmujacy si¢ inscenizacji sztuki, dokonujacy wyboru jej obsady i interpretacji tekstu,
ponoszacy odpowiedzialno$¢é za organizacj¢ spektaklu, wykorzystanie w przedstawieniu tworzyw i

znakowych systeméw scenicznych oraz - ogélnie — za jako$é przedstawienia'®®,

Denis Bablet okre$la rezyserie jako dokonywanie ,,wyboru osobistej koncepcji sztuki,

ktorej pragnie sie daé sceniczne zycie”**4. Rezyserowaé, wedtug Bableta, to

porzadkowaé [...], by tchnaé w spektakl jedno$¢ artystyczng, warunek jego skutecznosci [...]
Rezyserowaé to wreszcie nadawaé przedstawieniu i zespolowi jego elementdw (sceneria, gra aktora,
kostium, o$wietlenie, muzyka sceniczna, itd.) styl, ktory pozwoli dotrze¢ pod zamierzonym katem do

widza. To wprowadza¢ okre$long tgczno$¢ miedzy sztukg a publicznoscig®.

Kazimierz Braun pisal, ze rezyseria jako osobna sztuka

narodzita si¢ w II potowie XIX w. Stalo si¢ tak, gdy jeden cztowiek — nie bedacy w wypadku okreslonego
przedstawienia autorem, aktorem, dekoratorem, czy tez pryncypatem-entrepreneurem (dzi§ nazywamy
takich ludzi producentami) — zjednoczyl w swym umysle, wyobrazni i woli wszystkie elementy
widowiska. Objal nad nimi tworcza kontrolg, niekiedy (w rzadkich i wyjatkowych wypadkach) samemu

wszystkie tworzac®.

Braun odnosit si¢ do rezysera i rezyserii w obrebie kultury Zachodu, a wigc Europy, obu
»147

2

Ameryk 1 Australii ,,oraz tych wszystkich miejsc, w ktorych teatr zostat przejety z Europy

192 Encyklopedia PWN, Rezyseria, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/rezyseria;3967606.html, [dostep z dnia
4122021 t].

143 ppavis, Stownik terminéw teatralnych, tlum. S. Swiontek, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa-Krakow 2002,
hasto ,,rezyser”, s. 435-436.

144 D. Bablet, Wspolczesna rezyseria 1887-1914, tlum. E. Misiolek, T. Misiotek-Zabza, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1973, s. 5.

5 Ibidem, s. 15.

146 K. Braun, Autorytet rezysera w teatrze, ,,Teoria—Literatura-Kultura” 2013, nr 1 (26), s. 164.

W7 Ibidem, s. 160.
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poniewaz w innych kulturach rezyseri¢ ,,uprawia si¢”, zdaniem autora, w odmienny sposob.
Braun zaznacza, ze rezyseria $wiatla czy dzwicku ,,wyrosta” z nurtu rezyserii tradycyjnej —
najpierw teatralnej, a nast¢gpnie filmowej. Badacz zauwaza tez wzajemng implementacje
srodkow 1 rozwigzan, ktére przenoszone byly z gruntu rezyserii teatralnej na filmowa i na
odwrd6t, a z nich — na pole innych dzialalnosci rezyserskich. Jako pierwszego rezysera we
wspotczesnym rozumieniu, Braun wskazuje Ludwiga Chronegka (1837-1897), ktéry od 1866
r. byt aktorem w dworskim teatrze w Meiningen w Niemczech, a od 1872 r. zaczal tam
rezyserowac. Wkrotce po zajeciu si¢ rezyserig, Chronegk zrezygnowat z wystepow na scenie i,
zdaniem, Brauna, byta to decyzja ,,epokowa”*®, Choé rozwazania Kazimierza Brauna stracity
juz nieco na aktualnosci, w kontekscie refleksji nad rezyseria warto, zdaniem autorki,
przytoczy¢ pewne spostrzezenia wspomnianego badacza, a zarazem rezysera.

Wracajac do medium radiowego, zaobserwowa¢ mozna, ze przez lata rezyserzy
zajmowali si¢ tylko ksztattowaniem stluchowisk, z rzadka w nich wystgpujac lub petnigc inne
funkcje. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze dzi§ coraz czgsciej wystepuja w podwojnych czy nawet
potrojnych rolach 1 nikogo nie dziwi, ze od czasu do czasu pelnig symultanicznie roznorodne
funkcje. Jest to z pewnoscia zjawisko zaslugujace na uwage. Zagadnieniu wszechstronnosci
zawodu rezysera w odniesieniu do twodrczosci Waldemara Modestowicza wigce] miejsca
poswieci autorka w dalszej czesci rozprawy.

Pojecie rezyserii wnikliwie opisuje takze rezyser, aktor teatralny i filmowy, pedagog,
publicysta i jedna z najwazniejszych osob w powojennym teatrze polskim, Zygmunt Hiibner,
w publikacji Sztuka rezyserii. Juz sam tytul ksigzki wskazywatby, ze rezyseria nie jest
rzemie$lnicza umiejetnoscia, lecz sztuka. Przywotany przez Hiibnera francuski aktor 1 rezyser
teatralny, Louis Jouvet, pisze, ze rezyseria to ,,sztuka wykorzystywania przypadkow. To nie
zawéd, a stan. Rezyserem sie bywa, tak jak bywa sie zakochanym”%°. Zygmunt Hiibner, piszac
o substancji rezyserii, podnosi kilka istotnych kwestii dotyczacych ktopotow z definicja
pojecia. Po pierwsze, rozroznia on rezyseri¢ 1 inscenizacj¢. Usci$la, za Kazimierzem Braunem,
7e inscenizacja odnosi si¢ do teatru, rezyseria za$ takze do filmu, telewizji i radia'®. Nalezy w
tym miejscu doda¢, Zze o roznicach pomigdzy rezyseria a inscenizacja pisze takze przywotlany
juz Wojciech Szulczynski, ktéry w swych rozwazaniach powotuje si¢ m.in. na Edwarda

Gordona Craiga, Patrice’a Pavisa, Konstantego Puzyne i Jerzego Grotowkiego™®.

148 K. Braun, Autorytet rezysera w teatrze, op. cit., s. 164-165.

149 7 Hiibner, Sztuka rezyserii, Fundacja Teatru Mysli Obywatelskiej im. Zygmunta Hiibnera, Warszawa 2014, s.
9.

150 Ibidem, s. 12.

BLW. Szulczytiski, Rezyseria teatralna, op. cit., s. 20-22.
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Po drugie, Hiibner definiuje rezyseri¢ jako programowanie, przedstawienie zas — jako
gotowy przekaz!®?. Po trzecie, podnosi kwestie tego, czy rezyseric mozna nazywaé sztuka, a
rezysera artystag. Cho¢ Hiibner nie rozstrzyga definitywnie tego dylematu, to wyjasnia, z czym
wigze si¢ okreslanie rezysera artysta. Jak podkresla, ,,przyznac¢ rezyserowi tytut artysty, tworcy,
to znaczy przyzna¢ mu roOwniez prawo do samodzielnego, tworczego interpretowania utworu

literackiego™*.

Filmoznawca Marek Hendrykowski formuluje bardziej jednoznaczny
wniosek, ze rezyser nie jest rzemieslnikiem, ani posrednikiem pomigdzy zespotem aktorskim a
odbiorcami i odbiorczyniami dzieta'®*, lecz jest artysta, majacym decydujacy wptyw na efekt
koncowy utworu®®.

Wspolczesne spojrzenie na prace rezyseria radiowego prezentuja badania Joanny

Bachury, ktora czerpie takze z badan filmoznawczych. Bachura pisze:

Rezyseria sluchowiska to umiejetno$¢ odpowiedniego zharmonizowania s$rodkéw lingwistyczno-
dzwigkowych, pozostajacych w dyspozycji jezyka sztuki shuchowiskowej. U podstaw znaczen
stuchowiskowych tkwi kazdy pomyst rezyserski, a nawet dramaturgiczny (na poziomie scenariusza). Jest
ow pomyst realizacjg subiektywnego wyboru rezysera-artysty, tak jak i montaz. Rezyseria, co warto
podkresli¢, w duzym stopniu decyduje o ksztalcie syntaktycznym stuchowiska, ale tez i o jego aspekcie

dramaturgicznym, o odczytaniu go przez odbiorce®®.

Porzadkujac obszar terminologii, zdaniem autorki rozprawy, Waldemara Modestowicza
mozna okres$li¢ mianem artysty réwniez ze wzgledu na to, Zze jego postawa wobec tekstu
stuchowiska jest interpretujaca, co zostanie szerzej opisane w trzecim podrozdziale niniejsze;j
czesci dysertacji.

Trzeba w tym miejscu zaznaczy¢, ze w zalezno$ci od tego, z jakim medium (a moze
nalezaloby powiedzie¢ ,,dla jakiego medium”) pracuje rezyser, dynamika jego dziatan jest
zrdznicowana, a kolejne etapy rezyserowania moga si¢ réozni¢ czasem trwania. Odmienna jest
tez ich ,,waga”. Czasem wazniejsze staje si¢ samo przygotowanie do realizacji shuchowiska czy
filmu, innym razem rezyser musi szybko przej$¢ do etapu nagrah. Istotne rdznice zaznacza
pracujacy obecnie w Hollywood, amerykanski nauczyciel akademicki, instruktor aktorstwa,

rezyser 1 wieloletni cztonek grona pedagogicznego The Juilliard School oraz University of

152 Ibidem, s. 16-17.

153 Ibidem, s. 17.

154 O rezyserze jako posredniku pomiedzy utworem a publicznosécia pisat m.in. Denis Bablet. Por. D. Bablet,
Wspotczesna rezyseria..., op. cit., s. 5.

155 M. Hendrykowski, Dzielo filmowe i jego autor, op. cit., s. 21.

1%6 J. Bachura, Odstony wyobrazni..., op. cit.,s. 251.

30



Southern California, Stephen Book. W swym Podreczniku dla aktorow zauwaza, ze teatr
sceniczny jest dla aktorow miejscem bardziej przyjaznym niz teatr telewizji oraz $wiat
produkcji filmowych 1 serialowych, poniewaz daje aktorowi/aktorce wigcej czasu na
przygotowanie, a zatem pozwala pracowa¢ w bardziej komfortowych warunkach, gdyz w
teatrze, zdaniem Booka, zawsze jest czas na proby. Jak zaznacza, jesli jednak aktor/aktorka
pracuje z rezyserem-wizjonerem, moze by¢ woéwczas pewien/pewna, ze ,,spedzi on czas prob,
zachwycajac si¢ wlasng wizjg. A kiedy w koncu rzuci ‘Dobra, zaczynamy’, ty [aktor — przyp.
aut.], nieprzygotowany do pracy, bedziesz krecié si¢ bezradnie po scenie”!®’.

Mozna jednak wywnioskowac, ze nie sg to powszechne relacje na linii rezyser-aktor. W
kontek$cie rozwazan na temat zaleznosci pomiedzy rezyserem a medium, w ktérym tworzy, na

uwage zastuguja takze przejmujace stowa aktora Anthony’ego LaPagli, ktéry po jednym

sezonie wystgpowania w Murder One Stevena Bochco powiedziat:

Telewizja to medium producentdw i scenarzystow, nie aktorow i rezyserow, a ja odkrylem to troche za
po6zno. Kiedy krecisz godzinny odcinek i jestes w kazdym ujgciu, masz szesnastogodzinny dzien pracy.
Krecisz osiem lub dziesigc stron dziennie i nikt po prostu nie ma czasu na twoje jakiekolwiek watpliwosci.
Wszyscy cheg jak najszybciej skonczy¢, nie ma w tym niczyjej winy, ale nagle dochodzisz do punktu, w

ktérym nie wiesz juz, gdzie jestes i co robisz*%8.

Cho¢ telewizja zdecydowanie znajduje si¢ poza obszarem zainteresowan autorki
niniejszej rozprawy, warto jednak uzmystowi¢ sobie, jak zroznicowana jest praca rezyserow
teatralnych, filmowych i telewizyjnych. Jakie cechy pracy rezysera determinuje zas$ radio? Z
pewnoscia, ze wzgledu na czas trwania stuchowisk, liczbg prob, szybkos$¢ nagrania, mniej
obszaréow do przygotowania (brak klasycznej sceny, jej oswietlenia, itd.), jest to medium, w
ktérym rezyser moze pracowac szybciej, bardziej efektywnie i realizowaé wigcej dziet w ciggu
roku niz rezyser tradycyjnie pojmowanego teatru. Ma przestrzen na bardziej liczne proby niz
rezyser filmowy czy telewizyjny, a takze — w przeciwienstwie do rezysera pracujgcego w teatrze
scenicznym — mozliwo$¢ rejestrowani dubli, czyli scen, ktéore wymagaja powtodrzenia,
ponownego nagrania. Radio, jako medium intymne, wymaga jednak subtelno$ci, a takze
sprawnosci w budowaniu zrozumiatych dla odbiorcow i odbiorczyn skrotow fabuly, a takze
»llustracyjnej” wyobrazni dzwickowej, umiejetnosci mys$lenia 1 ,,malowania” $wiata
stuchowiska dzwigkiem. Trudno$¢ polega takze na przedstawianiu w radiu, o czym nieco

wiecej autorka pisze w dalszej czesci dysertacji, scen wielkich bitew czy thumoéw, ktore na

157'S. Book, Podrecznik dla aktoréw..., op. cit., s. 1.
158 Idem.
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ekranie potencjalnie wygladaja dos¢ efektownie.

Niezaleznie od tego, w jakim medium porusza si¢ rezyser, jego praca jest wieloetapowa.
Jest on osobg, ktéra dzwiga na swych barkach odpowiedzialno$¢ za caty proces tworzenia —
zarowno filmu, jak i1 stuchowiska czy dubbingu, a proces ten musi dostosowaé przede
wszystkim do specyfiki i charakteru danego medium. Czy efektem i najwyzsza nagroda dla
rezysera jest pozytywny odbior jego dzieta i uznanie $srodowiska, znawcow danego medium?
O tym, zdaniem autorki, $ledzac biografie artystow i artystek, nie tylko w dziedzinie filmu,
mozna by jednak dyskutowaé. Wszak wielu warto$ciowych, utalentowanych twoércow i
tworczyn zostato docenionych dopiero, gdy dokonali zywota.

Konkretne wytyczne dla rezyserow konstruuja przede wszystkim praktycy tacy jak
wspomniany juz David Mamet. Sformulowat on trzy proste i podstawowe pytania, ktore sg
kluczowe dla pracy rezyserow filmowych: Gdzie postawi¢ kamer¢? Co powiedzie¢ aktorom?

e‘)159

O co chodzi w tej sceni . Warto zasygnalizowac¢, ze Mamet docenia rowniez role montazu,

podkreslajac, ze dobra rezyseria polega na ,,zestawianiu ze sobg uje¢”*®°. Jak dodaje Steven D.

Katz, ,,wpltyw montazu na znaczenie ujecia jest faktem niezaprzeczalnym,

1.2. Rezyser a aktor/aktorka

Anna Polony!®? podkresla, ze aktor w rekach rezysera jest ,.jak glina, jak instrument’13,

Aktorzy 1 aktorki, wchodzac na sceng, poddaja si¢ rezyserowi, pomimo tego, ze, jak twierdzi

Polony, pracuja ,na najdelikatniejszych strunach swej osobowosci”*®* Konstanty

165

Stanistawski™> pisze, ze celem sztuki aktorskiej jest kreowanie Zycia wewnetrznego postaci 1

159 D. Mamet, Rezyseria filmowa, op. cit., s. 19.

160 Idem.

161 S D. Katz, Rezyseria filmowa..., op. cit., s. 169.

162 Anna Polony (ur. 21 stycznia 1939 r. w Krakowie) — aktorka filmowa i teatralna przez wiele lat zwigzana z
Narodowym Starym Teatrem im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie, a takze wyktadowczyni Akademii
Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie.

183 Ksztatcenie aktora. Tradycja i wspélczesnosé..., op. cit., s. 238.

164 Idem.

185 Konstantin Stanistawski (ur. 17 stycznia 1863 r. w Moskwie — zm. 7 sierpnia 1938 tamze) — rosyjski rezyser
teatralny, aktor, wyktadowca, zatozyciel Studia Operowego przy Teatrze Wielkim w Moskwie (p6zniejszy
Teatr Operowy) oraz twoérca metody gry aktorskiej, zwanej ,,metodg Stanistawskiego” lub ,,systemem
Stanistawskiego”, polegajacej przede wszystkim na kreowaniu ,,zywej” postaci dzigki wykorzystaniu ,,pamieci
emocjonalnej” aktora/aktorki. Jednym z propagatoréw tej ,,metody” byt uczen Stanistawskiego, Michait
Czechow. ,.System Stanistawskiego” wplywal tez na prace polskich rezyserow, np. Mieczystawa
Lewandowskiego i Aleksandra Zelwerowicza. Por. M. Pietrzak, Retoryka artystyczna wobec wyzwan
kulturowych, edukacyjnych i pedagogicznych XXI w. Literatura — sztuka — praktyka, BEL Studio, Warszawa
2016, s. 71-72. Ryszard Strzelecki utozsamia ,;metoda Stanistawskiego” z kategoria ,,przezywania” lub
»przezywania w rozumieniu”. Por. R. Strzelecki, Aktor i wiedza o cziowieku. Teoretyczne wypowiedzi o sztuce
aktorskiej w Polsce od oswiecenia do konca wieku XIX i ich antropologiczne podioze, Wydawnictwo Wyzszej
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przedstawienie tego Zycia na scenie w formie artystycznej®®. Zygmunt Hiibner w ksigzce
poswigconej w calo$ci rozmaitym aspektom zagadnienia rezyserii wspomina za$ stowa
wybitnego polskiego rezysera Andrzeja Wajdy, ktory mowil, ze ,,s3 dwa momenty, w ktorych
rezyser musi mie¢ natchnienie: kiedy wybiera temat 1 kiedy wybiera aktorow. Reszta jest
wykonaniem, przypomina pitowanie laubzegg*®’.

Dobor obsady determinuje forme i odbior dzieta. Jak pisze Hiibner, ,,dobra gra aktorska
podnosi warto$¢ dramatu, a zty aktor moze zaszkodzi¢ poecie”'®. Doswiadczony rezyser
filmowy czy teatralny, cho¢ bierze znaczacy udziat w ksztalttowaniu danej postaci, bohatera,
polega jednak réwniez na umiej¢tnosciach, talencie i/lub doswiadczeniu aktora/aktorki. I cho¢
zdarza si¢, ze aktor/ka w czasie prob rezygnuje z udzialu w projekcie lub rezyser/ka decyduje
si¢ wymieni¢ kogo$ z obsady (raczej nie dotyczy to rol pierwszoplanowych), to sg to sytuacje
z reguly jednostkowe. Wybor aktorek 1 aktorow jest w zwigzku z tym najcze$ciej ostateczny, a
zatem powinien by¢ odpowiednio przemyslany. Ponadto, nierzadko rezyserzy/rezyserki maja
swoja ulubiong aktorke¢/ulubionego aktora lub grupe aktoréw/aktorek, z ktérymi najchetniej i
najczesciej wspoOlpracuja. Bywa ze tworzg si¢ w ten sposob na przestrzeni lat zawodowe pary
rezyserko-aktorskie.

U zarania dziejow stuchowiskowych nie wszyscy aktorzy/aktorki chetnie wystgpowali
w dzietach radiowych (do dzi$ zresztg nie kazdy aktor ,,czuje”” mikrofon), cho¢, jak przywotuje
Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa za Franciszkiem Pawliszakiem, radio jest doskonale, jesli
idzie o ,,oddanie zywej mowy”%®. Badaczka powotuje sie rowniez na stowa Stefana Spyry,

ktory w 1936 r. pisal, ze

stowo moéwione (przez mikrofon), dziatajace wigcej na zmysty i uczucia, wciska si¢ do moézgu
liczniejszymi drogami, utrwala si¢ silniej niz suche stowo drukowane, z ktorego czytelnik rzadko kiedy
umie wydoby¢ cala jego krase, wdzigk i tre§¢. Tak utrwalone, staje si¢ ono trwalym nabytkiem

radiostuchacza'™.

Juz te dwa krotkie stwierdzenia pokazuja wyraznie, jakie mozliwos$ci aktorskie stwarza
radio. Witold Hulewicz, ktory w latach 30. kierowat Teatrem wyobrazni, dodaje za$, ze

mikrofon jako instrument bardzo osobisty, ,,0dstania mozliwo$ci brzmienia 1 wybrzmiewania

Szkoty Pedagogicznej, Rzeszow 2001, s. 78.
166 Por. Widowisko — teatr — dramat..., op. cit., s. 109.
167 7. Hiibner, Sztuka rezyserii, op. cit., s. 107.
188 Ihidem, s. 109.
169 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stuchowiska Polskie w okresie pietnastolecia 1925-1939, op. cit., s. 50.
170 Ibidem, s. 61.
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stowa w sposob daleko dzwigczniejszy 1 w odcieniach znacznie subtelniejszych, niz z estrady
recytatorskiej, niz ze sceny teatralnej”!’t. Warto tez dodaé, o czym juz zostalo wspomniane, ze
radio, w przeciwienstwie do teatru scenicznego, pozwala zazwyczaj na wigksza liczbg dubli, a
brak bezposredniego kontaktu ze shluchaczem/stluchaczka mozna rozpatrywaé zaréwno w
kategorii sytuacji pejoratywnej, jak i pozytywnej. Aleksandra Pawlik, dodaje, ze radiowa gra

aktorska musi

charakteryzowac si¢ wystarczajaca wyrazistoScia, by zdolna byta wspottworzyé dramaturgie i utrzymac
zainteresowanie odbiorcy [....], pod tym wzgledem wykonanie aktorskie w teatrze radiowym sytuuje si¢

jako forma posrednia miedzy aktorstwem scenicznym i filmowym?'’.

A jednak nie wszyscy aktorzy i aktorki ochoczo podejmuja si¢ pracy w radiu. By¢ moze
jest to spowodowane pewna obawa wynikajaca ze specyfiki radia, o ktorej pisze Hulewicz,
zaznaczajac, ze mikrofon ma jednoczesnie ,tendencje do deformowania perspektywy
akustycznej i wyolbrzymiania drobnych na pozor usterek dzwiekowych”'’3, Wszystkie zatem
niedoskonato$ci warsztatu aktora/aktorki sg bezbtednie wychwytywane zaréwno przez
rezysera, jak 1 odbiorcow/odbiorczynie. Autor Mozliwosci artystycznych radia dodaje: ,,lekkie
seplenienie staje si¢ niezno$nym; wyjaskrawiaja si¢ az do karykatury ledwo dostrzegalne
detonacje, charakterystyczne odrebnosci dykeji”’* i tak jak ,kazda usterke dykcji, tak samo
niedostatki interpretacji i modulacji powieksza mikrofon z bezlitoécig soczewki”!’®. Praca w
radiu wymaga wigc od odtworcow/odtworczyn rol wysokiego kunsztu, nieskazitelnego
warsztatu aktorskiego, a takze duzego wyczucia 1 intuicji, by zagrane role brzmiaty
przekonywajaco oraz naturalnie. Ale radio staje si¢ wyzwaniem nie tylko dla warsztatu
aktora/aktorki, a takze jego/jej wyobrazni. Gra bowiem w tzw. prdéznig, nie widzi
stuchaczy/stuchaczek. Ta intymno$¢ radia moze by¢ zarowno wielkg zaleta opisywanego
medium, jak i przeszkoda dla aktorow/aktorek. Hulewicz, jako czlowiek radia, podkresla
przede wszystkim, ze od aktorow radiowych oczekuje si¢ swobody i tonu, ktory
charakterystyczny jest dla zywej mowy, pewnej dozy improwizacji, nieskrepowanej gawedy i
budowania odpowiedniej atmosfery!’®. Rezyser za$ powinien odpowiednio wykorzystaé

wszystkie te mozliwosci.

1'W. Hulewicz, Mozliwosci artystyczne radia, op. cit., s. 93.
172 A, Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 66.

18 'W. Hulewicz, Mozliwosci artystyczne radia, op. cit., s. 93.
1% Idem.

75 Idem.

178 Idem.
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Do aktorow, ktorzy na poczatku dzialalno$ci radia $wietnie si¢ w radiowym teatrze
sprawdzali nalezeli m.in. Stefan Jaracz i Aleksander Zelwerowicz. Jaracz wyznawat jednak: ,,z
najwyzszym wysitkiem wyobrazni moge przypusci¢, ze tam gdzie$ daleko stucha kto§ moje;j
gry, ze si¢ nig zachwyca, wzrusza, cieszy”!’’. Podobnie twierdzil Zelwerowicz, ktory w
wywiadzie dla ,,Anteny” w 1934 r. méwil: ,,Gdy nie widze aktorow [...] czuje sie obelgany”78,
Wypowiedzi te sktaniajg do refleksji, ze aktor teatralny, sceniczny i aktor radiowy to dwa rézne
typy. Aleksandra Pawlik pisze, ze roznice te zaczgto dostrzegaé na poczatku lat 30. Poglad o
roznicach w grze scenicznej i radiowej podzielat m.in. Witold Hulewicz!"®.

Za Pawlik mozna wymieni¢ rowniez innych aktoréw i aktorki, ktorzy/ktore juz w
poczatkach sztuki radiowej podejmowali wyzwanie kreacji bohateréw dzwickowych. Byli to
m.in. Mieczystawa Cwiklinska, Stanistaw Danitlowicz, Franciszek Dominiak, Irena
Eichlerowna'®, J erzy Leszczynski, Julian Luszczewski, Jan Kreczmar, Wiadystaw Grabowski,
Juliusz Osterwa, Stanistaw Stanistawski, Irena Solska, J6zef Wegrzyn, Stanistawa Wysocka.
Po wojnie za§: Mirostawa Dubrawska, Gustaw Holoubek, Ignacy Gogolewski, Irena

Kwiatkowska, Wiestaw Minichowski, Bronistaw Pawlik, Zofia Rysidéwna czy Zbigniew

Zapasiewicz'®!. Badaczka dodaje:

poczawszy od lat 90. na scenie radiowej wystgpuja aktorzy znani z teatru i filmu, honorowani za wybitne

kreacje w teatrze radiowym nagrodg Wielkiego Splendora czy Ziotego Mikrofonu'®?,

Sposrod
wspolczesnych aktoréw radiowych warto wymieni¢ cho¢by Piotra Adamczyka, Grazyne Barszczewska,
Mariusza Benoit, Stanistawa Brudnego, Adama Ferencego, Piotra Fronczewskiego, Krzysztofa Gosztyle,
Kazimierza Kaczora, Krzysztofa Kolbergera, Krzysztofa Kowalewskiego, Dorote¢ Landowska, Mariana

Opanig, Franciszka Pieczke, Anng Seniuk, Danute Stenke, Henryka Talara, Krzysztofa Wakulinskiego®®,

Zdaniem autorki, do tej listy nalezaloby doda¢ m.in. Marcina Bosaka, Ewe Konstancje

17 B, Pleszkun-Olejniczakowa, K. Szklarek, Jak jest [powinno byé] zrobione dobre stuchowisko — przepis wedlug
Witolda Hulewicza [w:] Pasaze Witolda Hulewicza, red. A. Hejmej, 1. Fedorowicz, K. Mytkowska,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakoéw 2017, s. 198.

178 Idem.

19W. Hulewicz, Mozliwosci artystyczne radia, op. cit., s. 93.

180 Irena Eichleréwna przyznawala za$, w rozmowie z Kazimierzem Glinkowskim z 1934 r. dla pisma ,,Pion”, ze
,stosunek odbiorcy w radiu moze by¢ bardziej bezposredni niz w teatrze, jakby stuchowisko rozgrywato si¢
wobec jednego stuchacza”. Por. K. Glinkowski, Mikrofon i aktor. Wywiad z Ireng Eichlerowng, ,,Pion” 1934,
nrl1l,s.7.

18L A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 63.

182 Waldemar Modestowicz jako rezyser otrzymat Ztoty Mikrofon w 1991 oraz w 2022 r. Honorowy Zloty
Mikrofon (nagroda zespotowa dla twércéw cyklu radiowego Matysiakowie) za wybitne osiggniecia
artystyczne, wieloletni zywy kontakt ze shuchaczami, za inicjatywy uruchamiajace ogromng aktywno$é
spoteczna.

183 A, Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 63-64.
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Buthak, Jacka Braciaka, Leona Charewicza, Pawla Ciolkosza, Grzegorza Damieckiego,
Katarzyng Dabrowska, Bozeng Dykiel, Elizabeth Dudg, Jarostawa Gajewskiego, Karoling
Gruszke, Emiliana Kaminskiego, Macieja Ortowskiego, Antoniego Pawlickiego, Jacka
Polaczka, Witolda Pyrkosza, Kinge Preis, Lidi¢ Sadowa, Marka Siudyma, Borysa Szyca,
Joanng Trzepiecinskag. Wspomniane aktorki 1 aktorzy znane/znani s3 odbiorcom i
odbiorczyniom gldwnie z dziet filmowych i telewizyjnych. W dalszych czgéciach rozprawy
autorka prébuje odpowiedzie¢ takze na pytanie, dlaczego teatr radiowy przycigga wspotczesnie
rowniez najbardziej znanych polskich aktoréw 1 aktorki.

Jak juz zostato wspomniane, aktorstwa radiowego nie da si¢ rozpatrywaé¢ w oderwaniu
od sztuki scenicznej. Badaczka teatru, Emilia Zimnica-Kuziota, w swym studium poswigconym
aktorom polskich publicznych teatrow dramatycznych zauwaza, ze ,,od konca XIX wieku aktor
podporzadkowany zostatl rezyserowi — inscenizatorowi odpowiadajacemu za calo$¢ widowiska
scenicznego”!®*. Dodaje jednak za Stownikiem terminéw teatralnych Pavisa, ze w czasie
przedstawienia aktor/aktorka zajmuje centralng pozycje, skupia uwage i pelni funkcje
posrednika pomiedzy tekstem 1 jego autorem oraz rezyserem 1 jego Wwizja a

185

odbiorcami/odbiorczyniami przedstawienia teatralnego. Range aktora/aktorki**> podnosi takze

inny badacz teatru Jozef Mikulski, ktéry w bardzo juz archaicznej, publikacji Sztuka aktorska

podkresla, ze aktorstwo powinno by¢ rozpatrywane w takich samych kategoriach jak inne,

186

nawet najstarsze i1 najbardziej klasyczne sztuki**®. Opisane zalezno$ci mozna, zdaniem autorki

dysertacji, z powodzeniem odnie$¢ do aktorstwa radiowego.
Emilia Zimnica-Kuziota przywotuje rowniez idace dalej refleksje Stawomira Swiontka,

ktory wrecz utozsamia aktora 1 dzielo, piszac:

Aktorstwo jest jedyng i unikalng pod tym wzgledem sztuka, w ktorej nie ma rozdziatu miedzy tworcg i
jego dzietem; aktor i rezultat jego tworczosci (rola, kreacja) pozostajg tym samym — w sensie fizycznym
— bytem. W sztuce aktorskiej czlowiek z siebie samego — swojej cielesnosci, intelektu, emocji i psychiki
— tworzy dzielo artystyczne; tworca i produkt sa tu tozsame, podmiot tworczy i przedmiot artystyczny
(artefakt) stanowig jeden i ten sam byt, artysta staje si¢ dzietem, a dzielo powstaje z ,,materii” cztowieka
— artysty. Ze swojej ,,brzydkiej powtoki” i ,,marnej duszyczki” zrobi¢ przedmiot pigkny, tj. dzieto sztuki,
jest by¢ moze jednym z powodow nierzadko magicznego przyciagania od wiekdw i fascynacji cztowieka

teatrem we wszystkich kulturach®.

184 E. Zimnica-Kuziota, Aktorzy polskich publicznych teatréw dramatycznych. Studium socjologiczne,
Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, £.6dz 2020, s. 15.

185 Warto dodaé, ze, jak pisze Emilia Zimnica-Kuziota, ,,jeszcze w XVII wieku pogardzano komediantami, jednak
stopniowo aktor zdobywat coraz wyzszy status spoteczny”. Por. Idem.

186 J, Mikulski, Sztuka aktorska, Sktad Glowny w ksiggarni G. Centnerszwera, Warszawa 1898, s. 155.

187 B, Zimnica-Kuziota, Aktorzy polskich publicznych teatréw..., op. cit., s. 15.
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Kluczowa staje si¢ tu zatem dla odbiorcow i odbiorczyn fizyczna obecnosé
aktora/aktorki w teatrze, czego nie do$wiadczy shluchacz/stuchaczka radia ani
odbiorcy/odbiorczynie sztuki filmowej'. To ta obecnos¢, zdaniem badacza sztuki filmowej
Jerzego Plazewskiego, jest podstawowa, oczywistg roznicg pomi¢dzy aktorstwem teatralnym a
filmowym oraz powoduje ,,niewatpliwe efekty fascynacji i pozwala aktorowi teatralnemu stac¢
sie elementem glownym spektaklu, opanowaé scene”,

Rozwazania, prezentujgce odmienne punkty widzenia, sktaniajg do refleksji na temat
miejsca aktora/aktorki w procesie powstawania przedstawienia teatralnego, a takze zalezno$ci
pomiedzy aktorem/aktorka a rezyserem/rezyserka. Z jednej strony, aktor/aktor, majac wicksza
lub mniejszg autonomig, realizuje zatozenia rezysera, na ktérym spoczywa odpowiedzialnosé¢
za powodzenie procesu, z drugiej za$ strony, to wtasnie na (od)tworcach rdl skupia si¢ uwaga
publicznos$ci. Jako znajdujacy si¢ najblizej odbiorcow (bezposrednio w teatrze scenicznym i
posrednio w teatrze zywego stowa), sg zatem na pierwszej linii krytyki lub pochwat, a nawet —
o czym pisze Swiontek — bywa, Ze, pomingwszy pozostale elementy procesu tworzenia oraz
rezyserowania przedstawienia teatralnego, to wiasnie z aktorami/aktorkami utozsamiane jest
dzieto sztuki sceniczne;.

Warto w tym miejscu dodaé, ze, zdaniem badaczki radia Aleksandry Pawlik, to

»190 stata

swiadomos¢ rezyserow, iz ,,aktor odgrywa zasadniczg funkcje w utworze audialnym
si¢ punktem wyjécia do przemian i rozwoju aktorstwa radiowego, a swoisto$¢ tegoz aktorstwa
determinowana jest poprzez ,specyfike estetyczng sztuki audialnej”'®!. Niemniej jednak
sytuacja w teatrze radiowym wydaje si¢ nieco odmienna niz w teatrze scenicznym, a rola
rezysera jest nadrzedna w ksztaltowaniu dzieta ze wzgledu na specyfike pracy oraz brak

profesjonalizacji zawodu aktora radiowego. Pawlik pisze:

Mozna powiedzieé, ze o ile dobrze zagrana rola teatralna jest przede wszystkim dzietem aktora, ktéry
moze pracowa¢ nad rola, udoskonala¢ ja w toku wielokrotnych préb i licznych przedstawien, o tyle w
teatrze radiowym dobrze zagrana rola w wigkszym stopniu jest zastugg rezysera [....], aktor stanowi w

rekach rezysera tworcze narzedzie, za pomoca ktérego powstaje material dzwiekowy [...]'%.

O atrakcyjnosci dziela radiowego $wiadczy zatem, w réznych proporcjach: zamyst

188 Badacz sztuki filmowej Jerzy Plazewski odnoszac sie do aktoréw filmowych, pisze o ,,fikcyjnej obecnoéci
dwuwymiarowego cienia na ekranie”. Por. J. Ptazewski, Jezyk filmu, op. cit., s. 376.

189 Idem.

190 A, Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 64.

1 Ibidem, s. 65.

192 Ibidem, s. 69.
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rezysera/rezyserki, jego/jej wyczucie 1 umiejetnosci warsztatowe, a takze talent,
indywidualizm, cechy charakterystyczne glosow aktorow/aktorek, ktére kreuja nie tylko
bohaterow, ale takze malujg sceny w wyobrazni stuchaczy i stluchaczek. Jak pisze badaczka

radia Joanna Bachura, to

warto§¢ ekspresji tonicznej (intonacja, akcent, skala, wysoko$¢ i natezenie glosu) oraz wiasciwosci
fizjologiczne nadaja slowu w komunikacie radiowym dostowno$¢ i konkretno§¢ brzmieniowa, wobec
czego slowa zyskuja na sile wlasnie dzigki wyrazistosci i sugestywnosci fonicznej. Zatem z jednej strony

niezwykle cickawa wydaje si¢ realizacyjna strona audycji radiowych, z drugiej — [...] forma i ksztatt —
13,

stowem: struktura — w jaka uksztattowane zostaty przez swoich tworcow [...

W jaki sposob jednak rezyser pracuje z aktorami? Do zadan rezysera nalezy przekonanie
aktora czy aktorki do swojej wizji sluchowiska. Wymaga to oczywiscie wczes$niejszego
wyjasnienia, spotkania, rozmowy. Czasu jednak w radiu nie ma wiele, jak mowi Modestowicz,
jest go ,,dziesi¢¢ razy mniej niz w kazdym innym gatunku, na przyklad w filmie, serialu, w
telewizji czy tez w teatrze”!%. Po zaakceptowaniu propozycji rezysera, by zagra¢ w danym
stuchowisku, aktor lub aktorka otrzymuje tekst scenariusza. Gdy mowa o wspotpracy
Modestowicza z zespotem aktorskim, na pierwszy plan wysuwa si¢ przede wszystkim sita
rozmowy, ktora zawsze prowadzona jest z duzym szacunkiem i1 wyczuciem dla przysztych

bohateréw utworu fonicznego. Waldemar Modestowicz podkresla:

Kontaktujemy ze soba, bardzo czg¢sto rozmawiam z aktorami, szczeg6lnie tymi mniej do§wiadczonymi,
ktérzy dopiero wchodzg do zawodu i co do ktorych mam pewne podejrzenia, ze moze nie do konca
odczytaja moje intencje. Wowczas do nich dzwoni¢, umawiam si¢, czasem spotykam, zeby im parg rzeczy
wyjasni¢ wczesniej, bo potem si¢ spotykamy dopiero na nagraniu. I jest oczywiscie proba czytana,
analityczna, ale ja nie tracg czasu na proby stolikowe. Na to nie ma czasu, bo aktor przychodzi do radia
miedzy proba w teatrze a nagraniem serialu, czy spektaklem teatralnym wieczornym, ktéry musi zagrac
w teatrze. W zwiazku z tym, jezeli chce si¢ pracowac z najlepszymi aktorami, a ciagle si¢ chce, to trzeba

po prostu tapa¢ te wolne chwile, ktére oni nam dajg*®.

Nastepnie, juz podczas szybkich prob, rezyser zapoznaje aktora z przestrzenia, z

mikrofonami, z rekwizytami. Warto bowiem pamigtac, ze aktor w radiu gra catym ciatem, nie

198 J. Bachura-Wojtasik, Narracyjne formy radiowe jako przyktady artystycznych realizacji audiosfery [w:] Radio
w dobie nowych mediow, op. cit., s. 68.

19 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 7 stycznia 2023 r. za
posrednictwem komunikatora Messenger, zapis cyfrowy w posiadaniu autorki. Por. Aneks.

195 Idem.
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tylko gltosem. Dzigki temu jest bardziej naturalny. Relacje pomi¢dzy aktorem a rezyserem sg
dynamiczne, muszg oni bardzo szybko wzajemnie na siebie reagowaé. Oznacza to, ze
Modestowicz jest otwarty na to, co proponuje aktor lub aktorka, a on/ona stara si¢ w czasie gry
utrzymywac kontakt wzrokowy z rezyserem, by obserwowaé jego reakcje. Zawod rezysera
wymaga roéwniez dobrej znajomosci psychologii i1 umiejetno$ci zapobiegania lub
rozwigzywania wszelkich ewentualnych konfliktow. Rezyser powinien mie¢ poczucie
odpowiedzialnosci za kazda osobe z zespotu aktorskiego, a jednocze$nie dazy¢ do tego, by
zespot 6w byl zgrany. Wyzwania, jakie s3 w zwigzku z tym niekiedy stawiane sg przed

rezyserem, ilustruje jedno ze wspomnien Waldemara Modestowicza:

Kiedy$, dawno temu, zaprositem miloda aktorke¢. Gralismy Fredre, gdzie oczywiscie sa miode
dziewczyny. Miata ona zagra¢ z dos§wiadczonym aktorem, ktory ja na probie catkowicie ,,przykryt”. Po
prostu nie istniata. Widzialem, ze ona cala si¢ spocita z tego strachu, z tej tremy. Nawet w tych
momentach, w ktorych mogta zaistnie¢, nie dawata rady. W takich sytuacjach obowiazkiem rezysera jest
wyréwnanie szans. Podszedtem do tego aktora i poprositem go, tak po cichu, w cztery oczy, zeby byt
troche uwazniejszy. Ze bardzo mi zalezy na tym, zeby ta dziewczyna miata swoje pig¢ minut w tym
dialogu, zeby zaistniata. Poprositem, zeby dat jej szanse, zeby jej nie poganiat, nie przykrywat. Tak si¢
stato. Aktorka nie wiedziata, ze si¢ umowilismy, ale pdzniej przyszta, podzigkowata i powiedziata, Ze to
byto dla niej niesamowite do§wiadczenie. Dzigki naszemu spotkaniu mogta z takim wielkim gwiazdorem,

artysta sie zmierzy¢. Takie rzeczy zdarzaja si¢ w radiowym teatrze'®,

Rozmowa, wzajemny szacunek i wyczulenie na drugg osobe stajg si¢ podstawg pracy
Modestowicza z zespolem aktorskim. Rezyser nieustannie czuwa nad realizacja swojej wizji
stuchowiska, nad tym, by akcenty byly postawione w odpowiednim miejscu, a relacje
bohateréw odpowiednio si¢ ksztattowaly. Niemniej jednak, wybitnym aktorom i aktorkom
pozostawia pewng swobode dziatania. Rezyser wymienia wsérod takich artystow chociazby
Wojciecha Pszoniaka czy Adama Ferencego. W rozmowie z autorka dysertacji Waldemar
Modestowicz wspominal, ze, nagrywajac przy roznych okazjach fragmenty prozy z
Wojciechem Pszoniakiem, godzit si¢, by aktor nie tyle je czytal, ile opowiadal — w sobie
wlasciwym tempie, z wyczuciem pauz i emocjil®’. W wywiadzie z Jackiem Kopcifiskim
dodawat, ze Adam Ferency to jedyny aktor, ktéremu pozwala ,,gra¢ w studiu bez naczytania

tekstu, szanujac jego potrzebe zaskoczenia, §wiezosci i refleksu”%,

1% Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 16 stycznia 2023 r. za
posrednictwem komunikatora Messenger, zapis cyfrowy w posiadaniu autorki. Por. Aneks.

197 Idem.

198 J. Kopcinski, Waldemar Modestowicz: na zlamanie karku, https://e-teatr.pl/waldemar-modestowicz-na-
zlamanie-karku-9505, [dostep z dnia 1.05.2023 r.].

39



Umiejetno$¢ sprawnego przebiegu pracy nad stuchowiskiem oraz szukanie dobrych
sposobdéw komunikacji ze calym zespotem tworcow to cechy, ktoére podkresla réwniez

wspotpracownik Modestowicza, Maciej Kubera:

Waldemar zawsze szuka odpowiedniego sposobu komunikacji, ktora jest nie tylko sprawna i skuteczna,
ale takze stawiajaca na pierwszym miejscu szacunek dla drugiej osoby, dla rozméwcy. To jest, moim
zdaniem, cecha szczegolna Waldemara Modestowicza jako rezysera radiowego. Ponadto, Waldemar [...]
poznaje ,,jezyk” drugiej osoby, jednocze$nie uczac nas, czyli wspoOlpracownikow, swego sposobu
komunikacji. Jest to rodzaj wzajemnej wymiany, szczegdlnie istotnej, gdy pracuje si¢ pod presja czasu, a

jednoczeénie, w tym krotkim czasie, ktorym dysponujemy, chce si¢ osiggna¢ jak najlepszy efekt!®,

Stowa te wskazuja jednoznacznie na charakter zawodowych relacji, jakie zachodzg nie
tylko pomigdzy rezyserem a zespotem aktorek i aktordéw, ale réwniez pomigdzy wszystkimi

wspottworcami 1 wspottworczyniami stuchowiska.

1.3. Rezyser a scenariusz i material literacki

Podstawga stuchowiska, a zarazem pracy rezysera, moze by¢ scenariusz napisany z mysla
o medium radiowym?® lub adaptacja materiatu literackiego®®, o czym mowa bedzie takze w
drugiej czes$ci rozprawy poswigconej procesowi rezyserowania stuchowisk. W niniejszym
podrozdziale autorka skupi si¢ przede wszystkim na zalezno$ci pomigdzy pracg rezysera a
tekstem literackim, a takze na cechach charakterystycznych scenariusza stuchowiska.

Wyrazne wskazowki dla tworcow scenariuszy utworow radiowych padly juz na
pierwszym zebraniu dyskusyjnym w 1935 r. w Polskim Radiu w Warszawie. Spotkanie
poswiecone bylo formie artystycznej stuchowiska. Wzigto w nim udziat blisko pi¢édziesiat
0sob, a byli to miedzy innymi czlonkowie Polskiej Akademii Literatury — prezes Wactaw
Sieroszewski, Zofia Natkowska i Piotr Choynowski; pisarze — Stanistaw Mitaszewski, Janina
Morawska, Wactaw Rogowicz, Wiadystaw Sebyta, Julian Tuwim, Melchior Wankowicz;
krytycy — Tadeusz Makowiecki, Leon Pomirowski, Jan Emil Skiwski, Karol Stromenger,
Tymon Terlecki 1 naczelnik wydzialu sztuki Wiladystaw Zawistowski. Kierownik Dzialu

Literackiego w Polskim Radiu w Warszawie, Witold Hulewicz, po naradach pisat, ze twoérca

19Rozmowa autorki dysertacji z Maciejem Kubera przeprowadzona 6 lipca 2023 r. za posrednictwem
komunikatora Messenger, zapis cyfrowy w posiadaniu autorki. Por. Aneks.

200 Efektem jego fonicznej konkretyzacji bedzie stuchowisko oryginalne.

201 Powstaje wowczas stuchowisko adaptacyjne.
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stuchowisk oryginalnych powinien zapomnie¢ o jakichkolwiek zasadach, ktore poznatl, jezeli
wczesniej byt pisarzem. I dodawal, ze sztuka stuchowiskowa jedynie ,,nawigzuje do pewnych
analogii, ale nie jest $cista kontynuacja zadnej gatezi literackiej”?%.

Warunki dobrego scenariusza zebrano w dziesigciu najwazniejszych punktach, jak pisze
Hulewicz, ,,niezaleznie od jego ciezaru gatunkowego i skali zamierzen”?%. Po pierwsze, temat
powinien by¢ wazki, po drugie, nie moze by¢ oderwany od rzeczywisto$ci, przejaskrawiony,

wybujaty. Musi by¢ dla odbiorcow bliski poprzez zachowanie , kontaktu z zyciem”2%

, a jego
forma (to juz trzeci postulat) powinna by¢ atrakcyjna. Czwarty punkt dotyczy tempa akcji, ktora
ma by¢ jasna, przejrzysta i zrozumiata. Postulat dodatkowo wydaje si¢ nieco wyidealizowany,

gdyz Hulewicz dodaje:

Nie nalezy zapominaé o tym, ze audytorium, sktadajace si¢ z setek tysi¢cy pojedynczych stuchaczow
[pisownia oryginalna — przyp. aut.], tworzy takg rozpigto$¢ gustow, wyksztalcenia i wrazliwosci, jakiej

nie wykazuje zadna sala na §wiecie. Ideatem wigc bedzie utwor o glebi i prostocie Platona albo Ewangelii,

dostepny prostaczkowi, a zarazem dajacy strawe medrcom?,

Witold Hulewicz w podsumowaniu zebrania podkresla takze, ze wazna jest
charakterystyka osob 1 sSrodowiska. Bohaterowie 1 bohaterki stuchowiska muszg si¢ wyr6zniac,
fatwo zapada¢ w pamig¢. Jednoczesnie nie powinno by¢ ich zbyt wielu. Wedlug wskazan
zgromadzonych literatéw 1 krytykow — od dwoch do pigciu 0sdb w jednej scenie stuchowiska.
Najwazniejszy postulat dotyczy jednak dialogu, ktéry powinien by¢ wartki, zywy, dynamiczny.
Sceny za$ (to postulat numer siedem) musza si¢ ze sobg odpowiednio 1 w sposob logiczny
faczy¢, o ile jest potrzeba przenoszenia akcji. Hulewicz nazywa to ,,splataniem scen” i dodaje,
ze w tym przypadku nalezy ,zwroci¢ uwage na jeden z dobrych efektéw: mikrofon
towarzyszacy osobom idacym, podobnie jak obiektyw filmowy czesto wedruje razem z
aktorem”?%. Kolejnym elementem dobrego utworu radiowego sa stosowane z subtelnoscia
efekty akustyczne, ktorych nadmiar nie powinien przytlacza¢ akcji ani naruszaé jej
wyrazistosci. Hulewicz uwaza ponadto, Ze miejsce ,kuchni akustycznej” jest w tle, a
wysuwanie si¢ jej na pierwszy plan jest uzasadnione jedynie w ostatecznosci i tylko gdy jest to
absolutnie konieczne. Witold Hulewicz zaznacza jednak, ze: ,,inng zupelnie kategorie tworza

‘dzwickowce’ (fonomontaze, stuchowiska bez stow, eksperymenty akustyczne), w polskiej

202'W. Hulewicz, Scenarjusz stuchowiska, op. cit., s. 6.
203 Idem.
204 Idem.
205 Idem.
206 Jdem.
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radiofonii niestety dotychczas zaniedbywane?"’.

Na piedestale z pewnoscig Hulewicz stawia ,,nieliteracki” jezyk radia, ktory — jak
podkresla — stanowi wzor dla milionow Polakow mieszkajacych w kraju 1 za granica, a takze
dla obcokrajowcow mieszkajacych w Polsce. Istotna jest tutaj nie tylko poprawnos¢ jezykowa
czy staranna, nienaganna wymowa i indywidualizm postaci przejawiajacy si¢ w warstwie
jezykowej, ale rowniez to, czy jezyk dostosowany jest do charakteru stuchowiska, jego akcji
oraz bohaterow i bohaterek dramatu radiowego. Co wigcej, styl scenariusza utworu radiowego
powinien charakteryzowaé si¢ dowcipem. Nie dotyczy to jedynie stuchowisk o charakterze
humorystycznym. Dobry scenariusz to taki, ktory zaskakuje odbiorcoéw, sprawia, ze zwroty
akcji bywaja frapujace, intrygujace. Ztem koniecznym jest natomiast w scenariuszu

208

stuchowiska posta¢ objasniacza, spikera=°, chyba ze, jak zaznacza Hulewicz, ,,pojety jest przez

autora jako pewna symboliczna postac, spleciona organicznie z utworem, artystycznie wen
wkomponowana”?%,

Podsumowujac, warto oddac jeszcze raz glos Kierownikowi Dziatu Literackiego w
Polskim Radiu w Warszawie, Witoldowi Hulewiczowi, ktory proponuje nast¢pujaca definicje

scenariusza stuchowiska:

dobrym scenariuszem radiowym bedzie taki utwor, w ktérym zywa, przejmujaca tre§¢ skojarzy si¢ z
forma narzucajaca si¢ zywiolowo, forma jedyna w swej artystycznej oczywistosci, forma wylacznie

shuchowg i niedajaca sie bez szkody przenies¢ na teren innej dziedziny literackiej?*.

Na marginesie nalezy doda¢, ze uwagi nie dotyczyly jedynie formy scenariusza
radiowego. Za Zenonem Kosidowskim?'!, Witold Hulewicz przywotuje réwniez cechy

zespotow dzwiekowych tworzacych stuchowisko. Wyrdznia trzy: ,site asocjacyjng, czyli

99212

zdolno$¢ wzbudzenia w nas duchowego [...] widzenia obrazu sytuacyjnego” “, a zatem

oddziatywania na wyobrazni¢ shuchaczy, ,zdolnos¢ emocjonalng”?!3

, czyli umiejgtnosé
ewokowania uczu¢ u odbiorcoOw oraz przejrzysta, spdjng i1 logiczng konstrukcje. Jak pisze

Hulewicz, ,,urok sztuki polega wtasnie na tym, Ze chaos zycia ujmuje w jasne, harmonijne,

27 Idem.

208 Dzi$ nalezaloby napisaé ,,narratora”.

209'W. Hulewicz, Scenarjusz stuchowiska, op. cit., s. 6.

20 Idem.

211 7. Kosidowski, Artystyczne stuchowiska radjowe, Fiszer i Majewski — Ksiegarnia Uniwersytecka, Poznan
1928.

212 W. Hulewicz, Scenarjusz stuchowiska, op. cit., s. 6.

213 Idem.

42



skoordynowane linie?!*”. Wszystkie zabiegi tworcow scenariuszy, a takze rezyserow musza by¢
stosowane $wiadomie, zgodnie z artystyczng wizjg.

Warto zaznaczy¢ tez, co podkresla z kolei pisarz, publicysta i dziennikarz radiowy
Michat Kaziow przede wszystkim w kontekscie stuchowisk oryginalnych, ktérych podstawa

jest tekst pisany specjalnie na potrzeby radia, ze

wydrukowany tekst stuchowiska w stosunku do jego dzwigkowej realizacji, jest wtorny, mimo ze
kolejnos¢ powstawania jest odwrotna. Gdyby sluchowisko sktadato si¢ wylacznie z tekstu, to jego forma

pisana bylaby pierwotna?'s.

Pierwotng formg shuchowiska jest zatem, zdaniem Kaziowa, forma dzwiekowa?!®, cho¢
sktada si¢ ono z wielu réznych elementow, ktore wszystkie razem tworza utwor radiowy.

Kaziéw dodaje, ze

tekst nie moze by¢ uwazany za pierwotny, gdyz nie jest uformowany z pelnego tworzywa. Na odbiorce
stuchowisko dziala wszystkimi elementami sktadowymi i choé¢ interesuje nas gléwnie warstwa
filozoficzna i artystyczna, zawarta w jego tekscie, to jednak bez pozostatych komponentdéw nie jest ono

pelnym dzielem radiowym?'’.

Istotna mysl, zawarta we wspomnianej juz publikacji O dziele radiowym. Z zagadnien
estetyki oryginalnego stuchowiska, dotyczy korelacji pomiedzy stuchowiskiem a innymi
dziedzinami sztuk, szczegolnie literatury oraz teatru. Jak zaznacza pisarz i dziennikarz, z
pewnoscig funkcja stuchowiska wobec nich nie jest ,,shuzebna”?8,

O literackiej tworczos$ci radiowej oraz jej stosunku do literatury i do samego medium
radiowego pisze tez Jozet Mayen. Obierajac za punkt wyjscia stuchowisko, zauwaza, ze od
poczatku powstawania 1 emisji stuchowisk trwa dyskusja, czy tekst stuchowiska jest
autonomicznym, odrgbnym gatunkiem literackim czy ,tylko jednym ze skladnikow

‘wielotworzywowej’ sztuki radiowej”?'°. Wspomniany rezyser i aktor stoi na stanowisku, ze —

pomimo ,.tworzyw pozajezykowych”??%, ktore sg czescig shuchowiska, jego tekst jest utworem

24 Idem.

215 M. Kaziéw, O dziele radiowym..., op. cit., s. 76.
218 Idem.

27 Idem.

218 Ipidem, s. 278.

218 J. Mayen, Radio i literatura..., op. cit., s. 30.

220 Ipidem, s. 37.
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,jednotworzywowej sztuki literackiej”??!, a shuchowisko jest sztuka ,,wielotworzywowa

79222.
Nalezy podkresli¢ jeszcze raz, ze stuchowisko, jak pisze badaczka radia Stawa Bardijewska,
ma zawsze posta¢ dwoistg 1 nie istnieje tylko w formie dzwickowej ani tylko w formie

tekstowej?2.

1.3.1. Postawa obiektywna

Amerykanski filmowiec 1 wyktadowca Warren Bass w artykule Obiektywnosc¢ filmowa
a styl wizualny*®* pisze, ze kazdy film pozwala odbiorcom odczué postawe jego realizatora,
nawet jezeli nie jest to §wiadomy zabieg. Bass ttumaczy postawg jako pewien rodzaj relacji

225 Na tej podstawie odnosi sie¢ do pojecia

pomiedzy realizatorem a $wiatem przed kamera

obiektywnosci i jej alternatywy. Podziat ten bedzie istotny w dalszych rozwazaniach na temat

postawy rezysera radiowego wobec materiatu literackiego, bedacego podstawa stuchowiska.
W jaki spos6b Warren Bass rozumie obiektywnosc filmowg? Jak zaznacza, mozna ja

zdefiniowac¢ jako

co najmniej stronnicze przedstawienie obiektu lub zdarzenia przed kamerg w granicach, na jakie zezwala
medium. Jest ono spowodowane aktem woli, ktorym rezyser ogranicza ekspresj¢ swego ja (w takim
stopniu, jak to tylko mozliwe), podporzadkowuje ja przedmiotowi filmu, ogranicza znieksztalcenia

pochodzace od medium i ukierunkowuje swoje umiejgtnosci na uczciwe zarejestrowanie obiektu lub

zdarzenia?%®.

Kamera jest w takim ujeciu uzyta w sposob instrumentalny, znieksztatcenia percepcji sa
mniejsze, a rezyser 1 jego styl pozostaje niemal ,,niewidoczny” dla odbiorcow i1 odbiorczyn.
Warto jednak przy tym pamigtac, iz obiektywizm totalny nie istnieje i sam wybdr tematu utworu
radiowego, planu dzwiekowego itp. bedzie juz réwnoznaczny z odrzuceniem, eliminacjg
pewnych czynnikow. Obiektywnos¢ filmowa jest zatem pojeciem relatywnym. W takim ujeciu
Warren Bass traktuje kolejne style, czyli interpretacyjnos¢ (styl interpretacyjny) oraz

refleksyjnos¢ jako postawy uzupelniajace wobec postawy obiektywnej. Ponadto, filmowiec

22 Idem.

222 Idem.

223 S, Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, op. cit., s. 43.

224\W. Bass, Obiektywnos¢ filmowa a styl wizualny, przet. A. Helman [w:] Panorama wspoétczesnej mysli filmowej,
red. A. Helman, Universitas, Krakow 1992, s. 135-141.

225 Ibidem, s. 135.

226 Jdem.
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wyrdznia jeszcze postawe subiektywng??’.

Przywotywana juz Aleksandra Pawlik, w monografii poswieconej teatrowi radiowemu
1 jego gatunkom, proponuje wigczenie dwoch z tych postaw — obiektywnej 1 interpretujacej —
w rozwazania dotyczgce sztuki stuchowiskowej i odniesienie ich do metod interpretacji
scenariusza przez rezysera, ktory moze skrupulatnie realizowaé wizje autora scenariusza badz

tez zmieni¢ ja wedlug wtasnej wizji rezyserskiej. Badaczka podkresla, ze

postawa obicktywna zaklada koncentracj¢ rezysera na [...] pozbawionej deformacji, realizacji
dzwigkowej scenariusza. Ten styl zorientowany jest na $wiat przed mikrofonem, a tworczy wktad pracy

rezysera polega na umiejetnym wykorzystaniu $rodkéw dzwickowych do ,,0zywienia” scenariusza®2,

Podsumowujac, $rodek ciezkoSci pracy rezyserOw reprezentujacych postawe
obiektywng przeniesiony jest na realizacje foniczng, przy jednoczesnym dochowaniu wiernosci

warstwie tekstowej stuchowiska.

1.3.2. Postawa interpretujaca

Postawa interpretujaca w ujgciu Warrena Bassa,

postuguje si¢ estetycznymi zmiennymi medium dla ustanowienia uprzywilejowanego punktu widzenia
na obiekt lub zdarzenie przed kamera. Jako widzowie czujemy, ze kamera lub jakas sita formatywna ma
zwigzek z filmowanym zdarzeniem, lecz nie do tego stopnia, zebySmy zdawali sobie sprawg z

osobowosci, ktéra znajduje sie za kamerg??°.

Wspomniany styl autorka rozprawy odniesie jeszcze w dalszej czgsci rozwazan do pracy
rezysera radiowego, tymczasem dla petnego przywotania rodzajow postaw wedlug Bassa,
nalezy dodaé, ze subiektywnos¢ zwigzana jest z autoekspresja rezysera, jego osobista,

intuicyjng, a moze nawet, jak pisze Warren Bass, ,,mistyczna”?>°

wizja. Postawa refleksyjna
daje za$ widzom wglad w stosunek tworcy do medium i odstania proces tworczy?®. Jest to
niejako odstonigcie kart, ujawnienie, ze rezyser dziata zgodnie ze specyfika danego medium.

Jak juz zostalo napisane, z perspektywy badan nad radiem, interesujace sg postawy

227 Ibidem, s. 138-139.

228 A, Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 58.

229'W. Bass, Obiektywnos¢ filmowa a styl wizualny, op. cit., s. 138.
20 Ipidem, s. 139.

231 Idem.
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obiektywna i interpretujaca. Druga z nich, jak wskazuje Aleksandra Pawlik, silniej zaznacza
obecno$¢ rezysera w dziele. Jego stosunek do scenariusza radiowego jest mniej ,ulegly,
zwigzany z mozliwoscig dokonywania zmian, przeksztalcania — najczesciej, oczywiscie, w
porozumieniu z autorem scenariusza”?>2.

Jakie jest podejscie rezysera Waldemara Modestowicza do pracy ze scenariuszem
stuchowiska? W rozmowie z Aleksandra Pawlik mowit, ze prawem rezysera jest wprowadzanie
modyfikacji do tekstu scenariusza stuchowiska. Modestowicz dodawat: ,,Mam swobode¢
dzialania ze scenariuszem. Nawet gdy tekst jest gotowy 1 czytam go przed przystapieniem do
realizacji, a co§ wydaje mi sie niejasne czy niepotrzebne, po prostu skreslam’?33,

Wydaje si¢ wigc, ze Waldemar Modestowicz jest rezyserem, ktorego charakteryzuje
postawa interpretujaca, a scenariusz nie jest dla niego materiatem ,,nietykalnym”, ostatecznym.
Jego forma mozna ulega¢ pewnym modyfikacjom, przeksztalceniom zaleznym od wizji
rezysera i specyfiki medium radiowego.

W czwartym, analitycznym rozdziale rozprawy, autorka omawia stuchowisko Drugi
pokodj Zbigniewa Herberta, przygladajac si¢ doktadnie, zdanie po zdaniu, tekstowi stuchowiska
oraz jego fonicznej konkretyzacji. Autorka zalicza Drugi pokdj do shuchowisk oryginalnych.
Dokonujac porownania realizacji z 1958 r. w rezyserii Janusza Warneckiego oraz wersji z 1993
r. w rezyserii Waldemara Modestowicza, autorka $ledzi jednoczes$nie ewentualne zmiany w
tekscie, jakich dokonali rezyserzy. Ponadto, w ostatniej, piagtej czg$ci rozprawy, autorka stara

si¢ omowi¢ wspolprace Modestowicza z autorem stuchowisk 1 pisarzem, Tomaszem Maciejem

Trojanowskim.

1.3.3. Adaptacja

Adaptacja, wedtug definicji, stanowi przektad tekstu, ktory powstat z mysla o innym
systemie semiotycznym, na realizacj¢ dzwigkowa. W konteks$cie rozwazan na temat zaleznosci
pomiedzy pracg rezysera a materialem literackim, na podstawie ktorego ,,zbudowane” jest
dzielo sztuki stuchowiskowej, nie sposdb pomina¢ wspomniang juz publikacje¢ aktora i rezysera
zwigzanego z Teatrem Miejskim we Lwowie, Jozefa Mayena, zatytulowana Radio a

234 Ksigzka odnosi sie zarowno do polskiej, jak i zagranicznej literatury i radiofonii.

literatura
Autorke rozprawy doktorskiej interesuje, oczywiscie, rodzima sztuka radiowa. W tym

podrozdziale skupi si¢ jedynie na zagadnieniu adaptacji.

282 A, Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 58-59.
238 Idem.
234 J, Mayen, Radio a literatura..., op. cit.
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funkcji

Jak zauwaza Mayen, radio w pierwszych latach swego istnienia, oprocz peknienia

informacyjnych, shluzylo upowszechnianiu literatury i odgrywato istotng rolg jej

dystrybutora. Utwory za$, ktore z roznych wzgledow wydawaly si¢ nieodpowiednie lub

nieatrakcyjne dla radia, zaczeto poddawac coraz bardziej $miatym adaptacjom. Szybko okazato

si¢, ze materiat literacki moze dzigki ,,udzwigkowieniu” wiele zyskaé. J6zef Mayen podkresla,

Ze

przetransponowanie poezji i prozy na mowe¢ dzwigkowa, nie zatracajac nic z najistotniejszych wartosci
tekstu, wzmaga, dzigki sugestywnemu wykonaniu, ich komunikatywno$¢ oraz pozwala nieraz odkry¢

treSciowe i formalne szczegodty dotad niedostrzegane.

Stwierdzeniu temu niejako przeciwstawia si¢, przywotywany przez Mayena, Stefan

Zotkiewski, ktory dodaje, ze wzbogacenie o pewne tresci zazwyczaj nie obywa si¢ bez

zubozenia o inne, ktore wyrazi¢ mozna jedynie za pomocg Srodkow literackic

h236

Jozet Mayen, w odniesieniu do powiesci, poréwnuje takze adaptacj¢ radiowa do

filmowej, piszac

o ile jednak radio nie ogranicza si¢ do [...] dystrybucji tekstu literackiego w jego oryginalnej postaci,
lecz zmienia caly pierwotny ksztalt utworu i przektada go z jednego gatunku literackiego na inny — a wigc
radiofonizujac na przyktad powies¢, przeksztatca ja w audycje dramatyczng — to dzigki wspdlnocie czy
pokrewienstwu tworzywa, dzigki temu, ze w powiesci jedynym, a w sluchowisku nadrzednym $rodkiem
wyrazu jest zawsze i1 tylko stowo — adaptacja taka moze pozosta¢ i pozostaje przewaznie blizsza

pierwowzoru niz jego filmowa ekranizacja czy adaptacja sceniczna®’.

I cho¢ rezyser uwaza, ze adaptacja radiowa blizsza jest zawsze oryginatowi niz

adaptacja filmowa, to nie stawia zadnej z nich na pierwszym miejscu, zauwazajac jedynie ich

mozliwosci 1 odmienno$¢ stosowanych $rodkéw. Jednoczesnie zaznacza, ze w sytuacji

upowszechniania literatury dramatycznej wyglada to nieco inaczej. Jak podkresla:

w tym zakresie film i telewizja bezspornie nad radiem goéruja: przez sfilmowanie lub telewizyjng
transmisj¢ spektaklu teatralnego moga one utwoér sceniczny przekazaé ewentualnie w jego najpetniejszym
ksztalcie; to one pelnig w tych wypadkach role wiernych dystrybutoréw. Radio natomiast musi kazdy
utwor sceniczny mniej lub bardziej adaptowac, a adaptacje te [...], cho¢ oczywiscie znacznie wierniejsze

wobec oryginatu niz radiofonizacje powiesci, pozwalaja wprawdzie dosy¢ doktadnie z nim si¢ zapoznac,

235 Ibidem, s. 24.
236 Ipidem, s. 27.

37 Idem.
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sprawiajg jednak przewaznie wrazenie okaleczonych namiastek przedstawienia teatralnego?®,

W odniesieniu do sztuki filmowej, wybitna badaczka Maryla Hopfinger zauwaza, ze
zjawisko adaptacji utworéw literackich pod koniec XX i w pierwszych dekadach XXI wieku?*®
nadal jest powszechne. Dzi§ adaptacje coraz bardziej zyskuja na popularnosci i juz nie ma
watpliwosci, jak twierdzi Hopfinger, ze wypowiedz audiowizualna doréwna¢ moze dzielu

literackiemu. Badaczka zauwaza:

Stad rozwazania na temat nieprzekraczalnych odmienno$ci literatury i filmu zwigzanych z tworzywem
ustapily miejsca podkreslaniu powinowactw oraz wspodlnoty wartosci. Nie chodzi juz o tak zwany
adekwatny przektad. Ten jest mozliwy. Teraz autor adaptacji przeksztatca pierwowzor wedlug wiasnych

zatozen, dostosowuje do odmiennej sytuacji komunikacyjnej, do oczekiwan swojej publiczno$ci®*.

I dodaje, ze w odmiennych warunkach kulturowych ,,praktyki adaptacyjne uprawiane
sg przez tworcow wszystkich mediow obecnych na scenie komunikacyjnej”?**. Rozwazania te
mozna zatem z powodzeniem przetozy¢ na sztuke radiowa.

Aleksandra Pawlik w swych badaniach poswigconych teatrowi radiowemu 1 jego
gatunkom takze podkresla, ze adaptacja, ktdra towarzyszy radiu od zarania jego dziejow, do
dzi§ jest istotnym czynnikiem rozwoju sztuki sluchowiskowej. Wsréd propozycji
repertuarowych wspotczesnego Teatru Polskiego Radia adaptacje, zardwno polskie, jak i1
zagraniczne, stanowia wickszo$¢?*2. Wedhug statystyk, ktére przywoluje Elzbieta Pleszkun-
Olejniczakowa, rowniez w latach 1925-1939, a zatem na poczatku dziatalnos$ci Teatru
wyobrazni, osiemdziesiagt pig¢ procent wszystkich wyemitowanych stuchowisk to wtasnie
adaptacje?*®. Zakres tematyczny i formalny byt i jest, oczywiscie, zréznicowany.

Na potrzeby sztuki radiowej adaptowane sg utwory z gatunku rodzimej 1 zagranicznej
klasyki literatury, a takze te, ktore sa trudno dostgpne dla publiczno$ci, niewystarczajaco
rozpowszechnione, znajdujace si¢ poza glownym nurtem medidéw oraz, jak dotad,
nieopublikowane, co zwigzane jest bezposrednio z upowszechniajacg 1 popularyzatorska misja

radia publicznego. Adaptacje proponujg tez czesto odczytanie na nowo klasycznych utworow

w bardziej wspotczesnej formie oraz w najnowszych przektadach. Rezyserzy shuchowisk

238 Ibidem, s. 29.

239 M. Hopfinger, Szkic o adaptacji. Moja przygoda z adaptacjgq, ,,Tekstualia” 2020, nr 1 (60), s. 145.

20 Ihidem, s. 141.

21 Ibidem, s. 145.

282 A, Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 218-219.

243 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stuchowiska Polskie w okresie pietnastolecia 1925-1939, op. cit., s. 170.
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adaptacyjnych si¢gaja takze po utwory reprezentujace literature¢ najnowszg oraz teksty mtodych
dramaturgow.

W gronie stuchowisk adaptacyjnych w rezyserii Waldemara Modestowicza znalazty si¢
miedzy innymi Antygona wedlug Sofoklesa, Opowies¢ wigilijna wedlug Karola Dickensa,
Zwiastowanie wedhug Paula Claudela, Szalona lokomotywa wedlug dramatu Stanistawa

Ignacego Witkiewicza**

, Hamlet wedtug Williama Szekspira, Von Bingen. Historia prawdziwa
wedtug Sandry Szwarc, Staros¢ jest pickna wedlug Esther Vilar, Recycling wedlug Tadeusza
Rozewicza, Cala jaskrawos¢ wedlug Edwarda Stachury, Srebrny deszcz wedlug Pawla
Huellego, Droga do Bogulmy wedtug Jachyma Topola, Ciemny las wedtug Andrzeja Stasiuka,
Dwa dni z Aniolem wedtug Marka Nowakowskiego i Slub wedtug Witolda Gombrowicza.
Wsrod stuchowisk w rezyserii Modestowicza, opartych na podstawie malo znanych utworow
literackich, Aleksandra Pawlik wymienia za$ na przyktad Jedwab wedlug tekstu Allesandro
Baricco, Do chwili ostatniej wedhug Eliasa Canettiego oraz Pamigtke rodzinng wedhug
Wtodzimierza Diaczenki i Péyty na 78 obrotéw wedtug Davida Zane Mairowitza?*.

Pawlik pisze tez, ze u podstaw rozwoju adaptacji stuchowiskowej lezg przemiany w
obrgbie samej literatury, a takze fakt, ze ,,na styku dziedzin artystycznych pojawia si¢ pole do
doswiadczen tym ciekawszych, ze wykraczajacych poza ramy jednej sztuki, korzystajacych z
roznych form wyrazu”?4°,

Problematyke adaptacji radiowej podejmuje takze przywolywana juz Stawa
Bardijewska, ktora rowniez wiaze dynamiczny 1 nadal trwaty rozwdj adaptacji ze specyficzng
sytuacja sztuki tradycyjnej, a takze z rozwojem sztuk masowych?’. Po pierwsze, zdaniem
Bardijewskiej, ,,moéwigc o warunkach sprzyjajacych adaptacjom, ktore powstaly na terenie
sztuk tradycyjnych, podkresli¢ trzeba silng, wewnetrzng tendencj¢ integracyjna, a takze nowe
rozumienie materiatu na dzieto sztuki”?*8, Ponadto, badaczka wymienia takie zjawiska jak
»zacieranie si¢ granic migdzy sztuka a rzeczywistoscig realng, przekreslenie klasycznych
podzialéw miedzy poszczegdlnymi rodzajami sztuki, kwestionowanie czystosci ich

specyfik”??®. Uwaza tez, ze u podstaw zaréwno adaptacji, jak i nowoczesnej rezyserii tkwi

,mozliwo$¢ wyrazania siebie za pomocg cudzych dzie!’?°. Oznacza to, jak juz zostato

24 Wymienione stuchowiska autorka przytacza za Aleksandrg Pawlik. Por. A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki,
op. cit., s. 220.

25 Ibidem, s. 222.

28 Ibidem, s. 225.

247 S, Bardijewska, Nagie stowo..., op. cit., s. 147.

248 Idem.

29 Idem.

20 Jdem.
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wspomniane, ze przeksztatlceniom ulega samo ,,tworzywo” stuchowiska, a adaptacja jest forma
powszechnie uznang®!.

Po drugie, Bardijewska zwraca uwagg takze na to, ze szybki postep technicznych sztuk
masowych jest czynnikiem, ktory wspiera rozwdj i upowszechnienie adaptacji. Mozna
zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze jest to sytuacja, w ktorej utwory ,,kraza” pomiedzy mediami, w
kolejnych, przystosowanych do konkretnej specyfiki, wariantach. Rzeczywiscie zatem dany
utwor ma szanse ,,zaistnie¢” w §wiadomosci wielu ré6znych odbiorcow, trafi¢ do wiekszej ich
liczby lub do tych osob, ktore preferuja na przyktad tylko jeden sposéb odbioru, np. radiowy,
telewizyjny, filmowy. Sprzyja to takze zrozumieniu danego dzieta i buduje lub utrwala jego
pozycje w kulturze masowej. Tworcom i tworczyniom ,,przeptyw” ten takze daje mozliwos¢
siegniecia po interesujace ich/je tematy. Tak wigc, jak zauwaza Bardijewska, ,sztuka
adaptacyjna spetnia oczekiwania masowego odbiorcy, odpowiadajac jednocze$nie
indywidualizmowi artysty”’?>2, Ponownie wiec doj$é mozna do wniosku, ze sztuka adaptacyjna
jest forma i sposobem szerokiej dystrybucji tresci, a zarazem tylko jednym ze sposobow
odczytania dzieta literackiego?®®. Srodek cigzkoéci jest za$ przeniesiony z koniecznosci
dochowania wierno$ci oryginalnemu materiatowi literackiemu na autentycznos$¢ dzieta, ktore
prezentowane jest w odmiennym medium. Dla odbiorcéw 1 odbiorczyn staje si¢ za$ nowa
propozycja, niejednokrotnie odpowiadajacg ich gustom co do preferowanego sposobu odbioru.
Stawa Bardijewska proponuje roéwniez utozsamienie adaptacji jako interpretacji materiatu
literackiego z rezyseria, w podobnym sensie, w jakim rezyseriag mozna nazwaé¢ kazdorazowe

odczytanie literatury?®*

. Nalezy doda¢ do tego spostrzezenie, ze kazdy material literacki jest
takze otwarty na wielo$¢ konkretyzacji fonicznych czy audiowizualnych, a zatem, potencjalnie,
z kazdym kolejnym odczytaniem, adaptator/ka, rezyser/rezyserka moga wydoby¢ inne walory
artystyczne utworu.

Przykladem takiego stuchowiska jest Drugi pokoj Zbigniewa Herberta, o ktorym
bardziej szczegotowo autorka pisze w czwartej czgsci pracy. Utwor ten zostat napisany przez
Herberta na potrzeby radia, cho¢ Aleksandra Pawlik pisze o nim jako o swoistym rodzaju
adaptacji®®. Autorka rozprawy zalicza jednak Drugi pokdj, zgodnie z jego proweniencja, do

grona shluchowisk oryginalnych.

21 Idem.

22 Ibidem, s. 148.

253 Idem.

254 Idem.

25 Por. A. Pawlik, Stuchowisko ,, Drugi pokoj” Zbigniewa Herberta jako rodzaj adaptacji [w:] E. Pleszkun-
Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry..., op. cit., s. 381-394.
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Adaptacja wymaga od jej tworcy/tworczyni wyczucia, artystycznej intuicji, dobrego
zrozumienia i znajomosci oryginalnego tekstu, a takze, jak pisze Bardijewska, ,,peinej swobody
w postepowaniu?*®. Badaczka sztuki radiowej dodaje, ze sens adaptacji tkwi w interpretacji,
ktora naznaczona jest przez jej tworce/tworczynie. Stawa Bardijewska proponuje rowniez

nastepujaca definicje adaptacji radiowej, ktora w jej ujeciu jest

transformacja dzieta literackiego, opartego na jezyku pisanym, w dzielo radiowe — oparte na
wielotworzywowej sztuce fonicznej, ktorej znaczenia budowane s3 nad wszystkimi elementami
sktadowymi. Jest to przeklad intersemiotyczny — przemiana znakdéw stownych w znaki dzwickowe,

dzieki czemu powstaje samodzielny utwor oparty na radiowym systemie znakow?>’.

Warto tez zauwazy¢, ze w toku adaptacji dzielo staje si¢, juz w wymiarze dzwigkowym,
radiowym, bardziej konkretne, wyrazone przez postaci, ktorym przypisane sg cechy wynikajace
z barwy 1 tembru glosu oraz sposobu wypowiadania si¢. To one zazwyczaj w wyobrazni
stuchacza 1 stuchaczki kreujg wizerunek, obraz danych bohaterow/bohaterek stuchowiska.

Kazda adaptacja, w tym radiowa, podlega specyfice medium, ktore jest dla niej w danej
chwili docelowe. Z racji tego, ze uwaga odbiorcow/odbiorczyn stuchowisk moze by¢
relatywnie latwo utracona, wymagana jest réznorodno$¢ czynnikdéw, ktore uczynityby
stuchowisko adaptacyjne atrakcyjne dla stuchaczy/stuchaczek. Forma moze by¢ natomiast
elastyczna, nie jest ona bowiem z gory okreslona?®®,

Nalezy przywotac takze to, co o adaptacji, w rozmowie z Joanng Bachura-Wojtasik w
2009 r., mowit sam Waldemar Modestowicz. Z perspektywy rezysera najwazniejsze jest, aby
osoba dokonujaca adaptacji nie zmieniala znaczaco prawdy autora i ,,$wiata stworzonego przez
pisarza™?®, Jaka jest zatem rola autora adaptacji? Modestowicz odpowiada, Ze ,,nalezy nadaé¢
opowiesci walor radiowy, stworzy¢ dla stuchacza interesujacy spektakl radiowy, wykreowac
dzwickowy $wiat, ktory bedzie frapujacy i piekny”*?%.

Waldemar Modestowicz podkreslat w 2023 r. w rozmowie z autorka pracy, ze adaptuje
tylko te stuchowiska, ktére sam rezyseruje. Wynika to, jego zdaniem, po pierwsze, z braku
wystarczajacej liczby osob, ktore by w Polsce zajmowaty si¢ adaptowaniem tekstow m.in. na

potrzeby sztuki radiowej. Po drugie, jak przyznaje rezyser, pewne zadania woli wypeknic

osobiscie, w zwigzku z ograniczonym zaufaniem i checig wptywu na ksztatt adaptacji. Wpisuje

26 S, Bardijewska, Nagie stowo..., op. cit., s. 149.
357 Idem.

28 Ibidem, s. 149-150.

29 J. Bachura, Odstony wyobrazni..., op. cit., s. 355.
260 Jdem.
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si¢ to w obraz Modestowicza jako rezysera totalnego, ktory czuwa nad kazdym etapem
tworzenia i realizacji shuchowiska. Wsrod trudno$ci zwigzanych z adaptacja wymienia przede
wszystkim konieczno$¢ dostosowywania obszernych, klasycznych tekstow do krotkiej formy

stuchowiska:

Dostaje czasem takie karkotomne zadania, na przyklad: nagrajmy Moliera. Mys$le: dobrze, zatem Chory
z urojenia. I zmie$¢my to w 45 minutach. To nie do zrobienia, karkotomne. Albo zmie§¢my Szekspira w
45 minutach. To jest nie do zrobienia, to juz nie bedzie Szekspir, to nie bedzie Molier, to beda jakies

fragmenty, jaka$ wariacja na temat, a nie rzetelna adaptacja®®’.

Jako autor adaptacji Waldemar Modestowicz wyznaje kilka podstawowych zasad.
Przede wszystkich zachowuje wierno$¢ oryginalowi, nie przenosi akcentdw oraz nie wypacza
glownej idei zawarte] w tekscie. W przypadku dziel, ktore wymagaja ttumaczenia, rezyser
zawsze wybiera to najbardziej wspoiczesne, postugujace si¢ zrozumiatym dla dzisiejszego
stuchacza jezykiem. W rozmowie z autorka rozprawy rezyser zaznaczal, ze w takich
przypadkach, dokonujac adaptacji, nie dopisuje zadnych dodatkowych tresci. Jednoczesnie
trudno w tworczosci Modestowicza odnalez¢ konkretne, schematyczne, powtarzajace si¢

sposoby adaptowania dziet:

Zeby byta jasnoé¢, nie mam swojego sposobu adaptowania tekstow. Za kazdym razem szukam narzedzi
od poczatku, zastanawiam sig, jak to ugryz¢. Robig tylko takie rzeczy, ktore mnie interesuja, ktore mnie
bardzo pociagaja, ktore sa dla mnie jakim$§ wyzwaniem. I tylko dla siebie. Chyba nie mogitbym zrobié
adaptacji dla kogo$, bo ja mniej wigcej wiem, jak si¢ potem za to zabraé, do czego to stuzy. Jednoczesnie
nie wszystko musze wypisywac w tej adaptacji, bo wiem wiecej niz moge zapisa¢ w didaskaliach danego

opracowania. Zasada jest taka: za bardzo nie skrzywdzi¢ autora®?.

Do ogoélnych zasad adaptacji w wykonaniu Waldemara Modestowicza mozna zaliczy¢
ograniczenie liczby postaci, ktdre zaistnieja na audialnej scenie, wydobycie z tekstu
fragmentOw majacych znaczenie dla budowania warstwy akustycznej opowiesci, ocalenie od
skrétow watkow budujacych dramaturgie. Zasady te sg oczywiscie podyktowane znajomoscia

charakteru sztuki radiowej. Sam rezyser mowi:

To sg zdroworozsadkowe zasady. Jezeli przy okazji uda si¢ znalez¢ sposob na to, zeby skroty nie byty

261 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 7 stycznia 2023 r., op. cit. Por.
Aneks.
262 Jdem.
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jedynie konieczno$cia, ale zeby spowodowaly pewnego rodzaju przyspieszenie akcji, jej skondensowanie
i wielowarstwowos¢, zapewnity bardziej wspotczesne podejscie do tej historii, to wtedy jest cudownie. A
jezeli si¢ uda z tych skrotow, z tej nowej kompozycji, z tych jeszeze raz pouktadanych klockow zbudowac
jaka$ metaforg artystyczna, jaka$ zupetnie innego rodzaju warto$¢ dodang, to w ogodle juz jest wspaniale.

To wtedy cztowiek jest szczesliwy, my$li sobie, Ze nie stracit czasu na cigcia, na okaleczenia?®®,

Podsumowujac, najbardziej istotne jest zatem to, by dostosowa¢ utwér do odbioru
dzwigkowego, wykorzystac¢ jego foniczny potencjal badz tez go wykreowac¢. Gdy go brakuje,
nawet najlepsza literatura moze by¢ wowczas ,,bezuzyteczna” w radiu.

W czgéci analitycznej rozprawy, w rozdziale czwartym, znajdujg si¢ cztery wybrane
stuchowiska w rezyserii i adaptacji Waldemara Modestowicza, czyli Cata jaskrawosé¢ (wedtug
powiesci Edwarda Stachury), Recycling (wedlug poezji Tadeusza Roézewicza), Starosc jest
piekna (wedlug dramatu Esther Vilar) oraz Srebrny deszcz (wedlug opowiadania Pawta

Huellego).

1.4. Zmiana paradygmatu kultury a sztuka rezyserii radiowej Waldemara

Modestowicza

Na temat zmiany paradygmatu kultury?®® napisano wiele. Celem niniejszego
podrozdziatu nie jest jednak przytoczenie stanu badan w tym zakresie, lecz refleksja dotyczaca
wplywu owych przemian na sztuke rezyserii radiowej Waldemara Modestowicza. Autorka
podejmuje takze probe umiejscowienia radiowej tworczosci rezyserskiej Modestowicza, jako
doswiadczonego artysty, rezyserujacego stuchowiska w Teatrze Polskiego Radia na przestrzeni
ponad trzydziestu lat, we wspodiczesnej kulturze. Rozwazania te nie moga by¢ oczywiscie
oderwane od pewne;j refleksji nad stuchowiskiem jako gatunkiem.

Wspotczesne stuchowisko, jak zaznaczaja badaczki radia Joanna Bachura i Aleksandra
Pawlik, nalezy ,rozpatrywaé¢ w perspektywie interferencji przynajmniej dwu plaszczyzn:
kontekstu kulturowego, podlegajacego wptywowi przewartosciowan zachodzacych w

konfiguracji intersemiotycznej, oraz kontekstu komunikacyjnego”?®°.

283 Idem.

264 Warto nadmienié, Ze Piotr Zawojski nazywa nowy paradygmat kulturowy, paradygmatem technokulturowym,
jakim jest, jak dodaje badacz, cyberkultura. Autor pisze o przemianach technokulturowych, zaznaczajac przede
wszystkim ,,niestychanie silne wptywy mediéw elektronicznych (bedacych dzi$ na dobrag sprawe synonimem
mediow cyfrowych)”. Por. P. Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Wydawnictwo
POLTEXT, Warszawa 2010, s. 21.

265 J. Bachura, A. Pawlik, Wspdiczesne stuchowisko na tle przemian technologicznych i kultury konwergencji [w:]
E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry..., op. cit., s. 202. Badaczki powoluja si¢ na
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Bachura i1 Pawlik zauwazaja, ze stuchowisko, podobnie zreszta jak wszystkie teksty
kultury, determinujg czynniki cywilizacyjne, procesy komunikacyjne, a takze ,,przeobrazenia

hierarchii systemoéw semiotycznych’2%

oraz rodzaj relacji radia do innych mediow.
Oczywistym jest, co podkresla stynny medioznawca, tworca pojecia ,.kultura konwergencji”,
Henry Jenkins, ze stare i nowe media zmuszone sg do koegzystencji. Jednocze$nie, stare media
nie umieraja, przyktadowo, telewizja nie wypiera ze sceny medialnej radia, a kino — teatru.
Wraz z wprowadzeniem nowych technologii zmieniajg si¢ natomiast funkcje i status
mediow?®’. Konwergencja jest procesem, nieustannym rozwojem mediéw, a zasada tejze
konwergencji ,,jako przemiany kulturowej polega miedzy innymi na lgczeniu tresci i form
komunikacji (dzwigku, obrazu, tekstu) charakterystycznych dla poszczegédlnych mediow
tradycyjnych”?%, Co wiecej, wspotczesna kultura opiera si¢, zdaniem Lva Manovicha, na

,,metaforze remiksu”2%?

, a nowe media sg wlasnie remiksem ,,pomiedzy interfejsami réoznych
form kulturowych i nowych technik oprogramowania, w skrocie remiksem pomig¢dzy kulturg a
komputerami”?’°. Zwiazek z technikg i postepem technologicznym jest niepodwazalny.
Stuchowisko, tak jak inne gatunki audialnej sceny, podlega przemianom wynikajacym
z postepu technologii, ale watek ten, w kontekscie interesujacych z punktu widzenia niniejszych
rozwazah przemian pracy rezysera radiowego, autorka podejmuje w drugiej czesci rozprawy.
Analizujac sztuke rezyserii radiowej Waldemara Modestowicza, mozna jednak wyraznie
zauwazy¢, ze aspekty technologiczne z pewnoscia nie sa kluczowe dla tworczos$ci rezysera,
stanowig one raczej ,,naturalng kolej rzeczy” i1 wigza si¢ gtdéwnie z odmiennym sposobem
realizacji dziet audialnych na linii rezyser stuchowiska—rezyser dzwieku. Nie wptywaja jednak

de facto znaczaco na forme 1 ksztalt rezyserowanych przez Modestowicza utwordw fonicznych.

Z pojeciem ,kultury konwergencji” nierozerwalnie zwigzane jest pojecie ,kultury

pojecie ,konfiguracji intersemiotycznej” w ujeciu Maryli Hopfinger. Por. M. Hopfinger, Kultura
audiowizualna a rozumienie literatury [w:] Zycie literackie w Polsce w okresie 1863-1973, red. S. Zotkiewski,
Wydawnictwo Literackie, Warszawa 1974, s. 2. Badaczki odwotuja si¢ takze do definicji kultury ,,jako ciggtego
procesu wytwarzania znaczen z doswiadczenia spotecznego” Johna Fiskego (cyt. za: T. Goban-Klas, Media i
komunikowanie masowe: teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2005, s. 130). Obydwie pozycje autorka rozprawy przywotuje za Bachura i Pawlik, Por. J. Bachura,
A. Pawlik, Wspoiczesne stuchowisko ..., op. cit., s. 202.

266 Ibidem, s. 203.

27 H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, thum. M. Bernatowicz, M. Filiciak,
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007, s. 19.

268 J. Bachura, A. Pawlik, Wspéiczesne stuchowisko ..., op. cit., s. 207.

269 W swej przetomowej pracy Jezyk nowych mediéow, Manovich pisze o trzech rodzajach remiksu. Pierwszy to
»postmodernizm”, czyli remiksowanie wcze$niejszych kulturowych tresci i form w ramach danego medium
lub formy kulturowej. Drugi remiksuje narodowe tradycje kulturowe, charaktery i uczucia, przeplatajac je
migdzy sobg i taczac z nowym globalnym stylem migdzynarodowym. Trzeci to wtasnie nowe media, czyli,
ujmujac rzecz skroétowo, remiks pomiedzy kulturg i komputerem. Por. L. Manovich, Jezyk nowych mediow,
thum. P. Cypryanski, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006, s. 14-15.

210 Ihidem, s. 15.
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uczestnictwa”. Jenkins podkresla, ze w ,,kulturze konwergencji kazdy jest uczestnikiem — cho¢

uczestnicy mogg mieé rézny status i rézne mozliwosci wywierania na nig wptywu”?’!, a

autonomia rol producentéw i konsumentéw zostaje zaburzona?’

. Wchodzg oni ze sobg w
rozmaite interakcje. Kontrastuje to oczywiscie z wyobrazeniem o publicznosci
charakteryzujacej si¢ bierng postawa. Czy czasy pasywnych odbiorcéw 1 odbiorczyn
czekajacych na kolejne dzieto wielkiego mistrza odeszty w niepamig¢¢? Kim zatem jest nowy
odbiorca i odbiorczyni?

Anna Kowalska zauwaza, ze figura odbiorcy i publicznosci jest kluczowa do
prowadzenia rozwazan o wspotczesnej kulturze. Laczac w pare fenomen interaktywnosci i
uczestnictwa, badaczka zaznacza, ze poj¢cia te najlepiej charakteryzuja wspolczesne przemiany

na scenie komunikacyjnej, a ,,kultura uczestnictwa” stata si¢ mozliwa dzieki demokratyzacji

kultury. Wspiera ja globalna Sie¢,

stwarzajac warunki nie tylko sprzyjajace wzmozonej aktywnosci w odbieraniu jej przekazow, ale takze

umozliwiajac tworzenie przekazow, ulatwiajac kontakt z nadawca, szybkie porozumiewanie si¢

uzytkownikow oraz ich wspolne dziatania®’®.

W obszarze sztuki audialnej rOwniez mozemy zaobserwowac rozmaite przedsiewzigcia,
ewokujace odmienng od tradycyjnej relacje z odbiorcami 1 odbiorczyniami. W niniejszym
podrozdziale autorka zaznaczy jedynie przykladowo obecno$¢ wspomnianych form, by
przeciwstawic je nastepnie sztuce radiowej w rezyserii Waldemara Modestowicza.

Jak zaznacza badaczka stuchowisk interaktywnych Eliza Matusiak, dzigki zachodzacym
w obrebie medium radiowego przemianom technologicznym, stuchowisko ,,staje si¢ forma

interaktywng z pogranicza gatunkow”?’*. Matusiak dodaje, ze

audialny spektakl interaktywny wykorzystuje jezyk wlasciwy tradycyjnej sztuce radiowej, ktory zostaje

oparty o hipertekstualny system relacji danych. Pozwala to na stworzenie nie tylko nowego rodzaju dzieta

211 Ibidem., s. 13.

212 Warto doda¢, o czym pisze Krzysztof Stachura w kontekscie ewolucji ,.kultury uczestnictwa”, ze waznym jej
wyznacznikiem jest wspdlczesnie powigzanie zabawy i nauki. Jak dodaje Stachura, w ,,kulturze uczestnictwa”
konsumenci (czgsto bardzo miodzi) sg tworcami kultury, a ,,zarzadcy wielkich korporacji muszg liczy¢ si¢ z
ich medialnymi wyborami i decyzjami”. Por. K. Stachura, Ewolucja kultury partycypacji na przykiadzie
serwisu You Tube [w:] (Kon)teksty kultury medialnej. Analizy i interpretacje, red. M. Sokotowski, t. 1,
»~ALGRAF”, Olsztyn 2007, s. 323.

23 A. Kowalska, Nowy odbiorca? Przemiany obrazu odbiorcy w wybranych koncepcjach wspétczesnej kultury,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2014, s. 184.

214 B, Matusiak, Interaktywne stuchowisko Alicja 0700 jako dzieto po wielokroé otwarte. Analiza i interpretacja,
»Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2021, nr 2 (61), s. 101.

55



fonicznego, ale takze wielu nowych, wariantywnych drég odstuchu i interpretacji?’.

Przykladem takiego stuchowiska jest Alicja 0700°™

wedlug scenariusza Julii Szubert,
Jarostawa Wiety, Jakuba Mokrosinskiego 1 Wojciecha Winskiego, ktore taczy udzwickowione
stowa, czyli materi¢ radiowg, oraz fragmenty hipertekstualne, pozwalajace swobodne
»podrozowac” odbiorcom i odbiorczyniom w granicach stuchowiska i wspottworzy¢ niejako
jego indywidualna, ostateczng forme?’’.

Egzemplifikacja konwergencji roéznych form komunikacji jest strona radiowa
stuchowiska Motel w pé6t drogi w rezyserii Janusza Kukuty?’®. Stuchowisko emitowane byto na
antenie Programu Pierwszego Polskiego Radia od listopada 2006 r.2”® do lutego 2013 r.2%
Strona internetowa zawierala za$ opisy, fotografie, felietony, konkursy, a takze umozliwiata
odstuch odcinkéw oraz komentowanie i natychmiastowg reakcj¢ odbiorcow na prezentowane
tre$ci w ramach forum.

W 2008 r. miala miejsce premiera widowiska multimedialnego w rezyserii Marcina
Libery, bedacego swoista adaptacja stuchowiska oryginalnego Zbigniewa Herberta
Rekonstrukcja poety. Widowisko stanowito fuzj¢ gry aktorskiej zarejestrowanej wczesniej w
studiu, elementdw audiowizualnych oraz prezentowanych ,hna zywo” animacji, ktore
»~reagowaty na dzwigki spektaklu oraz improwizacj¢ sceniczna, odgrywang przez Leszka
Mozdzera i Roberta Piotrowicza”?®!. Jest to przyktad wspétistnienia przekazow medialnych w
ramach jednego, zamknictego dzieta artystycznego?®2. Jak zaznacza Grazyna Stachyra, tego

rodzaju

multimedialne formy wymagaja od odbiorcy przemieszczania si¢ pomigdzy mediami, opuszczania
srodowiska dzwigku dajacego komfort jednokanatowego konsumowania przekazu. Adaptacje stuchowisk

faczace teatralne inscenizacje z animacjami, gdzie material wideo jest wlaczany w improwizacje

25 Idem.

218 Stuchowisko dostepne jest pod adresem: Alicja.sos.pl, http://alicja.sos.pl/momencik.html, [dostep z dnia
24.11.2023 r.].

217 Stuchowisko analizuje szczegolowo Eliza Matusiak. Por. E. Matusiak, Interaktywne stuchowisko Alicja 0700...,
op. cit.,s. 101-111.

278 Strona znajdowala sie pod adresem www.motel.wp.pl, obecnie jest niedostepna [stan na 24.11.2023 r.]. Motel
w pol drogi stal si¢ przedmiotem analizy przeprowadzonej przez Joann¢ Bachure. Por. J. Bachura,
www.motel.wp.pl jako przyktad konwergencji roznych form komunikacji [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J.
Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry..., op. cit., s. 312-331.

219 Ibidem, s. 313.

280 Encyklopedia Teatru Polskiego, Motel w pét drogi,
https://encyklopediateatru.pl/sztuki/20322/motel-w-pol-drogi, [dost¢p z dnia 24.11.2023 r.].

281 J. Bachura, A. Pawlik, Wspditczesne stuchowisko ..., op. cit., s. 208.

282 Idem.
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powstajaca na scenie (Rekonstrukcja poety), nie sg odbierane w radiu, a na sali teatralnej?®.

Stuchowiska w rezyserii Waldemara Modestowicza nie posiadajg cech interaktywnosci,
elementoéw hipertekstualnych czy formy otwartej dzieta, ktorg stuchacz/stuchaczka sam/a moze
ostatecznie ksztaltowaé?®*. Utwory rezyserowane przez Modestowicza cechuja si¢ zazwyczaj
duza dynamika, dopasowujac si¢ niejako do wymagan rozproszonej i ulotnej uwagi
wspotczesnej publicznosci, zachowuja jednak podstawowe i zarazem kluczowe wartosci sztuki
radiowej, stawiajac nade wszystko stowo, jego brzmienie i walory jezykowe oraz potencjat
dzwickowy. Sztuka radiowa Waldemara Modestowicza jest, zdaniem autorki, opoka
tradycyjnych form radiowych. Modestowicz nie przejmuje zadnego z wariantow
interaktywnych modeli stuchowisk dajacych odbiorcom i odbiorczyniom jakiego$§ rodzaju
sprawczos¢. Rezyser (ktory znajduje sie na czele zespotu realizatorskiego, a takze najczesciej
ma realny wplyw na scenariusz lub adaptacj¢ stuchowiska) nie jest jednak tworca, ktéry nie
oczekuje zadnej reakcji komunikacyjnej ze strony odbiorcy. Uwagi i komentarze, ktore wydaja
si¢ mie¢ dla Modestowicza znaczenie, stuchacze moga zamieszczaé na platformie Facebook
(obecnie Meta) Polskiego Radia, gdzie pojawiajg si¢ informacje np. dotyczace premier
kolejnych stuchowisk w rezyserii omawianego artysty. Kilka lat temu funkcjonowat rowniez,
niedostepny juz, autorski blog internetowy Waldemara Modestowicza, gdzie istniata mozliwo$¢
wymiany uwag na forum. Ponadto, w stuchowiskach Modestowicza pojawiaja si¢ odniesienia
czy cytaty z innych tekstow kultury, czego przyktadem jest fragment utworu Marii Peszek Ciato
z 2008 r. wkomponowany w stuchowisko Von Bingen. Historia prawdziwa po§wigcone zyjacej
na przetomie XI i XII w. $w. Hildegardzie z Bingen?®.

Modestowicz narzuca swojej publicznosci charakter 1 rodzaj dzieta, bedac
,producentem”, ktory nie godzi si¢ na ,,wspotprodukcje” ze strony stuchaczy i stuchaczek. Jako
rezyser totalny, czuwajacy nad kazdym etapem pracy nad shuchowiskiem, ,,podarowuje”

publicznos$ci gotowe dzieto o zamknigtej, niezmiennej, nienaruszalnej formie. Utwory foniczne

28 G. Stachyra, Wspdiczesne gatunki radiowe..., op. cit., s. 120.

284 Mozna jednak wymieni¢ dla przykladu rezyserowany przez Waldemara Modestowicza utwor Ireneusza
Iredynskiego Dzisiaj si¢ tak nie tanczy, zrealizowany w Dniu Teatru Polskiego Radia w ramach ,, Teatru na
zywo” podczas Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry” w Sopocie w 2015
r. Dzielo zaprezentowane zostato w Teatrze Atelier. Wystapili: Andzelika Kurowska i Grzegorz Damiecki. Tego
rodzaju dziatalno$¢ jest jednak w przypadku tworczosci radiowej Waldemara Modestowicza rzadko$cig i
zdecydowanie nie znajduje si¢ w glownym nurcie tworczo$ci rezysera. Utwor Dzisiaj sie tak nie tanczy zostat
pokazany, co warto dodatkowo nadmieni¢, w 2015 r., czyli roku granicznym dla rozwazan zawartych w
rozprawie.

Von Bingen. Historia prawdziwa to radiowa wersja dramatu Sandry Szwarc. Utwor uznawany jest jednak za
stuchowisko oryginalne. Tworcy, podajac dane dotyczace poszczegdlnych funkcji, obsady itp. w tzw. tylowce
na koncu stuchowiska, pomijaja funkcj¢ autora/autorki adaptacji.
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Modestowicza rozumiane jako teksty kultury charakteryzuje przede wszystkim mistrzowski
sposob rezyserii, ktory przejawia si¢ na poziomie wyboru tematu (zazwyczaj sa to tematy
psychologiczne, dotyczace przemian jednostki, podnoszace problemy pamigci zbiorowej i
istotnych wydarzen historycznych), kompozycji, bogatej ,.kuchni akustycznej”, kontrapunktu
elementu ciszy i1 stowa oraz perfekcyjnego operowania pauza. Rezyser doskonale wyczuwa
cechy medium radiowego — jego dzieta posiadaja walory muzyczne, glosy aktorow i aktorek sg
zréznicowane brzmieniowo, w shuchowiskach wystepuje niewielka liczba bohaterow i
bohaterek, a takze wyraznie zauwazalna jest przewaga scen, ktore radio lubi najbardziej, czyli
,»odkrywajacych” przed publiczno$cia wewnetrze przezycia protagonistow i protagonistek.
Ponadto, stuchowiska w rezyserii Modestowicza zawsze naznaczone sg wizja $wiata tworcy.
Kluczem jego poetyki jest za§ wrazliwos¢ 1 perfekcjonizm. Cechujacy si¢ charyzma rezyser,
jest jednoczesnie typem tworcy-mysliciela, ktéry doglebnie analizuje kazdy rezyserowany
przez siebie utwor, szuka odniesien do innych tekstow kultury, ktadzie nacisk na wiedzg oraz

przywiazuj¢ duza wage do wykonania aktorskiego.

1.5. Kody kulturowe dotyczace artysty

Daniel Arijon, piszac o typach tworcow filmowych, konstatowat:

Roéznica migdzy artysta a rzemie$lnikiem polega na tym, ze pierwszy odwaza si¢ szukac,
eksperymentowaé i tworzy¢. Nie boi si¢ popetnia¢ btedow i zawsze prze naprzod, podczas gdy
rzemie$lnik wykorzystuje najlepsze osiagniecia artysty, unikajac samodzielnych eksperymentow, a

najnowsze pomysly stosuje jedynie wowczas, gdy zostang powszechnie przyjete?.

A moze, jak twierdzit niemiecki artysta i teoretyk sztuki Joseph Beuys?®’, kazdy z nas

jest artysta?®®? Czy naprawde wspolczesny obraz cztowieka wywodzi si¢ z kreatywnosci, czyli

26 D. Arijon, Gramatyka jezyka filmowego, thum. F. Forbert-Kaniewski, Wydawnictwo Wojciech Marzec,
Warszawa 2008, s. 17.

Joseph Beuys — niemiecki rysownik, rzezbiarz, tworca instalacji oraz akcji artystycznych, pedagog, polityk i
aktywista, jeden z najwybitniejszych artystow XX wicku. Zyt w latach 1921-1986. Interesujacy jest takze
polski watek tworczosci Beuysa. W 1981 r. przekazat Muzeum Sztuki w Lodzi dar zwany Polentransport. Byta
to drewniana skrzynia wypelniona grafikami, plakatami z akcji artystycznych oraz zdjeciami,
dokumentujacymi prawie 30 lat jego dzialalno$ci artystycznej. Dziela Beuysa, znajdujace si¢ w kolekcji
Muzeum Sztuki w Lodzi, mozna bylo oglada¢ m.in. na wystawie statej ,,Atlas nowoczesnosci”, ktéra po
reorganizacji w pazdzierniku 2021 r. nosita nazwe ,,Atlas nowoczesnoéci. Cwiczenia”. Por. Nasza kolekcja,
nowe dziela, https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/157, [dostep z dnia 26.11.2023 r.].

28 J. Beuys, Kazdy artystq [w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?, t. 2, red. S. Morawski, Czytelnik,

Warszawa 1987, s. 268.
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z uzdolnienia, ktore sprawia, ze czlowiek staje si¢ istota tworcza? Czy to wiasnie czlowiek

tworzy historig, ktora jest zalezna od niego, a nie od innych czynnikéw zewnetrznych?89?
Interesujacego zestawienia dwoéch, w sensie naukowym na pozor raczej odlegtych,

koncepcji, artysty i teoretyka sztuki Josepha Beuysa oraz filozofa i teoretyka komunikacji

290 Badaczka twierdzi, ze

Marshalla McLuhana, dokonuje Kalina Kukietko-Rogozinska
zawieraja one ide¢ ,.kazdy jest artysta”, laczac w pewnym sensie pod tym wzgledem teori¢

mediow i spoteczng koncepcje sztuki. Kukietko-Rogozinska podkresla:

Obie koncepcje sa wynikiem namystu ich autoré6w nad sytuacja sztuki w II polowie XX wieku oraz
ciekawym przykladem proby przeniesienia teorii artystycznej na grunt spoleczny i uzycia jej przy
tworzeniu wizji nowego tadu. Spoteczenstwo jawi si¢ w nich bowiem jako dzieto sztuki, ktére kazdy z

jego cztonkow nie tylko moze, ale wrecz jest zobowigzany wspottworzy ¢!,

Prawdopodobnie najbardziej powszechnym terminem autorstwa Marshalla McLuhana
jest ,,globalna wioska”?%2, umozliwiajaca, by ujaé pojecie skrotowo, komunikacje ludzi z catego
Swiata poprzez media elektroniczne, ktére prowadza niejako do ujednolicenia doznan
wszystkich ludzi. McLuhan zakladal, Zze wraz z rozwojem mediow elektronicznych
powstanie nowe, globalne spoteczenstwo, myslace zupetnie inaczej niz ludzie wychowani
w kulturze druku. W niniejszym podrozdziale autorka pomija doktadny opis teorii McLuhana,
skupiajac si¢ przede wszystkim, za Kaling Kukietko-Rogozinska, na roli, jaka sztuka i artysta
pelnia w spolteczenstwie, a takze, mozna by dodaé, w kulturze. Jak zaznacza badaczka,
»globalna wioska” charakteryzuje si¢ tym, ze sztuka jest na stale wpisana w codziennos¢
cztowieka, nie jest odrgbnym element, a podziat na ,,sacrum” 1 ,,profanum” zostaje zatracony.
Nie stuzy tez ,,dekorowaniu”, lecz de facto ksztalttowaniu otoczenia, otaczajacej rzeczywistosci.

Co wiecej, kazdy moze ksztaltowac otoczenie, a co za tym idzie, w tak pojmowanym $wiecie,

289 Beuys twierdzil: ,,Najwazniejszg sprawa dla tego, kto patrzy na moje prace, jest moja podstawowa teza: kazdy
cztowiek jest artysta. To wlasnie mo6j wkiad w histori¢ sztuki”. Por. Historia sztuki od starozytnosci do
postmodernizmu, red. C. Frontisi, thum. 1. Badowska, J. Patgcka, B. Walicka, Swiat Ksigzki, Warszawa 2006,
s.477. Ernst Hans Gombrich pisze dodatkowo, ze Beuys poszedl w §lady Marcela Duchampa, jesli chodzi
o wykorzystanie przedmiotow codziennego uzytku w sztuce. Jak zaznacza Gombrich, Beuys utrzymywal,
Ze w ten sposob poszerza znaczenie stowa ,,sztuka”. Por. E.H. Gombrich, O sztuce, thum. M. Dolinska, I.
Kossowska, D. Stefanska-Szewczuk, A. Kuczynska, Rebis, Warszawa 2009, s. 601-602.

290 K. Kukietko-Rogozinska, Wszyscy jestesmy artystami? Marshall Mcluhan i Joseph Beuys o spofecznej roli
sztuki, ,,Panoptikum” 2012, nr 11 (18), s. 141-152. Badaczka dodaje, ze rozwazania McLuhana zawarte zostaty
w jego teorii mediow, Beuys za§ wyrazil swoje teoretyczne rozwazania w autorskiej teorii sztuki. Por. K.
Kukietko-Rogozinska, Wszyscy jestesmy artystami?..., op. cit., s. 141.

21 Idem.

292 Termin wprowadzony w 1962 r. w ksigzce McLuhana Galaktyka Gutenberga. Por. M. McLuhan, Galaktyka
Gutenberga, tham. A. Wojtasik, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2021.
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przynajmniej potencjalnie, kazdy jest artystg®,

W swej teorii rzezby spotecznej?®* Joseph Beuys, uznajac, ze wszyscy ludzie posiadaja
kreatywny potencjat?®®, deklarowal wprost, ze kazdy jest artysta. Oznacza to rowniez, ze kazda

dziatalnos$¢ ludzka ma w sobie mozliwosci tworcze. Jak pisze Kalina Kukietko-Rogozinska:

Artysta zatozyl, ze kazdy z nas moze ten potencjal wzmacnia¢, rozwija¢ i wykorzystywa¢ do zmian
zastanej rzeczywistosci. Koncepcja ta odnosi si¢ przede wszystkim do przeksztalcenia ciata spotecznego,
w ktorym wszyscy jego czlonkowie muszg wzigé¢ udzial, by mozliwie szybko dokonaé oczekiwanej
transformacji. Beuys zaktada wigc obecno$¢ kreatywnego potencjatu w kazdym cztowieku, a tym samym
mozliwo$¢ ksztattowania $wiata. Wedlug niego, ,,by¢ artysta” oznacza zycie w towarzystwie innych,

poszukiwanie solidnych relacji i braterskiej wspotpracy, glebokie zrozumienie istoty zycia na Ziemi.

Istota artystycznosci obejmuje zatem wszystkie sfery dzialalnosci cztowieka?%.

Zarowno McLuhan, jak i Beuys uwazali, ze zachodnie spoteczenstwo Il potowy XX
wieku mierzy si¢ z kryzysem. Kanadyjski medioznawca 1 filozof Zrédet owego kryzysu
upatrywal w rozwoju 1 silnym oddziatywaniu nowych technologii, niemiecki artysta pisal za$
m.in. o zagrozeniu militarnym, kryzysie ekologicznym 1 gospodarczym oraz kryzysie
swiadomosci 1 uczu¢. Panaceum na owg sytuacje¢ miata by¢ sztuka. Zdaniem McLuhana,
funkcja sztuki, ktéra moze przeciwdziataé wptywowi mediow elektronicznych®’, powinna by¢é

w audiowizualnym spoleczenstwie jasno okreslona. Kukietko-Rogozinska pisze:

Wedhug autora, nim idea globalnej wioski zostanie catkowicie urzeczywistniona, dziatalno$¢ artystyczna
w zadnym razie nie moze prowadzi¢ do umacniania wi¢zi jednostki z jej otoczeniem (W przeciwienstwie
do idealnych, w jego ujeciu, spotecznosci plemiennych) [...] Celem sztuki powinno by¢ dazenie do
dostrzezenia niezauwazalnego, a wszechogarniajgcego Srodowiska, i tym samym podjecie proby

wyzwolenia sie z jego szkodliwego wptywu?®,

Artysta w takim ujeciu niejako buntuje si¢ przeciwko mediom i ,,nie przystaje” do

spoteczenstwa. Konstatacja, ze ,.kazdy jest artysta” ma tu wigc raczej charakter myslenia o

23 K., Kukietko-Rogozifiska, Wszyscy jestesmy artystami?..., op. cit., s. 143. Nalezy doda¢, ze McLuhan odnosi te
spostrzezenia do sztuki spoteczenstw przedpi§miennych oraz sztuki w globalnej wiosce. Por. Ibidem, s. 146.

2% Mianem ,rzezby spolecznej” Beuys okreslat akcje, ktore nie ograniczaja sie do skonczonego dziela, lecz
obejmujg tworcze myslenie i dziatanie czlowieka. Por. P. Schonhofer, Sztuka Josepha Beuysa. Ksztattowaé
spoleczenstwo jak rzezbe, thum. K. Konczal, https://www.goethe.de/ins/pl/pl/kul/bku/bys/22209348.html,
[dostep z dnia 25.11.2023 r.].

2% Bedacy ich najwieksza sita.

2% K. Kukietko-Rogozifiska, Wszyscy jestesmy artystami?..., op. cit., s. 146-147.

297 Media elektroniczne w takim ujeciu prowadzg do dysharmonii czlowieka i jego naturalnego $rodowiska,
podstaw zycia.

28 K, Kukietko-Rogozifiska, Wszyscy jestesmy artystami?..., op. cit., s. 148.
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przysztosci, anizeli opisu obecnego stanu spoteczenstwa. Inaczej rzecz ujmuje Beuys, ktory
faktycznie dostrzega potencjal kreacji w kazdej jednostce, tworcze podejscie do rzeczywistosci
1,,zbawcze” mozliwosci wptywu sztuki na spoleczenstwo pograzone w kryzysie.

Warto w tym miejscu wyraznie podkresli¢, gdyz stwierdzenia owego nie powinno
zabrakna¢ w niniejszych rozwazaniach, ze audiowizualnos$¢, jak uwaza Maryla Hopfinger, jest
najwazniejsza cechg komunikacji kulturowej XX w.2%,

Pozostajac w sferze refleksji interdyscyplinarnej, mozna by pokusi¢ si¢ o pytania
dotyczace tozsamosci artysty oraz jego wizerunku wsrdd uczestnikow kultury, a takze o
charakterystyke kodéw kulturowych dotyczacych twércoéw. Taki spoteczno-kulturowy wymiar
moze przynie$¢ dodatkowe spojrzenie na postac i rolg artysty.

Magdalena Sobocinska zauwaza luke badawcza w kwestii znaczenia tozsamosci

300 01

artysty®?, jego roli w spoteczenstwie*** oraz ,,zwiazanych z nim mitéw w ztozonym zbiorze

uwarunkowan jego wizerunku*%2, Sobocinska prowadzi swoje badania ,,na podstawie studiow

7303 szczegdlng uwage

literaturowych wzbogaconych o zastosowanie podej$cia semiotycznego
poswigcajac  kodom kulturowym dotyczacym twoércow. Badaczka dokonuje réwniez
autorskiego opracowania, ktére wydaje sie¢ interesujace z punktu widzenia rozwazan
kulturoznawczych. Sobocinska podkresla, ze wazng role w dyskursie dotyczacym kultury
odgrywa profesjonalizacja pracy artysty 1 jego warsztat, prezentujac tym samym zupelnie inne
postrzeganie figury artysty. Czy zatem ,,prawdziwym” artystg jest tylko artysta-profesjonalista,

bedacy przeciwwaga dla amatoréw i prosumentoéw? Badaczka pisze:

Nowe kody kulturowe zwigzane z artysta, okreslane zgodnie z podejsciem semiotycznym jako
emergentne, maja dychotomiczny charakter. Artysta zjednej strony zaczyna by¢ postrzegany
w kategoriach jego coraz silniejszych zwiazkoéw z nowymi technologiami, takimi jak np. rzeczywistos¢
wirtualna, rozszerzona i mieszana, ktore otwierajag nowe mozliwosci migdzy innymi dla filmu, teatru,
rzezby, muzyki, a z drugiej w kontekscie prac odchodzacych od eksperymentow technologicznych

i powigzan miedzy sztukg a technologig®®.

29 M. Hopfinger, Wprowadzenie [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antologia, red. M.
Hopfinger, Oficyna Wydawnicza, Warszawa 2002, s. 9.

30 M. Sobocinska, Tozsamosé, rola i mit artysty jako uwarunkowania jego wizerunku, ,,Zarzadzanie w kulturze”
2019, z. 2 (20), s. 143-155.

301 O rolach spotecznych artysty oraz spotecznych funkcjach sztuki pisal przede wszystkim Marian Golka,
wskazujac jednoczesnie, ze funkcje sztuki nie sg dane raz na zawsze i zalezg od systemu artystycznego oraz
jego przeobrazen. Wsrdd najwazniejszych funkcji wymieniat jednak funkcje modelowania warto$ci
spotecznych oraz funkcj¢ modelowania wigzi spotecznych. Por. M. Golka, Socjologia kultury, Wydawnictwo
Naukowe SCHOLAR, Warszawa 2013, s. 339-348.

302 M. Sobocifiska, Tozsamosé, rola i mit artysty jako uwarunkowania jego wizerunku, op. cit., s. 144.

303 Idem.

304 Ibidem, s. 148.
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Kody kulturowe dotyczace artysty zmieniajg si¢ od kodéw rezydualnych, poprzez kody
dominujace az do kodéw emergentnych. W ramach pierwszych z nich artysta utozsamiany jest
z ,medrcem, uczonym, geniuszem, mistrzem, poszukujacym w sztuce pickna, harmonii’%.
Jest to jednoczesnie mistrz, ktory zmaga si¢ z osamotnieniem i trudem tworzenia. To artysta,
ktory nie dba o wzgledy ekonomiczne. Kody dominujace zwigzane sg z postrzeganiem artysty
w kontek$cie profesjonalizacji sektora kultury i przemystow kreatywnych — to artysta-
intelektualista, ale rowniez celebryta czy tez ,,tworca-youtuber”3%. Opisujac kody emergentne,

Sobocinska zauwaza, ze w takim postrzeganiu artysty

ujawnia si¢ dychotomia — artySci zaczynaja by¢ postrzegani jako osoby eksplorujace obszar
nowoczesnych form narracji wizualnej, tworzace artystyczne rozwigzania na styku form tradycyjnych
oraz cyfrowych, a z drugiej strony jako osoby, ktore w dobie cyfryzacji kultury w swoich pracach

odchodzg od eksperymentéw technologicznych i powigzan miedzy sztuka a technologia®”’.

Kim jest zatem w takim ujeciu rezyser radiowy? Jakie jest jego miejsce we
wspotczesnym spoteczenstwie i kulturze? Odnoszac si¢ do postaci Waldemara Modestowicza,
autorka rozprawy chciataby podkresli¢ kilka cech dystynktywnych, ktére pomagaja dookresli¢
tozsamos$¢ artystyczng Modestowicza i1 podja¢ probe wskazania jego wizerunku w szerszej
perspektywie wspotczesnego shuchowiska 1 medium radiowego. Przyporzadkowanie
wizerunku 1 tozsamos$ci artysty-Modestowicza do jednej kategorii stanowi jednakowoz
wyzwanie. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze rezyser robi wszystko, by wymkna¢ si¢ jakimkolwiek
procesom klasyfikacji 1 etykietyzacji.

Medium, w ktorym tworzy artysta z pewnos$cig determinuje jego tozsamos¢ 1 wizerunek.
Dos$¢ prozaiczne, cho¢ prawdziwe, jest stwierdzenie, ze tworca radiowy prawdopodobnie w
czasie swej artystycznej podrozy, nie osiagnie takiej rozpoznawalno$ci jak np. artysta
poruszajacy si¢ w obrebie sztuki filmowej, tworzacy utwory na podobnym poziomie. Odbiorcy
1 odbiorczynie stuchowisk oraz radia artystycznego, ktore Modestowicz okresla mianem, sztuki

intymnej, stanowia grupe, ktora porusza si¢ nie tylko w obszarze gtéwnego nurtu®%®

, cho¢ bywa,
ze to wlasnie z nim s3 szczegdlnie zwigzani. Warto o tym wspomnie¢, cho¢ niniejszy

podrozdzial nie stanowi proby charakterystyki odbiorcow sztuki stuchowiskowej3®°.

305 Ihidem, s. 149.

306 Idem.

307 Idem.

308 Czyli tzw. mainstreamu medidw.

39 O specyfice odbioru stuchowisk pisze m.in. Janusz Lastowiecki. Por. J. Lastowiecki, Specyfika odbioru
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Jak juz zostalo napisane we wczesniejszym podrozdziale, autorka rozprawy okresla
sposob rezyserii dziet audialnych przez Waldemara Modestowicza jako mistrzowski, wskazujac
jednoczesnie, ze rezyser jest typem tworcy totalnego, nadzorujgcego osobiscie kazdy etap
realizacji stuchowiska. Wsréd cech Waldemara Modestowicza jako rezysera radiowego mozna
bowiem wymieni¢: szczegdlng dbatos¢ o kompozycje, muzycznos¢ i rytmicznosé shuchowisk,
perfekcyjne operowanie kontrapunktem slowa i elementu ciszy oraz doglgbng znajomos¢
specyfiki medium radiowego. W obszarze zainteresowan Modestowicza jako tworcy radiowego
sa tematy natury psychologicznej oraz historycznej. Charyzmatyczna osobnos¢ Waldemara
Modestowicza, jego wrazliwosé jako tworcy, pieczotowito$é i staranno$é historyka®'® oraz
szczegdlna umiejetnosé obserwacii, a takze psychologiczne podejscie do pracy z zespotem3!?,
sa kluczem do zrozumienia jego tworczosci. W takim ujeciu, rezyserowi najblizej jest do
klasycznych wartosci reprezentowanych przez artystg-medrca, artystg-geniusza. W swoich

dzietach audialnych poszukuje, jak sam podkresla®!?

, przede wszystkim prawdy, a falsz
postrzega jako najwigkszego wroga swej tworczosci. Jest pierwszym odbiorcg i1 krytykiem
swych utwordw, a stuchaczy traktuje jak partneréw — z szacunkiem i powaga. Podejscie to ktoci
si¢ z klasycznym wyobrazeniem wielkiego mistrza, patrzacego z wyzszo$cig na odbiorcow, co
tylko udowadnia, ze dziatalno$¢ radiowg Modestowicza jest niezwykle trudno jednoznacznie
przypisa¢ do konkretnej kategorii tworcy. Ponadto, forma stuchowisk rezyserowanych przez
Waldemara jest w tym sensie tradycyjna, ze, jak juz zostato napisane, nie wykazuja one cech

interaktywnosci, sg to dzieta o zamknigtej strukturze 1 kompozycji. Modestowicz nie zaktada

jakiejkolwiek formy ,,wspottworzenia” swoich utworéw fonicznych przez publicznos¢.

stuchowiska radiowego..., op. cit.

310 Modestowicz studiowat historie w Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Por. Rozdziat I1I, Szkic
do biografii artysty.

311 0§ sposobu pracy Waldemara Modestowicza z zespolem autorsko-realizatorskim stanowi petna wzajemnego
szacunku komunikacja.

312 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 16 stycznia 2023 r., op. cit. Por.
Aneks.

63



ROZDZIAL 11

Rezyseria radiowa a dzielo audialne

2.1. Audiosfera i tekst audialny

Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa pisata, ze ,,wsrdd plandéw skomplikowanej struktury,

jaka nazywamy kulturg”®'®

znajduje si¢ miejsce dla radia artystycznego, czyli ,artystycznych
dziet audialnych™®4. Do stéw Pleszkun-Olejniczakowej odnosi si¢ takze Joanna Bachura-
Woijtasik, ktora zwraca réwniez uwage na to, ze w ostatnich latach mozna zauwazy¢ coraz

wieksze zainteresowanie tworcow i badaczy audialnoécig®®. Jak dodaje Tomasz Misiak:

W wielu dziedzinach humanistyki zainteresowanie dzwigkiem wigze si¢ nie tylko z checig wskazywania
i analizowania okreslonych fenomenéw czy obiektow kulturowych, ale takze z mozliwosciami
transplantowania poj¢¢ zwigzanych z do§wiadczaniem dzwigku na grunt analiz prowadzonych w ramach

okreslonej dyscypliny32®.

Autorka niniejszej rozprawy pojecie ,audiosfery” przytacza za Tomaszem
Misiakiem®'/, ktory, w szerokim rozumieniu, utozsamia ,,audiosfer¢” z zagadnieniami takimi
jak ,,fonosfera” i ,,sonosfera”. Zdaniem badacza, terminy te stuzg do ,,okreslania ré6znorodnych

fenomendéw zwigzanych z dzwiekiem’3!8,

Twoérczyni  pojecia ,,audiosfery”, Maria
Gotaszewska, wyrozniala ,,audiosfere potoczng”, ,,audiosfer¢ zorganizowana” i ,,audiosfere
wyspecjalizowang”. Pierwszg z nich rozumiata jako ,,catoksztatt dzwigkéw najblizszego,

prywatnego, oswojonego, w duzym stopniu przewidywalnego pod wzgledem akustycznym

313 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Przyczynek do planu klasztoru kultury na podstawie badan radiowych przekazow
artystycznych, op. cit., s. 7. Jak zaznacza Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, rozwazania zawarte w artykule sa
wstepem do omoéwienia i wskazania podstaw subdyscypliny, jaka jest radio artystyczne.

314 Idem.

315 J. Bachura-Wojtasik, Literatura audialna miedzy fikcjq a niefikcjq. ,, Upowiesciowienie” dokumentu a narracje
fikcyjne [w:] Miedzy sztukq a codziennoscig. W strone nowej syntezy, red. M. Hopfinger, Z. Ziatek, T.
Zukowski, Instytut Badan Literackich PAN, Olsztyn 2016, s. 186.

316 T. Misiak, Wprowadzenie do tradycji badan dzwiekowych w Polsce, ,,Przeglad kulturoznawczy” 2017, nr 1
(31), s. 53.

817 Misiak analizuje prace tworczyni pojecia, Marii Golaszewskiej. Por. M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystow,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa—Krakow 1997. Na fakt, ze pojecie ,,audiosfery” pojawito si¢ w
literaturze naukowej za sprawa Golaszewskiej wskazuje takze Joanna Bachura-Wojtasik. Por. J. Bachura-
Woitasik, Literatura audialna miedzy fikcjq a niefikcjq. ,, UpowieSciowienie” dokumentu a narracje fikcyjne,
op. cit., s. 188.

318 T, Misiak, Audiosfera w kulturze wspotczesnej. Proba przyblizenia pojecia, ,,Przeglad kulturoznawczy” 2010,
ar 1 (7), s. 63.
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otoczenia™®®, druga jako ,zespot roznorodnych odglosow otoczenia (najczesciej

przyrodniczego), odbierany przez shuchacza jako harmonijny”®?°, a trzecig jako
charakterystyczne dla danego $rodowiska, ,,dzwigki i1 odglosy stanowigce o specyfice

okreslonej przestrzeni”®?!. Pojecie ,audiosfery” rozwijali nastgpnie Tadeusz Peiper®??,

323

podkreslajacy zmieniajace si¢ otoczenie dzwigkowe cztowieka® oraz Wojciech Siwak, o

ktérym Misiak pisze:

W mysl jego ustalen ,,audiosfera” to technologicznie zaposredniczona czg¢s¢ uniwersum dzwigkowego.
Inaczej] mowiac, ,audiosfera” konstruowana jest za pomoca nowoczesnych technologii zapisu,

przetwarzania, generowania i transmisji dzwieku oraz stanowi audialng cze$¢ kultury audiowizualnej3?.

Badaczka kultury Maryla Hopfinger konstatuje za$, ze ,,audiosfera” to ,,dzwickowe
srodowisko ludzi, [ktére] zmienia si¢ wraz z przeksztalceniami cywilizacyjnymi, rozwojem
technologii rejestrowania, przetwarzania i kreowania dzwigku, dostosowuje si¢ do przemian
kultury”®%. Hopfinger podkresla rowniez, ze na wspotczesng ,,audiosfere” sktadaja sie nie tylko
dzwigki pochodzace z bezposredniego otoczenia, ale takze dzwigki rejestrowane, ktore
odgrywaja coraz wigksza rolg. Badaczka zauwaza réwniez, ze podstawowa funkcje w
saudiosferze” pehi jednak niezmiennie jezyk méwiony3%,

Termin ,tekst audialny” autorka rozprawy przytacza za§ za Elzbieta Pleszkun-
Olejniczakowa, ktora zaznacza, ze zarowno stuchowisko, jak i reportaz stanowig swoiste teksty

3

kultury®?’. Jak shusznie pisze Kinga Sygizman®?® _takie rozumienie reportazu radiowego

ulatwia postrzeganie go na szerokim tle dokonan ogolnokulturowych, a nie tylko w

perspektywie dziet radiowych”3?°,

319 Ibidem, s. 66.

320 Jdem.

321 Ibidem, s. 66-67.

322 Cho¢ nie uzywat bezposrednio pojecia ,,audiosfera”.

323 Ibidem, s. 68.

32 Idem.

325 M. Hopfinger, Literatura i media po 1989 r., Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, s. 141. Autorka przytacza
cytat za Joanng Bachura-Wojtasik. Por. J. Bachura-Wojtasik, Literatura audialna miedzy fikcjq a niefikcjqg.
,, Upowiesciowienie” dokumentu a narracje fikcyjne, op. cit., s. 188.

326 M. Hopfinger, Literatura i media po 1989 r., op. cit., s. 141.

%1 E. Pleszkun-Olejniczakowa, K. Klimczak, Swiat emocji reportazy radiowych Ireny Pilatowskiej, Anny
Sekudewicz i Janiny Jankowskiej [w:] Wyrazanie emocji, red. K Michalewski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, 1.6dz 2006, s. 318.

32 De domo Klimczak.

829 K. Sygizman, O narracyjnosci reportazu radiowego, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”
2017, nr 1 (39), s. 90.
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2.2. Warsztat pracy rezysera radiowego a struktura stuchowiska

Rola rezysera/rezyserki radiowego/radiowej wigze si¢ nierozerwalnie w pytaniem, ktore
zadajg sobie zarowno tworcy/tworczynie radiowi/radiowe (czy, ujmujac ogodlnie, praktycy i
praktyczki radia), jak i badacze/badaczki wspomnianego medium®¥. Pytanie lezace u podstaw
tworczosci audialnej wchodzacej w zakres radia artystycznego brzmi: kto jest de facto
tworca/tworczynia dzieta audialnego, a w szczegolnosci stuchowiska lub powiesci radiowe;j?
Czy jest nim/nig autor/autorka scenariusza stuchowiska (w przypadku stuchowisk
oryginalnych), osoba dokonujaca adaptacji, a moze rezyser/rezyserka, prezentujacy/a
odbiorcom i odbiorczyniom swoja wizj¢ dziela? Pytania te autorka rozprawy pozostawia
otwarte, wyrazajac nadzieje, ze przyjrzenie si¢ definicji samej rezyserii oraz zagadnieniu
rezysera/rezyserki radiowego/radiowej, a takze analiza jego/ jej warsztatu oraz narze¢dzi pracy,
pozwoli zblizy¢ si¢ do momentu uzyskania odpowiedzi na pytania o status autorstwa
stuchowiska.

Z pewno$cig uzna¢ mozna, powotujac si¢ na refleksje filmoznawcy, medioznawcy oraz
badacza historii i kultury filmowej, Marka Hendrykowskiego®*!, ze rola rezysera radiowego
jest niezwykle istotna i nie ogranicza si¢ jedynie do posrednictwa pomigdzy aktorem/aktorkami
a odbiorcami/ odbiorczyniami. Rezyser nie jest zatem rzemie$lnikiem, a raczej artysta, autorem,
ktory ma znaczacy wplyw na ksztalt dzieta audialnego, decydujac o jego strukturze, formie,
charakterze i wydzwieku, a zatem odpowiada za catoksztalt danego utworu®®. Podobnego
zdania jest badaczka radia Joanna Bachura, ktora wyraznie podkresla, ze ,.to rezyser decyduje
o ostatecznym ksztalcie stuchowiska jako pewnej catosci, czuwa nad poszczegdlnymi
elementami, wchodzacymi w jego sktad, nad ich wspotgraniem ze soba”®®3. Aleksandra Pawlik
zaznacza za$§, ze najwigckszy udzial rezysera radiowego w tworzeniu dzieta polega na

przygotowaniu realizacji dzwigkowej tekstu:

Rezyseria radiowa polega na zorganizowaniu wszystkich czynnikow niezbe¢dnych do stworzenia dzieta

30 Problem autorstwa sluchowiska podejmowaty m.in. Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa w publikacji
zatytulowanej ,,Dwa Teatry” — czyli o Teatrze Wyobrazni i Teatrze Polskiego Radia [w:] Wypowiedz
dziennikarska. Teoria i praktyka. Skrypt dla studentow dziennikarstwa, red. B. Bogolebska, A. Kudra,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2008, s. 157-198 oraz Aleksandra Pawlik w artykule pod
tytutem O autorstwie tekstow audialnych w teatrze radiowym, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
Polonica” 2013, 2 (20), s. 171-184.

331 Marek Hendrykowski odnosit sie, oczywiscie, do tworczosci filmowej, niemniej jednak dla radioznawcow i
radioznawczyn nomenklatura i narzedzia badan utworéw filmowych sg niezwykle cennym, a czasem takze
jedynym, punktem odniesienia w celu opisania tworczosci audialne;j.

332 M. Hendrykowski, Dzielo filmowe i jego autor, op. cit., s. 21.

333 J. Bachura, Odstony wyobrazni..., op. cit., s. 275.
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audialnego, w mysl jednolitego planu. Jest funkcja zwigzkéw zachodzacych migdzy poszczegdlnymi
elementami dziela w czasie jego tworzenia, a jej celem jest stworzenie integralnej cato$ci w postaci

utworu audialnego®3.

Nalezy jednak podkresli¢, ze rezyser/rezyserka, cho¢ jest osoba, ktora wyznacza
kierunek pracy nad danym dzietem audialnym i decyduje o jego charakterze, wydzwigku, a
takze potencjalnym odbiorze, nie pracuje indywidualnie. Kreacja stuchowiska ma bowiem
charakter zespotowy. W sktad zespotu wchodzi rezyser/rezyserka, scenarzysta/scenarzystka,
adaptator/adaptatorka, realizator/realizatorka dzwieku, autor/autorka oprawy muzycznej lub

kompozytor/kompozytorka oraz zespot aktorski. Aleksandra Pawlik zaznacza, ze:

relacje migdzy poszczegdlnymi wspodtautorami utworu radiowego moga ksztattowac si¢ w rozny sposob.
Kazdy rezyser sam bowiem ustala hierarchi¢ rdl wewnatrz zespotu tworcow, majac na celu wyzwolenie

z zespohu optimum mozliwosci kreacyjnych. Jednak charakter tych zaleznosci jest, jak sadzg, waznym

czynnikiem ksztaltujacym formy gatunkowe®®.

/4

Interesujaca jest rowniez zapowiadana juz wymiennos¢ czy ,,zastepowalnos¢” funkeji,
majaca miejsce wtedy, gdy rezyser/rezyserka osobiscie podejmuje si¢ pewnych zadan, ktore
standardowo nie wchodza w zakres jego/jej obowigzkow. Najczeéciej wystepuje on/ona
wowczas w podwdjne] roli rezysera/rezyserki i1 adaptatora/adaptatorki; a niekiedy, choc
zdecydowanie nie jest to zjawisko powszechne, staje si¢ roOwniez autorem/autorka oprawy
muzyczne] lub kompozytorem/kompozytorkag. Wspomniang multiplikacje 1ol mozemy
zauwazy¢ takze w przebiegu tworczo$ci radiowej Waldemara Modestowicza. Doktadng analizg
wybranych utworéw audialnych, ktére stanowig przyktad rozbudowanej dziatalnosci rezysera
(rowniez jako autora adaptacji i wspottworcy scenariusza stuchowiska), autorka przedstawi w
czwartej czesci pracy doktorskie;j.

Rola rezysera radiowego, cho¢ z pewno$cig wiodaca w opracowywaniu danego utworu,
moze by¢ jednak zréznicowana. Zalezy to zarowno od kompetencji danego tworcy/tworczyni,
jak 1 od samej struktury dzieta oraz jego formy, a takze od tego, do jakiej klasyfikacji zalicza
si¢ konkretne stuchowisko. Nie sposob w tym miejscu nie odnies¢ si¢ ponownie do stow stynne;j
radioznawczyni 1 krytyczki radiowej Stawy Bardijewskiej, ktora celnie opisuje istote
stuchowiska, podkreslajac jednoczesnie jego dwoisty charakter. Bardijewska zaznacza, ze

stuchowisko nie istnieje jedynie w formie audialnej/dzwickowej, ani jedynie w formie

334 A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 57.
335 A, Pawlik, O autorstwie tekstow audialnych w teatrze radiowym, op. cit., s. 175.
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tekstowej*®. Badaczka dodaje rowniez, ze:

stuchowisko jest forma bardziej otwarta ku rzeczywisto$ci niz inne gatunki literackie i wrazliwsza od
nich na wspoélczesno$é. Dystans migdzy utworem i zyciem staje si¢ tu mniejszy, wzrasta element
autentyzmu, pojawia si¢ mozliwos¢ wspotuczestniczenia sztuki w rzeczywistosci, pozaestetycznych

faktach [...]%%.

Zar6wno wspomniana juz dwoista forma, struktura, jak i charakterystyka oraz estetyka
stuchowiska jako konkretnego gatunku radiowego, sa zatem czynnikami, ktére bezposrednio
determinujg rytm i1 sposob pracy rezysera radiowego, o czym szerzej autorka bedzie pisa¢ w
dalszych cze¢$ciach niniejszej rozprawy. Warto zauwazy¢ rdwniez, ze shuchowisko jest otwarte
na wielos¢ realizacji i ,,przyjmuje” rozmaite ,,foniczne konkretyzacje” jednego tekstu, a co za
tym idzie, daje rezyserom (takze kolejnych pokolen®¥®), reprezentujacych odmienne style,
szans¢ na niemal nieskonczong liczbe wypowiedzi artystycznych.

Jak zbudowane jest stuchowisko radiowe, a zatem z jakg materiag musi ,,mierzy¢ si¢”
rezyser/rezyserka radiowy/radiowa? Interesujace rozwazania na temat stuchowiska w ujeciu
teoretycznym podejmuja Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, Joanna Bachura oraz Aleksandra
Pawlik, dokonujac doglebnej analizy ,,anatomii” stuchowiska jako gatunku radiowego.
Klasyfikacja ta postuzy jednak przede wszystkim jako punkt odniesienia do okreslenia
warsztatu pracy rezysera/rezyserki radiowego/radiowej®®. Anatomie¢ stuchowiska ilustruje

ponizsza grafika:

3% S, Bardijewska, Nagie stowo..., op. cit., s. 43.

37 S, Bardijewska, Muza bez legendy..., op. cit.,s. 7.

338 Sytuacja taka miala miejsce chociazby w przypadku stuchowiska Drugi pokdj Zbigniewa Herberta, ktore
wyrezyserowane zostalo po raz pierwszy przez Janusza Warneckiego. Asystentem rezysera byl wowczas
Juliusz Owidzki, pdzniejszy nauczyciel Waldemara Modestowicza. Premiera pierwszej, wspomnianej juz,
realizacji dzwigkowej miata miejsce doktadnie 24 kwietnia 1958 r. Drugi pokoj wyrezyserowany zostat
rowniez wiele lat po6zniej przez Waldemara Modestowicza. Modestowicz, jak podkreslat w 2015 r. podczas
rozmowy z autorka niniejszej pracy, nie styszat pierwszej fonicznej konkretyzacji tekstu Herberta z lat 50.
Autorka szczegdtowo omawia stuchowisko w czgséci analitycznej rozprawy.

339 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Jak jest zrobione stuchowisko? O morfologii i znaczeniu, o kreacji i znaku [w:] E.
Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry..., op. cit., s. 59-140; J. Bachura, A. Pawlik,
Stuchowisko i jego ,,anatomia”, op. cit., s. 141-179.
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Autor

Pomyst )
scenariusza
l lub
adaptacji
Tekst

!

Stowo + Gest foniczny 4=y Glos + Efekty akustyczne Aktor

!

Muzyka + Kuchnia akustyczna + Cisza Rezyser
l dzwigku
Stuchowisko

Foniczna konkretyzacja tekstu

IL. 1. Struktura stuchowiska, opracowanie wiasne.

[lustracja wskazuje najwazniejsze elementy sktadniowe stuchowiska, ktorego podstawa
jest tekst (scenariusz oryginalny lub adaptacja). Dominujace w utworze fonicznym sa stowo i
glos, ktorym moga towarzyszy¢ kolejno: gesty foniczne lub efekty akustyczne (np.
wybrzmiewajgce podczas jednoczesnego wypowiadania kwestii 1 wykonywania okreslonych
czynnosci przez aktoréw/aktorki). Stowo 1 glos na etapie wspdlpracy z rezyserem dzwicku
wzbogacane sg o warstwe muzyki, ,,kuchni¢ akustyczng” oraz element ciszy. Grafika prezentuje
jednoczesnie trzy kluczowe obszary wspolpracy rezysera z autorem scenariusza lub adaptacji,
aktorami i aktorkami oraz rezyserem/rezyserka dzwieku.

Na stluchowisko sktadajg si¢ liczne jednostki dzwiekowe, ktére wchodza ze sobg w
interakcje determinujgce brzmienie danego dziela audialnego. Mozna wsrdd nich wymienic¢
takie kody jak znaki konwencjonalne z systemu jezykowego, znaki muzyczne, stosowane
wedtug kodu muzycznego czy tez gesty foniczne. Bachura i Pawlik, za Stawa Bardijewska,
podaja cztery rodzaje materiatu fonicznego: ,,dzwiek artykutowany (stowo mowione), dzwiek
2340

bezfonemowy (akustyka i1 tzw. gest foniczny), dzwieck muzyczny oraz element ciszy

Przewaga konkretnych elementéow sktadniowych dziela (otwartego na wielo$¢ realizacji

0 Ibidem, s. 152-153.
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dzwigkowych), sprawia, ze praca rezysera/rezyserki ksztaltuje si¢ w odmienny sposob.
Najogolniej rzecz ujmujac, to, czy w shuchowisku (w wersji tekstowej) wickszy nacisk
potozony jest na stowo czy dzwigk, okresla stopien ingerencji rezysera/rezyserki radiowej w
dany utwor i sprzyja (badz nie sprzyja) ksztattowaniu stuchowiska za pomocg narzedzi, na ktore
wplyw maja miedzy innymi wyksztatcenie, kompetencje kulturowe i intelektualne, styl i
doswiadczenie rezysera/rezyserki w pracy z materig radiowa.

Istotna w stuchowisku jest relacja pomig¢dzy tekstem i stowem oraz gtosem. Dominujaca
role w sluchowisku z pewnoscig odgrywa glos, ktory nierozerwalnie zwigzany jest ze stowem,
wspierajac je lub stajac z nim w opozycji, np. poprzez wyczuwalny w wypowiedzi

341

protagonisty/protagonistki ironiczny ton>**. Waldemar Modestowicz w rozmowie z Jackiem

Kopcinskim, méwiac o pracy z aktorami/aktorkami, zaznacza:

Oczywiscie glos jest najwazniejszy. Trzeba umie¢ stosowac sceniczng artykulacje, dykcje i dynamike.
Teatr radiowy lubi bliskie plany, sceny intymne, introspekcje. Aktorzy przed mikrofonem musza graé
calg skalg uczué, zycie odgrywanych przez nich postaci musi by¢ pelnowymiarowe, prawdziwe, ale tez
skondensowane, wyraziste. W studiu radiowym nie ma kostiumow i dekoracji, to wszystko aktor musi
stworzy¢ w swojej wyobrazni. No i wreszcie poszukiwanie zyciowej prawdy w dialogach i sytuacjach —

to liczy si¢ najbardziej®*.

Gtlos jest jednoczesnie czynnikiem, ktory pelni wazng funkcj¢ informacyjna, pozwalajac
stuchaczowi/stuchaczce stworzy¢ w wyobrazni obraz bohatera/bohaterki. Glos aktora/aktorki
sprawia, ze bohater/bohaterka nabiera indywidualnych cech, ktore zwigzane sg nie tylko z
jegol/jej plcia, wiekiem czy wygladem, ale moga odzwierciedla¢ takze np. status spoteczny®*.

344
7ot a utalentowany

Gtlos, jak pisze Michat Kaziow, to ,,najdoskonalszy instrument muzyczny
tworca shuchowiska wykorzystuje w petni te glosy, jak kompozytor instrumenty”3*. Gtos petni,
zdaniem badacza, m.in. funkcje estetyczne (zwigzane z barwg 1 brzmieniem [np. mitym lub
oschtym] czy specyficznym akcentem, sposobem artykulacji 1 wymowy [gwary, zargony itp.])
oraz funkcje uczuciowe [glos zdradza stan psychiczny bohatera/bohaterki oraz wywotuje
emocje u odbiorcow/odbiorczyn]). Cechy glosu dostarczajg zatem wiedzg oraz s no$nikiem i

katalizatorem emocji.

34 Ibidem, s. 157.

342 J. Kopcinski, Waldemar Modestowicz: na ztamanie karku, https://e-teatr.pl/waldemar-modestowicz-na-
zlamanie-karku-9505, [dostep z dnial6.12.2021 r.].

343 J. Bachura, A. Pawlik, Stuchowisko i jego ,,anatomia”, op. cit., s. 155.

34 M. Kazidw, O dziele radiowym..., op. cit., s. 96.

345 Ibidem, s. 97.
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Glos, jak juz zostato wspomniane, wigZe sie ze stowem3* czy, piszac inaczej, jezykiem
stuchowiska, sposobem wyrazania mysli, ktory charakteryzuje bohateréw/bohaterki radiowego
dramatu lub jego narratora. Najsilniej, jak wspomina Kazidw, ,,stowa z glosem sg zwigzane, a
wlasciwie catkowicie stopione — wowczas, gdy stanowig potoczng mowe postaci stuchowiska
(nakre$lonej przez autora)”3¥’. Bywa, ze slowu artykulowanemu towarzyszy gest foniczny,
czyli inaczej ujmujac ,,dzwiekowy ruch mimiczny’3*, ktéry przekazuje tresci ,,niepoddajace
sie procesowi werbalizacji”®*°. Autorka niniejszej pracy wspomina o tym jedynie dla ukazania
petnej gamy elementow sktadniowych stuchowiska. Z punktu widzenia pracy rezysera, jest to
raczej zjawisko marginalne, niezastugujace na szerokie omdwienie.

Warstwa, ktora w istotny sposdéb wplywa na dynamike stuchowiska (a zarazem daje
rezyserom/rezyserkom oraz realizatorom/realizatorkom akustycznym mozliwo$ci rozwinigcia
1 ukazania w pelni swej wizji artystycznej), jest sfera dzwigkowo-akustyczna. Funkcja ,,.kuchni
akustycznej”, na ktorg sktadajg si¢ rozmaite efekty audialne, jest budowanie tla, wzmacnianie
oddziatywania stow oraz konstruowanie oprawy dzwickowej dla wydarzen i postaci utworu
radiowego®®. , Kuchnia akustyczna” stanowi przede wszystkim dzwickowy odpowiednik
wizualnos$ci 1 daje rezyserom/rezyserkom mozliwos¢ odtworzenia rzeczywistosci w pelnym
wymiarze. U shuchaczy 1 stuchaczek ma natomiast, jak podkreslaja Joanna Bachura i
Aleksandra Pawlik, wywolywaé ,,niedostepne bezposrednio wrazenia wzrokowe”>!,

»Muzyka ma mowi¢, stowo — $piewac” — pisal w ksigzce zatytulowanej RezZyser o
stuchowisku radiowym®?, Zbigniew Kopalko, rezyser i tworca radiowy, a takze pozniejszy
nauczyciel akademicki Waldemara Modestowicza z czasow studiow w Wydziale Rezyserii
Uniwersytetu Slaskiego. Muzyka odczytywana bywa odmiennie w rzeczywistosci

»pozastuchowiskowej”, a inaczej w kontekScie danego dziela audialnego. Z pewnoscia

346 Na marginesie rozwazah, majac jednak w pamieci, ze stuchowisko posiada dwoistg posta¢ (foniczng i
tekstowg), mozna dodad, iz Walter Jackson Ong, piszac o pierwotnej kulturze oralnej konstatowat: ,,Stowa sg
dzwigkami”. Badacz dodawal, ze ,bez pisma nie maja widzialnej postaci, chociaz mozemy zobaczy¢
przedmioty, ktére one oznaczajg”. Por. W.J. Ong, Wtorna oralnos¢, thum. J. Japola [w:] Nowe media..., op. cit.,
s.179.

347 M. Kazidw, O dziele radiowym..., op. cit., s. 103.

38 J. Bachura, A. Pawlik, Stuchowisko i jego , anatomia”, op. cit., s. 158. Piszac o geécie fonicznym jako
dzwigkowym ruchu mimicznym, autorki powotuja si¢ na tekst J. Mayena O stylistyce utworow mowionych...,
op. cit., s. 97.

349 J. Bachura, A. Pawlik, Stuchowisko i jego , anatomia”, op. cit., s. 158. W swych rozwazaniach autorki
przywotuja konstatacje Stawy Bardijewskiej dotyczace gestu fonicznego, Por. S. Bardijewska, O znakach
radiowych [w:] Z zagadnien semiotyki sztuk masowych, red. A. Helman i in., Ossolineum, Wroctaw 1977, s.
127-128.

3%0 J. Bachura, A. Pawlik, Stuchowisko i jego ,,anatomia”, op. cit., s. 164.

L Ibidem, s. 161.

352 7. Kopalko, Rezyser o stuchowisku radiowym, Osrodek Badania Opinii Publicznej i Studiéw Programowych,
Warszawa 1966, s. 41.
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podkresla i dookresla w stuchowisku odpowiednie momenty, buduje napigcie, sugeruje stany
emocjonalne, wywotuje emocje u odbiorcow i odbiorczyn, a jednoczesnie jest no$nikiem
nowych znaczen. ,,W efektach dzwigkowych tez ukryte sg emocje, cho¢ przede wszystkim
niosa je stowa, a potem, na zgraniu, podbija je muzyka” — dodaje sam Modestowicz>3. Wsrod
najwazniejszych funkcji muzyki nalezy zatem wymieni¢ funkcj¢ dramaturgiczng i ilustracyjng.
Interesujace zalezno$ci pomiedzy muzyka a tekstem odnalez¢é mozna np. w analizowanym w
czwartej czesci rozprawy stuchowisku Von Bingen. Historia prawdziwa. Przyktadem utworu
fonicznego, ktorego tlo akustyczne w sposob szczegodlny dopetnia pierwszy plan jest zas Cafa
Jjaskrawos¢ Edwarda Stachury, rowniez poddana analizie w rozdziale czwartym.

Michal Kaziéw wyroznia muzyke jako klimat, muzyke jako tlo, muzyke jako gtowny
wyraz, muzyke jako przerywnik oraz muzyke o charakterze bezprzestrzennym i

trojwymiarowym®>>*

. W pierwszym przypadku muzyka (podobnie jak cisza w tej samej funkcji,
o czym autorka bedzie wspomina¢ w dalszych akapitach), $ci§le zwigzana jest z konkretng
sytuacja, nastrojem postaci oraz miejscem akcji. Muzyka jako tlo dla calego stuchowiska
(towarzyszaca mu od poczatku do konca) jest coraz rzadziej stosowana przez rezyserow, wiec
autorka nie poswigci jej zbyt wiele uwagi. Muzyka jako gléwny wyraz wystepuje, jak pisze
Kaziow, wowczas, gdy ,,bohaterem utworu jest kompozytor, $piewak, wirtuoz”3>°. Mozemy
zatem takg sytuacje rowniez traktowac raczej jednostkowo. Muzyka jako przerywnik odgrywa
za$§ po prostu role akapitu. Muzyka o charakterze bezprzestrzennym 1 trojwymiarowym
zwigzana jest natomiast z podzialem na muzyke¢ abstrakcyjna (dookreslajaca sytuacje na
poziomie duchowym, psychicznym, emocjonalnym) oraz konkretng (przypominajaca dzwieki
przedmiotow znanych stuchaczom i stuchaczkom z rzeczywistos$ci 1 wywolujaca konkretne
wyobrazenia).

Wazniejszy wydaje si¢ fakt, ze muzyka, jako zlozony, aktywny semantycznie znak, nie
pozostaje obojetna wobec innych sktadnikéw utworu radiowego, co podkreslaja Bachura i

Pawlik, piszac:

Znaczenia ewokowane przez muzyke wchodza w rozmaite interakcje z zawarto$ciag semantyczng
pozostatych elementéw dzieta cytowanego, dzigki czemu mozliwe staje si¢ wydobycie zamierzonych

przez rezysera odcieni znaczeniowych catosci. Ale muzyka, wlasnie dzigki interakcji z innymi znakami

38 J. Kopcinski, Waldemar Modestowicz: na ztamanie karku, https://e-teatr.pl/waldemar-modestowicz-na-
zlamanie-karku-9505, [dostep z dnial6.12.2021 r.].

34 M. Kaziéw, O dziele radiowym..., op. cit., s. 111-114.

35 Ibidem, s. 112-113.
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radiowymi oraz w ich otoczeniu, staje si¢ konkretnym znakiem, nabiera funkcji znaczeniotworczej .

Jak zaznacza z kolei Robert McLeish w ksigzce Produkcja radiowa, muzyka jest
narzedziem, ktore pomaga tworzy¢ dobre stluchowiska. Istotne jest jednak to, ze nalezy
odpowiednio dobra¢ utwory lub fragmenty muzyki, a takze stosowa¢ elementy te z umiarem,
by nie staly si¢ czynnikami zaklocajacymi odbidr. McLeish dodaje, Zze powinno si¢ unikaé

,utworéw zbyt oczywistych lub zbyt dobrze znanych”3’

, a takze zastanowi¢ si¢, jakg funkcje
ma w zamierzeniu spetnia¢ muzyka w danym dziele radiowym.

Pracy rezysera podlegaja zatem, jak zostalo dotad ustalone, warstwa narracyjno-
dialogowa, dzwigki, efekty i ,kuchnia akustyczna” oraz muzyka. Ttem dla powyzszych
elementow staje si¢ za$ cisza, ktéra podobnie jak muzyka, nie jest sktadnikiem pozbawionym
znaczen. Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa okresla ciszg jako ,,przestrzenng 'dekoracje
foniczna"™%®8. Cisza, ktéra w radiu nie moze byé pojmowana jako brak dzwigku, jest istnym
wyzwaniem dla rezyserow i rezyserek radiowych, a umiejetne postugiwanie si¢ tym elementem
dzieta radiowego, stanowi o niewatpliwym kunszcie danego tworcy/tworczyni. Owa
»przestrzenna 'dekoracja foniczna™, ktéora nade wszystko petni funkcje ekspresyjna i
semantyczng, moze by¢ takze akapitem, a nawet gldowna osig, wokot ktorej zbudowane jest
shuchowisko (mowi sic wowczas o konstrukcyjnej funkcji ciszy)®*®. Cisza czesto symbolizuje
w stluchowiskach zmian¢ miejsca akcji. Dzigki wykorzystaniu za§ odpowiednich zabiegow,
takich jak przywotanie odgloséw wskazéwek zegara czy jadacego po torach pociggu®® — bywa
rowniez wyrazana dzwigkowo. Ponadto, cisza stwarza klimat danej sceny czy catego
stuchowiska, potggujac jego odbior, a w wybranych przypadkach stanowi personifikacje
strachu lub grozy®*.

Warto w tym miejscu dostrzec jeszcze jedng wazng warstwe stuchowiska, czyli narracje,
ktoéra wraz z dialogiem okres$la charakter i format dramatu radiowego. Stawa Bardijewska

zaznacza, z¢

>

3% J. Bachura, A. Pawlik, Stuchowisko i jego ,, anatomia’

37 R. McLeish, Produkcja radiowa..., op. cit., s. 292.

%8 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stowa, glosy, diwieki w stuchowiskach radiowych [w:] E. Pleszkun-
Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry..., op. cit., s. 270.

39 Egzemplifikacje stanowi wspomniane juz stuchowisko Zbigniewa Herberta Drugi pokdj w rezyserii Waldemara
Modestowicza.

360 Joanna Bachura i Aleksandra Pawlik jako przyktad ciszy reprezentowanej przez jednostki styszalne podaja
stuchowisko Przedziat dla niepalgcych Wojciecha Letkiego w rezyserii Andrzeja Brzoski, gdzie cisza zostala
wyrazona poprzez stukot kot, oraz utwor audialny Bomba Dina Buzzatiego w przektadzie Joanny Wajs i
rezyserii Andrzeja Piszczatowskiego. W drugim dramacie radiowym cisz¢ moga stuchacze i shuchaczki
,»odnalez¢” w odglosach tykania zegara i chrapania bohatera.

361 M. Kazidw, O dziele radiowym..., op. cit., s. 108-109.

,op. cit.,s. 171.

73



obie formy, dramatyczna i narracyjna, majace odmienne mozliwo$ci formotworcze i odmienng ekspresje,

wspoltworza bogata wielorodno$¢ ksztattow stuchowiska, ktorych nie da si¢ uporzadkowac¢ rodzajowo

czy gatunkowo, wedhug klasycznej typologii literackiej3®?.

Narracja nie zawsze petni funkcje¢ drugorzedng — bywa, ze jest rtownoprawna dialogowi,
cho¢ u zarania stuchowiskowych dziejow byta uznawana raczej za zto konieczne. Jej funkcje
pojmowano przede wszystkim jako deskrypcyjng. Radio, ktore w swej istocie jest medium
awizualnym, potrzebowalo, jak mogloby si¢ wydawaé, takiego dopowiedzenia w postaci
narratora, ktory opisatby to, co niewidoczne dla oczu stuchaczy i stuchaczek, a co trudno bytoby
wyrazi¢ samym dzwigkiem. Dzieki narracji (dzi$ powiedzieliby$Smy ,,z offu”) opisywano wiec
wyglad pomieszczen, postaci czy przedmiotow, czas i miejsce akcji i wiele innych elementow,
ktore trudno byto w radiu pokazac.

Dialog 1 narracja, przenikaja si¢ i uzupetniaja, cho¢ sga elementami opozycyjnymi. Ich
polaczenie daje mozliwo$¢ budowania w petni §wiata przedstawionego. Bardijewska podkresla

jednak, ze

ta narzucona narracji funkcja rownowaznika wizualnosci zostata niebawem zaniechana jako estetycznie
chybiona i sprzeczna ze specyfika awizualnej sztuki radiowej. Jednak dlugo jeszcze utrzymywato si¢
przekonanie wywiedzione z do$wiadczenia i tradycji teatralnej, Ze narracja moze petni¢ w dramacie
przede wszystkim role komplementarng, na przyktad uwalniajac dialog dramatyczny od nadmiernej
informacyjnosci i opisowosci, ktore na scenie ,,szkodza” jego dynamice, opdzniajg akcjg, przerywaja

rozwdj konfliktu, niszczg naturalno$é postaci, czynigc z nich rezoneréw i deklamatorow®,

W pozniejszych latach narracja nabiera na znaczeniu 1 wraz z rozwojem sztuki
stuchowiskowej coraz czgsciej nie tylko towarzyszy dialogom, ale takze pelni wobec nich rolg
pierwszorzedng jako wyrazicielka ,,0sobistej ekspresji”3%4.

Autorka ksiazki Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku dzieli narracj¢ na autonomiczng i
narracje¢ w kontekscie dialogowym. Formy narracji autonomicznej to monolog oraz monodram.
Pierwszy z nich jest zakorzeniony przede wszystkim w sztukach klasycznych i z nich czerpie
swa proweniencj¢. Monolog nie od razu zostatl doceniony w radiu, cho¢ mozna zaryzykowac

stwierdzenie, ze na scenie radiowej brzmi zdecydowanie bardziej naturalnie niz na deskach

362 S, Bardijewska, Nagie stowo..., op. cit., s. 78.
363 Ibidem, s. 79.
364 Idem.
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teatru dramatycznego. Wynika to przede wszystkim z faktu, iz radio byto i jest sztukg intymna,

co w kontekscie wspotczesnych stuchowisk ponownie podkresla Waldemar Modestowicz:

To sg historie rozpisane na dwoch, trzech bohaterdw, na trzy lub cztery glosy. Wynika to z prawidlowego
odczytania, ze radio jest sztuka intymna, Jest tez oczywiscie inny jezyk. Takie stuchowiska gra si¢ inaczej,
tak samo, jak inaczej mowi si¢ wspotczesne teksty. Jesli chodzi o teksty klasyczne, teatralne, to scena
teatru dramatycznego jest zawsze pewnego rodzaju umownoscia i w tym przypadku zazwyczaj najgorze;j
wychodzg te sceny, ktore radio z kolei lubi najbardziej. Méwig tu o monologach i o tym, co w teatrze
okreslimy jako kwestie wypowiadane ,,na stronie” - o tym, co jest glo§nym mys$leniem. W radiu takie
sceny $wietnie si¢ sprawdzaja. W czasach, gdy nie byto radia, teatr musial poradzi¢ sobie z intymna sfera
cztowieka, czyli z mysleniem, dziataniem intro, ,,do $rodka”, monologiem wewngtrznym. Na scenie
zawsze sytuacja byta nieprawdziwa — c6z to za intymno$¢, jesli widzimy aktora (nawet jesli znajduje si¢
on na proscenium lub wsréd publicznosci), ktory na glos wypowiada swoje mysli? Gdzie tu jest

intymno$¢? Nie ma jej. To wszystko jest sztuczne i umowne®®,

Modestowicz dodaje, ze radio bardzo dobrze odczytuje intymne, kameralne klasyczne
sceny. Jakie zabiegi stosuja rezyserzy/rezyserki? Otdz, monolog moze by¢ wyrazony w
stuchowisku jako szept lub krzyk, stanowigc swego rodzaju ,,obnazenie” mysli lub watpliwosci.
Jest wigc zazwyczaj nosnikiem silnych emocji 1 pozwala zajrze¢ w glab psychiki bohatera lub
bohaterki sztuki radiowej. Oddaje stan ducha i nastrdj protagonisty/protagonistki. Wypowiedzi
narratora, jak zauwaza Joanna Bachura-Wojtasik, ,bardzo czgsto poglebiaja konflikt,
doprecyzowuja charakterystyke bohaterow, informuja o czasie i przestrzeni”3%®. Podstawa
monodramu jest za$ zmienna sytuacja dramatyczna w ujeciu jednostkowym, z perspektywy
danego bohatera/bohaterki. Sytuacja ta ukazana jest konteks$cie wydarzen, ktore aktualnie
rozgrywaja si¢ i zmieniaja na scenie stuchowiskowe;.

Narracja w kontekscie dialogowym, w ujeciu Bardijewskiej, to monolog wyglaszany,
monolog wewngtrzny, narracja rozproszona, narracja obiektywna oraz narracja
udramatyzowana. O rozrdznieniu tym autorka wspomina jedynie dla ukazania pelnej
klasyfikacji. Szczegdtowe omoéwienie typow i form narracji nie jest kluczowe dla niniejszej
rozprawy doktorskiej*®’. Warto jednak doda¢, ze rozréznienia typoéw narracji dokonata takze
Joanna Bachura, ktora pisze o narracji stanowigcej czes¢ $wiata fabularnego stuchowiska

(narracja jako immanentny element sluchowiska) oraz narracji umieszczonej na zewnatrz

365 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 maja 2015 r. w siedzibie
Teatru Polskiego Radia w Warszawie na potrzeby pracy magisterskiej.

366 J. Bachura-Wojtasik, Odstony wyobrazni..., op. cit., s. 260.

%7 Wszystkie typy opisuje detalicznie Stawa Bardijewska w ksigzce zatytutowanej Nagie stowo..., op. cit., s. 79-
83.
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tekstu, czyli ,,opracowanej dzwiekowo czotowce i zakofczeniu stuchowiska”®%®. Badaczka
przywoluje takze typologi¢ narracji dokonang przez Franza Stanzela. ktory wyrdznil narracje
pierwszoosobowa, narracje auktorialna oraz narracje personalng>®®.

Porzadkujac ujecia narracji warto podkresli¢, ze moze ona obejmowaé wybrany
fragment stuchowiska lub caty tekst audialny. Narracja rozumiana jako czas opowiedziany nie
musi by¢ rownoznaczna z linig czasu realnego nagrania stuchowiska. Rzadko kiedy, co
podkreslat Modestowicz w rozmowie z autorka pracy, rezyser ma mozliwo$¢ chronologicznego
nagrywania scen, w uktadzie odpowiadajacym ich kolejno$¢ wystgpowania na audialnej scenie
i ,prowadzenia” opowiesci. Sama opowie$¢ staje si¢ stowem-kluczem 1 przewija si¢
nieustannie w refleksjach Waldemara Modestowicz poswieconych radiowemu teatrowi. Warto
zatem przytoczy¢ w tym miejscu stowa Jerzego Trzebinskiego, ktory pisal w nastepujacy

sposob:

Mozna zauwazy¢, ze im wazniejszy dla zycia spolecznosci jest wytwor kulturowy i aspekt

rzeczywistosci, do ktorej si¢ on odnosi, tym bardziej jest prawdopodobne, ze bedzie mial forme
370

opowiesci®™.

Narracyjne konstruowanie rzeczywistosci, rowniez tej stuchowiskowej, jest zatem
forma naturalng. Historie bohaterow, nawet wowczas, gdy sg opowiadane bez ,,obecnosci”
narratora, moga mie¢ schemat narracyjny. Jest on, w rozumieniu Jerzego Trzebinskiego,
réwnoznaczny z uznaniem owych historii jako ujetych i skoficzonych w okreslonym czasie®'.
Grazyna Stachyra, piszac za$ o narracji radiowe] w kontekscie pierwotnej oralnosci, zauwaza,
ze ,radio odwotuje si¢ [...] do medium, jakim jest gtos ludzki, medium pierwotnej
oralnoéci”®"2,

Opisana w niniejszej czg$ci pracy struktura dziela audialnego zdecydowanie
determinuje sposéb rezyserowania stuchowisk i, w zaleznosci od ,,proporcji” sktadnikow
konkretnego utworu, otwiera przed tworcami 1 tworczyniami radiowymi rozmaite mozliwosci.

Od rezysera/rezyserki (a takze dobranego przez niego/nig zespotu) w najwigkszej jednak

mierze, jak juz zostalo wspomniane, zalezy to, w jaki sposob radiowe dzieto zostanie

368 J. Bachura-Wojtasik, Odstony wyobrazni..., op. cit., s. 260-264.

369 Ibidem, s. 261.

370 J. Trzebinski, Problematyka narracji we wspétczesnej psychologii [w:] Narracja. Teoria i praktyka, red. B.
Janusz, K. Gdowska, B. de Barbaro, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2008, s. 9.

871 J. Trzebinski, Narracyjne konstruowanie rzeczywistosci [w:] Narracja jako sposéb rozumienia swiata, red. J.
Trzebinski, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2002, s. 23.

372 G. Stachyra, ,, Radio Majdanek” — glos posréd ciszy. Narracja radiowa w kontekscie pierwotnej oralnosci
[w:] Stowo, dzwigk, cisza. Radio i sztuka audialna, op. cit., s. 16.
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uksztattowane.

Badacz gatunku, Janusz kLastowiecki zaznacza, ze w warstwie realizacyjnej
stuchowisko rozumie¢ mozna jako dzwigckowy film. Podobne refleksje, dotyczace chociazby
porownania zagadnienia montazu filmowego i montazu stluchowiska, podejmuje badaczka
sztuki radiowej Joanna Bachura. Aleksandra Pawlik réwniez przenosi rozwazania z gruntu
sztuki filmowej na stuchowisko w zakresie postaw rezysera wobec scenariusza i materialu
literackiego. Stuchowisko, podobnie jak film, jest, uzywajac jezyka filmoznawcy Marka
Hendrykowskiego, ,,strukturg semantycznie zlozong i odwotujaca si¢ do wieloznacznych

299373

skojarzen’*. Marek Hendrykowski dodaje, kontynuujac rozwazania na gruncie sztuki

filmowe;j:

Z jednej strony, obraz filmowy jako dzieto sztuki nie jest nigdy fotograficzng lub fonofotograficzna
reprodukcja rzeczywistosci. Z drugiej, aby mogt by¢ uznany za dzieto sztuki, potrzeba o wiele wigce;.
Musi on si¢ sta¢ tworem artystycznej wyobrazni - zyskujac w ten sposdb wymiar symboliczny. Sposrod

wszystkich znaczen stowa ,,symboliczny” szczegdlnie istotne sg tutaj dwa: po pierwsze, ,,przeno$ny”

(tworzacy rzeczywisto$¢ innego wymiaru), po drugie — ,,wieloznaczny’ ",

Podobne refleksje moga dotyczy¢ sztuki stuchowiskowej. W dziele audialnym dzwigki,
stowa, gesty mimiczne czy cisza roOwniez nie s3 jedynie odzwierciedleniem rzeczywisto$ci.
Cho¢ budzg skojarzenia z przedmiotami czy zjawiskami znanymi z tzw. Zycia codziennego, w
radiu, dzigki odpowiedniej dziatalno$ci rezyserskiej, nabieraja one nowych znaczen,
wymiarow, symboli 1 odczytan.

Warto doda¢, co bedzie jeszcze w wielu kontekstach podkres§lane, ze znaczaca w
przygotowaniu dzieta jest takze rola odbiorcéw i odbiorczyn. Francuski teoretyk radiowy
Charles Laronde, ktorego slowa przywotuje w tym miejscu za Michatem Kaziowem, w

przedmowie do ksiazki Thédtre Invisible, pisat

Nie nalezy uwazac¢ stuchaczy za niewidomych. Sa oni czym innym. Sa oni ‘nad — stuchowcami’ (super
stuchowcami®”®). Musimy si¢ nauczy¢ dawa¢ im wszystko to, co stuch, ten subtelny zmyst wewnetrzny,

moze przyjac z liryzmu, marzenia i ewokacji. Musimy stuchacza zamieni¢ w cztowieka widzacego®’®.

373 M. Hendrykowski, Obraz filmowy jako dzieto sztuki, op. cit., s. 185.
374 Idem.

375 Pisownia oryginalna.

376 M. Kaziow, O dziele radiowym..., op. cit., s. 32.
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377 radia artystycznego,

Kaziéw przypomina réwniez stanowisko ,,0jca duchowego
poety, dziennikarza, muzykologa i autora stuchowisk, Witolda Hulewicza, ktory podkreslat, ze
twoérca radiowy powinien pamigtaé, ze jego dzieto musi oddziatywaé przede wszystkim na
stuch, ale nie moze ograniczac si¢ to do ,,powtarzania” dzwickow, ktore znamy z otaczajacej
nas rzeczywistosci. Wazne byto (i nadal jest), aby stuchowiska (i szerzej — tworczo$¢ radiowa)
operowaty ,,dynamicznym dialogiem (ktéry powinien wyraza¢ wewngtrzne przezycia postaci
— ich idee, filozofie, moralno$¢ itp.), a nie sceniczng, teatralng akcje, sytuacje wyrazong przy
pomocy ,.kuchni akustycznej”®,

Zaréwno dobra znajomo$¢ 1 $wiadomos$¢ struktury stuchowiska jako gatunku
radiowego, jak i dostrzezenie faktu, ze po drugiej stronie, jak zwyklo si¢ dawniej mawiac,
»radioodbiornika”, znajduje si¢ odbiorca Ilub odbiorczyni, ktory/ktora moze by¢
wymagajacy/wymagajaca lub nieskory/nieskora do dtugotrwalej atencji, powinny towarzyszy¢

rezyserom i rezyserkom podczas procesu pracy nad dramatem radiowym.

Waldemar Modestowicz w tym temacie dodaje takie spostrzezenia:

Kazdy stucha i styszy inaczej. To kwestia sytuacji, ale i cech osobniczych: inteligencji, wyobrazni,
wrazliwosci, umuzykalnienia, nawykow i gustow. Ja shucham stuchowisk bardzo emocjonalnie, catym
soba. Uruchamiam wyobrazni¢ i stucham, ogladam dzwigkowo-glosowo-muzyczny film. Wzruszam sig,
przezywam, dokonuje wewnetrznej interpretacji. Jesli mam niedosyt, to stucham po raz drugi. I to jest
wyraz najwyzszego uznania. Mimo ze najczesciej stuchamy radia samotnie, intymnie, lubi¢ tez sytuacje
szczegblne, festiwalowe, kiedy mozna stuchaé stuchowisk wspoélnie, w wiekszym gronie, na przyktad w
sali kinowej z publicznoscig. To powoduje jaki$ rodzaj wspotodczuwania, sprawdzenia, jak reaguja

inni¥’,

Spoteczny wymiar radia i odbidr sztuki stuchowiskowej moze by¢ zatem, co
wybrzmiewa w wypowiedzi Modestowicza, rowniez istotny dla rezyseréw 1 rezyserek

radiowych.

S"Witold Hulewicz — legenda Polskiego Radia, https://www.polskieradio.pl/39/156/Artykul/1459728,Witold-
Hulewicz-%e2%80%93-legenda-Polskiego-Radia, [dostep z dnia 26.12.2021 r.].

378 M. Kazidw, O dziele radiowym..., op. cit., s. 39.

819 J. Kopcinski, Waldemar Modestowicz: na zlamanie karku, https://e-teatr.pl/waldemar-modestowicz-na-
zlamanie-karku-9505, [dostep z dnia 16.12.2021 r.].
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2.3. Proces rezyserowania sluchowisk

Maciej Jozet Kwiatkowski w 1973 r. w ksigzce Kulisy radia pisal, ze sg ludzie, ktorzy

wyobrazaja sobie prace nad stuchowiskiem radiowym w nastepujacy sposob:

17.55 — Schodza si¢ wykonawcy. Rezyser rozdaje teksty. Aktorzy ustawiajg si¢ przy mikrofonie.

18.00 — Spiker zapowiada. Stuchowisko si¢ rozpoczyna i trwa godzing.

19.00 — Koniec stuchowiska. Aktorzy oddaja teksty i ustawiaja si¢ w ogonku do kasy, odbieraja honoraria
i, syci chwaty, udaja si¢ w tzw. ,,pielesze”.

Czyli: krétko, mito i przyjemnie. Bo wlasciwie, co to za sztuka takie stuchowisko? Uczy¢ si¢ roli na
pami¢¢ nie potrzeba, a czyta¢ z kartki, to kazdy potrafi. Niestety, rzeczywistos¢ jest zupelnie inna.
Przygotowanie stuchowiska radiowego to powazne przedsigwzigcie, najezone trudnosciami i ktopotami,
wymagajace duzego naktadu pracy licznego zespolu: autora, rezysera, aktorow, realizatora akustycznego,

muzyka przygotowujgcego oprawe muzyczng i technika nagrywajacego®.

Przytoczone wyzej stowa sg wyrazem spostrzezen nalezacych juz w pewnej mierze do
historii. Nikt nie zaktada dzi$ w studiu obecnosci spikera zapowiadajacego stuchowisko lub, o
czym autor pisze na kolejnych kartach wspomnianej ksigzki, inspicjenta czy maszynistek.
Niemniej jednak nalezy zgodzi¢ si¢ z Maciejem Jozefem Kwiatkowskim, Ze praca nad
stuchowiskiem jest skomplikowana i angazuje zespot sktadajacy sie z wielu osob.

Warto rowniez zauwazy¢ w tym miejscu, ze proces rezyserii radiowej jest w pewnej

h381

mierze zblizony do rezyserowania sztuk filmowych oraz teatralnyc Etapy tego

,wielowarstwowego i wieloaspektowego, komunikacyjnego procesu migdzyludzkiego*®2
opisuje m.in. Kazimierz Braun. Rezyser wymienia kolejno: etap tworzenia tekstu widowiska,
tworzenia ludzkiej materii widowiska (dokonywanie obsad, ksztattowanie dziatan aktorow na
probach itp.), tworzenia przestrzeni widowiska (zazwyczaj we wspotpracy ze scenografami i
rezyserami $wiatfa), tworzenie czasu widowiska (czyli ksztalttowanie warstwy rytmicznej,
dzwickowej, akustycznej 1 muzyczne] widowiska — najczgsciej] we wspolpracy z
kompozytorem, kierownikiem muzycznym, akustykiem) oraz tworzenie akcji widowiska (co
oznacza tworcze przeksztatcanie dzialan i1 zdarzen codziennych, zyciowych, dostownych,

)383

realistycznych w dziatania symboliczne, uniwersalne, o okreslone;j strukturze)*°. W procesie

rezyserii sluchowiskowej zauwazy¢ mozna niemal wszystkie wymienione etapy, cho¢

380 M. J. Kwiatkowski, Kulisy radia, op. cit., s. 117.
381 O tym, czy metody tworzenia stuchowisk bardziej przypominaja te teatralne, czy filmowe autorka bedzie pisaé
w kolejnym podrozdziale dysertacji.

382 K. Braun, Autorytet rezysera w teatrze, op. cit., s. 165.
383 Ibidem, s. 165-166.
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realizowane sg, oczywiscie, ,,pod dyktando” i wymogi medium radiowego. Wyjatek w pewnych
przypadkach stanowi etap tworzenia przestrzeni, cho¢ rezyserujac stuchowiska nagrywane w
plenerach, rezyserzy i rezyserki takze muszg wzig¢ pod uwage miejsce lub miejsca, ktoére
dzwigkowo ,,zagraja” w sztuce audialnej. Jesli za$ chodzi o dramaty radiowe nagrywane w
studiu, to rezyser/rezyserka rowniez ma do dyspozycji pewne elementy, np. podloge o
zrdéznicowanej strukturze czy obecne w danym pomieszczeniu przedmioty i meble: drzwi,
szafki, stoty, biurka itp.

Przechodzac do bardziej szczegdtowego opisu tworzenia stuchowisk, trudno nie
przyzna¢ wspomnianemu juz Maciejowi Jozefowi Kwiatkowskiemu racji, gdy stwierdza, ze

,najpierw najwiecej klopotow ma autor”3%4

, gdyz ,napisanie stuchowiska dla radia nie jest
sprawg prosta 1 wielu, nawet bardzo dobrych autorow, nie bardzo sobie daje rade z pisaniem
dla mikrofonu”®®, W pierwszej fazie wieloetapowego (choé obecnie zazwyczaj dynamicznego)
procesu rezyserowania stuchowiska radiowego najwazniejszy jest bowiem pomyst — zar6wno
ten rezyserski, jak i zwigzany z tekstem literackim. Materiat literacki moze by¢ za$ dwojakiej
natury. W przypadku stuchowisk oryginalnych, a wigc utwordéw napisanych specjalnie na
potrzeby radia, o ktérych wspominal Kwiatkowski, bedzie to scenariusz stuchowiska. Tekst

stuchowiska musi by¢ dostosowany do mozliwosci 1 ograniczen teatru radiowego. Jak

stwierdza Maciej Jozef Kwiatkowski:

Utrzymaé stuchacza w napigciu, da¢ mu przezycie artystyczne oddziatujac jedynie na stuch, jest
najwigkszym ktopotem autora. Trzeba doda¢, ze mikrofon bezlitosnie uwypukli kazde sztuczne

sformutowanie, przejaskrawi papierowy, niezyciowy dialog®®®.

Drugim rodzajem materiatu literackiego, ktory moze stanowi¢ podstawe dramatu
radiowego, jest adaptacja dzieta scenicznego. O adaptacji radiowej jako szczegdlnym
wyzwaniu pisze Robert McLeish. Wsrod licznych wskazowek dla twércow i tworczyn
podejmujacych si¢ adaptacji, najwazniejsza mysl autora zwigzana jest zachowaniem charakteru

oryginalnego tekstu. McLeish podkresla:

Jego [tekstu — przyp. aut.] zasadnicza cze$¢ trzeba zachowa¢ — moze to by¢ klimat udreki, depresji,
konfliktu, ekscytacji, oczekiwania, sukcesu lub zgody — tak samo jak nie powinno si¢ zmienia¢ uktadu

zwigzkow migdzy bohaterami, ich zalet, stabosci, watpliwosci. Autor dokonujacy adaptacji powinien w

384 Ibidem, s. 117-118.
385 Idem.
386 M. J. Kwiatkowski, Kulisy radia, op. cit., s. 118.
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swojej analizie wykazac¢ si¢ troska o oryginat i w nowym medium zachowac jego najbardziej wyraziste

cechy®’.

Autor ksigzki Kulisy radia takze odnosi si¢ do autorow/autorek adaptacji, nazywajac
ich do$¢ poetycko ,radiofonizatorami sztuk teatralnych i innych dziet literackich (prozy i
poezji)”*®8. Zaznacza przede wszystkim, ze mierza si¢ oni/one z podobnymi wyzwaniami, co
tworcy/tworczynie stuchowisk oryginalnych.

W przypadku stuchowisk oryginalnych istotna na tym etapie pracy nad spektaklem
radiowym jest réwniez wspotpraca rezysera/rezyserki z autorem/autorka scenariusza, ktora
poprzedza kolejne dziatania. Efekty tej kooperacji sa, jak zaznacza Modestowicz, zazwyczaj
dzielem kompromisu — przesuwania granic w celu uzyskania optymalnej podstawy do pracy
nad dzwigkiem. Do$¢ powszechnym zjawiskiem jest sytuacja, w ktorej rezyser/rezyserka jest
takze autorem/autorka adaptacji®®.

Zanim jednak zostanie przelany na papier, pomyst powinien od poczatku zosta¢ ujety w
pewne ramy. Dotycza one zar6wno zatozen fabuty oraz formy stluchowiska, jak 1 mozliwosci
technicznych zwigzanych z dostosowaniem historii do medium radiowego. Nie bez znaczenia
s3 w tym ujeciu takze perspektywy finansowe 1 budzet przeznaczony na realizacj¢ dzieta

audialnego®®°

. McLeish, w swoistym poradniku dla twércow 1 tworczyn radiowych, sugeruje
réwniez, by wybrany temat jak najlepiej wydobywat to, co obrazowe, odtwarzatl emocje,
przywolywal wspomnienia, pozwalal odbiorcom 1 odbiorczyniom utozsami¢ si¢ z
ktoryms/ktoras z bohateréw/bohaterek opowiesci. Najwazniejsze za$ — zdaniem przywotanego
producenta radiowego, pracujacego na co dzien w BBC —jest, by opisywana historia wzbudzata
emocje i zaprzatata mysli®,

Gdy okreslony zostanie temat/problematyka stuchowiska, a rezyser/rezyserka bedzie
dysponowal/dysponowata tekstem scenariusza lub konkretnym materialem literackim, nalezy
podja¢ decyzje dotyczace obsady dzieta audialnego. Wybdr aktoréw i1 aktorek jest za kazdym

razem rozpatrywany indywidualnie, cho¢ najczg$ciej rezyserzy/rezyserki maja grupg osob, z

37 R. McLeish, Produkcja radiowa, op. cit., s. 273.

38 M. J. Kwiatkowski, Kulisy radia, op. cit., s. 118.

389 Waldemar Modestowicz, jak juz zostalo napisane w poprzednim rozdziale, rowniez bywa autorem adaptacji
rezyserowanych przez siebie stuchowisk, wsrod ktérych mozna wymieni¢ dodatkowo np. Calq jaskrawosé
(wedtug tekstu Edwarda Stachury), Staros¢ jest piekna (wedtug dramatu Esther Vilar), Recycling (wedhug
poezji Tadeusza Rozewicza), Srebrny deszcz (wedtug opowiadania Pawta Huellego), Droga do Bogulmy
(wedtug ksiazki Jachyma Topola), Hamlet (wedlug sztuki Williama Shakespeare’a), Ciemny las (wedtug
utworu Andrzeja Stasiuka) oraz Dwa dni z Aniotem (wedhug tekstu Marka Nowakowskiego).

390 R. McLeish, Produkcja radiowa, op. cit., s. 273-274.

31 Ibidem, s. 281.
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ktérymi chetnie wspolpracuja przy okazji réznorodnych produkcji. Warto odnotowaé, ze
zdarzaja si¢ sytuacje, w ktorych teksty powstaja z mys$la o konkretnych aktorach, niemniej
jednak odbywa si¢ to na poziomie pracy autora scenariusza. Z pewnos$cia, aktorzy i aktorki
dobierani sg takze pod wzgledem zréznicowania gloséw, by bohaterzy 1 bohaterki byli/byty

fatwi/tatwe do odgadnigcia. Kwiatkowski w Kulisach radia pisat:

Chociaz Warszawa ma wiele teatréw 1 wielu aktor6w — nie tatwo jest ustali¢ obsadg [...] Na pociechg
radiowy rezyser nie potrzebuje bra¢ pod uwage wygladu zewngtrznego aktora: Don Kichota moze w radiu

gra¢ najnizszy i najgrubszy aktor, a mtoda dziewczyng aktorka w wigcej niz Srednim wieku, ale za to

obdarzona mtodo brzmigcym gtosem3®,

Czego od aktorek i aktorow wymaga rezyser Waldemar Modestowicz? Jak zaznacza,

aktora/aktorke:

trzeba nauczy¢ wielu rzeczy, na przyktad szybkiego wyzwalania emocji. Liczy si¢ tez umiejetnosé
powtarzania sceny doktadnie tym samym glosem, a takze oderwania si¢ od tekstu, improwizacji. Aktorzy
w radiu wcale nie graja tylko glosem, ale calym cialem, dynamicznie, w gescie, w ruchu. Czasami az

zatuje, Ze nie ma w studiu kamery i nie nagrywamy scen, ktore tam si¢ odbywajg3®.

Role ruchu aktora/aktorki Modestowicz podkreslat takze w rozmowie z Aleksandrg
Pawlik z 2011 r., dodajac, Ze najistotniejsze sa emocje, ktore odczuwaja odgrywani przez
aktoréw/aktorki bohaterowie. Zaznaczat takze, ze w sferze interpretacji tekstu pozostawia za$
odtwoércom i odtwérczyniom rél pewna dowolno§¢3%,

Warto w tym miejscu dodaé, ze przed przystgpieniem do nagran, ktore najczescie]
odbywaja sic w studiu radiowym (zdarza si¢ tez, ze miejsce nagran stanowi plener>*®),
aktorzy/aktorki zapoznaja si¢ z tekstem shuchowiska. Cho¢ obecnie na proby czytane poswigca
si¢ mniej czasu (wynika to przede wszystkim z faktu, ze stluchowiska nagrywane sg i
realizowane coraz szybciej), to przyszli bohaterowie i bohaterki utworu radiowego ,,naczytuja”

(jak mawiaja rezyserzy/rezyserki) scenariusz lub tekst adaptacji, spotykajac si¢ w studiu

392 M. J. Kwiatkowski, Kulisy radia, op. cit., s. 120-121.

398 J. Kopcinski, Waldemar Modestowicz: na zlamanie karku, https://e-teatr.pl/waldemar-modestowicz-na-
zlamanie-karku-9505, [dostep z dnia 16.12.2021 r.].

39 A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 71.

3% W plenerach nagrywane byly stuchowisko Feliksa Netza Pokdj z widokiem na wojne polsko-jaruzelskqg w
rezyserii Waldemara Modestowicza oraz Ballada o moim miescie Agnieszki Czarkowskiej i Gabrieli Walczak
w rezyserii Waldemara Modestowicza. Drugi z wymienionych utworéw to produkcja Polskiego Radia
Biatystok nagrywana w tymze miescie, co udokumentowata fotograficznie Joanna Zemojda. Obydwa
stuchowiska poddane zostajg analizie w czwartym rozdziale rozprawy doktorskie;j.
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radiowym, np. godzing przed rozpoczgciem nagran. W szczeg6élnych sytuacjach (lub w
przypadku gltownego bohatera/bohaterki) tekst przekazywany jest wczesniej lub rezyser
spotyka sie z aktorem/aktorka osobiscie, co podkresla Joanna Bachura®®®.

Nastepnie, zespot pracujacy nad stuchowiskiem rozpoczyna nagrania. W stuchowisku,
podobnie zreszta jak w sztuce filmowej, poszczegdlne sceny najczesciej nie sg nagrywane z

zachowaniem chronologii fabuty. Waldemar Modestowicz dodaje:

W radiu mam mato czasu na przeprowadzenie stuchacza przez histori¢, wszystko musi wige by¢ bardzo
precyzyjne. Intuicyjnie szukam takiego sposobu komunikowania si¢ bohateréw, ktory pozwoli odda¢ —
czgsto bardzo zagmatwana, surrealng, nonsensowng sytuacj¢ — w sposob zrozumialy. Chaos mnie irytuje,

ale groteska pocigga®®’.

Wyzwaniem dla aktoréw i aktorek z pewnos$cia sg takze duble. W radiu bywaja one
szczegolnie skomplikowane w sytuacji, gdy aktor/aktorka musi powtérzyé sceng z
zachowaniem podobnego tonu glosu, bez nadmiernej zmiany barwy, poziomu gtosnosci itp.
Ponadto, dialogi czgsto nagrywane sg wraz z wybranymi, towarzyszacymi danej scenie
efektami dzwiekowymi®®. Studio nagraniowe Teatru Polskiego Radia w Warszawie — z podtoga
1 meblami o odmiennej fakturze, drzwiami, ktdre przy otwieraniu i zamykaniu wydaja
roznorodne dzwigki — jest w tym konteks$cie wyjatkowym miejscem. Pozostate efekty, ktore nie
zostaly wczesnie] zarejestrowane, dogrywane s3 w ramach wspOlpracy na linii
rezyser/rezyserka-realizator/realizatorka dzwigkowy/dzwigckowa podczas postprodukc;ji.

Nagrane materialy muszg nastgpnie utworzy¢ spdjng narracyjnie oraz kompozycyjnie
catos¢ zgodng z wizjg artystyczng 1 zamierzeniami rezysera/rezyserki. Montaz jest jedng z
najbardziej pracochtonnych czynnos$ci podczas realizacji stuchowiska. Angazuje on zaréwno
rezysera/rezyserke, realizatorka/realizatorke dzwigku, jak 1 (cho¢ nie bezposrednio)
autora/autorke oprawy muzycznej>*® lub kompozytora/kompozytorke. U zarania dziejow sztuki
stuchowiskowej muzyka rejestrowana byta na zywo w studiu, obecnie nalezy to do absolutnej
rzadkosci.

W tym miejscu warto wymieni¢ klasyfikacj¢ montazu radiowego, jakiej dokonuje

3% J. Bachura, Odstony wyobrazni..., op. cit., s. 255.

397 J. Kopcinski, Waldemar Modestowicz: na zlamanie karku, https://e-teatr.pl/waldemar-modestowicz-na-
zlamanie-karku-9505, [dostep z dnia 16.12.2021 r.].

3% J. Bachura, Odstony wyobrazni..., op. cit., s. 256.

399 W podwojnej roli rezyser/,,oprawca muzyczny” Waldemar Modestowicz ,,wystepuje” w stuchowisku Jeden
radosny dzien (wedlug Samuela Becketta).
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Joanna Bachura, okre$lajac montaz jako ,,proces tworczego porzadkowania materii”*%,

dodajac, ze ,kazde zestawienie montazowe przyczynia si¢ do narodzin zupelnie nowego
elementu”®?. Badaczka, podobnie jak w filmie, dzieli montaz na nastepujace typy i formy
montazowe: montaz techniczny, dramaturgiczny i1 skojarzeniowy. Do drugiej grupy mozna
zaliczy¢ montaz linearny, réwnolegly i synchroniczny oraz montaz retrospektywy, do trzeciej
za$ — montaz analogii, antytez i leitmotivu®®2.

Montaz techniczny, porzadkujac materi¢ dzwigkowa, odpowiedzialny jest za rytm i
ptynno$¢ narracji shluchowisk, dramaturgiczny w przewazajacej mierze za konstrukcje i
kompozycje, skojarzeniowy za§ — za uklad, ktory ,,wzbogaca $§wiadomo$¢ odbiorcy o tresci
wynikajace ze wzajemnych stosunkow jednych znakéw dzwickowych do drugich™*%®. Montaz
dramaturgiczny, ktory badaczka uznaje za najbardziej znaczacy dla dzieta radiowego, mozna,
jak zostato wspomniane, podzieli¢ na montaz linearny, montaz réwnolegty 1 synchroniczny oraz
montaz retrospektywy. Montaz linearny zwigzany jest z nastgpowaniem po sobie kolejnych
scen dramatu radiowego, rownolegty polega na taczeniu scen i watkdw, ktore si¢ nie zazebiaja,
a synchroniczny — scen zazebiajacych sie¢ 1 rozgrywanych jednocze$nie. Montaz
retrospektywny taczy za$ sceny z przeszio$ci ze scenami, ktore rozgrywaja si¢ aktualnie na
scenie stuchowiska radiowego®®*. To swoiste ,,zakrzywienie” czasu jest chetnie stosowane
przez rezyserow 1 rezyserki, gdyz pozwala na lepsze poznanie genezy danej historii lub
doglebne przedstawienie bohatera/bohaterki, a takze ukazanie w petni ztozonos$ci problemu
zaprezentowanego w stuchowisku.

Na montaz skojarzeniowy sktada si¢ w pierwszej kolejnosci montaz analogii, ktory
zwigzany jest przede wszystkim z zastosowaniem zabiegu metafory, pewnego rodzaju
niedopowiedzeniem czy proba siggania przez rezyserow 1 rezyserki po nowe znaczenia i
dodatkowe warto$ci fabuly. Montaz antytez polega za§ na zestawieniu ze soba
przeciwstawnych, kontrastujacych elementow stuchowiska, ktore maja ewokowaé emocje.
Montaz leitmotivu zaktada multiplikowanie 1 powtarzanie pewnych dzwigkowych czegsci
sktadniowych, ktore przypomina¢ mogg refren utworu muzycznego. Podobnie jak w piosence,
nadaje on shuchowisku swoisty rytm. Pewnego rodzaju przewidywalnos¢ i repetycja akcentow
(takim motywem moze by¢ na przyklad melodia), jest zazwyczaj zar6wno elementem

porzadkujacym strukture utworu audialnego, jak i zabiegiem potencjalnie interesujagcym dla

400 J. Bachura, Odsfony wyobrazni..., op. cit., s. 239.
41 1hidem, 240.

402 1bidem, 239-250.

403 Ihidem, s. 242.

404 Ihidem, s. 245.
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stuchaczy i stuchaczek.

Cele oraz zasady montazu okresla takze Robert McLeish, ktéry wskazuje, ze, po
pierwsze, montaz polega na ulozeniu nagranych materiatéw w jak najbardziej logiczng catos¢;
po drugie, rezyser/rezyserka powinien/powinna usung¢ fragmenty niezbyt atrakcyjne dla
odbiorcoéw/odbiorczyn. Po trzecie, montaz wigze si¢ z procesem dokonywania skrotow, ktorego
celem jest uzyskanie ,.cieckawego efektu za pomoca nowego zestawienia mowy, muzyki,
dzwicku i ciszy”*®.

Wazna zasade montazu opisuje takze dziennikarz radiowy, telewizyjny i internetowy,
Andrew Boyd w ksiazce Dziennikarstwo radiowo-telewizyjne. Techniki tworzenia programow
informacyjnych. Cho¢ praktyk nie odnosi si¢ do tworczosci stricte artystycznej, to zauwaza
jedna z najwazniejszych cech umiejetnego montazu — niewidzialno$¢ (i niestyszalnos¢),
zaznaczajac jednoczes$nie, ze opanowanie montazu wymaga praktyki — jest to czynnos$¢, ktorej
nie da si¢ nauczy¢ jedynie w teorii. O wysokich umiejetno$ciach montazu radiowego mozemy

za$, zdaniem dziennikarza i wyktadowcy, mowi¢ wtedy, gdy brzmi on naturalnie. Boyd

podsumowuje:

Dobry montaz jest jak dobrze dopasowana peruka. Miejsca, w ktorych tacza si¢ poszczegdlne fragmenty,
powinny by¢ niezauwazalne [mozna by dodaé: ,,i niestyszalne” — przyp. aut.]. Pierwsza reguta montazu
jest to, ze skonczony produkt powinien miec sens [...] Po drugie, montaz musi by¢ zgodny z naturalnym

konturem osoby mowigcej*®.

Warto w tym miejscu doda¢ rowniez refleksje jednego z najwazniejszych badaczy filmu,
Jerzego Plazewskiego, ktory pisze — oczywiscie w odniesieniu do sztuki filmowej, ktora tak
czesto w kontek$cie montazu porownywana jest do sztuki stuchowiskowej — ze skroty, majac
decydujacy wptyw na koncowe dzielo, nie moga by¢ zbyt radykalne?”’ i pozbawione sensu.
Powinny by¢ stosowane w tzw. wyczuciem i wyrazng intencja rezysera. Nieumiej¢tny montaz,
zardwno w stuchowisku, jak 1 w filmie, sprawia, ze odbiorcy/odbiorczyni trudno jest podazac

za fabulg. Ptazewski podkresla

Zamiast tapac bezposredni i ukryty sens nowego ujecia, trwoni [odbiorca/odbiorczyni — przyp. aut.] czas
na usilowanie powigzania ujg¢cia z poprzednim, znalezienia zagubionych nici faczacych. Bywa i tak, ze

tworcy filmu nie zastosowali nawet skrotu, a po prostu nieumiej¢tnym rozwigzaniem czy wmontowaniem

405 R. McLeish, Produkcja radiowa, op. cit., s. 36.
406 A Boyd, Dziennikarstwo radiowo-telewizyjne..., op. cit., s.361.
407 Chyba ze jest to zabieg celowy.
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jakiego$ ujecia, mimo woli wywiedli widza w pole*®,

Badacz, doceniajac wielkie znaczenie elementow montazu, nazywa wrecz film ,,mowa
skrotow”4%. Sytuacje te mozna, zdaniem autorki, z powodzeniem przenie$¢ na grunt radia
artystycznego i stuchowiska.

Podsumowujac, do zadan montazu, niezaleznie od jego formy i typu, nalezy
komponowanie logicznej cato$ci, nadawanie dodatkowego sensu, dokonywanie skrotow, a co
za tym idzie, dynamizowanie fabuly, objasnianie lub (nie)dopowiadanie, a takze podnoszenie
atrakcyjnosci odbioru dramatu radiowego. Rezyser czyni to poprzez odpowiednie zestawienie
ze sobg konkretnych scen, montowanych na zasadzie chronologicznej lub achronologicznej
(przyktadem tej drugiej sytuacji moze by¢ opisywane w czwartej czesci dysertacji stuchowisko
Recycling wedlug poematu Tadeusza Rézewicza o tym samym tytule). Sceny konstruowane
niechronologiczne maja zazwyczaj bardziej metafizyczny charakter, powinny budzi¢ okreslone
skojarzenia, co jednoznacznie wplywa na odbidr i specyfike danego utworu fonicznego.
Stuchowisko, podobnie bowiem jak film, moze by¢ rozumiane jako okreslony montaz scen
oraz sekwencji, ktore pozostajg ze sobg we wzajemnych relacjach 1 wspolnie tworza dzieto
radiowe.

Powotujac si¢ ponownie na Jerzego Plazewskiego, nalezy podkresli¢, ze montaz jest
przede wszystkim zabiegiem artystycznym, a nie jedynie technicznym. Badacz okresla montaz
,.$rodkiem oddzialywania emocjonalnego”*?, ktory ma ,,niewiele odpowiednikéw w innych
dziedzinach sztuki, a wiec $rodkiem swoiscie filmowym”*!,

Maciej Jozef Kwiatkowski, ze wzgledu na sposob pracy, dzieli rezyseréw i rezyserki
radiowych/radiowe na dwie kategorie. Pierwsi/pierwsze stawiaja w centrum pracy montaz.
Zdaniem badacza radia, nagrywajg oni/one woéwczas wiele wariantow scen, zdan, fragmentow,
ktére ostatecznego ksztattu nabieraja dopiero w procesie montazu. Inng kategorig sg za$
rezyserzy/rezyserki, ktorzy/ktore zdecydowanie wigkszy nacisk ktada na etapy poprzedzajace
nagrania. Kluczowa staje si¢ zatem praca konceptualna oraz praca z tekstem stuchowiska. Idea
stuchowiska zostaje w takim przypadku szczegdétowo opracowana zanim aktorzy i aktorki
przekrocza prog studia radiowego. Kwiatkowski przywotuje takze stowa Michata Meliny —

znanego w owych czasach aktora, ktory w latach 70. kierowatl teatrem radiowym. Melina pisat:

408 J. Ptazewski, Jezyk filmu, op. cit., s. 183.
40 Idem.

410 1bhidem, s. 153.

A Idem.
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Rezyser radiowy powinien odznacza¢ si¢ kulturg i smakiem specjalnego rodzaju, gdyz w radiu szybkos¢
orientacji jest ta zaleta nieodzownga i musi by¢ poparta znajomoscia zagadnien literackich, teatralnych,
muzycznych, politycznych, spotecznych. Rezyser pracujacy dla radia musi si¢ zdoby¢ niejednokrotnie na
momentalng decyzjg, przygotowaé rzecz w bardzo krotkim czasie, bez moznosci uciekania si¢ do

podrecznikéw i innych zrodet*!2,

By¢ moze wysokie umiejetnosci interpersonalne, kultura osobista, wyksztalcenie,
znajomos¢ literatury, a nade wszystko talent 1 poczucie estetyki oraz wyczucie dramaturgii,
bywaja kluczem do sukcesu utalentowanych radiowcow.

Podobne cechy wskazuje Waldemar Modestowicz, moéwiac o Juliuszu Owidzkim.
Rezyser zaznacza, ze Owidzki posiadal duza wiedzg, byl cztowiekiem o wysokiej kulturze,
dbajacym o szczegoty. Miat klasyczne wyksztalcenie zakladajace nauke taciny, greki. Okresla
Owidzkiego jako encyklopedyste, ktory lubil wszystko sprawdzi¢*.

Jakie jeszcze cechy powinien posiadac rezyser/rezyserka? Odpowiedz na to pytanie

podaje Kazimierz Braun, okres$lajac istote rezyserii jako osobnej sztuki:

Jesli rezyseria miala stac sie, i stala si¢, nowym rodzajem tworczosci, to musiata wziaé na siebie zadania
sztuki, musiala si¢ zmierzy¢ z celami sztuki i przyja¢ obowiazki sztuki: dawaé¢ wglad w to, co
transcendentne, uniwersalne, ponadczasowe, prowadzi¢ czlowieka w glab jego samego i wzwyz, ponad
jego codzienne bytowanie, poza jego wiasne ograniczenia. Zaiste trzeba mie¢ wielki autorytet, wielkg

odwage i wielka pokore, aby takie zadania podejmowaé**4,

Zdaniem rezysera, to wlasnie ludzie posiadajacy odpowiednie ,,zacigcie” sprawili, ze

rezyseria stala si¢ sztukg. Braun pisze:

Wielu praktykow, teoretykdéw i wizjonerow w swoich widowiskach i wypowiedziach (artykutach,
manifestach, ksigzkach), doprowadzitlo do usamodzielnienia rezyserii, do jej wyzwolenia — tak jak

rzemie$Inik-czeladnik wyzwala si¢ na mistrza*'®.

Kazimierz Braun wymienia réwniez charakterystyczny 1 wazny  typ
rezyserow/rezyserek teatralnych. Jest nim ,,rezyser totalny”, ktory nie tylko obejmuje wszystkie

aspekty spektaklu, ale rowniez w znaczacy sposob uczestniczy w ich tworzeniu. Podstawy

42 M. 1. Kwiatkowski, Kulisy radia, op. cit., s. 122.

413 Tak Juliusza Owidzkiego wspominat Modestowicz w 2015 r. w rozmowie z autorkg niniejszej pracy. Por.
Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015 r., op. cit.

414 K. Braun, Auforytet rezysera w teatrze, op. cit., s. 166.

415 Idem.
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teoretyczne takiej postawy rezysera, uwazanej na poczatku XX za ideal, sformutowat Craig.
Rezyserami totalnymi byli: Max Reinhardt, a w dwudziestoleciu miedzywojennym:
Wsiewotod Meyerhold, Leon Schiller, Emil F. Burian, Erwin Piscator, a nastgpnie m.in. Juliusz
Osterwa, Tadeusz Kantor, Jozef Szajna czy Jerzy Grzegorzewski. W Stanach Zjednoczonych
w podobny sposob tworzyli za§ Richard Foreman i Robert Wilson. Odmiang ,rezysera

totalnego” jest za$ ,,rezyser charyzmatyk”, ktory — jak pisze Braun:

tworzy cato$ciowo widowisko, panujgc nad wszystkimi jego elementami; totalno$¢ rezyserii ma tu przede
wszystkim aspekt warsztatowy. ,,Rezyser charyzmatyczny” rowniez obejmuje calo$é, a przy tym

oddzialuje na tworzacych ja pod jego kierownictwem ludzi tym, kim jest. Mozna powiedzieé, ze rezyser

totalny czerpie swoj autorytet z warsztatu. Rezyser charyzmatyczny z osobowosci*®®.

Autorka niniejszej pracy uwaza, ze rozrdéznienie to mozna przemies¢ na grunt rezyserii
radiowej, a typ ,,rezysera totalnego” wlasciwie okresla charakter i sposob pracy Waldemara
Modestowicza, ktéry, ze wzgledu na swa osobowo$¢ tworcza, posiada dodatkowo cechy
,rezysera charyzmatyka”.

Jak jednak okresli¢ najwazniejsze zadanie rezysera/rezyserki radiowej? Modestowicz
twierdzi, ze przede wszystkim powinien/powinna on/ona ,,pomoc stuchaczowi uruchomic¢

wyobrazni¢ dzwigkowa” 1 dodaje:

Mogg zatozy¢, ze ludzie styszg podobnie jak ja i majg podobng wrazliwos¢ i wyobrazni¢. Zaktadam wigc
tez, ze nie popetniam btgdu dokonujac danego wyboru, jesli chodzi o uzycie glosow, efektow i muzyki.
Wiem natomiast, Ze na pewno si¢ tez roznimy — tak, jak rézne sa, np. nasze linie papilarne albo twarz.

Jestesmy roznymi ludzmi. W zwiazku z tym, kazdy z nas tez nieco inaczej styszy — to jest do$¢ oczywiste.

Kazdy stuchacz inaczej odbiera dane stuchowisko — w sposob mniej lub bardziej ,,bogaty”**’.

W rozmowie z autorka rozprawy Waldemar Modestowicz dodaje, ze zawsze stara si¢
traktowac stuchacza uczciwie. Kazda watpliwos¢ rezysera dotyczaca wyboroéw artystycznych,
obsady aktorskiej stuchowiska czy jego realizacji, jak podkresla sam Modestowicz, ,,spedza
sen z powiek”*18. Stuchowiska w rezyserii Waldemara Modestowicza podlegaja modyfikacjom

czy poprawkom tak dlugo, az rezultat bedzie w petni satysfakcjonujacy dla rezysera. ,,Taka

46 1hidem, s. 172-176.

417 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015 r., op. cit.

418 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 16 stycznia 2023 r., op. cit. Por.
Aneks.
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opowies¢ moge dopiero powierzy¢ stuchaczowi”**” — zaznacza Modestowicz.

2.4. Metody rezyserii radiowej — filmowe czy teatralne?

Waldemar Modestowicz z pewnos$cig nalezy do rezyserow, ktdrzy nagrywaja
stuchowiska metoda filmowa. Sam rezyser twierdzi, ze radio umiejscowione jest pomiedzy
filmem dzwickowym a teatrem intymnym. ,Jest rozpictos¢. Umiemy robi¢ bitwy, sceny
zrobione w formie pewnego skrotu. To dobrze wychodzi” — méwi Modestowicz*?°.

Najwazniejsze zbiezno$ci pomiedzy metodami tworzenia stuchowisk a filméw to: dos¢
podobny sposob grania, ktéry przede wszystkim cechowaé powinna naturalno$¢ i
»wiarygodnos¢” aktorow oraz aktorek, montaz oraz pewnego rodzaju rozmach sytuacyjny i
dzwickowy, a takze nagrywanie scen w sposob niechronologiczny. Radio moze, podobnie jak
film, $mielej dokonywac skrotdw, prezentowa¢ metafory i przywotywac wiele planow. Sceny
moga toczy¢ si¢ zardowno w ,,terazniejszych czasach” stuchowiska, jak i, niemal chwile pdzniej,
siega¢ do historii oraz wydarzen przesziych, np. dzigki zastosowaniu retrospektywnego
montazu. Michal Kaziow dodawat, ze akcja stuchowiska nie toczy si¢ na scenie tak jak spektakl
teatralny, ale, podobnie jak w powiesci, w $wiecie imaginatywnym utworu i wyobrazni
odbiorcy*?. Pojawiaja sie zatem rowniez odniesienia literackie, cho¢ pod katem cato$ciowego
procesu tworzenia stuchowisk nie sg one zbyt trafne.

Waldemar Modestowicz w rozmowie z Kopcinskim zaznacza jednak, Ze sytuacja
mikrofonowa jest statyczna i1 dlatego w pewnym sensie rezyser traktuje studio radiowe jak

sceng 1 czerpie rOwniez w tym sensie z tradycji teatralnej. Mowit:

Podejscia, przejscia, zblizenia, oddalenia — wszystko to precyzyjnie ustalamy, ¢wiczymy i wykonujemy.
Aktorzy nie ucza si¢ tekstu na pamieg¢, ale musza oderwac si¢ od swoich kartek, wej$¢ w role, stworzy¢
przed mikrofonem prawdziwa sytuacje¢. Jak biegniesz, to musisz biec. Jak jest walka, to musisz walczy¢
naprawdeg. Takie sceny probuj¢ raz, drugi, zeby sprawdzi¢, jak to dziala przed mikrofonem. Nie
wyobrazam tez sobie, zeby aktorzy nie grali do partnera. Aktorzy uwielbiaja tez gra¢ z rekwizytami, nie
wszystkie efekty bierzemy z efektoteki. Jak juz wspominalem, czesto nagrywam stuchowisko metoda

filmowg*?2.

419 Idem.

420 Ihidem.

421 M. Kazidw, O dziele radiowym..., op. cit., s. 146.

422 J, Kopcinski, Waldemar Modestowicz: na zlamanie karku, https://e-teatr.pl/waldemar-modestowicz-na-
zlamanie-karku-9505, [dostep z dnia 16.12.2021 r.].
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Spostrzezenia te wydaja si¢ szczeg6dlnie zwigzane ze stuchowiskami, ktére nagrywane
sa w catosci lub cze$ciowo w plenerach, a wowczas sytuacja jest, chciatoby si¢ rzec, jeszcze
bardziej ,,filmowa” niz w przypadku dziel audialnych nagrywanych jedynie w studiach
radiowych.

Marek Hendrykowski, odnoszac si¢ do sztuki filmowej, podkreslat, ze polega ona na
tym, by otaczajacy tworcow/tworczynie oraz odbiorcow/odbiorczynie $wiat nabierat nowego
wyrazu i odmiennych znaczen*?®. Biorac pod uwage, semantyczng warto$é muzyki czy ciszy
w stuchowisku radiowym, mozna stowa te $mialo przenie$¢ na grunt sztuki dzwickowe;.
Joanna Bachura zauwaza za$, ze wspotczesne stuchowiska z jednej strony wykazuja zwigzki z
literatura, co zwigzane jest przede wszystkim ze scenariuszem lub adaptacja, a z drugiej strony,

jako sztuki zwigzane z technika, czerpia z metod filmowych. Bachura pisze:

Tak jak w filmie, tak i w stuchowisku zaden z wystepujacych kodéw: stowo, muzyka, cisza itp. nie jest

samodzielny, znaczy dopiero w kontek$cie struktury calego utworu, jednoczesnie zachowujac swa

autonomig, posiadajgc wlasng semiotyke i poetyke*?*.

Na przyktadzie opisywanych w niniejszym rozdziale narz¢dzi zwigzanych z montazem,
rowniez wida¢ wyraznie, ze stuchowiskom w pewnych aspektach gatunkowo blizej jest do
filmow, anizeli do przedstawien teatralnych.

Na koniec warto przytoczy¢ spojrzenie innego badacza radia, Macieja Jozefa

Kwiatkowskiego, ktory twierdzit, Ze film:

przedstawiajacy wydarzenia dramatyczne, operujacy stowem jest sztuka, tak samo 1 radiowe
stuchowisko, ubozsze odarte z obrazu — jest sztuka. Wydarzenia stuchane tylko, wyczarowuja w umysle
cztowieka obraz czesto silniejszy niz realny obraz przedstawiony w teatrze. Nieskregpowana dekoracjami
i innymi narzucajacymi si¢ akcesoriami przedstawienia teatralnego imaginacja stuchacza, otrzymuje

wydarzenie czystsze, pikniejsze, ubrane w nienarzucone barwy*?>.

Stuchowisko ma, zdaniem autorki rozprawy, potencjat, by oddziatywac na odbiorcow i
odbiorczynie w wielu wymiarach. Jak pisal Marshall McLuhan, ,,obraz stuchowy radia

przemawia do wszystkich zmystow odbiorcy i w petni go angazuje”*?®. McLuhan podkreslat

423 M. Hendrykowski, Obraz filmowy jako dzieto sztuki, op. cit., s. 186.

424 J. Bachura, Odsfony wyobrazni..., op. cit., s. 264.

425 M.J. Kwiatkowski, Kulisy radia, op. cit., s. 120.

426 M. McLuhan, Radio beben plemienny, ttum. K. Jakubowicz [w:] Nowe media..., op. cit., s. 102.
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tez, ze ,radio dziala na wickszo$¢ ludzi w sposob intymny, osobisty”*?’. Tadeusz Peiper

zauwazal natomiast, ze ,,wzruszenia radiowe zalezne sg od wspolistnienia wzruszajacych”48,

2.5. Przemiany pracy rezysera zwigzane z postepem technologicznym

zachodzacym w medium radiowym

a!”*?® _ pisat Andrew Boyd, choé¢

,»Tasma audio odeszla. Niech zyje rewolucja cyfrow
stowa te nie sg dzi§ juz zadnym zaskoczeniem zaréwno dla praktykow/praktyczek, jak i
teoretykow/teoretyczek radia. Dziennikarz dodawal, Zze tym, co zawazylo na postepie
zwigzanym z wprowadzeniem nowych technologii, sa wzgledy ekonomiczne. Oczywistym jest
tez obecnie, zauwazony przez Boyda fakt, ze dzigki postepowi i technologii cyfrowej radiu
coraz blizej jest do Internetu i telewizji. Przemiany w obrebie tego medium sg interesujace i
wplywaja takze na przeksztalcenie sposobdw pracy rezyserdw i rezyserek radiowych.

Zanim autorka przejdzie do opisania przemian, warto przyjrze¢ si¢ ,historycznym”
sposobom postepowania tworcow 1 tworczyn radiowych. Znane sa one niemal od zarania
dziejow radiowych. Najciekawsze z nich dotyczg tworzenia ,.kuchni akustycznej” i efektow
dzwigkowych.

Potrzebe wytwarzania dZwigkow w sposob sztuczny, jak wskazuje Elzbieta Pleszkun-

430

Olejniczakowa, zauwazono juz w latach 30. XX wieku™". Dzwigki nagrane ,,z natury” czgsto

nie przypominaja bowiem oryginalnego dzwieku, a co za tym idzie, nie budza jednoznacznych

skojarzen. Badaczka przywoluje nastepujace stowa opublikowane w 1937 r. na tamach

431.
HAnteny”

[...] czasem fotografowanie dzwigku nie daje wtasciwego obrazu akustycznego i rezyser radiowy musi
wytwarza¢ dzwigk sztuczny, aby wyszedt naturalnie. Lokomotywa przed mikrofonem wychodzi bardzo
prawdziwie, ale prawdziwe strzaty podobne sg do klasnigcia reka [...] Tak samo ztym aktorem radiowym

jest samochéd i szum morza*®?,

Owczesna kolekcja plyt z nagraniami efektéw akustycznych byta jeszcze bardzo skapa.

427 Idem.

428 T. Peiper, Radiofon [w:] Nowe media..., op. cit., s. 98.

429 A Boyd, Dziennikarstwo radiowo-telewizyjne..., op. cit., s. 361.
430 B, Pleszkun-Olejniczakowa, Stowa, glosy ..., op. cit., s. 269.

41 F. Pawliszak, Jak powstaje stuchowisko, op. cit., s. 6.

432 B, Pleszkun-Olejniczakowa, Stowa, glosy ..., op. cit., s. 269-270.
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Coraz czg$ciej jednak wybierano si¢ wozem transmisyjnym na ,,polowania dzwigkoéw”. Proces

ten nalezat do pracochtonnych. Pawliszak wspomina:

Godzing trwato nagrywanie ryku osta, a efekt w mikrofonie: cztery beknigcia trwajace niecala minute.
Sceng pojedynku nagrywano trzy godziny, cho¢ w stuchowisku zajmowata minute [...] Trzeba byto
bowiem zmobilizowa¢ kompani¢ zotnierzy do okrzykow, dwu jezdzcow na koniach i dwu Zotnierzy z
pokrywami od kottow. W momencie, gdy jezdzcy mijali si¢, Zotnierze uderzali w kotty — i to na ptycie

gramofonowe;j dato efekt uderzenia si¢ kopii o zbroje i tarcze §redniowiecznych rycerzy*®.

Ten historyczny rys zwigzany z poczatkami sztuki stuchowiskowej jest przyktadem
zanikajacych technik. Oczywiscie, w stuchowiskach s3 wykorzystywane dodatkowe odgtosy
zarejestrowane podczas nagran terenowych. Dramaty radiowe, co juz zostalo wcze$niej
wspomniane, bywaja takze realizowane w plenerach, jak na przyklad, nagrywana w
Biatymstoku, Ballada o moim miescie czy, tworzony w Katowicach, Pokoj z widokiem na wojne
polsko-jaruzelskq w rezyserii Waldemara Modestowicza. Realizatorzy akustyczni rowniez
korzystaja w stuchowiskach z nagrywanych przez siebie dzwigkow, o czym autorka pisze w
czwartym rozdziale dysertacji, w odniesieniu do stluchowiska Cafa jaskrawosé. Niemniej
jednak, tak obszernych ,,polowan na dzwigki” juz si¢ nie prowadzi. Powody s3a nie tylko
ekonomiczne. Obecnie rezyser ma zazwyczaj w harmonogramie pracy nad stuchowiskiem
jeden, dwa czy tez maksymalnie kilka dni, ktére moze po$wieci¢ na nagrania®**. Mozliwosé
korzystania z wczes$niej zarejestrowanych dzwigkéw, a takze rozbudowanych cyfrowych
efektotek sprawia, ze rezyserzy 1 rezyserki sa w pewnym sensie ,,zaopatrzeni/zaopatrzone” w
efekty akustyczne. Niemniej jednak, co podkreslali w rozmowach z autorka pracy zar6wno
Modestowicz, jak i Kubera, zbiory efektow sa niepetne, niekompletne. Dlatego tez nagrywa si¢
czasem okreslone odglosy czy atmosfery za pomocg przenosnych rejestratorow. Szczegdlnie,
jezeli rezyser ma w zamysle bardzo konkretny dzwigk.

Jak wazne stajg si¢ te efekty, pisat w 2013 r., w odniesieniu do teatru, Kazimierz Braun:
»Wiek XX w teatrze Zachodu to wiek rezysera. Wiek poprzedni, XIX, byt wiekiem aktora.
Wiek XXI bedzie moze wiekiem specijalisty od efektow generowanych elektronicznie”*®. Do

tej puli ,,sktadnikéw” ,kuchni akustycznej”, ktorymi moze dysponowaé rezyser/rezyserka,

nalezy doda¢, oczywiscie, efekty zarejestrowane podczas pracy aktorow, ktorzy —

433 F. Pawliszak, Jak powstaje stuchowisko, op. cit., s. 7.

434 Bywaja, oczywiscie, wyjatki. Taki stanowi na przyktad Ballada o moim miescie, nad ktora prace trwaly okolo
dwoch miesiecy.

435 K. Braun, Auforytet rezysera w teatrze, op. cit., s. 159.
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wypowiadajac swoje kwestie — moga jednoczesnie np. otwiera¢ i zamykac¢ drzwi czy upuscic¢
jaki$ przedmiot. W tle za$ stuchacze i shuchaczki stysza tykanie zegara lub grajace cicho radio.
To dla rezyserow najlatwiejszy 1 najbardziej naturalny sposdb budowania ,kuchni
akustycznej”. Warunkiem jest jednak to, by dane dzwieki budzity odpowiednie skojarzenia i
byty wystarczajaco tatwo rozpoznawalne dla stuchaczy i stuchaczek.

Wspolczesne radio przeksztatca si¢ pod wieloma wzgledami. Stanistaw Jedrzejewski
zaznacza, ze zmiany technologiczne i rynkowe dotycza wszystkich wspotczesnych mediow, a
najpelniej oddaje je ,,proces konwergencji, ktory, ogolnie rzecz ujmujac, polega na wzajemnym
przenikaniu si¢ technologii charakterystycznych dla sektora mediow elektronicznych,
telekomunikacji i technologii informatycznej”*%.

Mirostawa Wielopolska-Szymura, omawiajac transformacj¢ radia pod wplywem
proceséw konwergencji, uzywa okreslenia ,drugie zycie radia”*®’. Wielopolska-Szymura
wskazuje, ze radio, w toku przemian na skutek cyfryzacji 1 konwergencji mediéw,
,wypracowuje liczne formy przystosowawcze do nowej ekologii medidéw, zardwno w zakresie
technologii, jak i oferty programowej, ale takze form komunikacji z odbiorcami”*%®,

Badaczka, przyjmujac za Marshallem McLuhanem, Zze medium jest przekazem, opisuje
zmiany dotyczace charakteru medium radiowego, jego przekazu wtasnie, a takze odbioru radia.
Termin ,,drugie zycie radia” Mirostawa Wielopolska-Szymura rozumie po pierwsze, ,,jako
sposoby przedtuzania Zywotnosci przekazéw radiowych”, a po drugie, ,jako rodzaj
radiomorfozy*®, czyli procesu przyjmowania przez radio cech innych mediéw pod wzgledem
formy i tresci”*?. Wielopolska-Szymura pisze, ze radio otrzymuje tym samym nowa,

29441

odmieniong wersj¢ siebie, ,,co§ w rodzaju drugiego wecielenia”***. Badaczka wskazuje

alternatywne formy przekazu, ktore ,,wykraczaja poza audialnos$¢, ulotnos¢, linearno$¢, a nawet
szybko$¢ przekazu radiowego™*42.
Grazyna Stachyra, piszac o wspotczesnych gatunkach radiowych, takze podkresla ich

przemiany zwigzane z postepem technologicznym. Jak konstatuje badaczka:

4% S, Jedrzejewski, Strategie zarzqdzania radiofonig publiczng w warunkach konwergencji [w:] Radio w dobie
nowych mediow, op. cit., s. 33. Warto doda¢, ze — piszac ogolnie o perspektywach rozwojowych radia —
Stanistaw Jedrzejewski wskazuje nowoczesne technologie komunikacyjne, takie jak: cyfrowe radio naziemne,
radio satelitarne, web radio i podcasting. Por. S. Jedrzejewski, Radiofonia publiczna w Europie w erze cyfrowej,
Universitas, Krakow 2010, s. 153-218.

437 M. Wielopolska-Szymura, Drugie zycie radia..., op. cit., s. 19.

438 Idem.

439 Badaczka odnosi si¢ do terminu, ktory omawia Tomasz Goban-Klas. Por. T. Goban-Klas, Radiomorfoza w
kontekscie ewolucji, adaptacji i konwergencji mediow, ,,Studia medioznawcze” 2006, nr 3(26), s. 15-22.

440 M. Wielopolska-Szymura, Drugie zycie radia..., op. cit., s. 19.

441 Idem.

442 Idem.
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gatunki radiowe od poczatkoéw istnienia tego medium rozwijaty si¢ wraz z postepem technologicznym.
Procesy konwergencji, jakie objely radio, spowodowaty, ze oprocz gatunkéw jako kolekcji form

audialnych pojawily si¢ konglomeraty gatunkowe, sktadajace si¢ z elementéw tekstowych, obrazowych
h#43.

czy filmowyc

Stachyra dodaje, ze ,,ch recepcja zmienia natur¢ radia, poniewaz lokuje odbiorce
miedzy mediami”. Co wiecej, odbiorca konglomeratow gatunkowych pozbawiony jest
mozliwosci ,,odbierania catosci przekazu jedynie przez kanat dzwiekowy”***. Wymuszona
zostaje w takim uktadzie jego aktywnos$¢ online.

Cho¢ tworczosci rezyserskiej Modestowicza nie mozna oczywiscie traktowaé w
oderwaniu od przemian zachodzacych w medium radiowym, to nalezy podkresli¢, ze Waldemar
Modestowicz tworzy stuchowiska przede wszystkim w swej ,,tradycyjnej” formie, traktowane
jako odrgbne gatunki radiowe. Skupiajac si¢ na samym odbiorze, nalezy jednak zauwazy¢, ze
korzystanie z radia jest szybsze i fatwiejsze, a stuchacze i stuchaczki coraz rzadziej skupiaja si¢
jedynie na samej czynnosci stuchania. To z kolei wymusza nieco inny format stuchowisk, do
ktorego dostosowana by¢ musi praca rezyserow/rezyserek radiowych. Po pierwsze,
stuchowiska sg zazwyczaj nieco krotsze. Trudno jednoznacznie okres§li¢ czas trwania
stuchowisk, ale zazwyczaj waha si¢ on od okoto dwudziestu kilku do czterdziestu, a w
wybranych przypadkach, sze$¢dziesigciu minut. Po drugie, rezyser ma coraz mniej czasu na
przygotowanie dramatu radiowego. Do przesztosci nalezg kilkudniowe proby. Nagrania takze
zazwyczaj realizuje duzo szybciej (np. si¢ w jeden dzien). Caly proces wyrezyserowania
stuchowiska trwa obecnie od 1-2 dni do okoto tygodnia, a w przypadku stuchowisk
plenerowych, nawet do dwoch miesiecy**®. Sytuacja ta sprawia, Ze zardwno rezyser, jak i caly
zespot (z aktorami 1 aktorkami na czele), musi by¢ bardzo dobrze przygotowany, by praca
mogta przebiega¢ mozliwie jak najbardziej sprawnie. O tym, ze rezyserzy/rezyserki wystepuja
czesto w podwojnych rolach (np. rezysera/rezyserki i jednocze$nie autora/autorki adaptacji) juz
zostalo napisane. Ponadto — zaréwno ze wzgledow finansowanych, jak i zwigzanych z
ograniczeniami czasowymi — czgsciej korzysta si¢ z autorOw/autorek oprawy muzycznej niz
kompozytorow/kompozytorek. Zamowienie muzyki, proces konsultacji, nanoszenia

ewentualnych zmian i wreszcie akceptacji jest zazwyczaj do$¢ czasochtonny.

43 G. Stachyra, Wspétczesne gatunki radiowe..., op. cit., s. 109.

444 Idem.

445 W rozmowie z autorkg rozprawy Waldemar Modestowicz podawat jednak przyktad stuchowiska Kto otworzy
drzwi, ktore zrealizowal w kilkanascie godzin. Por. Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem
Modestowiczem przeprowadzona 7 stycznia 2023 r., op. cit. Por. Aneks.
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Wazne stajg si¢ takze zmieniajace si¢ mozliwosci percepcyjne odbiorcow/odbiorczyn.
Juz w latach 70., 6wczesny dyrektor Teatru Polskiego Radia, Zdzistaw Nardelli, zaznaczal, ze
,sita dziatania stuchowiska zalezy od stopnia zainteresowania stuchaczy”, a ,,skali upodoban
[...] i mozliwoéci percepcyjnych audytorium nie sposob lekcewazy¢”*®. Podobne
spostrzezenia ma obecnie rowniez Waldemar Modestowicz, ktdry zaznacza, ze gdy zmienia si¢
shuchacz, zmieniaja sie takze ,,srodki razenia” wykorzystywane przez rezyserdéw i rezyserki**’.
Wyzwania zwigzane z przemianami technologicznymi oraz kulturowymi, a co za tym idzie
takze z ,nowym rodzajem” odbiorcow i odbiorczyn, ktorzy determinujg sposdb pracy
rezyserow i rezyserek radiowych, Waldemar Modestowicz podkresla w rozmowie z Jackiem

Kopcinskim:

Tempo opowiesci jest dzi$ o wiele szybsze, sposdob méwienia inny. Teraz gra si¢ szybko, tak jak si¢ mowi
w zyciu. To jest takie tempo. Wszystko jest bardziej nerwowe, szybsze [...] JesteSmy niecierpliwi. Kiedy$
mnie uczono, ze shuchacz moze wytrzymaé¢ w petnym skupieniu dwadzie$cia minut, a nieco swobodniej
— czterdziesci. A teraz widze po ludziach mlodych, ze nudza si¢ po pigciu minutach. Jak im si¢ nie
dostarcza atrakcji, zmiany, czego$ zaskakujacego, jakiej$ szybkiej puenty, to przestaja stucha¢. Chce by¢
stuchany przez mlodych ludzi, wigc staram si¢ zmieni¢ sposob prowadzenia aktorow, ale tez tempo
narracji. Montaz staje si¢ szybszy. Nie lubi¢ dtugich scen, staram si¢ akcje dynamizowac. Roznicowac

plany. Jezeli kto§ mi moéwi, Ze shuchat stuchowiska tak, jakby ogladat film, wiem, Ze sie udato*®,

Interesujace wydaje si¢ rowniez to, ze sposOb operowania ciszg zmieniat si¢ na
przestrzeni lat, co podkresla Waldemar Modestowicz, odnoszac si¢ do stuchowiska Drugi
pokaj, ktore — jak juz zostalo wspomniane — zrealizowane zostato po raz pierwszy w latach 50.,

a nastepnie (juz przez Modestowicza) w latach 90. Rezyser, w rozmowie z autorka niniejszej

pracy, mowit:

Wspolczesnie inaczej si¢ gra. Wtedy — mysle o koncu lat 50. — cisza oznaczala co innego. Mogta
bezkarnie byé dhuzsza, a rezyser miat mozliwosci, aby $mielej graé pauza. Zartobliwie mozna by
powiedzie¢, ze dziesig¢ sekund wtedy, to trzy sekundy wspolczesnie. Teraz cisza i pauza gra si¢ inaczej,

bo inna jest jej waga**®.

46 Cytat ten autorka przywoluje za Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa i Monika Baran. Por. E. Pleszkun-
Olejniczakowa, M. Baran, O przesztosci i przysztosci radia stow kilka [w:] Radio w dobie nowych mediow, op.
cit.,s. 13.

47 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 maja 2015 r., op. cit.

448 J, Kopcinski, Waldemar Modestowicz: na zlamanie karku, https://e-teatr.pl/waldemar-modestowicz-na-
zlamanie-karku-9505, [dostep z dnia 16.12.2021 r.].

49 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 maja 2015 r., op. cit.
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Rezyser dodaje, ze stuchacze i stuchaczki takze sg inni niz np. pi¢édziesiat lat temu. Nie

dziwig ich obecnie nadmierne skroty i metafory:

Ludzie wspotczesnie sa atakowani dzwigkami oraz krotkimi informacjami. Gdy wydarzy si¢ tragedia,
taka jak, np.: trzesienie ziemi, tsunami, wiemy o tym natychmiast. Dodatkowo, natychmiastowo
dostajemy obrazki z tych strasznych wydarzen. JesteSmy do tego przyzwyczajeni. Jesli wigc poshuze si¢

pewnymi skrétami w radiu, to sg one zrozumiale, a jeszcze pigédziesiat lat temu bylyby kompletnie

nieczytelne. Zmienia si¢ stuchacz, a my zmieniamy $rodki razenia®,

Sktania to zatem do refleksji nad zalezno$cig pomigdzy kompetencjami odbiorcow oraz
odbiorczyn a tym, jak tworzone sa stuchowiska. Istotna jest réwniez, jak juz zostalo
wspomniane, zdolno$¢ stuchaczy/stuchaczek do skupienia uwagi. Wspomniane czynniki maja
wplyw na forme, tre$¢, a takze czas trwania utwordéw radiowych. Wptyw ten, czego dowodza
stowa Modestowicza, jest znaczacy. Oznacza to, ze praca rezysera radiowego musi podlegad
przeobrazeniom oraz ze rezyser, pisarz, tworca adaptacji oraz caly zespot realizatorski powinni
by¢ w swych dziataniach elastyczni, nie moga podazac jedynie utartymi Sciezkami.

Stuchowiska stajg si¢ bardziej dynamiczne i1 szybsze. Skraca si¢ rdwniez czas pracy
rezysera nad danym utworem. Zrezygnowano z tzw. prob stolikowych, podczas ktérych
czytano tekst na siedzaco. Waldemar Modestowicz spotyka si¢ z aktorami w ramach prob
analitycznych, polegajacych na gloSnym odczytaniu tekstu. Gra aktorska ma nie tylko

zachwycac, ale rowniez zawtadna¢ rozproszong uwagg odbiorcow. Modestowicz przyznaje:

Ja teraz wymagam takiego tempa czytania powiesci, gdzie wlasciwie oddech jest tylko po to, by ztapac
energic do dalszego podawania stowa. Ta opowies¢ musi by¢ na tyle wartka, zeby nie zgubi¢ stuchacza

po pierwszych dziesieciu minutach. Tylko zeby go wciggna¢ w ta historig?L.

Zmieniajg si¢ rowniez aspekty technologiczne, poczawszy od sposobu przechowywania
plikow, przez wyglad rezyserki az do zminiaturyzowania konsolety rezysera dzwieku, ktora,
cho¢ niewielka, ma ok. 90% wigcej funkcjonalno$ci niz jej starsza wersja — co podkresla jeden
z najlepszych w Polsce i Europie realizatorow akustycznych, Andrzej Brzoska®?. Dzwigk

nagrywany jest obecnie przestrzennie, co rowniez musi sta¢ si¢ przedmiotem refleksji rezysera

40 Ihidem.

4! Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 16 stycznia 2023 r., op. cit. Por.
Aneks.

42 A Stempniak, Andrzej Brzoska. Jak powstaje stuchowisko? Jak tworzy sie spektakl?,
https://jedynka.polskieradio.pl/artykul/3002753,Andrzej-Brzoska-Jak-powstaje-sluchowisko-Jak-tworzy-sie-
spektakl, [dostep z dnia 3.06.2023 r.].
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podczas pracy nad shluchowiskiem. Andrzej Brzoska zaznacza, ze ma to rOwniez spore

znaczenie dla odbioru stuchowiska:

Mowimy o doznaniach przestrzennych. Stuchacz jest usytuowany migdzy dzwigkami i ma wrazenie
obecnosci np. w sali koncertowej czy obecnosci wérod aktorow. Jest to bardzo interesujace, ciekawe [...]
Najwazniejsze jest jednak nadal to, czym si¢ zajmujemy, co mamy w glowach, nasze poczucie estetyki i
dramaturgii, kwestii budowania dzwigkow, ich przeksztalcania i urozmaicania. To sg sprawy, ktorymi
zawsze bedziemy si¢ zajmowali, poniewaz estetyka i wiedza literacka decydujg o wszystkich, niezaleznie
od tego, czy nadal bedziemy si¢ postugiwali komputerami czy moze czyms$ innym. Roznie to moze by¢.
Podejrzewam, ze sprawa calego aparatu technicznego ciagle si¢ rozwija i czekaja nas zapewne jakie$

niespodzianki w przysztoéci®>.

Srodki wyrazu, tempo i czas trwania shuchowisk zalezne sa od przemian w obrebie
samego medium radiowego. Determinujg one sposoby pracy rezysera. Niezaleznie jednak od
tego, jak ksztaltuje sie specyfika radia, rdzen stuchowisk stanowig poczucie estetyki,

znajomo$¢ literatury, wiedza oraz umiejetnosci warsztatowe rezysera.

453 Ibidem.
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ROZDZIAL 111

Waldemar Modestowicz jako wspoélczesny rezyser Teatru Polskiego Radia

3.1. Szkic do biografii

Waldemar Modestowicz jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych wspotczesnych
rezyserow radiowych*®*. Tworzy obecnie $rednio od kilkunastu do kilkudziesieciu stuchowisk
rocznie. Lacznie wyrezyserowat, jak dotad, okoto 900 dramatéw radiowych*®. Modestowicz
jest nie tylko autorem reportazy i stuchowisk radiowym. Rezyserowal rowniez przedstawienia
teatralne oraz polski dubbing filmowy. Warto w tym miejscu wymieni¢ m.in, takie pozycje
filmowe jak: Ratatuj, Opowiesci z Narnii: Lew, czarownica i stara szafa oraz Opowiesci z
Narnii: Ksigze Kaspian czy Iron Man 3. Ponadto, w wybranych przypadkach zajmuje si¢
adaptacja dziet literackich, a nawet oprawa muzyczng do rezyserowanych przez siebie
dramatow radiowych. Wystepowat takze jako aktor — zar6wno w stluchowisku, jak i w teatrze
scenicznym.

Od wrzesnia 2009 r. Waldemar Modestowicz jest rezyserem powiesci radiowe]
Matysiakowie. W przesziosci Modestowicz tworzyt rowniez reportaze radiowe. Jednym z
przyktadow tworczosci reportazowej Waldemara Modestowicza jest stworzony wraz z Ireng
Pitatowska reportaz zatytutowany Chwalcie tgki umajone**®. Bohaterkg utworu jest 88-letnia
Adela Jabtonska ze wsi Swiderki w potnocno-wschodniej Polsce. Dokument ten, zrealizowany
technikg dzwiekowych obrazow, jest swoistym hymnem na cze$¢ zycia. W 1993 r. wyrdzniony
zostal na prestizowym konkursie radiowo-telewizyjnym ,,Premios Ondas” w Barcelonie. Cho¢
obecnie Modestowicz w zdecydowanej mierze poswigca swoj czas sztuce stuchowiskowej, to
w rozmowie z Jackiem Kopcinskim podkreslat, ze reportaz jest interesujagcym wyzwaniem dla
radiowcow. Rezyser zaznaczal: ,,zawsze uwazatem, ze reportaz, ktory postuguje si¢ materig

dokumentalng — oczywiscie skomponowana, ale brang bezposrednio z zycia — jest dla radiowca

454 Biografia Modestowicza zostata bardziej szczegélowo opisana przez autorke w pracy magisterskiej Wybrane

aspekty spektakli audialnych — kilku komedii i dramatow — jako przyktad sztuki veZyserskiej Waldemara
Modestowicza, ktora zostala napisana w Uniwersytecie Lodzkim w 2015 r. pod kierunkiem prof. zw. dr hab.
Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowe;j.

4% Encyklopedia Teatru Polskiego podaje doktadnie 870 tytutéw (nie liczagc wymienionego réwniez stuchowiska
Berek lunatyczny z 1984 r. w rezyserii Stawomira Olejniczaka, w ktorym Modestowicz wcielit si¢ w role
Piesniarza), poczawszy od 6 listopada 1981 r. do 10 kwietnia 2021 r. Por. Encyklopedia Teatru Polskiego,
Waldemar Modestowicz, https://encyklopediateatru.pl/osoby/2559/waldemar-modestowicz, [dost¢p z dnia
20.08.2023 r.].

456 Premiera reportazu odbyta si¢ w 1992 r.
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dos¢ skomplikowanym zadaniem”*’.

Waldemar Modestowicz jest takze wspdtautorem reportazu zatytutowanego Duch
Warszawy®8, ktory otrzymal nominacje na festiwal Prix Europa (1999 r.). Utwor po$wiecony
jest ulicy Grzybowskiej w Warszawie, a takze spojrzeniu na histori¢ jej mieszkancow przez
pryzmat XX wieku. Jest to interesujacy przyklad feature, bedacego potaczeniem dokumentu,
reportazu i stuchowiska. Jak mozna przeczyta¢ w Antologii polskiego reportazu radiowego,
»audycja stanowi znakomity przyktad wspotpracy radiowych tworcow polskich 1 europejskich:
dokumentalisty 1 autora stuchowisk Davida Mairowitza, Joanny Szwedowskiej, Waldemara
Modestowicza i Matgorzaty Mataszko”**°.

Artysta urodzit si¢ 20 listopada 1954 r. w Czgstochowie. Ukonczylt studia w Wydziale
Historycznym Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, a nast¢pnie podyplomowo
rezyserie o specjalnosci radiowej w Wydziale Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego w

Katowicach. Nauczycielem Modestowicza byt woéwczas Juliusz Owidzki*®°

, ktory w
studenckich czasach rezysera petnil funkcje dyrektora Teatru Polskiego Radia. Waldemar
Modestowicz uczyt si¢ woéwczas rowniez od wyktadowcdéw bedacych pracownikami
Owidzkiego 1 rezyserami radiowymi, np. Henryka Rozena, Marka Kuleszy, Zbigniewa
Kopalki“®!,

Poczatkowo, jeszcze przed ukonczeniem studiow, Waldemar Modestowicz zwigzany
byt z teatrem scenicznym. Swoja przygod¢ ze sceng zaczynal w awangardowym jak na owe
czasy Teatrze Osmego Dnia, z ktorym wspotpracowat p6zniej m.in. jako kompozytor, muzyk,
a takze epizodyczny aktor. W wywiadzie przeprowadzonym przez Jacka Kopcinskiego, rezyser

wspomina:

W polowie lat siedemdziesigtych studiowatem w Poznaniu histori¢ na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza. Bodajze na drugim roku w klubie ,,Odnowa” obejrzatem spektakl Musimy poprzestac na
tym, co tu nazwano rajem na ziemi Osemek. Spektakl byl oparty na fragmentach najwyzszego lotu
literatury: Brzozowskim, Dostojewskim, Faulknerze, Miloszu, a sam teatr byt zaangazowany politycznie.

Bardzo mi to odpowiadato. Po jakich§ warsztatach teatralnych udato mi sie do nich przytaczy¢*62.

47 J. Kopcifiski, Waldemar Modestowicz: na zlamanie karku, https://e-teatr.pl/waldemar-modestowicz-na-

zlamanie-karku-9505, [dostep z dnia 16.12.2021 r.].

458 Premiera reportazu miata miejsce w 1998 r.

49 Antologia polskiego reportazu radiowego, red. J. Smyk, Polskie Radio, Warszawa 2018, s. 240.

460 Juliusz Owidzki urodzit si¢ w 1921 r. Rozpoczat studia prawnicze w Uniwersytecie Warszawskim, ale ich nie
ukonczyl. Zycie zawodowe zwigzal z teatrem radiowym, w ktorym pracowal od 1994 r. Jedng z
najwybitniejszych realizacji radiowych Owidzkiego jest Pennsylvania Station z roku 1962. Juliusz Owidzki
zmart w 1996 1.

461 Por. Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015 r., op. cit.

462 J, Kopcinski, Waldemar Modestowicz: na zlamanie karku, https://e-teatr.pl/waldemar-modestowicz-na-
zlamanie-karku-9505, [dostep z dnia 16.12.2021 r.].
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W Teatrze Osmego Dnia, o ktérym méwi sig, Ze jest najwybitniejszym alternatywnym
teatrem powojennej Polski, Waldemar Modestowicz petnil, jak juz zostalo wspomniane,
roznorodne funkcje. Dla przyktadu mozna napisa¢, ze w 1977 r. w spektaklu Przecena dla
wszystkich wyrezyserowanym przez Lecha Raczaka, Modestowicz stworzyl muzyke do
songéw (wraz z Marianem Przybylem), grat na gitarze, a takze wystgpowat jako aktor (do

wrzesnia 1979 r.)*83

. Muzyke stworzyli za§ Grzegorz Banaszak i Jan A. P. Kaczmarek. Tadeusz
Nyczek pisat w 1979 r., ze Przecena dla wszystkich byta najwybitniejszym spektaklem w
polskich teatrach studenckich w ciggu co najmniej ostatnich dwodch lat oraz ,,pod wieloma

wzgledami jest to w ogole najlepsze przedstawienie tego teatru”*®*. Nyczek podkreslat:

O czym mowia realizatorzy Przeceny? Nadal o sobie, o szybkim starzeniu, dojrzewaniu, wreszcie — o
jasnosci, ktora udato im si¢ osiagnaé. Jasnosci sytuacji, jasnosci wyborow [...] moéwienia prawdy o sobie
i $wiecie bez taryfy ulgowej, bez zaston dymnych metafor, bez wzgledu na konsekwencje [...] Oto ci
miodzi ludzie [...] przestali by¢ dogmatycznymi kaptanami w shizbie idei, a stali si¢ zywymi

organizmami reagujacymi na rzeczywisto$¢ w petnej swiadomosci wiasnych stow i gestow. Umieja
1465

sadzi¢ $wiat, ale i tez siebie samyc

W sztuce wystapit zespdt muzyczny w sktadzie: Grzegorz Banaszak (gitara), Jan A. P.
Kaczmarek (fidola, flet), Waldemar Modestowicz (gitara) oraz Lech Jankowski (gitara).
Wykonawcami byli za§ (do marca 1981 r.): Malgorzata Walas, Ewa Wojciak, Adam Borowski,
Tadeusz Janiszewski, Lech Jankowski (do kwietnia 1981 r.), Marcin Keszycki, Waldemar
Modestowicz (do wrzesnia 1979 r.), Roman Radomski i Tomasz Stachowski*®.

Warto dodac¢, ze ze spektaklem tym wigzato si¢ wiele kontrowersji. W publikacji Teatr
Osmego Dnia, ktéra szczegdtowo opisuje dziatalnosé Osemek, mozna znalezé informacje, ze
22 marca 1977 r. cenzura odmowita wydania zgody na premiere spektaklu, odbyt si¢ jedynie
zamkniety pokaz. Kilka dni wcze$niej w mieszkaniach cztonkéw teatru, m.in. Modestowicza,
mialy miejsce rewizje. W tym samym miesigcu Wydzial Kultury Zarzadu Gtownego
Socjalistycznego Zwiazku Studentéw (SZSP) wydat zakaz wystepow Teatru Osmego Dnia na
Lodzkich Spotkaniach Teatralnych i innych imprezach studenckich poza Poznaniem. Dopiero
8 czerwca 1977 r., po uzyskaniu zgody cenzury, odbyta si¢ oficjalna premiera sztuki Przecena

dla wszystkich*®'. Co ciekawe, we wspomnianej publikacji zachowaly si¢ takze fotografie

483 Teatr Osmego Dnia, red. P. Skorupska, Agora, Warszawa 2009, s. 179.
464 Ibidem, s. 180.

465 Idem.

466 Ihidem, s. 179.

47 Ibidem, s. 235.
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Waldemara Modestowicza z udziatlu w spektaklu. Okres ten rezyser wspomina nastgpujaco:

W Osemkach kazdy robit wszystko. Zajmowat si¢ ustawianiem scenografii, wpuszczaniem ludzi na
spektakl, pisaniem lub wyszukiwaniem znaczacych tekstow, ale tez praca nad improwizacjami, udzialem
w probach do spektaklu. Wiec ja tam bylem rzeczywiscie wspottworca Przeceny dla wszystkich. To byt
trudny czas, protesty w Ursusie, Radomiu i strajki robotnicze, ukonstytuowat si¢ KOR*%®, Na spektakle
przyjezdzali opozycjoni$ci, byly rewizje, zatrzymania, odebrano nam paszporty, nie mogliSmy
pokazywac naszej Przeceny na festiwalach. Teatr mnie bardzo pociagat, ale musiatlem skonczy¢ studia.
Wkrotce potem zaczatem podyplomowe studia rezyserii na Uniwersytecie Slaskim, na Wydziale Radia i

Telewizji, i tam po trzech latach, zostalem rezyserem radiowym?“°.

Ponadto, Waldemar Modestowicz wspotpracowal z Teatrem Polskim w Poznaniu,
Teatrem Polskim w Szczecinie, Teatrem im. Juliusza Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim oraz
Stupskim Teatrze Dramatycznym. To wlasnie w Stupsku, 26 listopada 1988 r. miata miejsce
premiera sztuki Bestia teatru St. 1. Witkiewicza (Stanistawa Ignacego Witkiewicza), do ktorej
Modestowicz napisal scenariusz i zaproponowat uktad tekstu. Rezyserowal wowczas Stawomir
Olejniczak*’®. Sam Modestowicz debiutowat jako rezyser w 1989 r. w Teatrze Nowym w
Poznaniu, gdzie 20 czerwca tego samego roku odbyt si¢ premierowy pokaz spektaklu
zatytulowanego Pocatunek kobiety-pajgka, a nastgpnie Manuela Puiga. Trzy lata pdzniej, w
Teatrze im. Juliusza Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim, Waldemar Modestowicz
wyrezyserowal Teatr Manekinow Brunona Schulza wedtug wtasnej adaptacji. W 1993 r. w tym
samym teatrze Modestowicz byt odpowiedzialny za rezyseri¢ 1 opracowanie sceniczne
Betlejem polskiego (Lucjana Rydla). Spektakl zaprezentowano publicznosci po raz pierwszy 11
grudnia wspomnianego roku.

W 1996 1., juz w Teatrze Polskim w Poznaniu, Waldemar Modestowicz wyrezyserowat
Noc Walpurgii albo Kroki Komandora Wieniedikta Jerofiejewa (premiera miata miejsce 9
marca). Po latach, doktadnie 8 listopada 2008 r. w Teatrze Polskim w Szczecinie odbyta si¢
premiera Slubu Witolda Gombrowicza w rezyserii Modestowicza (w tym przypadku artysta
opracowal takze tekst przedstawienia), a 23 pazdziernika 2010 r. wyrezyserowat 1 zaadaptowat
Wyzwolenie Stanistawa Wyspianskiego, ktore réwniez zaprezentowano na deskach Teatru

471

Polskiego w Szczecinie™*. W 2021 r. Modestowicz przyznawat:

468 K omitet Obrony Robotnikdw.

49 J. Kopcinski, Waldemar Modestowicz: na ztamanie karku, https://e-teatr.pl/waldemar-modestowicz-na-
zlamanie-karku-9505, [dostep z dnia 16.12.2021 r.].

470 Encyklopedia Teatru Polskiego, Waldemar Modestowicz, https://encyklopediateatru.pl/osoby/2559/waldemar-
modestowicz, [dostep z dnia 20.08.2023 r.].

41 Idem.
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To wielkie, trudne i mocne dzieta dramaturgiczne. Zmierzylem si¢ z nimi najpierw w teatrze radiowym
i zostal jaki§ niedosyt, niespelnienie. Adam Opatowicz, dyrektor Teatru Polskiego w Szczecinie,
zaproponowal mi swojg sceng. Wazny byt tez aktor. Wiele lat temu w Szczecinie poznalem wybitnego
aktora Jacka Polaczka. Zaprzyjazniliémy si¢ w czasie pracy nad moimi sluchowiskami. To gtownie dla
niego i przez niego podjatem si¢ rezyserii Gombrowicza i Wyspianskiego w teatrze. On byt moim Ojcem

w Slubie i Konradem w Wyzwoleniu®".

Od 2010 r. rezyser niemal catkowicie poswigcil si¢ dziatalno$ci radiowej. Powdd jest
dos$¢ prozaiczny — brak czasu. Proces tworzenia spektaklu teatralnego to dla rezysera minimum
dwa-trzy miesigce pracy. Stuchowiska tworzy si¢ zdecydowanie szybciej. Kilka miesiecy
po$wigconych na prac¢ w teatrze dramatycznym oznacza dla rezysera przynajmniej kilkanascie
stuchowisk mniej na antenie Teatru Polskiego Radia.

Wracajac jednak do poczatkow tworczosci audialnej, prace radiowa Waldemar
Modestowicz rozpoczynat jako mlodszy redaktor w Redakcji Literackiej Polskiego Radia w
Poznaniu, gdzie zajmowatl si¢ gtownie nagrywaniem reportazy, cho¢ od czasu do czasu

rezyserowat rowniez stuchowiska. Wspominat:

Tam z czasem zaczatem robié¢ to, czego si¢ nauczylem na studiach. W Poznaniu bylo interesujace
srodowisko teatralne, Teatr Nowy, jeszcze za Cywinskiej, byt wtedy znakomity. Do radia zapraszatem
wigc wysmienitych aktorow, takich jak Kaja Nogajowna, Janusz Michatowski, Krystyna Feldman, Lech
Lotocki, i z nimi nagrywatem moje pierwsze stuchowiska. W tym czasie w radiowej Trdjce pracowata
Hanna Marzanska, wspaniata osoba, wtedy kierownik literacki Programu Trzeciego Polskiego Radia.
Dzigki niej zaistnialem z tymi moimi produkcjami na antenie ogélnopolskiej. Potem przeniostem si¢ do

Szczecina, gdzie takze nagrywatem stuchowiska®’s,

W Polskim Radiu Szczecin Waldemar Modestowicz zajmowat si¢ gltownie

stuchowiskami i1 tworzyt tam niejako swdj wlasny teatr radiowy. O tym okresie tworczosci, w

rozmowie z autorka dysertacji, Modestowicz mowit:

Do wspotpracy zapraszatem wspaniatych szczecinskich aktoréw. Pracowatem z Jackiem Polaczkiem, z
ktérym przyjazni¢ si¢ do dzisiaj. Grywa on gléwne role w moich stuchowiskach. W Teatrze
Wspoétczesnym w Szczecinie wypatrzylem wowczas Danusi¢ Stenke i rowniez zaprositem ja do

wspotpracy w radiu®’4,

472 J. Kopcinski, Waldemar Modestowicz: na ztamanie karku, https://e-teatr.pl/waldemar-modestowicz-na-
zlamanie-karku-9505, [dostep z dnia 16.12.2021 r.].

473 Idem.

474 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015 r., op. cit.
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Jednym z pierwszych stluchowisk, ktére wyrezyserowat Modestowicz, jeszcze zanim
rozpoczat prace etatowego rezysera Teatru Polskiego Radia, byta Mitos¢ Miti wedtug powiesci
Iwana Bunina w przektadzie Seweryna Pollaka i adaptacji Hanny Bielawskiej. Utwor zostat
zaprezentowany premierowo w Teatrze Polskiego Radia 6 listopada 1981 r., a role gldownag
odegrala Grazyna Barszczewska. Ponadto, w shuchowisku wystapili: Izabella Bukowska,
Janusz Bukowski, Joanna Jedryka, Piotr Kozlowski, Monika Kwiatkowska, Dorota
Landowska, Grzegorz Matecki, Agnieszka Suchora i Katarzyna Tatarak. Za realizacje
akustyczng sluchowiska odpowiadal Andrzej Ztomski, a opracowania muzycznego dokonata
Matgorzata Mataszko.

Sam Waldemar Modestowicz twierdzi za$, ze pierwszym dzietem radiowym, ktorego

rezyserii si¢ podjat, byto stuchowisko przygotowane wczesniej w ramach zajg¢ akademickich:

Studiujac na Wydziale Radia i Telewizji w Katowicach, jako student mialem obowiazek raz w semestrze

napisa¢ wlasng adaptacje i wyrezyserowac stuchowisko, co robitem w katowickim radiu. Moje pierwsze

475

stuchowisko powstato w 1981 r. Byl to Herostrates®”™ wedhug Jeana-Paula Sartre’a. Bylo to stuchowisko

szkolne, ale zostalo wyemitowane w Polskim Radiu trzy lub cztery lata pozniej. Podejrzewam, ze
wynikalo to z tego, ze w owym czasie aktorzy bojkotowali radio i telewizj¢. Nie byto czego emitowac,

wigc siggni¢to po nasze stuchowiska studenckie. Dla mnie byto to jednak niesamowite przezycie, ze

wladze Polskiego Radia zdecydowaly, ze wyemituja to shuchowisko®7.

Kolejnym dzietem audialnym, ktore wyrezyserowat Modestowicz, byto stuchowisko
dyplomowe Teatr manekinow Brunona Schulza w adaptacji omawianego rezysera. Nagrane
zostalo w 1983 r. Teatrze Polskiego Radia — jak to okreslit Waldemar Modestowicz — ,,jeszcze
na Mysliwieckiej*’’. W gléwnej roli (syna i narratora) wystapit Marek Kondrat. Ponadto, w
wieloobsadowym stuchowisku (zespo6l aktorski liczyl kilkanascie osob) zagrala plejada
wspaniatych aktor6w — m.in.: Ryszarda Hanin i Edmund Fetting. Muzyke skomponowat za$
Jan A. P. Kaczmarek*’8. W tym samym roku Modestowicz wyrezyserowat stuchowisko Sala nr
6 Antoniego Czechowa, a rok pdzniej Sanatorium pod klepsydrg Brunona Schulza. Warto w

tym miejscu wspomnie¢, ze w 1984 r. rezyser wystapit rowniez w roli aktora (jako Pie$niarz)

475 Opowiadanie J. P. Sartre’a znalazlo si¢ w zbiorze prac tegoz autora zatytulowanym Mur.

476 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015 r., op. cit.

477 Idem.

478 Jan A. P. Kaczmarek zostat w 2005 r. laureatem Oscara (nagrody przyznawanej co roku przez Amerykanska
Akademie¢ Sztuki i Wiedzy Filmowej) za muzyke¢ do amerykansko-brytyjskiego filmu Marzyciel w rezyserii
Marca Forstera.
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w stuchowisku Berek lunatyczny, ktore wyrezyserowat Stawomir Olejniczak. Od tego roku
Waldemar Modestowicz jest juz tez na stale zwigzany z Polskim Radiem, gdzie pracuje do dzi$
(od 1992 1. jako rezyser etatowy w Teatrze Polskiego Radia).

Modestowicz, jako wszechstronny tworca radiowy, jest m.in. autorem adaptacji do
takich stuchowisk jak: Srebrny deszcz Pawla Huellego, Zwiastowanie Paula Claudela, Siostry
wedtug Walerego Briusowa, Mifosci Miti wedtug Iwana Bunina, Recyclingu wedlug Tadeusza

4

Rozewicza*’® czy Hamleta wedhug Williama Szekspira (stuchowiska nagrodzonego zreszta w

2015 r. na Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry” w

Y480 W 1989 r. Modestowicz otrzymat réwniez nagrode gtowna Prezesa Komitetu ds.

Sopocie
RiTV za stworzenie wlasnej wizji $wiata radiowego poprzez adaptacje 1 rezyseri¢
stuchowisk Sybilla®® Pira Lagerkvista oraz Jeszcze jeden radosny dzien*® wedhug Samuela
Becketta (Polskie Radio Szczecin) na IV Ogoélnopolskim Przegladzie Stuchowisk 1 Reportazy
Radiowych w Gdansku. Do ostatniego z wymienionych stuchowisk, jak juz autorka rozprawy
wspominata, Modestowicz stworzyt rOwniez oprawe muzyczna.

Obecnie Waldemar Modestowicz coraz rzadziej podejmuje si¢ tworzenia oprawy
muzycznej. Jak sam podkreslat w rozmowie z autorka dysertacji, z jednej strony nie ma na to
przestrzeni czasowej, z drugiej za$, chcialby przyzna¢ w tym zakresie prymat mtodym
kompozytorom 1 kompozytorkom oraz ilustratorom/ilustratorkom muzycznym, ktérzy, jego
zdaniem, maja lepsze wyczucie nowoczesnych brzmien. Zwigzane jest to, zdaniem rezysera, z

oczekiwaniami mtodych odbiorcow, ktorzy woleliby czesciej stysze¢ w dramatach radiowych

muzyke bardziej wspotczesng. Modestowicz dodaje:

Co wigcej, ,,poznawczo” jest to dla mnie ciekawe, gdy spotykam mtodego cztowieka, np. po studiach
kompozytorskich, i mog¢ mu powiedzie¢, jakie sa moje przeczucia odnosnie muzyki w danym
stuchowisku. Odkrywcze jest to, ze ten mlody cztowiek moze mie¢ swoje propozycje i sugestie. To mnie

wzbogaca®s,

Niezaleznie od tworzenia oprawy muzycznej, Modestowicz jest autorem adaptacji.
Oprécz wymienionych dotychczas w dysertacji stuchowisk adaptacyjnych, warto wspomnie¢

takze o utworach radiowych zrealizowanych na podstawie polskiej klasyki. Sa to np.

479 B, Pleszkun-Olejniczakowa, ,, Dwa Teatry”..., op. cit., s. 13-14.

%0 Dwa Teatry: Grand Prix dla Jedynki za ,,Hamleta”, http://www.polskieradio.pl/5/3/Artykul/609169,Dwa-
Teatry-Grand-Prix-dla-Jedynki-za-Hamleta, [dostep z dnia 22.12.2021 r.].

481 Premiera stuchowiska miata miejsce 25 marca 1989 r.

482 Premiera stuchowiska miata miejsce 18 grudnia 1988 r.

483 Rozmowa autorki dysertacji przeprowadzona z Waldemarem Modestowiczem 20 maja 2015 ., op. cit.
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Bezrobotny Lucyfer wedlug Aleksandra Watta oraz Zrzednosé i przekora wedhug Aleksandra

484

Fredry Jak dodaje Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, ,nalezy wymieni¢ rowniez

stuchowisko Biesiada u Hrabiny Kottubaj, ktore powstalo w oparciu o tekst opowiadania
Witolda Gombrowicza (dzieto otrzymato I nagrode Poznan-Czerniejewo w roku 1987)4%.

Do stuchowiska dokumentalnego Za drutami byt las, ktére powstalo podczas pracy
rezysera w Radiu Szczecin na poczatku lat 90., Modestowicz napisal, wraz z Ryszardem
Wolagiewiczem, tekst stuchowiska, ktory powstal na podstawie dzienniczkoéw 1 listow jencow
obozu w Kozielsku, zamordowanych przez NKWD w Katyniu, w kwietniu 1940 roku. Zapiski
polskich oficeréw zostaly odnalezione przy ich zwlokach podczas ekshumacji
przeprowadzonej przez Niemcow w 1943 roku. Wigcej uwagi autorka poswigca stuchowisku
w rozdziale analitycznym.

Stuchowiska w rezyseriit Waldemara Modestowicza reprezentowaty radiofoni¢ polska
na migdzynarodowych festiwalach sztuki radiowej, zdobywajac w Berlinie wyr6znienie
Festiwalu Prix Futura (1993 r.) oraz w Moskwie nagrod¢ gtéwnag Festiwalu Ostankino Prize
(1996 r.). Waldemar Modestowicz jako rezyser radiowy otrzymat takze nastgpujace nagrody:
Ztoty Mikrofon za rezyseri¢ (1991 r.); Grand Prix za rezyseri¢ stuchowiska Nagi sad Wiestawa
Mysliwskiego oraz nagrode za rezyseri¢ stuchowiska Noc Walpurgii Wieniedikta Jerofiejewa
(ex aequo z Henrykiem Rozenem) w Sopocie w 2003 r.; Grand Prix dla stuchowiska GdZzie jest
ten tani kupiec 1 nagrode za rezyseri¢ podczas VI Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru
Telewizji Polskiej ,,.Dwa teatry” (Sopot, 2006 r.); wyrdznienie dla stuchowiska Pokdj z
widokiem na wojng polsko-jaruzelskq podczas Festiwalu Prix Italia w 2007 r.; Grand Prix za
rezyseri¢ sluchowiska Recycling podczas VII Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru
Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry” (Sopot, 2007 r.); Bursztynowy Pierscien dla najlepszego
przedstawienia w sezonie 2008/2009 — dla przedstawienia Slub z Teatru Polskiego w Szczecinie
(2009 1.); Nagrode Specjalng za utwor Raport o stanie wojennym na Konkursie Artystycznych
Form Radiowych (Bydgoszcz, 2013 r.); Nagrode Honorowg im. Krzysztofa Zaleskiego w
kategorii shuchowisk za rezyseri¢ dziet audialnych: Abrakadabra, Lala, Ryszard I1l. Gra o tron,
Upadek z trzepaka podczas XIV Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej
»2Dwa Teatry” (Sopot, 2014 r.); nagrod¢ za rezyseri¢ stuchowiska Tomasza Macieja
Trojanowskiego Drzazgi podczas XV Festiwalu Teatru Polskiego Radia 1 Teatru Telewiz;ji
Polskiej ,,Dwa Teatry” (Sopot, 2015 r.); nagrode za rezyseri¢ stuchowiska Von Bingen. Historia

prawdziwa Sandry Szwarc podczas XVI Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji

484 . Pleszkun-Olejniczakowa, ,, Dwa Teatry”..., op. cit., s. 13.
485 Idem.
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Polskiej ,,Dwa Teatry” (Sopot, 2016 r.). Nagrody zdobywaty takze spektakle Modestowicza dla
dzieci i mlodziezy. Moje drzewko pomaranczowe wedtug powiesci Jos¢ Mauro de Vasconcelosa
zdobyto Grand Prix 9. Migedzynarodowego Konkursu Stuchowisk dla Dzieci i Mlodziezy PRIX
EX AEQUO w 2012 r., a Labirynt Grzegorza Kasdepke otrzymat Grand Prix w kategorii
stuchowisk dla dzieci i mtodziezy podczas XVII Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru
Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry” (Sopot, 2017 r.). W 2022 r. rezyserowane przez Waldemara
Modestowicza, stuchowisko dokumentalne Marty Rebzdy Ktos na panig czeka otrzymato
Polsko-Niemiecka Nagrode Dziennikarska im. Tadeusza Mazowieckiego w kategorii ,,radio”.
W tym samym roku stuchowisko Rebzdy Pozwdl, ze Ci opowiem w rezyserii Modestowicza
znalazto si¢ na kroétkiej liScie utworé6w nominowanych do nagrody BBC Radio Drama Awards
w kategorii ,,najlepsze sluchowisko europejskie”. W 2023 r., podczas festiwalu UK
International Audio Drama Festival w Canterbury w Wielkiej Brytanii, stuchowisko 7o stowo
autorstwa Marty Rebzdy w rezyserii Waldemara Modestowicza zdobyto pierwsza nagrode.
Ponadto, Waldemar Modestowicz jest zdobywca Srebrnych Synchronéw z 2013 r. za
rezyseri¢ dubbingu filmu aktorskiego /ron Man 3 oraz laureatem nagrody Ktapa (2018 r.) za

najlepszy dubbing kinowego filmu fabularnego Avengers: Wojna bez granic.

3.2. Obszary dzialalnoS$ci audialnej. Teatr radiowy

Teatr radiowy, jak zaznacza Katarzyna Ingram, jest niemalze réwiesnikiem radia®®.

Ingram pisze:

powstata w 1925 r. polska radiofonia publiczna wpisuje si¢ w histori¢ tych narodowych radiofonii, w

ktorych od poczatku zwracano uwagg na fakt, ze radio moze stuzy¢ nie tylko przekazowi informacji, ale
h487.

rowniez pewnych form artystycznyc

Radio od zarania swych dziejow bylto zatem istotng przestrzenig dziatan tworczych
przejawiajacych si¢ rowniez w sferze stuchowisk — zarowno tych oryginalnych, jak 1 bedacych
adaptacja dziet literackich.

Warto w tym miejscu, za Elzbietg Pleszkun-Olejniczakowa, dokona¢ rozrdznienia na

Teatr wyobrazni*®, czyli, jak juz zostato wspomniane, ten dzialajacy w latach 1925-1939, a

486 K. Ingram, O nas, czyli krétka historia Teatru Polskiego Radia,
Por. https://www.polskieradio.pl/17/76/Artykul/354321, [dostep z dnia 4.02.2022 1.].
487 Idem.
488 Sformutowania tego badaczka uzywa za Zdzistawem Marynowskim, ktéry jest autorem nazwy. Por. E.
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zatem do wybuchu II wojny $wiatowej*®®, oraz wspotczesny Teatr Polskiego Radia. Od 2009 r.
jego dyrektorem, a zarazem gldéwnym rezyserem, jest wielokrotnie nagradzany*®® rezyser
radiowy i pisarz Janusz Kukuta, ktéry rozpoczal prace w Polskim Radiu w 1978 r.%%%.
Kierownikiem literackim Teatru Polskiego Radia jest za$ obecnie Marta Rebzda. Wsrod
najwazniejszych wspotczesnych rezyserow Teatru Polskiego Radia wymieni¢ nalezy m.in.
Jana Warenyci¢, Kamila Banasiaka, Dobrostawe Balazy i Waldemara Modestowicza.

Michat Kaziéw zauwaza, ze nazwa Teatr wyobrazni, ktora, jak juz zostato napisane,
postugiwano si¢ w okresie miedzywojennym, byta, zdaniem wielu praktykow i teoretykow
nicadekwatna dla tej galezi sztuki, z racji odniesien do teatru, spektaklu, wizualnej sztuki
scenicznej. Proponowano zatem nazwy alternatywne takie jak ,teatr akustyczny”, ,teatr
stuchowy”, ,teatr radiowy”. De facto, do dzi§ zachowata si¢ w uzyciu jedynie ta ostatnia, cho¢,
co podkresla Kaziow, jest to jedynie ,,formalna nazwa, a nie definicja sztuki radiowej”*%.
Kaziow dodaje, ze wszystkie powyzsze okreslenia wigzaly ,.teatr radiowy” z pojeciem teatru z

kilku powodow. Jak wyjasnia:

pojecie to bylo i nadal jest uznawane ze wzgledu na specyficzne elementy réznego typu stuchowisk
radiowych, a mianowicie: 1) udramatyzowany tekst literacki, 2) udzial aktoréw, 3) rezyseria [...]
Tymczasem 1) aktorzy stosuja przed mikrofonem zupetnie odmienng technike (pomijaja takie $rodki
ekspresji jak gest, mimika, sytuacja, kostium, $wiatlo, dekoracje)*®® od stosowanej na scenie, 2) recepcja
stuchowiska odbywa si¢ w odmiennych od teatralnych warunkach. [...] Stuchowisko [...] jest sztuka
stuchowa zbudowang z materii niewidzialnej i przekazywana z duzej odlegtosci przy pomocy aparatury

[...] Te whasnie cechy nalezatoby uwidoczni¢ w nazwie zastepujace;j ,,teatr radiowy*%.

Pleszkun-Olejniczakowa, ,,Dwa Teatry”..., op. cit., s. 5. Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa cytuje
Marynowskiego, ktory w 1933 r. w piSmie ,,Radio” podkreslat, ze nazwa zostata wprowadzona, poniewaz
,stalismy sie istotnie teatrem, teatrem innym niz wszystkie, [...] o nowoczesnej formie. JesteSmy teatrem
innym, gdyz caly zasob wrazen wzrokowych, jakimi rozporzadza teatr normalny, w ‘Teatrze wyobrazni’
odpada”. Por. Z. Marynowski, Teatr wyobrazni, op. cit., s. 3.

489 E. Pleszkun-Olejniczakowa, ,, Dwa Teatry”..., op. cit., s. 5.

490 W¢rod nagrod, ktore otrzymat Janusz Kukuta, mozna wymieni¢ chociazby Prix Italia dla realizatorow
stuchowiska Andrzeja Mularczyka Cyrk odjechat, lwy pozostaly (1996 r.), nagrode za rezyseri¢ stuchowiska
Akropolis (zrealizowanego wedlug dramatu Stanistawa Wyspianskiego) podczas Festiwalu Stuchowiska
Polskiego Radia w Bolimowie (1998 r.) i Zloty Mikrofon za wybitne osiagnigcia w dziedzinie rezyserii
stuchowisk radiowych oraz tworczy udziat w ksztaltowaniu Teatru Polskiego Radia (2000 r.).

491 Encyklopedia Teatru Polskiego, Janusz Kukuta, https://encyklopediateatru.pl/autorzy/6272/janusz-kukula.
[dostep z dnia 4.02.2022 r.].

492 M. Kaziow, O dziele radiowym..., op. cit., s. 8-9.

498 Ze stwierdzeniem tym mozna polemizowaé. Po pierwsze, stowu artykutowanemu towarzyszy gest foniczny,
czyli inaczej ujmujac ,,dzwickowy ruch mimiczny”, ktory przekazuje tresci ,,niepoddajace si¢ procesowi
werbalizacji”. Por. J. Mayen, O stylistyce utworow mowionych..., op. cit., s. 97. Po drugie, aktorzy rowniez
graja mimika, ruchem, do czego zreszta, jako rezyser, zach¢gca Waldemar Modestowicz. Gesty i ruch maja z
pewnoscia wpltyw na brzmienie i ekspresj¢ stow oraz dialogow.

494 M. Kazidw, O dziele radiowym..., op. cit., s. 8-9.
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Badacz podkresla, ze stuchowisko, szczegolnie oryginalne, rzadzi si¢ innymi prawami
niz teatr czy literatura.

Podobnie jak dzisiejszy Teatr Polskiego Radia, Teatr wyobrazni mial zr6znicowany
program, dostosowany do r6znych odbiorcéw i1 odbiorczyn. Do 1935 r. kierownikiem Dzialu
Literackiego w Polskim Radiu w Warszawie byt Zdzistaw Marynowski, ktéry podkreslal, iz
Teatr wyobrazni musi si¢ liczy¢ z tym, ze ,,abonentami radia sg ludzie najrozmaitszych sfer,

gustow i poziomu kulturalnego”4%®

, a zatem shluchowiska powinny ,,przemawia¢” do szerokiej
publicznos$ci. Witold Hulewicz, czyli nastepca Marynowskiego na wspomnianym stanowisku,
ktére wigzato si¢ takze z kierowaniem Teatrem wyobrazni, ubolewat nad tym, ze stuchowiska
majg spetniac ,,zachcianki” spoleczenstwa, dostosowujac swe formy do poziomu odbiorcow
(niezadowalajacego w oczach Hulewicza)**®. Z tego wzgledu, jak pisat, ,,nie wrozymy
radiofonii tak szybkiego rozwoju artystycznego, jaki obserwujemy w kinematografii”’,
Witold Hulewicz zrewidowatl jednak swe poglady i rok pdzniej przedstawit plan emisji, w
ktérym znalez¢ mozna bylo m.in. informacj¢ o wznowieniu klasycznych stluchowisk, na
przyktad Tragedii Sokratesa®® (w roli gtéwnej Stefan Jaracz).

Wbrew poczatkowym przewidywaniom Hulewicza, teatr radiowy stal si¢ preznie
dziatajacym medium. Przez lata na audialnej scenie pojawialy si¢ (i nadal pojawiajg) adaptacje
utwordéw klasycznych 1 wspolczesnych, a takze stuchowiska oryginalne, tworzone niekiedy
przez wybitnych pisarzy 1 pisarki. Rezyserzy radiowi 1 rezyserki radiowe, cho¢
prawdopodobnie mniej rozpoznawalni i rozpoznawalne niz tworcy filmowi czy telewizyjni,
majg szerokie grono odbiorcow 1 odbiorczyn swych dziet.

Jak podkreslat Modestowicz w rozmowach z autorka rozprawy, teatr radiowy przyciaga
aktorow 1 aktorki przede wszystkim ze wzglgdu na mozliwos¢ spotkania i pracy z wielkimi
aktorskimi nazwiskami. Aktorzy/aktorki wystepujacy/wystepujace na przestrzeni lat na

radiowych scenach tworza zespot, ktory mozna nieustannie modyfikowac, dobiera¢ na nowo.

Rezyser uwaza, ze jest to walor sztuki radiowe;j:

Zawsze tak bylo, w zwiazku z tym kolejne pokolenia, ktore dotaczaly do grona aktordéw, mialy taki
bodziec, ze moga si¢ spotka¢ z najlepszymi. To nie jest oczywista sytuacja na deskach teatru scenicznego.

Czasem nie mozna nawet marzy¢ o tym, by zagra¢ epizodyczna rolg¢ u boku wielkiego aktora czy wielkiej

49 7 Marynowski, Teatr wyobrazni, op. cit., s. 3.

4% E. Pleszkun-Olejniczakowa, K. Szklarek, Jak jest [powinno by¢] zrobione dobre stuchowisko — przepis wedle
Witolda Hulewicza [w:] Pasaze Witolda Hulewicza, op. cit., s. 196-204.

47T W. Hulewicz, Mozliwosci artystyczne radia, op. cit., s. 97.

498 Sg to trzy stuchowiska wedtug Dialogéw Platona: Eutyfron, Obrona Sokratesa i Kritron.
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aktorki. Poza tym, to jest pewnego rodzaju wyzwanie. W czasie naszej poprzedniej rozmowy**® mowitem,
ze aktor musi si¢ w radiu nieprawdopodobnie skupi¢. Okres pracy nad stuchowiskiem jest bardzo krotki,
wigc na te trzy, cztery godziny nagrania aktor musi osiggng¢ maksimum swoich umiejetnoscei, talentu,
zdolnosci. Poza tym, jest to wyzwanie, ze wlasnie spotykasz si¢ na planie z takimi gwiazdami jak Piotr
Fronczewski czy Anna Seniuk. Wlasciwie wszystkie wielkie nazwiska polskiego teatru przychodzily do
radia i mlodzi adepci sztuki aktorskiej mieli szansg, zeby si¢ z nimi zmierzy¢. To zawsze bylo dla nich

nieprawdopodobne przezycie>®.

Zaréwno wielka literatura, ktora nieustannie pojawia si¢ w teatrze radiowym, jak i
mozliwo$¢ pracy z tekstami utworéw najnowszych, czasem kontrowersyjnych, latwiej by¢
moze akceptowanych na scenie radiowej niz na deskach teatru scenicznego, sprawia, ze aktorzy
1 aktorki w wigkszos$ci cenig sobie prace w radiu, a zaproszenie do Teatru Polskiego Radia, jak
twierdzi Waldemar Modestowicz, traktuja jako nobilitacje®®’. Praca w radiu wymaga jednak
intensywnego tempa i dobrego warsztatu aktorskiego, nie tylko zwigzanego z dykcja czy

impostacja glosu.

3.3. Tematyka i rodzaje shuchowisk. Sztuka rezyserii Waldemara Modestowicza

Jak wspomina autorka pracy w artykule zatytutowanym Motywy starosci, przemijania i
Smierci w tworczosci Waldemara Modestowicza na przykladzie stuchowisk ,,Drugi pokoj”,

,,Staros¢ jest pigkna” i ,,Sprzgtanie”:

Scena teatru radiowego jest jednym z najlepszych miejsc, jakie mozna sobie wyobrazi¢ do poruszania
tematow osobistych i trudnych, podejmowanych w trzech wybranych utworach fonicznych. Samotnos¢,
ktora jest przeciez nierozerwalnie zwigzana z wszechobecna cisza, nigdzie nie wybrzmiewa tak mocno
jak w dzietach audialnych. Manifesty wypowiadane zmultiplikowanymi gltosami [...] w zadnym innym
medium nie zabrzmig natomiast tak choéralnie i donosnie. Radio daje rezyserom — ktérzy tak jak
Modestowicz mistrzowsko operuja kontrastem ciszy i dzwigkéw — niezwykte mozliwosci. Taka forma
stwarza tez stuchaczowi szans¢ obcowania z przekazem niemal intymnym — tak jak intymne sg tematy

oraz problemy poruszane w oméwionych shuchowiskach5%,

4% Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem, przeprowadzona 7 stycznia 2023 r., op. cit. Por.
Aneks.

500 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem, przeprowadzona 16 stycznia 2023 r., op. cit. Por.
Aneks.

01 Idem.

%02 K. Szklarek-Zarebska, Motywy starosci, przemijania i $mierci w twérczosci Waldemara Modestowicza na
przyktadzie stuchowisk ,, Drugi pokoj”, ,, Starosé jest pigkna” i ,, Sprzqtanie”, ,,Media — Kultura — Komunikacja
spoteczna” 2022, nr 18, s. 226.
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Waldemar Modestowicz z pewnos$cig jest tworca posiadajacym talent, mistrzowski
warsztat i umiejetnie korzystajacym z narzedzi, jakimi dysponuje rezyser radiowy. To artysta,
ktory ma realny wplyw na ksztatt i charakter wspotczesnego Teatru Polskiego Radia i tworca,
bez ktorego trudno sobie 6w teatr wyobrazi¢. W swej pracy radiowej podejmuje wyzwania
zwigzane nie tylko z rezyserig czy adaptacja utworéw literackich do wymagan 1 specyfiki
radiowego medium, ale réwniez bywa tworca oprawy muzycznej czy autorem scenariusza
stuchowiska. Jest artystg wszechstronnym, korzystajagcym ze swych doswiadczen rezyserskich,
aktorskich 1 muzycznych w dziedzinie teatru scenicznego. Ponadto, speinia si¢ w sztuce
filmowej jako rezyser dubbingow.

Tematy podejmowane przez Modestowicza sg roznorodne. Dotycza problemow
spotecznych, psychologii i istoty cztowieka, sa forma pracy z historig i trauma, np. zwigzang z
IT wojng $wiatowa, niekiedy odwotujg sie do pamigci zbiorowej. Zawsze za$§ sg istotne,
a sposob ich realizacji przejawia kunszt rezysera oraz jego wysoka wrazliwo$¢ tworcza. Sztuka
rezyserska Waldemara Modestowicza ukazuje konieczno$¢ przekierowania uwagi oraz
poszerzenia pola widzenia otaczajgcego odbiorcow i odbiorczynie §wiata takze o to, co ukryte
w cztowieku, co stanowi jego wnetrze zbudowane z przezy¢, doswiadczen, mysli i pragnien.
Tematy zwigzane z przemiang wewnetrzng bohaterow oraz skomplikowanymi relacjami
migdzyludzkimi, np. pomiedzy czlonkami rodziny, a takze wspotczesnymi problemami
spotecznymi sa charakterystyczne rowniez dla stuchowisk pisanych przez Tomasza Macieja
Trojanowskiego. Wspotpracy Modestowicza i Trojanowskiego autorka po$wieci ostatni, pigty
rozdzial rozprawy.

Modestowicz rezyseruje zarowno stuchowiska oryginalne, adaptacje, stuchowiska
dokumentalne, jak i dramaty radiowe przeznaczone dla dzieci. Niezaleznie od gatunku, tematu
1 formy, utwory radiowe w jego rezyserii przygotowywane s3 pieczolowicie,
z dbatoscig o szczegoly. Rezyser umiejetnie buduje emocje oraz kompozycje stuchowisk dzieki
zastosowaniu wielosci planow, kontrapunktu ciszy 1 dZwigku, dynamicznego montazu oraz
elementow muzyki. ,Kuchnia akustyczna”, ktorg ,serwuje” Waldemar Modestowicz
stuchaczom 1 stuchaczkom, jest starannie zakomponowana w taki sposob, by, zdaniem autorki
rozprawy, nie zaburza¢ kompozycji stuchowisk. Na piedestale stoja za$ slowo i dialog, ktore
zazwyczaj nie sg oderwane od ruchow oraz gestow aktoréw i aktorek. Mozna jednak odnies¢
wrazenie, ze nie wszystko jest powiedziane odbiorcom 1 odbiorczyniom wprost, rezyser bawi
si¢ stowem, niekiedy konwencja. Stosujac dzwigkowe symbole, sprawia, ze stuchacze
1 stuchaczki bywaja ,,wciagnigci” w swoistg gre nastuchiwania.

Sam artysta, w rozmowie z autorka rozprawy, przyznawatl, by¢ moze nieco przewrotnie,
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ze kazdy rezyser ma swoj wlasny niepowtarzalny sposéb tworzenia utwordéw radiowych, a swoj
styl okreslitby jako eklektyczny. ,,Na pewno co§ mnie wyrdznia, ale probuje nie dac sie

zaszufladkowa¢. Wymykam sie i wcigz myle trop”®%

— dodawal rezyser. Tym, co wyroznia
Modestowicza, jest, zdaniem autorki rozprawy, umieje¢tne wyczucie proporcji pomiedzy ciszg
a dzwigkiem, stowem a efektami akustycznymi, dialogiem a muzyka, subtelne wyczucie pauzy,
ktéra pozwala stuchaczom/stuchaczkom ztapa¢ oddech oraz nadazy¢ za fabula, a takze, a moze
przede wszystkim, budowanie glebokich planow dzwigckowych 1 tworzenie, we wspodlpracy z
zespotem aktorow/aktorek, interesujacych postaci o wieloptaszczyznowych charakterach i
bogatym zapleczu emocjonalno-myslowym. Szczegdétowe cechy rezyserii radiowej Waldemara

Modestowicza autorka stara si¢ okresli¢, wskazac i1 scharakteryzowa¢ w czg$ci analitycznej

rozprawy.

503 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015 r., op. cit.
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ROZDZIAL 1V

Sposéb rezyserowania stuchowisk i powiesci radiowej na przykladzie wybranych dziel

Waldemara Modestowicza. Analiza poszczego6lnych utworow radiowych

4.1. Wprowadzenie do cze¢Sci analitycznej

Cze$¢ analityczna rozprawy sklada si¢ z trzech podrozdziatow. Pierwszy z nich stanowi
przeglad form stuchowisk rezyserowanych przez Waldemara Modestowicza. Sa wérdd nich
stuchowiska oryginalne, adaptacje, nagrania plenerowe, powie$¢ radiowa i stuchowisko
dokumentalne oraz stuchowiska dla dzieci. Utwory te r6znig si¢ pod wzgledem strukturalnym.
Charakteryzuje je odmienna proweniencja tekstu, rézny udzial muzyki w dziele audialnym,
odmienna grupa odbiorcow i odbiorczyn, miejsce nagran, itd. Celem tej czgsci rozprawy jest
dokonanie swoistego przegladu podejmowanych przez rezysera form shuchowisk oraz
obszardw tematycznych, ktore znajduja si¢ w kregu zainteresowan Modestowicza jako jednego
z najwazniejszych rezyserow wspottworzacych wspodtczesny Teatr Polskiego Radia.
Podrozdziat ten stanowi wstep do witasciwiej analizy wybranych stuchowisk rezysera.

Drugi podrozdzial poswigcony jest analizie komparatystycznej dwoch konkretyzacji
fonicznych dramatu Zbigniewa Herberta Drugi pokoj. Pierwsza z nich wyrezyserowat w 1958
r. Janusz Warnecki (asystentem rezysera byl wowczas Juliusz Owidzki), druga za§ Waldemar
Modestowicz, doktadnie 35 lat p6zniej, w 1993 r. Omowienie pozwala wskaza¢ podobienstwa
1rdznice w realizacji fonicznej stuchowisk, a takze wylania pewne cechy charakterystyczne dla
rezyserii Modestowicza oraz Warneckiego. Autorka analizy skupia si¢ na wskazaniu stosunku
rezyserow do scenariusza, opisie zastosowanych przez nich elementow ciszy, muzyki i efektow
akustycznych, specyfiki gry aktorskiej, kompozycji wyznaczonej przez tekst oraz dynamiki
stuchowisk.

W trzeciej, zasadnicze] 1 najbardziej obszernej czesci niniejszego rozdzialu podjeto
probe dokonania doglebnej analizy spojnosci sekwencji poszczegdlnych stuchowisk w
rezyserii Waldemara Modestowicza oraz wybranych, najwazniejszych rezyserow radiowych:
Jana Warenyci, Anny Wieczur-Bluszcz oraz Janusza Kukuty. Analiza ta dotyczy warstwy
stownej, muzycznej oraz efektow akustycznych stuchowisk. Autorka rozprawy zwraca uwage
na czas rzeczywisty stuchowisk oraz czas opowiedziany. W centrum analizy znajduje si¢

montaz, stosowane przez rezyserow i rezyserke chwyty kompozycyjne oraz wynikajaca z nich
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spojnos¢ sekwencji stuchowisk. Jest to autorska propozycja sposobu analizy dziet audialnych,
ktorej nadrzedny cel zwigzany jest ze wskazaniem sposobdw pracy nad rezyserig stuchowisk
charakterystycznych dla Modestowicza. Ujawniajg si¢ one poprzez zauwazenie roznic w
sposobach rezyserii przywotanych tworcow 1 tworczyni. Trzy czesci niniejszego rozdziatu
analitycznego rozprawy pozwalaja przyjrze¢ si¢ poetyce rezyserskiej Waldemara

Modestowicza w mysl zasady ,,0d ogétu do szczegotu™.

4.2. Od shluchowisk oryginalnych do nagran plenerowych. Przeglad form

shuchowisk rezyserowanych przez Waldemara Modestowicza

Waldemar Modestowicz podejmuje si¢ rezyserii roznorodnych stuchowisk. Wskazujac
obszar zainteresowan rezysera w obrebie sztuki stuchowiskowej, autorka postara si¢ wyrdznic¢
formy stuchowisk, ktore naleza do repertuaru rezyserii radiowej Modestowicza. Podrozdziat
ten stanowi przede wszystkim probe ukazania bogactwa tworczo$ci Waldemara Modestowicza
jako rezysera stluchowisk. Przywotane zostang kolejno stuchowiska oryginalne, adaptacje,
stuchowiska, w ktérych szczego6lng rolg dla kreowania wyobrazen odbiorcow 1 odbiorczyn
odgrywa muzyka, stuchowisko dokumentalne, powies¢ radiowa Matysiakowie, rezyserowana
od 2009 r. przez Modestowicza, stuchowiska nagrywane w plenerach, a takze wybrane
stuchowiska reprezentujace teatr radiowy dla dzieci.

W kolejnych czeéciach niniejszego rozdziatu analitycznego rozprawy, w ramach
szczegdtowych analiz konkretnych utwordéw, autorka skupi si¢ za$ tylko na wskazaniu cech
charakterystycznych rezyserii Waldemara Modestowicza oraz sposobdw pracy rezysera nad

stuchowiskami.

4.2.1. Shuchowiska oryginalne i adaptacje

Dla porzadku nalezy ponownie zaznaczy¢, ze za stuchowisko oryginalne uznaje si¢
utwor napisany specjalnie na potrzeby radia, adaptacja stanowi za$ przektad tekstu, ktory
powstal z myslg o innym systemie semiotycznym, na realizacj¢ dzwickowa. W twoérczosci
rezyserskiej Waldemara Modestowicza znalez¢é mozna oczywiscie przyktady realizacji

zarowno stuchowisk oryginalnych, jak i tych bedacych adaptacja dziet literackich. Jak juz
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zostalo wspomniane, rezyser w rozmowie z autorkg rozprawy podkreslal™, ze podejmuje si¢

przektadu dziet literackich na jezyk radiowy tylko wtedy, gdy sam jest rezyserem owych

stuchowisk®®

. Wéréd utwordéw rezyserowanych przez Modestowicza mozna znalez¢ takze
przyktady realizacji stuchowisk, ktore zaadaptowata inna osoba niz sam rezyser°®®. W
niniejszym podrozdziale autorka dokona m.in. omoéwienia dwoch stuchowisk oryginalnych

oraz trzech adaptacji z interesujacego ja okresu dziatalno$ci Waldemara Modestowicza.

4.2.1.1. Stuchowiska oryginalne — Gdzie jest ten tani kupiec (Alicja Bykowska-
Salczynska) i Do gwiazd (Marta Rebzda)

Stuchowisko Gdzie jest ten tani kupiec nagrane zostato w 2005 1.7, Rok pézniej jego
tworcy, czyli Alicja Bykowska-Salczynska (scenariusz), Waldemar Modestowicz (opracowanie
1 rezyseria), Andrzej Brzoska (realizacja akustyczna) i Malgorzata Mataszko (opracowanie
muzyczne), otrzymali Grand Prix VI Festiwalu Teatru Polskiego Radia 1 Teatru Telewizji
Polskiej ,,Dwa Teatry — Sopot 2006”. W stluchowisku wystapili: Mariusz Benoit (Narrator),
Zofia Saretok (Babka Gizela), Anna Gajewska (Prawnuczka), Marek Obertyn (Gtos 1), Tomasz
Zaliwski (Dziadek), Mirostaw Zbrojewicz (Ojciec), Emilia Krakowska (Frejda), Irena Jun
(Tekla), Krzysztof Wakulinski (Kerl), Teresa Lipowska (Tereska), Irena Kownas (Hedwiga),
Mirostawa Dubrawska (Pani Zofia), Magdalena Smalara (Matka) oraz Monika Btachnio
(Basia)®8.

W warstwie fabularnej sluchowisko przedstawia histori¢ rodziny mieszkajacej w
leciwej kamienicy na Zatorzu w Olsztynie. Opowiada jg stary, poniemiecki radioodbiornik, za
sprawg ktorego stuchacze 1 stuchaczki poznajg wydarzenia historyczne si¢gajace 1937 r. oraz
sledza wspotczesne losy rodziny. Radio opisuje dzieje krewnych, wprowadzajac kolejne
postaci, ktore rezyser Waldemar Modestowicz umiejscawia na dalszych planach dzwigkowych.
Samo radio wybrzmiewa najlepiej, najpetniej, najgtosniej i niemal zawsze znajduje si¢ na

pierwszym planie akustycznym. ,,Podkrecony” przez rezysera dzwigku, Andrzeja Brzoske, gtos

504 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 7 stycznia 2023 r., op. cit. Por.

Aneks.

505 Wybrane shuchowiska autorka wymienia we wczeéniejszych rozdziatach dysertacji.

506 Egzemplifikacje stanowi stuchowisko Baal w Babilonie z 1996 r. Utwor napisany przez Fernando Arrabala, na
potrzeby sztuki sluchowiskowej zaadaptowata Iwona Malinowska. Rezyserem shuchowiska byt Waldemar
Modestowicz. Innym przyktadem jest Kapelusz (wedtug Traktatu o tuskaniu fasoli Wiesltawa Mys$liwskiego)
w rezyserii Modestowicza i adaptacji Bogumity Przadki. Autorka dysertacji omawia stuchowisko w niniejszym
rozdziale.

%7 Stuchowisko miato swa premiere 4 lutego 2005 r.

S8 Gdzie jest ten tani kupiec” w Dwdjce, https://www.polskieradio.pl/357/6991/Artykul/1143638, [dostep z dnia
13.08.2023 r.].
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radia stanowi niejako — gdyby na moment przenie$¢ rozwazania z gruntu sztuk wizualnych na
pole sztuki radiowej — dominant¢ dzwigkows, odgrywajac znaczaca rol¢ w kompozycji
omawianego stuchowiska. Radioodbiornik staje si¢ pelnoprawnym bohaterem tegoz dramatu

radiowego. Jak pisze Janusz Lastowiecki:

Radiowy bohater nie peni tu nawet funkcji narratora. Poznajemy go w momencie, gdy wygtasza kolejny
komunikat z cyklu ,,sprzedam-kupi¢”. ,,Gdzie jest ten tani kupiec, co ma tak dobry towar” — mozna

powiedzieé, ze incipit shuchowiska staje si¢ jednoczesénie tytularnym credo utworu®.

Stuchowisko rozpoczyna utwor $piewany oraz muzyka fortepianowa. W warstwie
efektow dzwickowych stycha¢ szczekanie psa oraz poglos. Juz w pierwszych minutach trwania
stuchowiska Waldemar Modestowicz rdznicuje plany akustyczne. Na pierwszym wybrzmiewa,
jak zostalo wspomniane, radioodbiornik. Glosy bohaterek i bohaterow, w pierwszej kolejnosci
Prawnuczki, a nastgpnie Babci Gizeli, ustysze¢ mozna za$ z oddali, na kolejnym planie
dzwigkowym. Sa one nieco zatarte, mniej wyrazne zaznaczone na audialnej scenie. Dialog ten

jest cze$cig pierwszej sceny stuchowiska:

Prawnuczka: A Ty dokad, babciu? Znowu do piwnicy? Drugie pi¢tro! Potem ci¢ wnosi¢ na barana po
schodach! Ja za anemiczna jestem i do$¢ mam, styszysz? Sama si¢ bedziesz wnosita! [...] Babciu Gizelo,

babusiu, no wracaj. Wracaj natychmiast! Pogieto ja czy jak?

Odbiornik radiowy: A, tak. Pogieto Babke, fakt. Juz Babka pogigta jest. Fizycznie pogicta. Coz to Babke
pogicto: czas, staro$é, klimat warminski reumatyczny? Gorzej: Gizela prababka wewngtrznie i duchowo
takze pogicta jest; pomigta, wymigta, zmigta i powyginang. Czutos¢ cewek spadta, cewki, co nie potrzeba,
przepuszczaja, thumienie pigckne stowa thumi zamiast brzydkich, dtawik si¢ rozrést w gardle, gniazdko

wyschto — w zaniku, a siatka sterujaca — uff, alzheimer az mito!5%°,

Sens dialogu dopowiada radio: okazuje si¢, ze Babka Gizela, pomimo dezaprobaty ze
strony rodziny, kolekcjonuje w swej piwnicy stare, czesto niedzialajace juz radioodbiorniki.
Glowny bohater, (nie)narrator, pelni w shuchowisku poczatkowo réwniez funkcj¢ niemal
wszechwiedzacej skarbnicy, pamigci tej rodziny, komentatora i no$nika dodatkowych
informacji. Co wigcej, przybiera cechy osobowe 1 porownuje si¢ do Babci Gizeli, méwiac: ,,W
kolekcji Babki Gizeli jestem eksponatem najstarszym. JesteSmy podobni — oboje starzy,
seplenigcy, przyghusi, pogigci, powyginani. Jak jeden organizm™.

Radio, niczym starzec, probuje przypomnie¢ sobie wszystkie koleje losu. Znaczaca w

509 J, Lastowiecki, ,,Ktdrzy domagali sie dowodow swojego oblgkania oskarzajgc radio o hipnotyzm”. Ewolucja
wizerunku radia w wybranych spektaklach teatru wyobrazni, ,,Konteksty Kultury” 2016, nr 13, z. 1, s. 70.
510 Wszystkie fragmenty stuchowiska pochodzg z odstuchu.
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kontekscie tej swoistej personifikacji jest rOwniez scena przestuchania radia przez radzieckiego
zolierza w 1945 r. Jawi si¢ ono wowczas jako przestraszony cztowiek, mowigcy z nerwow
zbyt szybko 1 zbyt wiele. Rezyser przyspiesza dialog, w tle pojawia si¢ utwor Spiewany w
jezyku rosyjskim, a catosci sceny w warstwie dzwickowej dopeinia glosne stukanie w klawisze
maszyny do pisania. I cho¢ radio, zapytane o pochodzenie, zaznacza wyraznie, ze w jego zytach
nie ptynie zadna krew (,,ani germanska, ani niemiecka, ani inna”) — tylko fale, ktore
przepltywaja ,,jak to wszystko, jak swiat” — to jednak jego strach jest niemal namacalny, ludzki.

Komunikaty, ktére nadaje radio, czesto niezaleznie od danej sytuacji fabularnej, rezyser
faczy z fragmentami muzyki instrumentalnej. Jak w eterze — komunikat przerywany muzyka.
Pelni ona w stuchowisku funkcje ilustracyjng oraz dramaturgiczna, potggujac nastrdj tajemnicy,
niepokoju oraz podkreslajac istotne fragmenty, takie jak np. monolog radia na temat bohaterow.
Ponadto, muzyka przenosi niekiedy stuchaczy i stluchaczki do sfery wspomnien, np. w 29.
minucie stuchowiska, gdy radioodbiornik wspomina, jak zostal wydobyty ze $mietnika i tym
samym, juz uratowany, trafit do kolekcji Babki Gizeli.

Gdzie jest ten tani kupiec jest petlne efektow dzwigkowych. W rozbudowane;j ,.kuchni
akustycznej” pojawiajg si¢ takie odglosy jak: trzeszczenie charakterystyczne dla szukania fal
radiowych, zgrzyty, ,,metaliczny” szum, piski, urwane fragmenty audycji, stow nie do
odczytania. Odglosy wojny, szczekanie psa, huk, kroki, odglos uzywanych sztuccow,
zanurzanie w wodzie, brzmienie gotujacej si¢ wody, réznego rodzaju poglosy, dzwigki
wydobywajace si¢ z glebi eteru — to tylko wybrane efekty dzwigkowe, ktore rowniez ustysze¢
mozna w omawianym utworze. Pojawiajg si¢ one niemal w kazdej scenie stuchowiska oraz
sktadaja si¢ na wspomniane bogactwo ,,kuchni akustycznej”.

Stuchowisko charakteryzuje duza rytmiczno$¢ — zardwno poszczegodlnych scen, jak i
catego utworu. Waldemar Modestowicz dba o dopetniajace si¢ cykle stowa i muzyki. Rytm ten
nie wynika jedynie z samego teksu stuchowiska. Wybrzmiewa on dobitnie w warstwie
aktorskiej, obejmujac pojedyncze stowa oraz cale frazy i1 stanowigc $wiadomy zabieg
,.kompozytorski” rezysera. Przyktad stanowi¢ moga melodyjne, rytmiczne slowa, niemal

deklamowane przez grajacego radio Mariusza Benoita:

Gdzie jest ten tani kupiec, co ma tak dobry towar? Na soboty, do roboty, na niedziele, na wesele. Po trzy
trojaki kupig Niemcy i Polaki. Zydzi i baptysci, gospodarze, kolonisci. Gdzie jest ten tani kupiec? Gdzie

jest ten tani sklep?

Rytmiczno$¢ jest, zdaniem wspolpracujacego z Modestowiczem rezysera dzwigku
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Macieja Kubery®'!, cechg charakterystyczng wielu stuchowisk rezysera i wynika by¢ moze

512

rowniez z jego talentu muzycznego® <. Kubera podkresla:

To, ze Waldemar posiada stuch muzyczny, wida¢ nawet po tym, jak konstruuje rytm stowa w
stuchowisku. To jest niebanalne, jak te zdolno$ci muzyczne si¢ wowczas ujawniaja i przydaja. Mam
wrazenie, ze uktada rozne czynniki, elementy w stuchowisku, takie jak stowo, muzyka, efekt dzwigkowy,

w sposob muzyczny®2,

Zdecydowanym walorem sluchowiska GdZzie jest ten tani kupiec, obok rytmicznosci,
jest pokazna i zréznicowana pod wzgledem charakteru warstwa muzyczna. Opracowania
muzycznego dokonala Matgorzata Mataszko, ktora wlaczyta do shuchowiska fragmenty
powaznej i sentymentalnej, skocznej i radosnej muzyki instrumentalnej, dzwigki skrzypiec czy
piesni Spiewane w jezyku rosyjskim. W finalnej scenie stuchowiska po wielokro¢ ustyszeé
mozna urywek $piewanego Apelu Jasnogorskiego, rozpoczynajacy si¢ stowami ,,Maryjo,
Kroélowo Polski”. W ostatniej scenie utworu przerywany jest on glo$ng muzyka, ktorej stucha
sgsiad Babki Gizeli. Swoiste ,,zawirowanie”, rOwniez w warstwie muzycznej, oddaje klimat
stuchowiska Gdzie jest ten stary kupiec: peten tajemniczosci, pewnej abstrakcyjnosci oraz
»miejsc niedookreslenia”, o ktérych autorka rozprawy napisze wigcej w ostatniej czesci
niniejszego rozdziatu, czyli analizie spdjnosci sekwencji. ,,Miejsca niedookreslenia” sg
bowiem charakterystyczne dla wielu stuchowisk rezyserowanych przez Waldemara
Modestowicza.

Podsumowujac, stuchowisko Gdzie jest ten tan kupiec moze by¢ dos¢ wymagajace w
warstwie tekstowej dla odbiorczyn i1 odbiorcow, gdyz charakteryzuje si¢ rozbudowang fabuta
oraz niedopowiedzianymi monologami. W warstwie akustycznej cechuje si¢ bogatg ,.kuchnia
akustyczng”, pelng szumow, trzeszczen, pogloséw oraz dzwiekow otaczajgcej bohateréw
rzeczywisto$ci: szczekania psa, gotujacej wody, krokow itp. Muzyka pelni za§ w utworze
funkcje ilustracyjng oraz dramaturgiczna, potggujac ,,niepokojacy” klimat stuchowiska, a takze
podkreslajac stowa starego radioodbiornika, bedacego zarowno wszechwiedzacym narratorem,

komentatorem, jak i bohaterem opowiesci.

511 Rezyser dzwieku, realizator akustyczny, kompozytor i muzyk na state wspotpracujacy obecnie w Polskim Radiu
w Warszawie z Waldemarem Modestowiczem. Poczatki wspdtpracy Kubery z Modestowiczem siegaja 2007 r.

512 Przyktadowo, jak juz autorka wspominata w poprzednim rozdziale dysertacji, do spektaklu z 1977 r. Przecena
dla wszystkich poznanskiego Teatru Dnia Osmego Waldemar Modestowicz skomponowat (wraz z Marianem
Przybytem) muzyke do songéw. Por. Encyklopedia Teatru Polskiego, ,, Przecena dla wszystkich” Teatru
Osmego Dnia — pierwszy pokaz publiczny, https://encyklopediateatru.pl/kalendarium/4417/przecena-dla-
wszystkich-teatru-osmego-dnia-pierwszy-pokaz-publiczny, [dostgp z dnia 10.08.2023 r.].

513 Rozmowa autorki dysertacji z Maciejem Kuberg przeprowadzona 16 lipca 2023 r., op. cit. Por. Aneks.
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Szczegblne wyzwanie dla Waldemara Modestowicza, jak sam podkresla, stanowig
stuchowiska pisane przez Marte¢ Rebzde, np. ze wzgledu na Iaczenie w utworach prawdy i
fikcji, o czym szerzej autorka rozprawy pisze w dalszej czeSci omowienia. Mozna wsrdd nich
wymieni¢ takie tytuly jak na przyktad: Dziewczynka, Zaba, Kto sie nie schowa, ten
kryje, Kropla deszczu w ciemnym oceanie, Plyn, Kapitanie, ptyn, Kwarantanna, Popsute, a
takze Pozwol, Ze ci opowiem. Shuchowiska tworzone przez duet Rebzda-Modestowicz bywaja
potaczeniem prawdziwych opowiesci o ludzkich losach z nadbudowang fikcjg. Jak mowi

Modestowicz w rozmowie z Jackiem Kopcinskim:

Marta [Rebzda — przyp. aut.] zaczynata jako dziennikarka i reportazystka. To doswiadczenie stosuje jako
punkt wyjscia i metod¢ pracy nad tekstami stuchowisk, historiami, ktére chce opowiedzie¢. Dla mnie
rezyseria jej tekstow to nowa przygoda i duze wyzwanie. Zawsze uwazatem, ze reportaz, ktory postuguje
si¢ materig dokumentalng — oczywiscie skomponowang, ale brang bezposrednio z zycia — jest dla
radiowca dos¢ skomplikowanym zadaniem. A w naszych stuchowiskach idziemy o krok dalej i do
warstwy dokumentu dodajemy warstwe fikcji, ktora jest nadpisana nad zyciem. W jednym stuchowisku
styszymy autentyczne glosy bohaterow opowiesci i glosy grajacych ich aktorow. Taka konstrukcja jest

trudna i nie zawsze si¢ udaje®*.

Jednym z pierwszych tekstow Rebzdy w rezyserii Modesowicza jest stuchowisko Do
gwiazd z 2015 r., bedacego zarazem dla niniejszej rozprawy rokiem granicznym omawianego
okresu tworczosci rezyserskiej] Waldemara Modestowicza. Jest to jednoczes$nie najnowsze ze
stuchowisk Modestowicza przywotywanych obszernie przez autorke rozprawy. Swa premierg
mialo na antenie Programu Pierwszego Polskiego Radia 14 listopada 2015 r.*°. Realizatorem
akustycznym utworu byt Maciej Kubera. Muzyke, ktora powstata specjalnie na potrzeby
spektaklu radiowego, napisal Piotr Moss, a partie fortepianowe wykonywal Marian
Szatkowski. W stuchowisku wystapili: Grzegorz Damigcki (Mieczystaw Lewandowski), Anna
Dereszowska (Janina/partie wokalne Ordonki), Maria Robaszkiewicz (Diana), Elzbieta
Kepinska (Matka Mieczystawa), Andrzej Mastalerz (dr Kielbinski), Janusz Szydlowski
(Spiker) 1 Jozef Mika (Spiker tekstow niemieckich). W warstwie dokumentalnej za$ ustysze¢
mozna Diang Pitt (corke Mieczystawa Lewandowskiego), Jozefa Grajka (mieszkanca Lusowa)

oraz Jerzego Kaweckiego (patologa)®*®.

514 J. Kopcinski, Waldemar Modestowicz: na zlamanie karku, https://e-teatr.pl/waldemar-modestowicz-na-
zlamanie-karku-9505, [dostep z dnia 16.12.2021 r.].

515 Do gwiazd — premiera, https://www.terazteatr.pl/aktualnosci/do-gwiazd-premiera,2355, [dostep z dnia 17 lipca
2023 1].

516 Idem.

118



Do gwiazd poswigcone jest postaci Janiny Lewandowskiej, corki generata Jozefa
Dowbora-Musnickiego®!’, ktora — po niespelionych marzeniach o karierze piosenkarki
kabaretowej, ktorej sprzeciwial si¢ jej ojciec — we wrzesniu 1939 r. dolaczyta do rzutu
kotowego Bazy Lotniczej nr 3. Dowodzil nim oficer ewidencyjny 3 Pulku Lotniczego kpt. pil.
Jozef Sidor. Pod koniec miesigca, wraz z innymi lotnikami, Lewandowska trafita do niewoli
sowieckiej. W 1940 r., jako jedyna kobieta, zostala rozstrzelana w Katyniu. Jej maz,
Mieczystaw Lewandowski, ktorego poslubita zaledwie trzy miesigce przed tym, gdy wyruszyta
na wojneg, nigdy nie pogodzil si¢ ze strata ukochanej. Poniewaz nazwisko Janiny
Lewandowskiej przez dtugi czas nie figurowato na liScie ofiar katynskich, Lewandowski przez
ponad 20 lat wysytat do Polskiego Czerwonego Krzyza rozpaczliwe listy z prosba o pomoc w
odnalezieniu Zony. W poszukiwania wlaczona byla rowniez rodzina Mieczyslawa
Lewandowskiego. Prawda o $mierci lotniczki ujrzala §wiatto dzienne dopiero kilka lat po

8

pogrzebie jej meza®®. Czaszka Janiny Lewandowskiej zostala pochowana dopiero w

listopadzie 2005 r.°1° w Lusowie®?.

Stuchowisko jest opowiescia o jednostkowych losach, o historii Polski, a takze o
pamigci pokoleniowej, ktora dotyka corke z drugiego matzenstwa Mieczystawa — Diang Pitt.
Traumatyczne wydarzenia skrywane w tajemnicy przez pierwsze osiemnascie lat Zycia kobiety,
zostawiajg Slad w jej dziecinstwie. Bohater stuchowiska, Mieczystaw Lewandowski grany

przez Grzegorza Damigckiego, pod koniec utworu, w 42. minucie mowi:

Kilka lat przed $miercig opowiem naszg histori¢ mojej corce Dianie, ktora od tej pory bedzie niosta ja w
sobie. Stanie si¢ depozytariuszem tej naszej opowiesci, na dobre i na zte. Corciu, wybacz mi. Skad
mogtem przypuszczaé, ze ta historia tak bardzo tobg zawladnie i nie pozwoli ci zy¢ wlasnym zyciem

przez tyle lat®?,

Rozmowy z corka Lewandowskiego stanowig istotng warstwe dokumentalng
stuchowiska. Utwor ten, niczym dublet sklejonych ze sobg szlachetnych kamieni, taczy

prawdziwe wywiady z fikcjg. Jak podkresla Waldemar Modestowicz, wymaga to od rezysera

S17Jozef Dowbor-Musnicki (1867-1925) byt Generatem broni Wojska Polskiego, dowddcg powstania
wielkopolskiego oraz twoércg i naczelnym dowddcg Sit Zbrojnych Polskich w bylym zaborze pruskim. Por.
Jozef  Dowbor Musnicki, https://poznan.ap.gov.pl/edukacja-2/znani/dowbor-musnicki/, [dostep z dnia
12.08.2023 r.].

518 Mieczystaw Lewandowski zmarl 24 listopada 1997 r.

519 W stuchowisku méwi o tym patolog Jerzy Kawecki.

520 Wie§ w Polsce potozona w wojewddztwie wielkopolskim, w powiecie poznafiskim, w gminie Tarnowo
Podgorne, nad brzegiem Jeziora Lusowskiego.

521 Wszystkie fragmenty pochodzg z odstuchu.
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odmiennego sposobu pracy oraz sprawnego warsztatu:

Nie zaczynamy od tekstu, ale od nagran. Wspoélnie z aktorami stuchamy wywiadéw Marty z bohaterami
jej historii. Sprawdzamy, jak dana osoba méwi, w jaki sposob si¢ zachowuje przed mikrofonem. Ale nie
zalezy mi na tym, zeby aktorzy nasladowali tych ludzi, chodzi raczej o to, by reagowali na nich wtasnymi
emocjami. W ogole uwazam, ze w pracy aktorow prawdziwe emocje nigdy nie sa3 wymys$lona kreacja. To
co$ wiecej — ich wewnetrzna reakcja na postaé, ktorg graja. W przypadku reportazy jest to postac

prawdziwa, wyrwana z Zycia, autentyczna i niepowtarzalna®??,

Stuchowisko trwa 45 minut. Modestowicz rozpoczyna utwor, przywotujac fragment
wywiadu z Diang Pitt w jezyku angielskim z natozonym polskim ttumaczeniem, by¢ moze
zaznaczajac w ten sposob wage warstwy dokumentalnej w utworze. W pierwszych sekundach
stuchacze 1 stuchaczki poznaja potomkini¢ bohatera stuchowiska. W dalszych czg$ciach
niedopowiedziang w duze] mierze histori¢ Janiny, ujawnia posta¢ Mieczystawa
Lewandowskiego. Przez caly czas trwania stuchowiska mezczyzna zwraca si¢ nie do
odbiorcow i1 odbiorczyn, lecz bezposrednio do swojej zony, czgsto mowiac zdrobniale ,,Janiu”.
Zabieg ten sprawia, ze stuchacz/ka moze poczuc¢ si¢ tak, jakby ,,podstuchiwat/a” prywatnych
tresci, ktore nie byly przeznaczone dla jego/jej uszu. Posta¢ kobiety, grana przez Anng
Dereszowska, wybrzmiewa jedynie w listach, ktore otrzymat od niej malzonek. Poza tym ani
razu nie zaznacza swej obecnos$ci na audialnej scenie stuchowiska. Mniej wigcej 3 minuty przed
koficem utworu pojawia si¢ tez szczegoélny moment, w ktérym warstwa dokumentalna taczy

si¢ na poziomie fabuly z warstwg fikcyjng stuchowiska. Lewandowski mowi wowczas:

Wiesz, Janiu, pewnego dnia do Diany zadzwoni dziennikarka z Polski®®. Bedzie niczym duch z
nieistniejacego juz $wiata, z naszego $wiata. Diana, pomimo nieuleczalnej i postgpujacej choroby, ktora

powoli zabiera jg do siebie, spotka si¢ na nagranie.

Bezposrednio po tych stowach stycha¢, naturalng sita rzeczy, gltos Diany Pitt
zarejestrowany wtasnie podczas tego wywiadu. Kobieta przyznaje w nim, ze dzigki spotkaniu
z Martg Rebzdg niemal namacalnie poczuta obecnos¢ Janiny Lewandowskiej, ktorg nazywa po
prostu Janing.

Do gwiazd sklada si¢ z kilku dopetniajacych si¢ planow akustycznych. Jeden z nich

stanowi warstwa dokumentalna, obejmujaca fragmenty wywiadu Marty Rebzdy z corka

522 J. Kopcinski, Waldemar Modestowicz: na zlamanie karku, https://e-teatr.pl/waldemar-modestowicz-na-
zlamanie-karku-9505, [dostep z dnia 16.12.2021 r.].
523 Chodzi oczywiscie o Marte Rebzde, autorke stuchowiska.
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Mieczystawa Lewandowskiego, Diang Pitt. Drugi to opowies¢ Lewandowskiego w formie
zwrotu do swojej niezyjacej zony, Janiny. Trzeci za§, najmniej obszerny, stanowig
przywotywane przez mezczyzne listy, ktore pisala do niego Janina Lewandowska.
Wybrzmiewaja jednak glosem samej bohaterki, w ktérg wciela si¢ Anna Dereszowska. Z tego
wzgledu mozna przyjac, iz jest to kolejna, osobna warstwa akustyczna stuchowiska. Do gwiazd
zbudowane jest na filarze stow i gloséw bohaterow. Ich moc podkre§la muzyka, ,.kuchnia
akustyczna” za$ buduje przestrzen stuchowiska oraz stanowi no$nik znaczen.

Efekty dzwigckowe pelnig w stuchowisku funkcje ilustracyjng — ,,nasladuja” odglos
robienia zdje¢¢, nadjezdzajacego pociggu. Ponadto, odgrywaja symboliczng rolg — w scenie, w
ktorej Mieczystaw, juz po swej $mierci, opowiada o dalszych losach rodziny, w tym dorostej
corki Diany, w tle stycha¢ niejako rajski plener: §piew ptakéw, spokojna, sielska ,,atmosfere”
dzwickowa. Czyzby mezczyzna przemawiat juz z innego S$wiata, wymiaru, przestrzeni
metafizycznej, a moze raju? Pokazuje to wyraznie, w jak zroznicowany sposob rezyser
stuchowiska wraz z realizatorem podchodzg do budowania ,.kuchni akustycznej”, ktéra w
stuchowiskach Modestowicza czesto posiada dodatkowa wartos¢ semantyczng.

Jednoczesnie efekty dzwigkowe koreluja z napisang przez Piotra Mossa muzyka
instrumentalng®®* — przyktadowo szarpanie za wythumione struny zastapi odglos wystrzatu z
pistoletu w scenie rozstrzelania Jadwigi Lewandowskiej w Katyniu. Muzyka pehi, oczywiscie,
takze funkcje dramaturgicznag, podkreslajac istotne momenty stuchowiska. W ostatniej minucie
utworu, gdy Diana Pitt przywoluje dewize Krolewskich Sit Powietrznych Wielkiej Brytanii,
per ardua ad astra, czyli ,poprzez przeciwnosci do gwiazd”, jej stlowa ,,podbite” sg
przejmujacg muzyka. Jest ona kontynuowana w tzw. tyldwce stuchowiska, czyli zakonczeniu.
W utworach rezyserowanych przez Waldemara Modestowicza zazwyczaj czolowke, czyli
rozpoczecie, i tyldowke czyta sam rezyser®?. Tak jest rowniez w przypadku stuchowiska Do
gwiazd, bedacego jedna z pierwszych produkeji duetu Rebzda-Modestowicz. Wyrdzniaja si¢
one przede wszystkim interesujaca konstrukcja oparta na kontrapunkcie warstwy

dokumentalnej (wywiadow) 1 fikcyjne;.

524 Warto podkresli¢, ze sytuacje, w ktorych na potrzeby stuchowiska powstaje specjalnie skomponowana muzyka,
naleza do rzadkosci. Jest to podyktowane glownie wzglgdami finansowymi.

525 Nie we wszystkich stuchowiskach mamy jednak do czynienia z takg sytuacja, jako przyktad mozna podaé
stuchowisko Jeszcze jeden radosny dzien wedtug tekstu Samuela Becketta.
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4.2.1.2. Adaptacje — Cala jaskrawosé (wedlug Edwarda Stachury), Kapelusz (wedlug
Traktatu o luskaniu fasoli Wiestawa Mysliwskiego) oraz Recycling (wedlug

Tadeusza Rozewicza)

Waldemar Modestowicz, jak juz zostalo napisane w drugim rozdziale rozprawy, jest
rezyserem, ktorego charakteryzuje postawa interpretujagca wobec tekstu. Oznacza to, ze
zaro6wno w stosunku do scenariusza stuchowiska, jak i w przypadku pracy nad adaptacja tekstu
literackiego na potrzeby medium radiowego, Modestowicz wprowadza niekiedy drobne
modyfikacje, przeksztatcenia, skroty, ktore wynikaja ze specyfiki sztuki stuchowiskowe;j.
Naleza do nich miedzy innymi zabiegi polegajace na zmniejszeniu liczby o0sob dramatu
radiowego czy ograniczenie watku oraz liczby scen. W niniejszym podrozdziale autorka
rozprawy przyjrzy si¢ wybranym stuchowiskom adaptacyjnym jako przykladom tego rodzaju
form rezyserowanych Waldemara Modestowicza. Szczegdtowa analiza modyfikacji tekstu na
potrzeby sztuki stuchowiskowej zostata jednak przeprowadzona w ramach kolejnej czesci
rozprawy, czyli porownania stuchowiska Drugi pokdj w rezyserii Warneckiego 1
Modestowicza. We wspomnianym omowieniu autorka rozprawy wyszczeg6lnita zmiany,
modyfikacje 1 skroty, jakie rezyserzy wprowadzili do tekstu. Cho¢ Drugi pokoj jest, zdaniem
autorki, stuchowiskiem oryginalnym, to bywa rozpatrywane, jak juz zostato wspomniane, jako
szczegdlny rodzaj adaptacji®?®. Celem niniejszego podrozdziatu jest za$ przede wszystkim
wskazanie kolejnej z form shluchowisk, z ktérymi, jako rezyser, mierzy si¢ Waldemar
Modestowicz. Wszystkie stuchowiska przywotane w pierwszym rozdziale czesci analitycznej
rozprawy ukazuja réznorodnos¢ rezyserii sztuki stuchowiskowej Modestowicza.

Premiera stuchowiska Cata jaskrawosé wedtug Edwarda Stachury®?’ miata miejsce 15
wrzesnia 2013 r. na antenie Programu Trzeciego Polskiego Radia, w ramach cyklu ,,Scena
teatralna Trojki”®?8. Utwor jest radiowa adaptacja powiesci Stachury o tym samym tytule,
wydane] w 1969 r. w Warszawie. Za realizacj¢ akustyczng odpowiadat Maciej Kubera, a
opracowania muzycznego dokonal Tomasz Obertyn. W stuchowisku wystapili: Arkadiusz

Jakubik (Narrator/Edmund), Adam Woronowicz (Witek), Irena Jun (Potegowa), Monika

526 Por. A. Pawlik, Stuchowisko ,, Drugi pokdj” ..., op. cit., s. 381-394.

527 Poeta, prozaik i piesniarz Edward Stachura (pseudonim Sted) urodzit si¢ 18 sierpnia 1937 r. w Charvieu we
Francji, a zmarl tragicznie 24 lipca 1979 r. w Warszawie. Zaliczany jest do grona polskich ,tworcow
przekletych”. Por. O. Tyszkiewicz, Edward Stachura, https://culture.pl/pl/tworca/edward-stachura, [dostep z
dnia 12.08.2023 r.].

528 Encyklopedia Teatru Polskiego, Cafa jaskrawosé, https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/50425/cala-
jaskrawosc, [dostep z dnia 20.08.2023 r.]. Zapis nazwy audycji autorka stosuje zgodnie z zapisem na stronie
internetowej Polskiego Radia. Por. Scena teatralna Trojki, https://trojka.polskieradio.pl/audycja/333, [dostep
z dnia 10.03.2024 r.].
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Krzywkowska (Kobieta 1), Olga Sarzynska (Kobieta 2), Andrzej Blumenfeld (M¢zczyzna 1),
Andrzej Mastalerz (Mezczyzna 2) oraz Leon Charewicz (Mezczyzna 3)°%°. Za rezyserie oraz
adaptacje odpowiedzialny byt Waldemar Modestowicz, ktory w wywiadzie radiowym z

Barbarg Marcinik méwit:

Jak siegnatem do ksigzki Stachury, robiac adaptacje, to nagle przypomnialem sobie cale wersety,
fragmenty ksiazki, z ktérych trudno bylo mi zrezygnowac. Niestety, adaptacja jest rezygnowaniem,
wybieraniem takich rzeczy, z ktorych rezygnowac¢ nie mozna. Pomyslatem wtedy, ze ta ksigzka si¢ w
ogole nie zestarzala [...] Szkoda, ze mlodzi po nig nie si¢gajg, bo tam sg takie pytania, ktdre zawsze
stawia sobie czlowiek wchodzacy w zycie: o sens zycia, o poszukiwanie wiasnej drogi, bunt przeciwko

$mierci — to tez przeciez istotne u Stachury [...]%%.

W pierwszych sekundach Cafej jaskrawosci, jeszcze przed czoldwka, mozna ustyszeé
prawdziwe nagranie wokalu i gry na gitarze w wykonaniu Edwarda Stachury. Do oryginalnego
dzwicku rezyser dotacza $piew glownego bohatera, Edmunda, ktérego zagrat Arkadiusz
Jakubik. Efektem tego interesujacego zabiegu jest aktorsko-autorki duet, ktory pojawia si¢
zarbwno na poczatku utworu, jak i1 tuz przed zakonczeniem trwajacego okoto 45 minut
stuchowiska. Modestowicz zdecydowal o wlaczeniu do stuchowiska tych fragmentow ze
wzgledu na to, Ze nagrania Stachury — ktérego po raz pierwszy, jak sam przyznawat, ustyszat

w Programie Trzecim Polskiego Radia — zrobily na nim niesamowite wrazenie:

Spiewatl wstrzasajaco, chociaz trudno to wiasciwie nazwac $piewem. Mam takie pordwnanie do

rosyjskich poetow, ktorzy kultywuja sztuke mowienia przez poetdw swoich wierszy. Oni podobnie to
531

przezywaja. To jest wstrzasajace. On $piewal, czy opowiadal, ten wiersz catym sobg
Waldemar Modestowicz dopethit réwniez Calg jaskrawosé fragmentami wierszy
Wincentego Rozanskiego®®?, czyli Witka — przyjaciela Edwarda Stachury, ktérego w
stuchowisku zagral Adam Woronowicz. Pochodza one z okresu podobnego do tego, w ktérym

pisana byla powies¢ Stachury. Zdaniem rezysera, utwory te majg uzupetnic¢ i wzbogaci¢ obraz

52 Idem.

530 Wywiad Barbary Marcinik z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzony na antenie Programu Trzeciego
Polskiego Radia po emisji stuchowiska Cala jaskrawosé, 15 wrzesnia 2013 r., plik cyfrowy w archiwum
autorki rozprawy.

531 Idem.

532 Wincenty Rozanski (ur. 12 lipca 1938 r. w Mosinie, zm. 3 stycznia 2009 r. w Poznaniu) — polski poeta, znany
w Srodowisku poznanskim jako Witek, przyjaciel Edwarda Stachury, Por. Witek, syn bogini,
https://trojka.polskieradio.pl/artykul/2801284,witek-syn-bogini, [dostgp z dnia 20.08.2023 r.]. Modestowicz,
jak przyznawal w wywiadzie Barbary Marcinik, poznat Rézanskiego w Poznaniu, w siedzibie redakcji
Polskiego Radia.
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postaci Witka, szczegdlnie w scenie, w ktorej zajmuje sic on pisaniem poezji>>>. Niezaleznie
od zawartych fragmentow wierszy Rozanskiego, stuchowisko, cho¢ jest adaptacja prozy, ma
poetycki charakter. Wynika to z pewnoscig ze specyfiki samego tekstu, ktorego autor byt przede
wszystkim poeta, niemniej jednak ptynne przej$cie od dialogow do fragmentoéw narracji,
poetyckiego opisu miejsc czy rozwazan Edmunda, wymaga mistrzowskiego warsztatu zarowno
od aktora, jak i klarownej wizji rezysera. Fuzje t¢ ilustruje scena odpoczynku mezczyzn, ktorzy
po pracy palg papierosy, siedzac na tawce pod lipg krymska. Edmund mowi nagle, widzac

przechadzajace si¢ obok nich pawie:

Paw przechodzit chelpliwie przed nami z ciemng maszyneriag wszedobylskiej $mierci, ukryta w dlugim
ogonie. I czy to przypadek, ze wlasnie przede mng paw zgubit piéro? Ona tez mnie zobaczyta i upuscita
piéro, wyzywajac mnie do walki. Do walki na $mier¢ i zycie, oczywiscie. Byli tacy, co rodzili si¢, byli
tacy, co umierali. Byli tez i tacy, ktorym to byto mato.

O, feudalna wiascicielko naszych dni i nocy!

Lasico cmentarna,

Zjadaczko ostatniego postu,

Panno tatarskich, zazdrosna wszystkich narzeczona,

Macicielko wody

Lubiezna kusicielko

Grzybie piwniczny

Jadzie mityczny

Weczesna trucicielko!

[....]

Kto ci dat do r¢ki ostrg bron, zwyczajna ty wariatko!

Zostaw, Witek!

WITEK

Ladne pioro...

EDMUND

Bardzo tadne...

WITEK

A jakie migciutkie.

EDMUND

No, na pewno.

WITEK

Przyjemna bytaby z takich pior koszula.

EDMUND

533 Wywiad Barbary Marcinik z Waldemarem Modestowiczem, op. cit., plik cyfrowy w archiwum autorki
rozprawy.

124



Byle nie $miertelna!*,

Obok Arkadiusza Jakubika w roli Edmunda, na szczeg6lng uwage zastuguje rowniez
gra aktorska Ireny Jun, ktora wcielita si¢ w role Potggowej. Akcja stuchowiska rozgrywa si¢ na
Kujawach, w Ciechocinku, gdzie Edmund 1 Witek podejmujg si¢ sezonowej, letniej pracy
polegajacej na oczyszczaniu stawu z mutu (,,naszej epoki” —jak dodaje ironicznie protagonista).
Mieszkaja na strychu u starej Potegowej, pomagajac jej czasem w codziennych czynno$ciach i
podnoszac na duchu. Kobieta mowi do nich kujawska gwara, ktora, jak podkreslat
Modestowicz w rozmowie z dziennikarka Barbarg Marcinik, do§¢ naturalnie wybrzmiala w
wykonaniu Ireny Jun®®®. Przyklad tej specyficznej gwary moze stanowié¢ scena, w ktorej

me¢zezyzni wracaja do domu, a Potggowa, szykujac sie do wyjscia, mowi:

Chlopoki, na piecu zupa jest. Podgrzejta i zjidzta. Ide na pusta noc®*® do Sutego. Siedzta i sprawuijta sie.
Jakbysta spac szli na gore, to zamknijta drzwi ze dworu na ktodke i klucz zostawta na oknie.

EDMUND

Suty umart?

POTEGOWA

He?

EDMUND

Suty umart?

POTEGOWA

Ady¢ wezoraj biedok skonot. Dzisiaj pusto noc. Lepij, bo juz tak si¢ meczyl, to i lepij.

Fragmenty utworéw Stachury, wplecione przez rezysera w shuchowisko, wiersze
Rozanskiego, czy melodyjna kujawska gwara to nie jedyne walory dzwigkowej adaptacji Cafej
Jjaskrawosci. Produkcja jest obficie okraszona efektami akustycznymi, ktore stycha¢ niemal w
kazdej scenie. Poczawszy od atmosfery wiejskiego podworka, radosnych gloséw kobiet
spedzajacych czas w uzdrowisku, ptakoéw, krzyczacych pawi, szczekajacych pséw, sztuccow
dotykajacych talerzy, uderzen topaty az do odglosow wichury, ktora — z pomoca Edmunda 1
Witka — powalita stodote Potegowej tak doszczgtnie, by kobieta mogta uzyska¢ odszkodowanie.

Efekty te rezyser wraz z rezyserem dzwigku nagrali specjalnie na potrzeby stuchowiska, co w

53 Fragment pochodzi z odstuchu stuchowiska.

5% Wywiad Barbary Marcinik z Waldemarem Modestowiczem, op. cit., plik cyfrowany w archiwum autorki
rozprawy.

536 Pysta noc to noc lub wieczor przed pogrzebem. Rodzina, znajomi i mieszkancy wsi schodzili sie wowczas do
domu zmarlego, gdzie przebywat, by $piewaé piesni pogrzebowe, odmawia¢ roézaniec i inne modlitwy, np.
»Wieczny odpoczynek...”.
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rozmowie z autorkg pracy zdradzil Maciej Kubera:

Zdarzato mi si¢ takze wraz z Waldemarem nagrywac konkretne efekty dzwigkowe, np. do stuchowiska
Cala jaskrawos¢ wedtug Edwarda Stachury. Jest tam scena, w ktdrej domek, stodota [...] si¢ zawala. |
takie efekty, jak wozenie drewna na taczce, odglosy spadajacego drewna, stukanie — to wszystko

nagrywali$my u Waldemara na dziatce, obok domu, na nasze mikrofony®’.

Do wspotpracy nad warstwa muzyczng stuchowiska Waldemar Modestowicz zaprosit
Tomasza Obertyna. Muzyka pelni w utworze radiowym funkcje ilustracyjna, co stycha¢ np. w
scenie niedzielnej podrdzy bohaterow PKS-em do Nieszawy lub kapieli w Wisle. Scenerie
dzwickowa buduja w niej natomiast odglosy silnika pojazdu, gwar podréznych czy szum rzeki.
Muzyka odgrywa tez w shuchowisku role dramaturgiczng. Wzmacnia i podkresla przemyslenia
oraz rozwazania Edmunda. Pojawia si¢ bowiem jako tto w kazdej scenie zawierajacej monologi
protagonisty, zazwyczaj dotyczace ulotnosci i kruchosci zycia oraz nieuniknionej, podstgpnie
czyhajacej na kazdym kroku $mierci.

Cala jaskrawos¢ w adaptacji 1 rezyserii Modestowicza charakteryzuje si¢ duza
dynamikg oraz zrdéznicowang warstwa akustyczng i1 muzyczng. Liczne efekty i akcenty
muzyczne sprawiaja, ze stuchowisko jest ,,po brzegi” wypetnione dzwigkiem, ktorego pozycja
zbliza si¢ do prymarnego, fundamentalnego miejsca stowa. Uwage zwraca rowniez
powtarzajacy si¢ schemat zmiennosci rytmu, ktory wyznaczajg sceny dialogu dwoch mezczyzn
polaczone z momentami, w ktérych stuchacze 1 stuchaczki s3  $wiadkami
1 $wiadkiniami wewnetrznych przezy¢ Edmunda.

Kapelusz to shuchowisko wedlug fragmentéw ostatniej powiesci Wiestawa
Mysliwskiego®® Traktat o tuskaniu fasoli w adaptacji Bogumity Przadki i rezyserii Waldemara
Modestowicza. Za realizacj¢ akustyczng odpowiedzialny byt Andrzej Brzoska, a autorem
opracowania muzycznego zostal Maciej Kubera. Wystgpili: Wiestaw Michnikowski
(Kapelusznik), Damian Damigcki (Bohater), Grzegorz Damigcki (Mlody), Tomasz Dedek
(Podrézny) i Jacek Bursztynowicz (Dyzurny ruchu)®*. Stuchowisko zostalo zaprezentowane
premierowo 25 lipca 2007 r. w Teatrze Polskiego Radia. W 2008 r., podczas 6smej edycji

Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry”, Bogumita Przadka,

537 Rozmowa autorki dysertacji z Maciejem Kubera przeprowadzona 6 lipca 2023 r., op. cit. Por. Aneks.

538 Pisarz, prozaik i dramaturg Wiestaw My$liwski urodzit si¢ 25 marca 1932 r. w Dwikozach. Jest dwukrotnym
laureatem literackiej nagrody Nike. Por. Jubileusz Wiestawa Mysliwskiego,
https://reportaz.polskieradio.pl/artykul/566422, [dostep z dnia 20.05.2023 r.].

539 Por. Encyklopedia Teatru Polskiego, Kapelusz, https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/48195/kapelusz,
[dostep z dnia 10.07.2023 r.].
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ktora otrzymala za Kapelusz nagrod¢ w kategorii ,,scenariusz bedacy adaptacja”, mowita:

Ta ksiazka to swoisty bilans Zycia pisarza, ale takze medytacja nad rola przeznaczenia i przypadku. W
jakim stopniu sam wptynat na swdj los, a jak bardzo uksztaltowaly go traumatyczne doznania z
dziecinstwa i zakrety polskiej historii? Przez ksigzke przewija si¢ wiele motywow. Jednym z nich jest

kapelusz. Staralam si¢ napisac scenariusz w ten sposob, aby jeden watek wprowadzit stuchacza w klimat

catej ksigzki®*,

Ciekawym zabiegiem rezyserskim jest sytuacja radiowa, w ktorej dopiero po niemalze
pottorej minuty trwania stluchowiska pojawia sie, ,,wyrywajac” shuchaczy i stuchaczki z
monologu Bohatera, tytut utworu, czytany przez Waldemara Modestowicza, Stuchowisko ma
kilka plandw, ktore z poczatku moga nie wydawac si¢ w petni klarowne. Pierwszy, glowny
plan, to monolog Bohatera (w tej roli Damian Damigcki) prowadzony w czasie tuskania fasoli.
Swoje stowa protagonista kieruje do nieznajomego mezczyzny, z ktorym, jak mozna
wnioskowac, taczy go jedynie wspolne wykonywanie czynnosci. Druga postaé nie zaistnieje
dzwickowo na audialnej scenie. Nie poznamy nawet jej imienia. Bohater opowiada o swoim
zyciu, ktére jak sam mowi, probuje ,,0garnac”. Zabiera tym samym odbiorcow i odbiorczynie
w metafizyczng, z pozoru nieco chaotyczng podréz. Poznajg oni m.in. histori¢ pierwszego w
zyciu filmu, ktéry w szkolnej §wietlicy obejrzat mezczyzna. Stowom Bohatera towarzyszy

dzwigk przesuwania si¢ w projektorze starej tasmy filmowe;:

Przywiezli nam do szkoty kiedys taki film: wielki sklep z kapeluszami, wchodza mezczyzna i kobieta On
miat na imi¢ Johnny, ona Mery. No i ten m¢zczyzna chcial kupi¢ kapelusz. Zaczal przymierzaé, a Mery
siadla sobie w fotelu i zaglebita si¢ w jakims$ piSmie. Byt to pierwszy film w moim zyciu. Totez, gdy tak
przymierzal te kapelusze, miatem wrazenie, ze nie na ekranie przymierza, ale wérdd nas — w $wietlicy.
Albo, ze my wszyscy znajdujemy si¢ w tym sklepie, gdzie on przymierza. A on przymierzat i przymierzal.
Po ktoryms z tych przymierzonych kapeluszy przyszto mi do glowy, ze kapelusz to nie taka zwykta rzecz,

cho¢ tylko nakrycie glowy>*.

W nastepnych minutach rezyser przenosi stluchaczy i stuchaczki do drugiego planu,
wprost do fabuty wspominanego przez Bohatera filmu. Waldemar Modestowicz wydobywa ten
plan za pomoca glebi poglosu, efektu, ktory w sztuce filmowej moze kojarzy¢ si¢ rowniez z

rozmyciem obrazu. Zwykle w takim kadrze pojawia si¢ glos brzmiacy jak ,,ze studni”. Efekt

40 Por. Jubileusz Wiestawa Mysliwskiego, https://reportaz.polskieradio.pl/artykul/566422,Jubileusz-Wieslawa-
Mysliwskiego, [dostep z dnia 10.07.2023 r.].
%41 Wszystkie cytowane fragmenty pochodza z odstuchu stuchowiska.
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ten stosuje si¢ m.in. wtedy, gdy chce si¢ rozgraniczy¢ jawe i sen. Podobne $rodki wykorzystuje
w Kapeluszu Modestowicz. Wypowiedzi sprzedawcy kapeluszy z filmu, oprocz dzwigku
odtwarzania tasmy filmowej, towarzyszy spokojna, instrumentalna muzyka. Kapelusznik w

filmie z dziecinstwa Bohatera mowi:

Ma Pan szanowny najzupelniej racje. Faktycznie, troche za ciemny. Troche ten odcien, jak gdyby... O,
rondo za szerokie, jak gdyby... Pan szanowny ma twarz, a ten kapelusz, jak gdyby... Nie szkodzi,

wybierzemy inny.

Trzeci plan to retrospekcja wydarzen z mtodosci Bohatera. Mezczyzna opowiada o tym,
ze za pierwsze, zarobione na budowie pienigdze, rowniez chciat kupi¢ sobie kapelusz. W tym
celu wybrat si¢ do odlegtego miasta (stycha¢ wowczas odglos odjezdzajacego pociagu),
ktoérego nazwa nie pada. Podkresla, ze byta to najdiuzsza podrdz jego zycia, ktora, jak odnosi
wrazenie, trwa do dzis. Oto wspomniany wcze$niej metafizyczny sens opowiesci, ktory
,Wypltywa” raz po raz podczas banalnych, zdawaloby si¢, historii. Trzeci plan stanowig zatem
powracajace sceny kupowania kapelusza, rozmoéw z Kapelusznikiem — w ktorego postac wcielit
si¢ aktor starszego pokolenia, Wiestaw Michnikowski — podrézy i zgubienia kapelusza w
pociagu.

Plany nastgpuja po sobie w roznej kolejnosci 1 proporcjach. Motyw kapelusza —
kupowania, dobierania, noszenia, zgubienia — stanie si¢ mysla przewodnig stuchowiska, a takze
szczegblnym spoiwem scen 1 sekwencji. Klamr¢ kompozycyjna stuchowiska stanowi za$
opowie$s¢ Bohatera snuta przy tuskaniu fasoli, ktéra dzwigcznie wpada do metalowego
naczynia.

Muzyka w Kapeluszu zostata czgsciowo dobrana osobi$cie przez rezysera. Praca nad
stuchowiskiem siega poczatkow wspotpracy Waldemara Modestowicza z rezyserem dzwicku i
muzykiem, Maciejem Kuberg, ktory stawiatl pierwsze kroki w radiu jako tworca opraw
muzycznych®®. Leitmotivem, przewijajacym sie w roéznych scenach stuchowiska, jest refren
piosenki 7Ten wgsik ach, ten wgsik, w wersji instrumentalnej, grany na wiolonczeli przez

Kubere. Jak zaznaczat Maciej Kubera:

Smiej¢ si¢ z siebie, ze robi¢ tam cuda na wiolonczeli. Dzi§ gram wigcej, a, mam wrazenie, nie az tak

dobrze. Pamigtam do tej pory, ze Waldemar poprosit mnie wowczas o zagranie piosenki Ten wgsik ach,

%42 W 2023 . Modestowicz i Kubera regularnie pracowali nad stuchowiskami w realizatorsko-rezyserskim duecie,
o czym moéwi Kubera w rozmowie z autorka rozprawy doktorskiej. Por. Rozmowa autorki dysertacji z
Maciejem Kuberg przeprowadzona 6 lipca 2023 r., op. cit. Por. Aneks.
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ten wgsik®® i ja ten utwor opracowatem akordowo na wiolonczeli. Andrzej Brzoska nagral mi wowczas
kilka wersji, z ktorych kazda miata jaki§ dobry fragment i pdzniej usadzit mnie, bym to wszystko

montowat®*,

Stuchowisko Kapelusz charakteryzuje si¢ tagodnym rytmem. Waldemar Modestowicz
prowadzi fabute spokojnie, cho¢ nie monotonnie, z duzym wyczuciem pauz. Pozwala aktorom,
szczegbdlnie Michnikowskiemu, by wybrzmiewaty one $mielej anizeli np. w opisywanym
powyzej stuchowisku Cata jaskrawosc¢. Kapelusz stanowi rowniez przyklad adaptacji, ktorej
autorem nie jest sam rezyser. Nie wydaje si¢ jednak, by stanowilo to réznice w odbiorze czy
sposobie prowadzenia stluchowiska. Kapelusz jest sluchowiskiem wieloplanowym, cho¢
wyodrebnienie tych plandw moze stanowi¢ w pierwszych scenach utworu wyzwanie dla
odbiorcow i odbiorczyn. Wymaga pewnej wnikliwos$ci i skupienia. Rezyser buduje plany,
stosujac, cho¢ oszczednie, m.in. efekt poglosu. Tekst Traktatu o tuskaniu fasoli, ktory zostat
zaadaptowany przez Bogumite Przadke, nie stwarza wielu okazji do budowania bogatej
»kuchni akustycznej”. Waldemar Modestowicz czyni walory stuchowiska Kapelusz przede
wszystkim z sily stowa, przejawiajace; si¢ chociazby w grze aktorskiej Wiestawa
Michnikowskiego, oraz muzyki.

Stuchowisko Recycling, w odrdznieniu wczesniej przywolywanych utwordw, stanowi
przyktad adaptacji poematu na potrzeby medium, jakim jest radio. Premiera stuchowiska miata
miejsce 9 pazdziernika 2006 r. W zespole aktorskim znaleZli si¢: Olgierd Lukaszewicz, Mariusz
Benoit, Adam Woronowicz, Anna Chodakowska oraz Dorota Landowska®®. Podczas VII
Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Telewizji Polskiej Polskiej ,,Dwa Teatry — Sopot 2007 jury
w skladzie: Grazyna Barszczewska (przewodniczaca), Krzysztof Feusette, Wojciech Futek,
Maciej Matecki 1 Wactaw Tkaczuk, przyznato tworcom Recyclingu Grand Prix dla najlepszego
stuchowiska. Nagrode za tekst otrzymat Tadeusz Roézewicz, za rezyserie — Waldemar
Modestowicz, za realizacje akustyczng — Tomasz Perkowski, za opracowanie muzyczne za$ —
Matgorzata Mataszko. Stuchowisko zostato zgloszone do konkursu przez Program Pierwszy

Polskiego Radia.

543 Piosenka kabaretowa wykonywana przez Ludwika Sempolinskiego, do ktorej stowa napisat Marian Hemar.
Prezentowana m.in. podczas rewii kabaretu Ali Baba Orzet czy Rzeszka. Po raz pierwszy zaprezentowana za$
5 kwietnia 1939 r. Jest to wersja francuskiej piosenki Je cherche apres Titine skomponowanej przez Leo
Daniderffa w 1917 r. dla francuskich kabaretow. Por. Niemojewska A., Ludwik Sempolinski. Ten wgsik ach, ten
wasik, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/285666/ludwik-sempolinski-ten-wasik-ach-ten-wasik, [dostep z
dnia 10.07.2023 r.].

544 Rozmowa autorki dysertacji z Maciejem Kubera przeprowadzona 6 lipca 2023 r., op. cit. Por. Aneks.

5 Recycling” Rézewicza — stuchowisko w rytmie poezji,
https://www.polskieradio.pl/8/433/artykul/2719885,recycling-rozewicza-sluchowisko-w-rytmie-poezji,
[dostep z dnia 14.03.2023 r.].
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Joanna Bachura postrzega adaptacje Recyclingu jako rodzaj przeniesienia ,,utworu

literackiego do radiowego teatru, bez uszczerbku dla wierszy, z rozbudowanymi planami

dzwigkowymi, pobudzajacymi wyobraznie stuchacza do tworczych odczytan tekstu”>*®.

Badaczka zalicza Recycling do stuchowisk achronologicznych, ktorych dominantg jest
,pewnego rodzaju nastroj, ekspresja”®’. Jak dodaje Bachura, w stuchowiskach
zorganizowanych archronologicznie, z pewnoscia ,nie jest istotne utozenie wydarzen, by
tworzylty one sie¢ zaleznoéci’8.

Jesli chodzi o konstrukceje, to stuchowisko powtarza schemat poematu, ktory sktada sie

z trzech czg$ci zatytutowanych kolejno: Moda, Zioto, Migso. Elzbieta Sidoruk, ktora okresla

Recycling mianem poematu satyrycznego, podkresla, ze:

Status ,,wiersza” przypisuje autor tylko II czesci utworu, I oraz III kwalifikuje za$ jako gatunek poezji
,wirtualnej”, okreslajac ponadto forme¢ Migsa mianem ,informacyjnego S$mietnika”. Niewatpliwie
sposrod trzech czeSci Recyclingu whasnie Zioto najbardziej przypomina swojg strukturg wczesniejsze
poematy Rézewicza, takie jak Spadanie czy Non-stop-shows. Mamy tu do czynienia ze stosunkowo
spdjna narracja liryczna, przedstawiajaca w tonie gorzkiej ironii wiek XX jako epok¢ naznaczong przez

Holocaust, a zarazem niezdolng sprostaé etycznie do$wiadczeniu Zagtady®*.

Stuchowisko jest bogate akustycznie i charakteryzuje si¢ rozbudowanymi planami
dzwigkowymi. Rezyser stosuje liczne multiplikacje efektow i glosow, np. naloZzonych na siebie
wypowiedzi w jezykach polskim 1 niemieckim. Aktorzy i aktorki niejednokrotnie wypowiadaja
swoje kwestie naprzemiennie, czasem dopowiadajac sobie wzajemnie stowa, zdania, frazy,
innym razem niemalze przekrzykujac sie. W ten sposéb zbudowany jest na przyktad ponizszy

fragment z cze$ci Zioto:

Ztoto ,,wyprane” w Europie i Ameryce
pokrywa si¢ plamami

krwawi

kasy pancerne

sa zamknigte jak komory gazowe

ale stycha¢ zgrzytanie zgbow

sttumione krzyki

546 Idem.

547 J. Bachura, Odstony wyobrazni..., op. cit., s. 172.

5% Idem.

4 E. Sidoruk, ,, Recycling” Tadeusza Rézewicza jako poemat satyryczny, ,,Czytanie Literatury: Lodzkie Studia
Literaturoznawcze” 2013, nr 2, s. 136-137.
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z sejfow wydobywa si¢
duszny zapach padliny

saczy sig¢ trupi jad

krew

ztoto ,,wyprane” w Szwajcarii
rozktada sig¢ i gnije

w aseptycznej Szwecji®>®

Recycling w rezyserii Modestowicza to dzietlo o wartkim przebiegu, ktére od
pierwszych chwil ,atakuje” odbiorcow i odbiorczynie szybka, rytmiczng, momentami
elektroniczng muzyka oraz rozbudowana, zroznicowana ,.kuchnig akustyczng”. Ma wydzwiek
metafizyczny i, ze wzgledu na swa proweniencje, poetycki. Konstrukcja stuchowiska wydaje
si¢ zatem daleka od uporzadkowania 1 pozostawia spory margines na ,miejsca
niedookreslenia”. W istocie stanowi jednak swiadoma wizje rezysera. Waldemar Modestowicz,
jak zauwaza Joanna Bachura, stosuje montaz skojarzeniowy, a dokltadniej montaz analogii.
Badaczka przywotuje stowa rezysera, ktory podkresla, ze taki uktad stuchowiska wynika z
,FOZWoju sensow i znaczen tekstow” L. Modestowicz dopowiada tym samym skojarzenia oraz
potencjalnie wyzwala wyobrazni¢ stuchaczy 1 stuchaczek.

Podsumowujac, w repertuarze rezyserskim Waldemara Modestowicza znalez¢ mozna
stuchowiska o rozmaitym ,,pochodzeniu” literackim. Modestowicz podejmuje si¢ zardwno
rezyserii stuchowisk oryginalnych, jak i adaptacji prozy, dramatow i utwordéw poetyckich. W
wielu przypadkach — cho¢, jak udowadniajg przywotane w niniejszym podrozdziale przyktady
stuchowisk, nie zawsze — jest zarowno rezyserem, jak i autorem adaptacji. Rezyserowane
adaptacje wzbogaca niekiedy takze wierszami z epoki lub utworami muzycznymi, czego
egzemplifikacje stanowi stluchowisko Cata jaskrawosé wedtug Edwarda Stachury. Ponadto,
wprowadza skréty 1 modyfikacje niezbedne dla pracy w obrgbie medium radiowego i

wptywajace na dynamike stuchowisk.

50 Fragmenty stuchowiska pochodzg z odstuchu.
551 J. Bachura, Odstony wyobrazni..., op. cit., s. 248.
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4.2.2. Muzyka i ilustracja muzyczna jako sposoby na ,,uruchomienie” wyobrazni
dzwiekowej w stuchowiskach Za drutami byt las (Waldemar Modestowicz i

Ryszard Wolagiewicz) oraz Von Bingen. Historia prawdziwa (Sandra Szwarc)

Muzycznos$¢ jest szczego6lng cecha stuchowisk Waldemara Modestowicza. Muzyka,
okazjonalnie pisana przez kompozytorow specjalnie na potrzeby stuchowisk, oraz oprawa
muzyczna petnig w tych utworach funkcje dramaturgiczng, ilustracyjna oraz semantyczng. Sg
no$nikami znaczen oraz sposobem rezysera na ,,uruchomienie” wyobrazni dzwickowej. W
niniejszej cze$ci autorka rozprawy omowi dwa stuchowiska, w ktorych szczegdlnag role
odgrywa muzyka, czyli Za drutami byt las oraz Von Bingen. Historia prawdziwa.

Za drutami byl las to shuchowisko dokumentalne, do ktérego wraz z Ryszardem

Wolagiewiczem®®2

, Waldemar Modestowicz napisat tekst scenariusza, co po raz kolejny
swiadczy o wszechstronno$ci tworczej rezysera. Tekst powstat na podstawie dzienniczkow i
listéw jencow obozu w Kozielsku, zamordowanych przez NKWD w Katyniu, w kwietniu 1940
roku. Zapiski polskich oficeréw zostaty odnalezione przy ich zwtokach podczas ekshumacji
przeprowadzone] przez Niemcow w 1943 roku. Pomordowanych oficeréw shuchacze i
stuchaczki poznajg dzigki wspomnieniom ich Zon 1 coérek: Iwony Mtokosiewicz, Antoniny
Ochockiej-Krawczak, Bogumity Palczynskiej®™3. Fragmenty listow i dzienniczkow jencow
czytali szczecinscy aktorzy: Mieczystaw Banasik, Adam Dzieciniak, Jerzy Ernz, Mieczystaw
Franaszek, Henryk Gesikowski, Tomasz Jankiewicz, Grzegorz Mtudzik, Jan Niemaszek, Jacek
Polaczek oraz Adam Zych. Koledy 1 piesni religijne, ktére mozna ustysze¢ w stuchowisku,
spiewat chor Seminarium Duchownego w Szczecinie. Za realizacj¢ akustyczng odpowiedzialna
byta Anna Waraczewska. Stuchowisko zostato premierowo zaprezentowane publicznosci 15
lipca 1990 r. Nadano je w cyklu ,,Radiowa Scena Prezentacji”. Powstato podczas pracy
Waldemara Modestowicza w Radiu Szczecin. W tym miejscu nalezy podkresli¢ 1 wyjasnié, ze
cho¢ stuchowisko jest dwa lata wcze$niejsze niz zaktadane w rozprawie ramy czasowe
opisywanej tworczo$ci Modestowicza, autorka postanowita dotgczy¢ utwor do omowienia jako

istotny przyktad roznorodnej tworczosci Modestowicza. Po pierwsze, Za drutami byt las

552 Wolggiewicz to historyk, ktorego ojciec zgingt w Katyniu. Nalezat do Stowarzyszenia Rodzin Katyfiskich w
Szczecinie i pisat prace naukowe na temat zbrodni w Katyniu. Na podstawie jednego z tych tekstow powstato
stuchowisko. Ryszard Wolagiewicz zglosit si¢ do Waldemara Modestowicza z pomyslem stworzenia takiego
dzieta audialnego.

553 K obiety nalezaly do Stowarzyszenia Rodzin Katynskich. Po latach po raz pierwszy pozwolono im wyjechaé
do Katynia. Migdzy innymi pod wrazeniem tego wyjazdu oraz straszliwych doswiadczen opowiedziaty
rezyserowi swoje historie — zony jednego z oficerow, ktory miesiac po §lubie wyjechat na front i matzonkowie
juz nigdy si¢ nie zobaczyli, corki zamordowanego oficera i kobiety, ktora nie miata okazji pozna¢ swego ojca.
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stanowi egzemplifikacj¢ rezyserii stuchowiska dokumentalnego. Po drugie za$, co by¢ moze
bardziej istotne, jest szczegolnym przyktadem utworu, do ktdorego Modestowicz wspottworzyt
scenariusz.

W rozmowie z autorkg rozprawy w 2015 r. rezyser podkreslat role shuchowisk

dokumentalnych:

Dziesig¢ lat temu moglismy zaobserwowac ,,wysyp” stluchowisk dokumentalnych. Szczegdlnie, gdy
dyrektorem byt Krzysiu Zaleski®**. Powotal on nowy dziat, ktéry mial si¢ zajmowaé stuchowiskiem
dokumentalnym. Szefem tego dzialu byt Jacek Snopkiewicz. Trochg¢ tych stuchowisk zrealizowalismy.
Najczgsciej dotyczyly one ,,rozliczen” politycznych i etycznych z latami tuz po wojnie, gdy likwidowano
w Polsce podziemie AK i z okresem stalinizmu [...] Widzg duza role stuchowiska dokumentalnego. To
jest sposdb na pokazywanie historii w radiu. Stuchowiska te, cho¢ ostatnio nieco zaniedbane, sg rownie
wazne jak reportaz dokumentalny czy audycja dokumentalna. Ja lubi¢ tworzyc¢ takie produkcje — one dajg
duze mozliwosci formalne. Muszg si¢ mocno ,,naglowic¢”, jak pokazaé niektore rzeczy i jak ozywic

postaci®®®,

Jesli chodzi o wspomniane mozliwos$ci formalne, to stluchacze i stuchaczki poznaja
polskich oficerow z nazwisk juz w pierwszych minutach trwania stuchowiska. Ich gtosy,
deklamujace krotkie fragmenty dzienniczkow 1 listow, zestawione sg z glosem narratora, ktory
przedstawia kolejne postaci. Poczatek utworu jest bardzo dynamiczny, podkreslony duzym
nagromadzeniem poruszajacej, przejmujacej wrecz muzyki. Muzyka ta nie tylko podkresla
momenty istotne fabularnie, ale przede wszystkim buduje napigcie stuchowiska. Posiada tez
warto$¢ semantyczng, ktéra przejawia si¢ na przyklad w momentach, gdy zdezinformowani
oficerowie wyrazajg nadzieje 1 optymizm na rychle opuszczenie obozu. Petna napigcia i powagi
muzyka, nawet najbardziej niezorientowanym 1 nieznajagcym historii stuchaczom i
stuchaczkom, podpowiada, ze mozna spodziewaé si¢ zgola odmiennych losow bohaterow.
Muzyka w symboliczny sposob zapowiada §mier¢ oficerow.

Zastosowanie srodkow wyrazu muzyki, takich jak rytm, melodia, dynamika, agogika,
artykulacja czy harmonia, pozwala pomo6c w uruchomieniu wyobrazni dzwigkowej odbiorcow
1 odbiorczyn. Przyktadem zilustrowania muzyka scen zbiorowych sa prowizoryczne ,,obchody”
Swieta Niepodlegtosci, w czasie ktorego zniewoleni oficerowie $piewaja piesh Boze, cos Polske

lub Swiat Bozego Narodzenia rozbrzmiewajacych koledami i piesniami religijnymi

554 Krzysztof Zaleski — filolog, aktor teatralny i filmowy, scenarzysta i rezyser teatralny. Od 2006 r. byt dyrektorem
Teatru Polskiego Radia, a od 2007 r. takze dyrektorem i redaktorem naczelnym Programu Drugiego Polskiego
Radia. Zmarl w pazdzierniku 2008 r.

555 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015 r., op. cit.
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wykonywanymi przez meski chor. Stychaé je rowniez wtedy, gdy oficerowie, probujac
zachowa¢ tradycje, obchodza w obozie jenieckim Swigta Wielkiej Nocy albo uczestnicza (gdy
jest to jeszcze w ogodle mozliwe) we mszach swietych. Muzyka stanowi zatem wazng, integralng
czg$¢ omawianego utworu.

Stuchowiska dokumentalne dotyczace wydarzen historycznych wielkiej wagi stanowig
wyzwanie dla tworcéw i1 tworczyn. Z jednej strony, tatwo jest rezyserowi/rezyserce oraz
zespotowi aktorskiemu przyja¢ zbyt patetyczny ton utworu, co skutkowa¢ moze utratg
zainteresowania stuchaczy i stuchaczek, z drugiej — nie wolno tworcom i twoérczyniom
przektamywac¢ historii. Jej $wiadkiniami w przypadku omawianego stuchowiska staja si¢
réwniez wspomniane juz zony i coérki, cho¢ opowiadajg historie te z perspektywy wiasnych
dziejow — oczekiwania na me¢za, wypatrywania kolejnego listu z obozu, dziecinstwa i mtodosci
bez ojca, losu naznaczonego tragicznymi wydarzeniami i odmienionego na zawsze przez
zbrodni¢ w Katyniu. Momenty pojawiania si¢ w shuchowisku dokumentalnym owych
,komentatorek™ zapowiada oprawa muzyczna.

Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze oprawa muzyczna i muzyka niejako zastapity w
omawianym dziele audialnym efekty dzwigkowe. ,,Kuchnia akustyczna” jest bowiem bardzo
ascetyczna. Najwazniejsze miejsce w shuchowisku zajmuja glosy aktorow 1 krewnych
pomordowanych oficerow, moéwigce o ich losach 1 historiach rodzin. Efekty akustyczne takie
jak np. odglosy przelatujacych nad glowami oficeréw helikopterow czy dzwigki
odjezdzajacych samochodow lub kroki, mozna ustysze¢ dopiero w koncowej scenie,
rozgrywajacej si¢ juz po dotarciu pociggiem w miejsce znajdujace si¢ niedaleko lasu, w ktorym
oficerowie zostali zamordowani.

Na koniec warto doda¢, Ze trwajace niemal godzing stuchowisko zostato wyrdéznione w
1991 r. podczas jednego z najwazniejszych na $wiecie festiwali poswigconych sztuce radiowej
1 telewizyjnej — Prix Europa.

Przyktadem stluchowiska, w ktorym szczegdlng role odgrywa muzyka, jest takze Von
Bingen. Historia prawdziwa wedhig tekstu Sandry Szwarc — teatrolozki, tancerki, aktorki 1
studentki Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku. Jest to do$¢ nietypowy
rodzaj ,adaptacji”, gdyz autorka przystosowala na potrzeby radia swdj wiasny tekst
wyrozniony w finale Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej. Z tego powodu mozna rozwazac,
czy zakwalifikowa¢ utwor do gatunku stluchowisk oryginalnych czy adaptacji. Na potrzeby

niniejszego omowienia, przede wszystkim ze wzgledu na to, ze sami tworcy stuchowiska nie
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podaja autora/autorki adaptacji®®®, autorka rozprawy przypisuje shuchowisko do pierwszej z
wymienionych kategorii.

Sztuka Von Bingen. Historia prawdziwa miala swoja prapremier¢ w marcu 2015 r. w
Teatrze Gdynia Gléwna. Dzieto audialne zostalo premierowo zaprezentowane publiczno$ci na
antenie Programu Pierwszego Polskiego Radia w pazdzierniku 2015 r. Jest to jednoczes$nie
pierwszy tekst Sandry Szwarc zrealizowany przez Polskie Radio. W podwojnej roli realizatora
akustycznego i1 autora oprawy muzycznej wystapit wspotpracownik Waldemara Modestowicza,
rezyser dzwigku, kompozytor, muzyk i ilustrator muzyczny, Maciej Kubera. Stuchowisko
otrzymato Grand Prix XVI Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa
Teatry” (Sopot, 2016 1.)**’. W shuchowisku wystapili: Julia Kijowska ($w. Hildegarda z
Bingen), Halina Skoczynska (Jutta), odznaczona po$miertnie za t¢ rolg, Lidia Sadowa (Mniszka
I), Katarzyna Dabrowska (Mniszka II), Adam Ferency (Kronikarz I), Pawet Ciotkosz
(Kronikarz IT), Leon Charewicz (Hildebert, ojciec Hildegardy), Joanna Jezewska (Mechthylda,
matka Hildegardy) oraz Sara Lewandowska (dziecko).

Autorka tekstu, Sandra Szwarc, dekonstruuje posta¢ $wietej, mistyczki, wizjonerki,
reformatorki religijnej, teoretyczki muzyki, kompozytorki oraz, jak sama mowi, ,,gwiazdy
epoki”, Hildegardy z Bingen. Przyszta $wieta urodzita sie®™® w rodzinie $redniozamoznej
szlachty jako dziesigte dziecko Hildeberta 1 Mechthyldy. W wieku siedmiu lat zostala oddana
pod opieke przeoryszy Jutty. 7 pazdziernika 2012 r. papiez Benedykt XVI ustanowil $w.
Hildegarde z Bingen doktorem Kosciota.

Sandra Szwarc opowiada histori¢ S$wietej, ,,na biezagco” komentowang przez
wspolczesne postaci anonimowych , kronikarzy”**°, ktorzy wydaja sie nie uznawac legendy i
»hietykalnego” autorytetu Hildegardy. Ich stowa sg pelne ironii i dystansu. Zespot Gdynskiej
Nagrody Dramaturgicznej podkresla:

Ci kontestatorzy przesztosci, nie pozbawieni zmystu ironii i dystansu, demaskuja iluzoryczne swigtosci i
przektuwaja mistyczny balon, jaki unosi si¢ nad zyciem tytutowej bohaterki [...] Szwarc opowiada o

dochodzeniu do §wigtosci poprzez ciato. Objawienia, ktorych do§wiadcza bohaterka, ,,rozwibrowuja” jej

5% Dane na podstawie odstuchu.

7 Gala zamkniecia XVI Festiwalu Dwa Teatry, https://vod.tvp.pl/video/wydarzenia,gala-zamkniecia-xvi-
festiwalu-dwa-teatry-sopot-2016,25506341, [dostep z dnia 31.12.2021 r.].

5% Mistyczka urodzita sie 16 wrzesnia 1098 r. w Bermersheim vor der Hohe w Niemczech, a zmarta 7 wrzeénia
1179 r. w Bingen am Rhein (Niemcy).

59 Szwarc i Modestowicz, w rozmowie z Jackiem Wakarem, nazywajg te postaci rowniez ,gieldziarzami” i
»showmenami”. Por. ,,Inny stan skupienia”, ,, Dwa Teatry”. Od Hildegardy do Wampira z Zaglebia,
https://www.polskieradio.pl/8/4795/Artykul/1624088,Dwa-Teatry-Od-Hildegardy-do-Wampira-z-Zaglebia,
[dostep z dnia 1.1.2022 r.].
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zmysty i powoduja drzenie, wywolujac ekstaze duchowo-cielesng. Cho¢ Hildegarda jest zamknigta za

murami, do§wiadcza zycia z wielka intensywnoscig. Dzieje si¢ tak miedzy innymi za posrednictwem

muzyki®®.

Muzyka staje si¢ w stuchowisku Von Bingen. Historia prawdziwa jednym z
najwazniejszych narzedzi w rgkach rezysera Waldemara Modestowicza. Za posrednictwem
muzyki wybrzmiewa posta¢ mistyczki, ktora w wielu momentach swego zycia spiewa. Dzigki
wlaczeniu do stuchowiska utworéow z dzisiejszej sceny rozrywkowej, np. z repertuaru Marii
Peszek, spojrzenie na $w. Hildegard¢ z Bingen nabiera bardziej wspotczesnego wymiaru.
Muzycznosé, ktora jest wpisana w tekst autorstwa Sandry Szwarc, daje dodatkowe mozliwosci
rezyserowi shuchowiska i autorowi opracowania muzycznego, Maciejowi Kuberze. Walory te
przejawiaja si¢ przede wszystkim w §piewanych fragmentach, powtdrzeniach muzycznych oraz
rytmiczno$ci wypowiadanych przez protagonistke kwestii. Kubera, na potrzeby dzwiekowe;j
realizacji stuchowiska, przygotowal m.in. piesni w jezyku polskim, ktére zastapily w
stuchowisku tacinskie oryginaly. Jak zaznaczal Waldemar Modestowicz w rozmowie z Jackiem
Wakarem w audycji ,,Inny stan skupienia” na antenie Polskiego Radia®, trudne technicznie
$piewane partie stanowity wielkie wyzwanie dla aktorki Julii Kijowskiej. Cho¢ Kijowska
ukonczyta $rednig szkote muzyczna, to rola $w. Hildegardy z Bingen byta pod tym wzgledem
wymagajaca. Prace nad rolg Hildegardy wspomina rowniez w rozmowie z autorkg rozprawy

realizator akustyczny i autor oprawy muzycznej shuchowiska, Maciej Kubera:

Przynositem jej [Julii Kijowskiej — przyp. aut.] nuty, ale wybrata improwizacje, bo, jak si¢ okazato, dawno
nie $piewala, czytajac z nut, wigc to bylo wymagajace. Nuty przeczytata, ale wzbogacajac je 0

improwizacje®®2,

Warto zwroci¢ uwage na semantyczng warto$¢ opracowania muzycznego. Hildegarda
wyrdznia si¢ sposrod innych bohateréw i bohaterek stuchowiska, w jej duszy gra muzyka 1
poezja. Protagonistka wyznaje miedzy innymi: ,,Nie bedg¢ ciszg”, ,,Jestem wiec instrumentem
w cudzych rekach”. Muzyka staje si¢ zatem w shuchowisku odzwierciedleniem duszy

Hildegardy oraz jej znakiem rozpoznawczym na audialnej scenie. Spiew i muzyka niemal caty

0 Sandra Szwarc, Von Bingen. Historia Prawdziwa, http://www.gnd.art.pl/sandra-szwarc/, [dostep z dnia
31.12.2021 r.].

%1 Inny stan skupienia”, ,, Dwa Teatry”. Od Hildegardy do Wampira z Zaglebia,
https://www.polskieradio.pl/8/4795/Artykul/1624088,Dwa-Teatry-Od-Hildegardy-do-Wampira-z-Zaglebia,
[dostep z dnia 1.1.2022 r.].

%2 Rozmowa autorki dysertacji z Maciejem Kuberg przeprowadzona 6 lipca 2023 ., op. cit. Por. Aneks.
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czas towarzysza bohaterce. ,,Hildegarda mysli o ciele matki przy $piewaniu” — mowi jeden z
kronikarzy, w ktérego role wciela si¢ Adam Ferency. Ponadto, dzwigk/muzyka w omawianym
utworze utozsamiany jest z cielesnoscig 1 niepostuszenstwem, a milczenie oznacza¢ moze
duchowos¢ 1 dyscypling. Hildegarda dodaje rowniez, ze ,,kazdy zywiot ma swoj dzwiek”. W
stuchowisku kilkakrotnie ustysze¢ mozna przykladowo odgtos ognia, ktéry pojawia si¢ jako
element tta.

Charakter muzyki pojawiajacej si¢ w utworze Von Bingen. Historia prawdziwa jest
zréznicowany, od $redniowiecznych piesni do wspolczesnej muzyki rozrywkowej, ktorej
egzemplifikacje stanowi utwor Ciato Marii Peszek, Spiewany a cappella przez Juli¢ Kijowska.
Repertuar ten zwigzany jest takze ze wspotczesnym jezykiem i fabulg sluchowiska, ktora
rozgrywa si¢ w formie telewizyjnego show. Tekst Sandry Szwarc to opowies¢ o naznaczeniu
Swigtoscia, a takze jej pigtnie. W rozmowie zawartej w audycji ,,Inny stan skupienia” autorka
moéwita, ze starala sie ,,sprzeda¢ Hildegarde jak produkt, ktéry w dzisiejszych czasach by
zafunkcjonowat™®®®, W ten sposob, jak podkreslata Szwarc, posta¢ $w. Hildegardy zaczeta
wymykac¢ sie spod kontroli pisarki i jako bohaterka zy¢ wtasnym zyciem.

Dodatkowym walorem stuchowiska sa emocje, ktore, jak podkreslat Waldemar
Modestowicz, w tekscie Sandry Szwarc ,rozpisane zostaly dramatycznie, mocno i
dosadnie™®*. Sg one szczegdlnie widoczne w scenach prob dominacji pomiedzy §w. Hildegarda
a jej przelozong Jutta, momentdw podwazania przez §w. Hildegard¢ sensu izolacji, scenach
poszukiwania przez mistyczke Boga 1 wilasnego czlowieczenstwa, czy rozmaitych prob
wychodzenia poza $§wigtos¢, boskos¢, duchowos¢. Emocjonalnos¢ te¢ ilustruje ponizszy

fragment, w ktorym Hildegarda przeciwstawia si¢ regule milczenia:

HILDEGARDA

Szatg duszy jest przeciez cialo, a ono daje zycie gtosowi. Dlatego tez ciato wznosi gtos w harmonii z
dusza!

JUTTA

Cicho...

HILDEGARDA

Mimo pustki, pojawia si¢ coraz klarowniejszy dzwigk. Dzwigk, kiedy tkwi we mnie, podpowiada mi:
piersi, biodra, usta... Ksztaltuje kazda czastke istnienia, wypelnia nig tono, wprawia w drzenie, a to, co

czyni jest dobre. Nie bedg cisza! Struna szarpnigta zdobywa sobie coraz wigksze pole, a naciggana pekal

53 Inny stan skupienia”, ,, Dwa Teatry”. Od Hildegardy do Wampira z Zaglebia,
https://www.polskieradio.pl/8/4795/Artykul/1624088,Dwa-Teatry-Od-Hildegardy-do-Wampira-z-Zaglebia,
[dostep z dnia 1.1.2022 r.].

564 Idem.
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Jestem!
JUTTA

Spiewa teraz catymi dniami. Przeciez, ile mozna!®%®.

Scena zostata poprowadzona przez rezysera w duzym tempie. Aktorka Julia Kijowska
gra ekspresyjnie i wyraziscie. Postacie Hildegardy i Jutty sa ,,zbudowane” na zasadzie
kontrastu, cho¢ glos przetozonej takze nie jest pozbawiony emocji. Wynikajg one jednak, jak
si¢ wydaje, jedynie z duchowego uniesienia. W czasie wymiany zdan kobiet w tle stychac
klasztorng, jednostajna pie$n §piewang wysokim kobiecym wokalem. Dolaczaja do niej kolejne

kobiece gtosy, gdy Hildegarda krzyczy ponownie:

HILDEGARDA

Jutto! Czy Jutta wie, co to dreszcz?

JUTTA

Drr... dreszcz?

HILDEGARDA

Ktory przenika....

JUTTA

Co przenika? Powtorze: usztywnienie to niepodwazalna podstawa. Ja o duszy odgrodzonej méwig!
[Krzyk i $piew Hildegardy]

JUTTA

Cicho tam!

Muzyka, $piew, krzyk sa zatem réwniez istotne z punktu widzenia dramaturgii. Za ich
posrednictwem wyrazone sg bowiem emocje bohaterek, a sceny nabieraja dodatkowej
dynamiki.

Podsumowujac, muzyczno$¢ jest istotng cecha wybranych stuchowisk w rezyserii
Waldemara Modestowicza. Wynika ona zarowno z warstwy stownej stuchowiska, jak 1
zabiegow rezyserskich oraz kooperacji z ilustratorem muzycznym lub, sporadycznie,
kompozytorem. Modestowicz jest rezyserem, ktory blisko wspotpracuje z autorami oprawy
muzycznej 1 kompozytorami, czuwajac nad kazdym etapem powstawania stuchowisk. Przyktad
moze stanowi¢ rowniez jeden z najnowszych dramatow radiowych w rezyserii Waldemara

Modestowicza zatytutowany Kto otworzy drzwi*®®. Muzyke skomponowat do niego Piotr Moss,

55 Wszystkie fragmenty stuchowiska pochodza z odstuchu.
%6 Premiera stuchowiska miala miejsce 15 stycznia 2023 r.
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ktory — jak przyznaje Modestowicz — wspolpracowat z rezyserem i aktorkami®®’ juz na etapie

prob:

W pewnym momencie aktorki $piewaja piosenki, wigc kompozytor podestal im wczesniej nuty.
Szczesliwie obydwie czytaja nuty. Przez moment przetrenowaliSmy sobie, jak one maja to zaspiewac.
Nastepnie, skonczyliSmy nagranie i przystapiliSmy do zgrania, dokladajac dzwonki telefonow i

dodatkowe efekty [...]%%.

Muzyka stanowi integralng cze$¢ stuchowisk w rezyserii Waldemara Modestowicza.
Jest nie tylko elementem tta radiowej scenerii. Pelni funkcje dramaturgiczng, podkresla istotne
momenty fabuty, ,,podnosi” wage stow bohateréw i bohaterek stuchowisk, a takze wprowadza
klimat utworow lub konkretnych scen. W przywolanych przez autorke rozprawy utworach
muzyka ma rowniez warto$¢ semantyczng, znaczeniowa, symboliczng. Zwigzana jest
bezposrednio z bohaterami i ich emocjami. Stanowi wyrdznik protagonistow na audialnej

scenie sluchowisk.

4.2.3. Praca z nagraniami plenerowymi na przykladzie stuchowisk Pokdj z
widokiem na wojne polsko-jaruzelskq (Feliks Netz) oraz Ballada o moim

miescie (Agnieszka Czarkowska i Gabriela Walczak)

Stuchowisko plenerowe jest, najpro$ciej ujmujac, utworem radiowym nagrywanym w
catosci lub cze$ciowo poza studiem. Jest to forma niestandardowa, realizowana dos¢
sporadycznie, ktora wymaga od rezysera radiowego szczegdlnego rodzaju pracy. Stuchowiska
plenerowe rezyserowane s3 przez Waldemara Modestowicza metoda filmowa, co oznacza, ze
konieczne jest ustawienie planow dzwiekowych, rozstawienie mikrofonéw w konkretnych
miejscach nagran i sceneriach. W przypadku Pokoju z widokiem na wojne polsko-jaruzelskq
jest to na przykiad klatka schodowa jednej ze $laskich kamienic. Konieczne jest takze
przygotowanie rekwizytow, ktore dzwiekowo zagraja w sluchowiskach. Wigkszos¢ efektow
akustycznych, by brzmialy one przekonywajaco i naturalnie, nagrywana jest bowiem w trakcie
realizacji scen, a nie dogrywana w nastepnym etapie w studiu radiowym. Nad cato$cig czuwa

dodatkowo, podobnie jak przypadku realizacji filméw, kierownik/kierowniczka produkcji.

%7 We wspomnianym stuchowisku wystepuja zaledwie dwie aktorki: Wiktoria Gorodeckaja i Maria Wagrocka z
Teatru Narodowego.

%8 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 7 stycznia 2023 r., op. cit. Por.
Aneks.
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Roéwniez aktorzy i aktorki, jeszcze bardziej niz w studiu, wykorzystuja ruch, graja calym
cialem. Z pewno$cia w stuchowiskach tych S$wietnie odnajduja si¢ aktorzy i aktorki,
ktorzy/ktore maja doswiadczenie filmowe, jak grajaca w Pokoju z widokiem na wojne polsko-
jaruzelskq Kinga Preis. Ze wzgledu na swa specyfike, a takze bardziej wymagajacy budzet na
realizacj¢ stuchowisk plenerowych, nie sg one forma czg¢sto realizowang w Polskim Radiu. W
niniejszym podrozdziale autorka przywota dwa przyklady sluchowisk plenerowych
rezyserowanych przez Waldemara Modestowicza.

Pokéj z widokiem na wojne polsko-jaruzelskq Feliksa Netza®® mozna zaliczyé¢ do
kategorii stuchowisk oryginalnych. Dzieto zgloszone przez Polskie Radio Katowice byto
laureatem w najwigkszej liczbie kategorii podczas Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru
Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry” w 2007 r. w Sopocie. Nagrode otrzymali: Feliks Netz — za
stuchowisko oryginalne, Jacek Kurkowski za realizacj¢ akustyczng, Jan ,,Kyks” Skrzek za
muzyke oryginalng oraz Kinga Preis za rol¢ Kingi Nalezniok, mieszkanki Katowic i wdowy po
gorniku zabitym w czasie pacyfikacji kopalni ,,Wujek”. W tym samym roku dramat radiowy,
jak juz wspominala autorka rozprawy, otrzymal wyroznienie na mi¢dzynarodowym festiwalu
Prix Italia.

Stuchowisko Netza w rezyserii Waldemara Modestowicza opowiada o wydarzeniach z
grudnia 1981 r. przez pryzmat silnej kobiety ze Slaska. Historia ta byta spisana z dokumentow
i fabularyzowana. Akcja rozgrywa si¢ w mieszkaniu Slazaczki, w dniu jej pogrzebu. W
uroczystos$ci 1 stypie uczestniczy zaledwie kilka oséb — pracujaca i mieszkajaca na co dzien w
Dublinie corka Kingi, Zaneta, oraz bezrobotny syn protagonistki, Darek. Pojawia sie rowniez
tajemnicza posta¢ Starszego Pana, ktéry mieszkal niegdys z bohaterkg stuchowiska w familoku
przy ulicy Kopalnianej 1 w Katowicach. Jak mozna przeczyta¢ w zapowiedzi emisji

stuchowiska na stronie Polskiego Radia:

Z opowiesci Starszego Pana wylania si¢ posta¢ dzielnej, twardej $laskiej kobiety, ktora w pewnym
momencie zycia, catkiem nieoczekiwanie, dopadta Historia. Jako Zona gornika, uczestnika strajku
okupacyjnego w kopalni ,,Wujek”, probowata dotrze¢ do meza z cieplym positkiem. W stluchowisku
towarzyszymy Kindze Nalezniok w drodze z bloku przy ul. Rewolucjonistow do mieszkania ciotki Gosi
— mieszkajacej w bloku z widokiem na gtdéwng brame kopalni ,,Wujek — a nastepnie wracamy z nig do

domu, jakby przez kolejne kregi piekiet...5.

%9 Urodzony w 1939 r. polski poeta, prozaik, dramaturg radiowy, thumacz, krytyk literacki i filmowy, publicysta.
Zmart 12 kwietnia 2015 r. w Katowicach.

S0 Pokoj z widokiem na wojne polsko-jaruzelskq. Stuchowisko w Programie Drugim,
https://www.polskieradio.pl/8/433/Artykul/2635708,Pokoj-z-widokiem-na-wojne-polskojaruzelska-
Sluchowisko-w-Programie-2, [dostep z dnia 1.1.2022 r.].
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W stuchowisku, oprocz Kingi Preis, wystapili: Krzysztof Kolberger (narrator), Anna
Dereszowska (Zaneta), Adam Woronowicz (Darek), Stawa Lopuszanska (Ciocia Gosia),
Bernard Krawczyk (Ojciec Kingi), Adam Bauman (Nieznajomy), Artur Swies (Maz Kingi),
nadkomisarz Ireneusz Spruch (Dowddca ZOMO) oraz Anna Sojka, Artur Palion, Marcin Liber,
Andrzej Kroczynski, Marcin Gawel, Kamil Bochniak (ZOMO-wcy) i Alicja Poczachowska
(Dziecko). Kierowniczkg produkcji byta Agnieszka Strzeminska, a producentem stuchowiska
— Radio Katowice.

Badaczka radia Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa pisze, ze

opowie$¢ osnuta na wydarzeniach w kopalni ,,Wujek” byla realizowana przez Modestowicza — co bardzo
sobie chwalita niezbyt ,,obyta” ze stuchowiskiem, cho¢ skadinad $wietna Kinga Preis — w sposob,
zwazywszy, iz moéwimy o spektaklu antenowym, niecodzienny. Zamiast nagran w studiu, rezyser
zdecydowatl si¢ m.in. na nagrania w plenerze, za§ efekty dzwickowe (akustycznie realizowat ten
eksperyment Jacek Kurowski z Radia Katowice, ktore byto zreszta producentem stuchowiska) zapewnili
Szkota Policji w Katowicach i Oddziat Prewencji Komendy Wojewddzkiej Policji — takze w Katowicach.

Nagran dokonywano takze np. na lotnisku Muchowiec oraz w mieszkaniu Aleksandry Fedro®'*

Sa to zatem zdecydowanie filmowe metody rezyserii stuchowiska. Sam Modestowicz

podkreslal, ze nie wyobraza sobie innego sposobu realizacji owego utworu®’2

. Dramat radiowy
stanowi rowniez doskonaly przyklad zastosowania montazu retrospektywnego. Joanna
Bachura, opisujac stuchowisko Pokdj z widokiem na wojne polsko-jaruzelskq, wyrdznia trzy
plany dzieta audialnego. Pierwszy plan to odbywajaca si¢ aktualnie na scenie radiowej stypa
po $mierci Kingi Nalezniok. Drugi plan zwigzany jest z postacig Starszego Pana, ktéry spotkat
Kinge przy grobie jej me¢za, dziesie¢ lat po tragedii w katowickiej kopalni ,,Wujek”, a trzeci
stanowig rozmowy kobiety z m¢zem oraz wydarzenia zwigzane ze strajkami okupacyjnymi z
1981 .53 Opowies¢ rozgrywa sie zatem w trzech réznych wymiarach. Historia, dzieki
retrospektywnemu montazowi, powraca jak bumerang — zarOwno w wymiarze powszechnym,
jak 1 przez pryzmat konkretnych os6b — najpierw me¢za Kingi, a nastepnie samej bohaterki,
ktorej zycie zostalo naznaczone przez wydarzenia z roku 1981.

Stuchowisko rozpoczyna si¢ stowami: ,,Maz mial wroci¢ z nocnej zmiany, ale nie

wrocit”. Starszy Pan wraz z synem Kingi wspominaja kobiete w czasie stypy. Retrospektywa

571 E. Pleszkun-Olejniczakowa, ,, Dwa Teatry” ..., op. cit., s. 47-48.

572 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015 1., op. cit.

57 J. Bachura, Kategorie filmowe w teatrze radiowym [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik,
Dwa Teatry..., op. cit., s. 235-236.
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wzbogacona jest wypowiedziami kobiety, fragmentami jej dialogu ze Starszym Panem przy
grobie meza-gornika, ktorego w wieku 29 lat zabito podczas pacyfikacji strajkujacej zatogi
kopalni ,,Wujek” w Katowicach oraz jej rozmowami z m¢zem, przed tym, gdy rozpoczat si¢
strajk, a takze m.in. konwersacji z ojcem kobiety, ktory pomagat jej zanosi¢ torby z prowiantem
1 papierosami do kopalni. Plany dzwickowe przeplataja si¢ w stuchowisku. Retrospekcja
przerywana jest scenami rozgrywajacymi si¢ aktualnie (wzgledem czasu opowiedzianego) na
audialnej scenie, podczas stypy po pogrzebie Kingi, ktéra zgingta potragcona przez samochod.
Do wydarzen tych nalezy np. przybycie corki Kingi, ktora spodznita si¢ na pogrzeb matki z
powodu probleméw na lotnisku Heathrow w Anglii. W 42. minucie sluchowiska nastepuje
takze potaczenie planéw polegajace na tym, ze Starszy Pan opowiada histori¢ z przesztosci, w
ktorej wybrzmiewaja stowa Kingi Nalezniok. Dopelniajg je za$ kwestie wypowiadane przez jej
syna, ktory symbolicznie ,,rozmawia” w ten sposob z matky. Przeszio$¢ taczy si¢ wigc z
terazniejszo$cig na audialnej scenie.

Najwazniejsze w shuchowisku jest stowo. To ono wybrzmiewa najmocniej. Niemniej
jednak, z punktu widzenia realizacji nagran plenerowych, istotne sa efekty akustyczne. W 10.
minucie czasu rzeczywistego stuchowiska stycha¢ fragment autentycznego przemodwienia
generata Wojciecha Jaruzelskiego z 13 grudnia 1981 r., ktore wybrzmiewa az do 12 minuty i
konczy si¢ stowami o wprowadzeniu stanu wojennego na terenie catego kraju. W tym
przypadku zostato ono dodane w postprodukcji stuchowiska. Od 17. do 20. minuty pojawiaja
si¢ odglosy przejezdzajacych cigzarowek wojskowych, ktore zagluszaja niejako kwestie
wypowiadane przez bohateréw. Kroki przybierajace na sile, bieg na klatce, huk wybuchajacej
petardy, trzaskanie drzwi, glosy z oddali, milkngce kroki, termos spadajacy ze schodéw — to
odgtlosy, ktore Waldemar Modestowicz zdecydowat si¢ zarejestrowaé w plenerach. Efekty
dzwickowe sa niezwykle autentyczne. Sprawiaja, ze stuchowisko jest niczym dzwickowa
opowies¢ filmowa. Warto zauwazy¢, ze efekty te wybrzmiewaja tylko w czgsci retrospektywnej
stuchowiska. Do ,,kuchni akustycznej” zaliczy¢ mozna tez syreny wyjace w 31., 34. oraz 35.
minucie czasu rzeczywistego stuchowiska, krzyki, huki, wystrzaty i blizej nieokreslone hatasy
oraz poglos (w 40. minucie stluchowiska). Glosy bohateréw, w zaleznosci od scenerii
dzwickowej stuchowiska, wybrzmiewaja w réznych planach i natezeniu.

Warstwa muzyczna utworu jest ascetyczna. W pierwszej scenie, gdy Kinga Nalezniok i
Starszy Pan spotykaja si¢ na cmentarzu, w tle stycha¢ piesni religijne. Jest to jeden z niewielu
przyktadow scen, w ktorych muzyka petni funkcj¢ tta. W dalszych czesciach utworu muzyka
stanowi przede wszystkim rodzaj akapitu, przerywnika pomig¢dzy wybranymi scenami.

Najczgs$ciej powtarzajacym si¢ dzwigkiem muzycznym jest brzmienie harmonijki ustnej, ktore
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stycha¢ kolejno w 21., 24., 34., 38., 39., 40., 41., 42., 44. oraz 46. minucie sluchowiska.

Pokoj z widokiem na wojne polsko-jaruzelskq koncza dwa elementy, ktére umiejscowic
mozna poza fabutg utworu. W 47. minucie stuchowiska pojawia si¢ wiersz autorstwa Feliksa
Netza, czytany przez samego pisarza. Utwor powstal w 1981 r. 1 zadedykowany zostat

internowanemu Kazimierzowi Kutzowi®’*

. Dodatkowo, pod koniec stuchowiska wybrzmiewa
glos dziecka czytajacego nazwiska dziewigciu goérnikow, ktorzy 16 grudnia 1981 r. zgingli w
czasie pacyfikacji kopalni ,,Wujek”. Utwoér konczy za$ muzyka wykonywana na harmonijce
ustne;j.

Podsumowujac, rezyser stuchowiska Pokdj z widokiem na wojne polsko-jaruzelskg
przywiazuje wage do naturalnego brzmienia efektow akustycznych, autentycznos$ci utworu i
przekonywajacej gry aktorskiej. ,,Kuchnia akustyczna” budowana jest w wigkszosci z
dzwigkow zarejestrowanych w plenerze podczas gry aktoréw i aktorek. Stuchowisko
charakteryzuje si¢ oszczedng muzyka, ktora petni gléwnie funkcje konstrukcyjna, oddzielajac
od siebie kolejne sceny niczym akapit w teks$cie. Forma stuchowiska, ze wzgledu na charakter
nagran, stanowi wyzwanie produkcyjne 1 logistyczne dla calego zespotu. Waldemar
Modestowicz podkreslat jednak, ze w radiu nadal jest miejsce na tego rodzaju, czesto dos¢
wymagajace, plenerowe stuchowiska. ,,Lubig to robi¢ 1 uwazam, ze taka praca ma sens. Mysle,
ze nie da si¢ tego inaczej radiowo, w sposob petny opowiedzie¢” — mowit rezyser w rozmowie
z autorkg rozprawy doktorskiej°’™.

Przykladem innego sluchowiska w rezyserii Waldemara Modestowicza, ktore
czgsciowo nagrywane bylo w plenerach, jest Ballada o moim miescie. To stuchowisko
oryginalne napisane na potrzeby radia przez Agnieszke Czarkowska 1 Gabriele Walczak. Jak
podkreslat rezyser, intensywna praca nad ,;rozbudowanym przedsiewzieciem z pie$niami’®’®
trwala dwa miesigce, co jest wyjatkowo dlugim czasem realizacji stuchowiska. Zwigzane byto
to przede wszystkim z wieloma miejscami nagran i rozbudowang obsada, ktora liczyta
dwadziescia osob. Byli to zaré6wno aktorzy 1 aktorki profesjonalni/profesjonalne, jak 1
amatorzy/amatorki oraz dzieci.

W gléwnych rolach wystapili aktor i aktorka warszawskich teatrow: Leon Charewicz i

Lidia Sadowa, a takze arty$ci i artystki z Teatru Lalek i Teatru Dramatycznego w Bialymstoku:

574 K azimierz Kutz (1929-2018) — polski rezyser filmowy, teatralny i telewizyjny, scenarzysta, pisarz, wyktadowca
akademicki i polityk. Do najwazniejszych filméw rezysera naleza m.in. tryptyk $laski, sktadajacy si¢ z trzech
produkcji: SOl ziemi czarnej (1969 t.), Perta w koronie (1971 t.) i Paciorki jednego rozanca (1979 r.) oraz
Smier¢ jak kromka chleba (1994 t). Kazimierz Kutz za swa tworczo$é otrzymat liczne polskie i
migdzynarodowe nagrody filmowe i odznaczenia.

575 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015 1., op. cit.

576 Idem.
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Ryszard Dolinski, Danuta Kierklo, Katarzyna Siergiej, Sylwia Janowicz-Dobrowolska i
Andrzej Beya-Zaborski. Realizatorem akustycznym stuchowiska byl Zdzistaw Wasilewski z
Polskiego Radia Biatystok. Oryginalng muzyke na potrzeby stuchowiska skomponowal Marek
Kubik. Przedwojenne piosenki zaspiewata Urszula Garncarz, a partie rapu Lukasz Szymanski
,Lucasyno”. O dokumentacje¢ fotograficzng procesu tworzenia stuchowiska zadbata za$ Joanna
Zemojda.

Stuchowisko opowiada histori¢ Biategostoku od 1916 roku, czyli za czaséw [ wojny
Swiatowej, kiedy miasto byto pod okupacja niemiecka. Utwor koncza za$ sceny rozgrywajace
si¢ podczas Il wojny §wiatowej. Modestowicz podkresla, ze takie historie najlepiej opowiada
sie z perspektywy jednostkowej — cztowieka, rodziny®’’. Tak tez jest w przypadku Ballady o
moim miescie. Dzieje przedwojennego Bialegostoku — zar6wno w warstwie dramaturgiczne;j,
jak 1 dzwigkowej — odbiorcy poznaja bowiem dzigki postaci Feliksa Filipowicza (1869—
1941)°® — pierwszego przewodniczacego biatostockiej rady miejskiej w niepodlegtej Polsce i
jednej z najbardziej zashluzonych dla Bialegostoku w XX w. oséb. Filipowicz, ktory z
wyksztalcenia byt farmaceutg i w latach 1915-1921 prowadzit w miescie apteke, uznany zostat
przez historykow za jednego z najbardziej aktywnych dziataczy niepodleglosciowych
Biategostoku. Warto doda¢, ze bohaterami stuchowiska sg takze inne autentyczne postaci, np.
prezydent Biategostoku, Bolestaw Szymanski, corka Feliksa Filipowicza, Felicja, oraz matka
mezczyzny, Anna z Szymkiewiczow. Historie rodzinne byly przez autorki pieczotowicie
gromadzone, dzigki kontaktom z potomkami i potomkiniami Filipowicza. W stuchowisku
pojawiajg si¢ tez osoby, ktore nie sg autentyczne. Premiera dzieta miata miejsce 20 czerwca
2015 r. na antenie Polskiego Radia Biatystok.

Jak méwita w wywiadzie dla Polskiego Radia Pomorza i Kujaw wspodtautorka
stuchowiska Agnieszka Czarkowska, historia zaczeta od ztotego kieszonkowego zegarka, ktory
odnalezli w centrum miasta, w masowej jamie grobowej przy biatostockim Areszcie Sledczym,
pracownicy Instytutu Pamieci Narodowej podczas prowadzonych przez siebie prac
poszukiwawczych®’®. Na kopercie zegarka znajdowat si¢ grawerunek ,,Prezesowi Feliksowi
Filipowiczowi, na pamiatke pierwszych pigciu lat wspolpracy, urzednicy Biatostockiego

Wodociagu, 1 XII 1933”. Przedmiot ten stat si¢ kanwg opowiesci dzwigkowe;j. Inspiracja do

57 Idem.

578 B, Jarmuszewska, Feliks Filipowicz (1869-1941),
https://www.umb.edu.pl/photo/pliki/medyk/wspomnienia_i_refleksje/wir-listopad%202011.pdf, [dostep z
dnia 2.1.2022 r.].

59 Grand PiK 2015 — Agnieszka Czarkowska — Ballada o moim miescie,
https://www.youtube.com/watch?v=GFn25cJMZTO0, [dostep z dnia 2.1.2022 r.].
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napisania scenariusza stato si¢ za$ dziennikarskie $§ledztwo jednej z autorek dramatu, Agnieszki
Czarkowskiej, ktora wczesniej stworzyta reportaz dokumentalny zatytutowany Rozstrzelany

zegarek. Autorka zaznacza:

W reportazu probowatam ustali¢, do kogo nalezal zegarek i udalo si¢ z cala pewnoscia stwierdzi¢, ze jego
wlascicielem byt znany biatostocki wlodarz, Feliks Filipowicz. Po odszukaniu informacji stato jednak tez
jasne, ze to nie on lezy w jamie grobowej z tym zegarkiem. Filipowicz zmart §miercia naturalng w czasie

okupacji sowieckiej i jest pochowany na Cmentarzu Farnym w Biatymstoku®.

W tym samym czasie pojawit si¢ pomyst, by powstalo stuchowisko produkcji Radia
Bialystok. Reportaz poswigcony byt przede wszystkim poszukiwaniom wtlasdciciela zegarka, a
nastepnie ustaleniu tozsamos$ci pochowanej w grobie osoby (co, niestety, si¢ nie udato),
stuchowisko za§ — samej postaci Feliksa Filipowicza oraz przedwojennemu miastu Biatystok.

Agnieszka Czarkowska w wywiadzie dla Radia Pomorza i Kujaw dodaje:

Przez pryzmat zycia Filipowicza mozna pokaza¢ histori¢ miasta, a takze histori¢ Polski. Jego corka ginie
bowiem w bombardowaniu Warszawy, cz¢$¢ jego dzieci emigruje do Anglii, synowie zostaja zotnierzami.

W stuchowisku pojawiaja sie tez nieistniejace juz w Bialymstoku miejsca, np. hotel Ritz%,

Hotel ten byl jedna z najbardziej reprezentacyjnych budowli przedwojennego
Biategostoku. Miescit si¢ w samym centrum miasta, na rogu ulic Niemieckiej 1 Instytuckiej pod
numerem 680a, pomi¢dzy patacem Branickich a palacykiem goscinnym.

Reportaz Czarkowskiej otrzymal nagrode Krajowej Rada Radiofonii i1 Telewizji i
reprezentowat polska radiofoni¢ w konkursie Prix Europa w Berlinie. Stat si¢ punktem wyjscia
do scenariusza sluchowiska, rowniez dlatego, ze autorka w ramach prac nad reportazem
przeprowadzita dziennikarskie §ledztwo, docierajac do wielu nieznanych watkéw historii
przedwojennego Bialegostoku. Na poczatku trwajacej 59 minut Ballady o moim miescie
stycha¢ scen¢ wydobycia zegarka z masowego grobowca, co staje si¢ tacznikiem pomiedzy
reportazem a stuchowiskiem.

Ballada o moim miescie wzbogacona zostaje dodatkowo piesniami $§piewanymi przez
bohaterow stuchowiska, a pierwsza z nich pomaga odbiorcom i odbiorczyniom zorientowac si¢

w czasach, w ktorych rozgrywa si¢ historia. Bohater, przy akompaniamencie akordeonu,

580 Idem.
581 Idem.
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deklamuje bowiem: ,,A teraz, Panie, Panowie, o Wielkiej Wojnie w naszym miescie!”°%2. Dalsza
cze$é piesni wybrzmiewa nastepnie w 5. minucie stuchowiska: ,,Ciesza sie Polacy, Zydow
przechytrzyli. Wielki jest Biatystok, wioski przylaczyli”. W kolejnej scenie przedstawiony jest
moment wyboru Feliksa Filipowicza na pierwszego w odrodzonej Polsce prezesa Rady
Miejskiej Biategostoku, zakonczony przeméwieniem Filipowicza (w tej roli Leon Charewicz).
Sekwencje konczy muzyka instrumentalna. Posta¢ dzialacza przedstawiona jest nie tylko z
perspektywy jego pracy na rzecz miasta. W stuchowisku Filipowicz ukazany jest takze, a
wlasciwie przede wszystkim, jako cztowiek i ojciec samotnie wychowujacy corke Fele®® oraz
50-letni m¢zczyzna, ktory cheial wyruszy¢ na front, by walczy¢ z bolszewikami.

Stuchowisko nagrywane byto m.in. w Studiu Rembrandt Polskiego Radia Biatystok
oraz w Bialostockim Muzeum Wsi, we wnetrzach drewnianego domu. Owczesny Biatystok
rozbrzmiewa w stuchowisku stukotem konskich kopyt kroczacych po brukowanych ulicach,
odglosem przejezdzajacych dorozek, biciem dzwonow oraz mieszaning jezykow i akcentow.
Stycha¢ chlopcoéw krzyczacych i sprzedajacych na ulicach pieczywo lub ,,Dziennik
Bialostocki”. W 14. minucie czasu rzeczywistego utworu pojawiaja dzwigki bitew, strzaty i
krzyki Zolnierzy. Wspomniane efekty dZzwigkowe, a takze m.in. odglosy utanskiej szarzy,
nagrywano rowniez w podmiejskich plenerach. Do warstwy efektow akustycznych nalezg takze
m.in. dzwigk dzwonigcego telefonu (w 36. minucie), ptaczacy noworodek (w 38. minucie),
wybuchy 1 wystrzaty z karabinéw (w 38. minucie) oraz pojedynczy strzal (w 54. minucie
omawianego stuchowiska).

Montaz utworu radiowego jest dos¢ dynamiczny, a ,kuchnia akustyczna” bogata i
wielosktadnikowa. Efekty r6znig si¢ od siebie brzmieniem, w zaleznos$ci od miejsc, w ktorych
byty nagrywane. Stuchowisko charakteryzuje wielos¢ plandw. Mozna by zaryzykowaé
stwierdzenie, ze jest to opowies¢ namalowana rozbudowang paleta dzwigkdw, ktore sa ze soba
umiejetnie zestawione, tworzac barwng i harmonijng cato$¢. Tempo stuchowiska jest bowiem
wywazone.

W warstwie muzycznej najbardziej charakterystycznym elementem jest S$piew
wspomnianego juz me¢zczyzny, ktoremu akompaniuje akordeon. Bohater ten petni de facto
funkcj¢ narratora, dostarczajac informacji na temat czasu fabularnego oraz aktualnych

wydarzen historycznych. Przyktadowo, w 50. minucie stuchowiska me¢zczyzna $piewa:

Postuchaj, ludu, gtosu mojego, chcg wam zaspiewac co$ zatosnego. Ruskie uciekli w poptochu, Hitlerki

%82 Wszystkie fragmenty stuchowiska pochodzg z odstuchu.
583 Feliks Filipowicz, wraz z zong Heleng z Billewiczow, mial siedmioro dzieci.
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juz tu sa. Niektore sie ucieszyli, niedhugo trwato to. Bo synagoge wtem spalili, do gietta Zydow spedzili,

ploty drewniane postawili, moje miasto podzielili®®*.

Podobng figurg $piewaka-narratora ustysze¢ mozna jeszcze migdzy innymi w 27., 41.
oraz 56. minucie utworu.

Ponadto, w stuchowisku wybrzmiewajg znane przedwojenne piosenki takie jak np.
Tango milonga (od 17. do 20. minuty czasu rzeczywistego utworu) czy Mitos¢ ci wszystko
wybaczy (29. minuta). W tych przypadkach muzyka odgrywa role tla dla scen i dialogow.
Muzyka petni tez w stuchowisku funkcj¢ dramaturgiczng, uwydatniajac istotne momenty
utworu, np. w 41. minucie spokojna, melancholijna muzyka instrumentalna podkresla chwile,
w ktoérym Filipowicz dowiaduje si¢ o Smierci swej corki, Janiny. Kobieta zgingla w czasie
bombardowania Warszawy podczas Il wojny $§wiatowej. Znajdowala si¢ w kamienicy, ktora
run¢ta. W 52. minucie za$§ krewna Filipowicza, Maniusia, pisze do jego corki Feli list, w ktorym
informuje kobiete o $mierci ojca. W tle znéw wybrzmiewa nostalgiczna muzyka. Element
muzyczny jest tez tacznikiem pomiedzy scenami, np. w 23. minucie shuchowiska. Pod koniec
utworu, w 56. minucie Ballady o moim miescie, $piew narratora ptynnie przechodzi w melodig

»%85  Rap konczy sig

utworu wykonywanego przez rapera o pseudonimie ,Lucasyno
nastgpujacymi stowa: ,,.Drewniane domy jak znaki czasu porasta bluszcz. Ziemia odkrywa
prawde. Miasto z popiotow wstanie znow”.

W warstwie stownej istotny staje si¢ motyw przewodni zwigzany z zegarkiem. Powtarza
si¢ on doktadnie w szesciu scenach. W 4. minucie czasu rzeczywistego stuchowiska Feliks
Filipowicz méwi do swej corki Feli, ktéra nie chce si¢ rozsta¢ z ojcem: ,,Poloz¢ Ci na szafce
zegarek dziadka 1 jak ta dtuga wskazowka obréci si¢ dwa razy wokot, to tatu§ wroci”. W 24.
minucie protagonista, zdenerwowany niepomys$lnym obrotem spraw podczas obrad w Urzedzie
Miasta méwi do swej matki: ,,Po wszystkim, po zegarku ojca tez, dewizka si¢ zerwata, wprost
pod kota poleciat, po zegarku, koniec”, w 33. minucie oglada nowy ztoty zegarek, a Fela czyta
wygrawerowany napis: ,,Prezesowi Feliksowi Filipowiczowi, na pamiatke pierwszych pieciu
lat wspotpracy, urzednicy Biatostockiego Wodociagu, 1 XII 1933”. Wydaje si¢, ze zegarek
towarzyszy protagoni$cie podczas wiekszosci przelomowych momentow w jego zyciu.
Przyktadowo, w 45. minucie czasu rzeczywistego stuchowiska przychodza do jego domu
Rosjanie, by poinformowaé, ze mieszkancy majg przygotowa¢ miejsce dla nowych lokatorow,

ktoérzy u nich beda przebywaé. Rosjanin, zwracajac uwage na zegarek, pyta: ,,A to co?”.

584 Pisownia oryginalna.
%85 Wiasc. Lukasz Szymanski — pochodzacy z Biategostoku raper, propagator kultury kresowe;.
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Filipowicz odpowiada ze ztoscia: ,,Zegarek, a bo co?”. Pod koniec Ballady o moim miescie, w
49. minucie utworu, schorowany protagonista moéwi do swojej krewnej Maniusi: ,,A ten ztoty
zegarek, Feli przekaz na pamiatke po mnie. Tak jej sie spodobat...”. Krewna spelnia obietnice
1 w 51. minucie stuchowiska czyta list, ktory napisata do Feli: ,,Zegarek zostawiam u naszych
znajomych, u ktorych zawsze bywalismy w drugi dzien Swiat Bozego Narodzenia,
pamigtasz?”.

Stuchowisko konczy moment ujawnienia zawarto$§ci masowego grobu, w ktorym
znajduja si¢ szczatki rozstrzelanych ludzi. Jest to podobny fragment do tego, ktéry mozna
ustysze¢ na samym poczatku utworu. Waldemar Modestowicz stosuje zatem klamre
kompozycyjng stuchowiska.

Podsumowujac, nalezy podkresli¢, ze zard6wno studyjne oraz plenerowe nagrania, jak i
przywolane zabiegi rezyserskie Waldemara Modestowicza na poziomie warstwy muzycznej i
tekstowej sprawity, ze omawiany spektakl teatru radiowego jest dzietem barwnym dzwigkowo.
»Mys$le, ze radiowcy w Bialymstoku sg dumni z tej produkcji, ktoéra ja tez bardzo

2586

przezywam’>°° — podsumowywat Modestowicz w rozmowie z autorkg rozprawy.

4.2.4. Realizacja powieSci radiowej na przykladzie Matysiakow

Powie$¢ radiowa jest osobnym gatunkiem audycji, ktory wymaga od rezysera
wypracowania powtarzalnego 1 w krotkiej perspektywie czasu, raczej niezmiennego stylu
pracy. Jak zaznacza Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa: ,,czasem [powiesci radiowe — przyp.
aut.] wyraznie preferujg fikcje, a czasem uwzgledniajg ja mniej w swym ukladzie zdarzen
$wiata przedstawionego™®®’. Jest to typ audycji bliskich feature, czyli, jak pisze Natalia
Kowalska-Elkader, ,,reportazy wzbogaconych o tresci natury fikcyjnej”*®®. Badaczka dodaje,
7e ,,W feature nawigzuje si¢ dialog pomiedzy tym, co realne, i tym, co zmy$lone”>%°.
Matysiakowe, obok W Jezioranach, sa najbardziej znang powiescia radiowa w Polsce®®.

Ukazuje si¢ ona na antenie Polskiego Radia od 1956 r. Audycja bywa okre$lana mianem

%86 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015 1., op. cit.

587 E. Pleszkun-Olejniczakowa, ,, Dwa Teatry” ..., op. cit., s. 36.

58 N. Kowalska, Feature po polsku. Artystyczne reportaze radiowe Katarzyny Michalak, ,Media — Kultura —
Komunikacja Spoteczna” 2015, nr 4, t. 11, s. 81. Natalia Kowalska-Elkader po$wigcita tematowi réwniez
publikacj¢ Forma i tres¢. Polski i zagraniczny feature radiowy oraz jego odmiany gatunkowe, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2019.

589 N. Kowalska, Miedzy prawdg a zmysleniem, czyli wokot feature i reportazy radiowych, ,,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2013, nr 20, s. 226.

590 Zdaniem Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej, ktora powoluje sie na ,,Anteng” z 1937 r. najprawdopodobniej
pierwsza powiesécia radiowa na swiecie byty Dni powszednie Panstwa Kowalskich.

148



powiesci-rzeki. Pierwszy odcinek nadano doktadnie 15 grudnia 1956 r. na antenie Programu

Drugiego Polskiego Radia o godzinie 20.35. Jak pisza tworcy i tworczynie Matysiakow:

Odnotowany zostal na tasmie nr 992. Powies¢ goscita odtad w radiowym eterze w kazda sobotg o godz.
19.30 w Programie Pierwszym i byla powtarzana w niedziele o 19.30 w Programie Drugim. W te dni
wszyscy stuchacze stawali si¢ go$¢mi rodziny Matysiakow w ich mieszkaniu w Warszawie, przy ulicy
Dobrej. Nikt wtedy w naj$mielszych marzeniach nie wyobrazat sobie sukcesu i skutkow spotecznych,
jakie moze wywota¢ ta bezpretensjonalna w formie i tre$ci audycja cykliczna. Cotygodniowe spotkania
z rodzing Matysiakdw, z kolejnymi jej pokoleniami, staty si¢ dla wielu ludzi w Polsce swoista tradycja

obyczajowg®*.

Do 12 sierpnia 2023 r. ukazato si¢ 3459 odcinkdéw Matysiakow, co czyni ich najdtuzsza
powiesciag emitowang w Polskim Radiu®®?. Jest takze druga po Kronice sportowej najdtuze;

emitowang audycja w Polskim Radiu®®®

. Modestowicz rezyseruje Matysiakow od wrze$nia
2009 r., zastapiwszy na stanowisku rezysera Stanistawe Grotowska. Wczesniej rezyserem
radiowego serialu byl Zdzistaw Nardelli. Scenariusz tworzyli Janusz Adam Dziewigtkowski i
Dzennet Pottorzycka-Stampf'1°%*, obecnie do tego grona dolaczyta m.in. Marta Rebzda.
Weczedniej autorami tekstu odcinkéw byli Jerzy Janicki, Stanistaw Stampf'l oraz Wiadystaw
Zestawski. Realizatorem akustycznym jest obecnie Maciej Kubera. Poprzednio na tym
stanowisku pracowata Ewa Szatkowska, ktora zastgpita Aling Langiewicz. Autorkg ostatniego
odcinka, wyemitowanego 3 grudnia 2022 r., byla, wspomniana juz, Marta Rebzda, a
kierowniczka produkcji Teresa Skoczylas. Serial radiowy Matysiakowie emitowany jest

obecnie w soboty o statej godzinie 13.14.

Waldemar Modestowicz w rozmowie z autorkg rozprawy podkreslat:

Uwielbiam te powie$¢ radiows, m.in. dlatego, ze graja w niej starsi aktorzy. Wiem, ze nagranie i przyjscie
do Teatru Polskiego Radia raz na jaki$ czas jest dla nich sensem zycia. To ich trzyma przy zyciu, bo
najczesciej sa to ludzie, ktorzy poza Teatrem Polskiego Radia, nie uprawiaja juz zawodu aktorskiego. To
ma dla mnie tez walor spotkania z legenda. Starzy ludzie znaja mndstwo opowiesci i czgsto przychodza
nie tylko po to, zeby nagra¢ odcinek Matysiakoéw, ale rowniez po to, zeby porozmawiac. Znaja

nieprawdopodobne historie i wspomnienia.

51 Matysiakowie. Historia, https://www2.polskieradio.pl/matysiakowie/historia/, [dostep z dnia 2.1.2022 1.].

592 Matysiakowie odcinki, https://www.polskieradio.pl/357,teatr-polskiego-radia/7290,matysiakowie-wszystkie-
odcinki/, [dostep z dnia 12 sierpnia 2023 r.].

58 Matysiakowie — o audycji, https://www.polskieradio.pl/241/4717/Artykul/1598248 Matysiakowie-o-audycji,
[dostep z dnia 2.1.2022 r.].

59 Pisarka zmarta 5 marca 2020 r.
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Wiem tez, ze nalezy z nimi inaczej pracowac. W sposdb oczywisty wolniej pracuja, wolniej méwia, co
wecale nie oznacza, ze pracuja gorzej [....] Namawiam rowniez autorow Matysiakow, aby pojawiali si¢
cze$ciej mtodzi aktorzy. Trzeba otworzy¢ si¢ na wspolczesny $wiat i problemy, zeby to nie byt skansen.

Nie chce si¢ zamyka¢ w skansenie®®.

W Matysiakach wystapito jak dotad tgcznie okoto 400 polskich aktorow i aktorek, w
obecnej obsadzie jest ich ponad 20. Z powieScia s3 teraz zwigzani arty$ci i artystki
reprezentujacy/reprezentujace kilka pokolen aktorskich m.in.: Aleksandra Karzynska, Ewa
Kania, Andrzej Gawronski, Andrzej Blumenfeld, Tomasz Marzecki, Stanistawa Celinska,
Emilia Krakowska, Marek Siudym, Bozena Dykiel, Joanna Jedryka, Ewa Konstancja Buthak,
Elisabeth Duda, Marcin Hycnar i inni. Matysiakow odwiedzali takze na radiowej scenie stynni
warszawiacy, np. Mieczystawa Cwiklinska, Melchior Wankowicz, Stanistaw Skalski, Mira
Ziminska-Sygietynska, Mieczystaw Fogg, Irena Rowecka — corka generala Grota i szereg
innych os6b. Byli wérdd nich: Tadeusz Lomnicki, Hanna Skarzanka, Jadwiga Chojnacka, Leon
Pietraszkiewicz, Wanda Luczycka, Mieczystaw Czechowicz, J6zef Kondrat, Henryk Borowski,
Czestaw Woltejko, Barbara Ludwizanka, Barbara Rachwalska, Roman Wilhelmi, Stanistaw
Zaczyk, Aleksander Dzwonkowski, Danuta Szaflarska, Gustaw Lutkiewicz, Jarema Stepowski,
Wiestaw Michnikowski, Zbigniew Zapasiewicz, Igor Smiatowski, Anna Ciepielewska,
Wiestawa Mazurkiewicz, Tadeusz Borowski, Marta Lipinska, Grazyna Barszczewska, Jan
Englert, Zofia Rysiéwna i Barbara Drapinska®®.

Matysiakowie, ktorych gldownymi bohaterami byli poczatkowo Jozef i1 Helena
reprezentujacy przecietng robotniczg rodzing, mieli w zatozeniu, podobnie zreszta jak radiowa
powies¢ W Jezioranach, pemi¢ funkcje edukacyjng, a czlonkowie i cztonkinie do$¢ duzej
rodziny, jak pisze Aleksandra Pawlik, ,pposzerzonej o krewnych i powinowatych™®’,
odzwierciedlaty pono¢ postaci autentyczne®®. Trudno dzi§ wskaza¢ te pierwowzory, pewne jest
jednak, ze powies¢ zaczeta zy¢ wlasnym zyciem, nawigzujac jednoczesnie do aktualnych
wydarzen, majacych miejsce zarowno w Warszawie, jak i w catym kraju®®®, choé¢ nie zawsze
»hadazajaca” za rzeczywistymi przemianami spoteczno-kulturalnymi, np. jesli chodzi o, jak

pisze Pawlik, ,,stato$¢ modelu rodziny Matysiakéw”®®. Kierujac ukton w strone historii, warto

5% Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015 r., op. cit.

5% Matysiakowie. Historia, https://www2.polskieradio.pl/matysiakowie/historia/, [dostep z dnia 2.1.2022 r.].

57 A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 285-294.

5% E. Pleszkun-Olejniczakowa, ,, Dwa Teatry” ..., op. cit., s. 37.

%9 Nawigzania te pojawiajg sie czesto w formie komentarzy i rozméw bohaterow i bohaterek powiesci radiowe;j
Matysiakowie.

800 A, Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 288.
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doda¢, ze powiesc, jak pisza jej tworcy:

urodzita si¢ wraz z polskim Pazdziernikiem i nosila na sobie wszystkie cechy 6wczesnego otwarcia
politycznego jak i wszelkich, niemal natychmiast powstatych po Pazdzierniku, ograniczen cenzuralnych.

Niemniej ich sita zawsze lezala w aktualnosci, w tym, ze reagowali na wszystko, co ich otaczato [...]

Wspbtczesno$é in statu nascendi®®.

Podobnie bowiem jak ustroj, spoteczenstwo czy kultura, tak z biegiem lat zmieniala si¢

rodzina Matysiakow. Aleksandra Pawlik pisze:

Po roku 1990 przeobrazenia zmierzaty w kierunku uksztattowania si¢ spoteczenstwa postindustrialnego,

u ktérego podstaw legly tendencje demokratyzacyjne w kulturze, wynikajace z przemian w zyciu

spotecznym oraz z rozwoju nowych $rodkéw przekazu®%?.

Obecnie za§ Matysiakowie odzwierciedlaja rodzing inteligencka, w ktorej ,,miejsce
protoplastow rodu zajety ich dzieci z rodzinami i krewnymi”®%, Familia, jak podkresla Pawlik,
ukazuje ,,nieco idylliczny wzorzec rodziny solidarnej i utrzymujacej staty kontakt”®%. Od
poczatku tej rodzinnej sagi na pierwszym miejscu byli cztonkowie 1 czlonkinie familii
Matysiakow, wraz ze swymi sprawami, problemami, troskami i rado$ciami dnia codziennego.
I cho¢ dzisiejsi Matysiakowie nie poswigcaja dzieciom az tyle uwagi, ich hierarchia warto$ci
pozostata niezmienna.

Kazdy z odcinkow tej radiowej powiesci trwa niecale pot godziny, a nowe odstony
Matysiakow emitowane sg raz w tygodniu. Powies¢ jest tworzona w konwencji nieruchomego
mikrofonu, ktory znajduje si¢ w serialowym mieszkaniu rodziny®® i do ktérego wypowiadaja
swoje kwestie aktorzy i aktorki grajacy/grajace w radiowym serialu. Autorka rozprawy
doktorskiej, bedac w 2015 r. w tzw. ,,rezyserce” podczas nagran odcinka Matysiakow w Polskim
Radiu w Warszawie, odnotowata, ze aktorzy i aktorki maja duzy wplyw na ksztalt danego
odcinka. Szczegolnie ci, ktérzy od wielu lat wystepuja w powiesci radiowej®®. Nadajg swoisty

rytm i wyznaczaja tempo akcji, korygowane w razie koniecznosci przez rezysera Waldemara

801 Matysiakowie. Historia, https://www2.polskieradio.pl/matysiakowie/historia/, [dostep z dnia 2.1.2022 r.].

602 A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 290.

603 1hidem, s. 291.

804 Idem.

605 Matysiakowie mieszkaja przy ul. Dobrej 21 m. 6, 00-384 Warszawa. W rzeczywistosci ulica Dobra ma tylko
parzyste numery. W miejscu, gdzie mogtoby si¢ znajdowac mieszkanie rodziny Matysiakow, jest skrzyzowanie
z ulicg Tamka.

606 A czesto odgrywaja swoje role az do $mierci. Zastgpowalno$é aktorow i aktorek w Matysiakach jest naprawde
sporadyczna.
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Modestowicza. W radiowym serialu pojawiaja si¢ takze osoby, ktore nie sg zawodowymi
aktorami i aktorkami, jak np. Zofia Wdycicka z Towarzystwa Przyjaciot Powisla, ktéra w
jednym z odcinkow zagrata samg siebie. Co ciekawe, pojawienie si¢ amatorow, nie powoduje
jasnego wrazenia dysonansu w warstwie dialogowej. Ponadto, wydaje si¢, ze bohaterowie i
bohaterki maja $wiadomos$¢, ze sa nagrywani/nagrywane. Czasem bowiem zwracaja si¢
bezposrednio do stuchaczy/stuchaczek. W odcinku wyemitowanym 25 grudnia 2021 r. aktorka
Elizabeth Duda ztozyla — jako bohaterka powiesci radiowej — Zyczenia $wigteczne i
noworoczne dla stuchaczy 1 stuchaczek od rodziny Matysiakow.

Serial rozpoczyna czotdwka informujaca m.in. o numerze emitowanego odcinka oraz
zakonczenie, ktore zapoznaje stuchaczy i stuchaczki z obsadg i zespolem realizatorskim. Co
ciekawe, ten ostatni fragment — w przeciwienstwie do czotowki, ktérg czyta lektor lub aktor —
w Swigtecznym odcinku z 25 grudnia 2021 r., czytany byl przez samego Waldemara
Modestowicza. Matysiakom towarzyszy raczej stonowana muzyka, ktéra podkresla wazne
momenty (pelni zatem funkcj¢ dramaturgiczng) oraz dzieli sceny (funkcja konstrukcyjna).
Catos¢ zbudowana jest przede wszystkim na fundamencie ze stow 1 dialogow, a ,kuchnia
akustyczna” jest w przypadku omawianej powiesci radiowej do$¢ ascetyczna i wywazona.

Matysiakowie od poczatku cieszg si¢ duzg popularnoscig wsrod stuchaczy 1 stuchaczek,
ktorzy zywo reaguja na losy rodziny, np. wysytajac na adres Polskiego Radia sprzgty domowe
(takie jak lodowka) i przedmioty (np. trgbke dla Stacha®’) lub zywno$é (mak na Wigilig)
potrzebne bohaterom 1 bohaterkom. Sprzety domowe s3 najczesciej przekazywane przez
Polskie Radio, np. do domoéw dziecka i1 organizacji dobroczynnych. Aleksandra Pawlik,
powotujac si¢ na stowa Tadeusza Konwickiego, zaznacza, ze w pierwszych tygodniach emisji,
radiowy serial cieszyl si¢ szczeg6lng popularno$cia wsrdéd oséb przebywajacych w domach
opieki, szpitalach i miejscach, gdzie ludzie zazwyczaj sa samotni, pozbawieni bliskiego i
regularnego kontaktu z rodzing i przyjaciétmi®®®. Pokazuje to, ze prawdopodobnie shuchacze i
stuchaczki czuli si¢ w pewnej mierze czgscig familii Matysiakow 1 chceieli uczestniczy¢ w ich
zyciu.

Rodzina otrzymuje tez ogromne liczby listow. W 2016 r., jak twierdza tworcy i

h609

tworczynie, byto to w sumie ponad 2 mln listow i kartek okolicznosciowych®™. Dodaja tez, ze

jeszcze w roku 1972 Matysiakow regularnie stuchato okoto 4 min Polakow. Opowies¢ radiowa

807 Jednego z synow Jozefa i Heleny Matysiakow.

808 A, Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 285.

899 Matysiakowie — o audycji, https://www.polskieradio.pl/241/4717/Artykul/1598248 , Matysiakowie-o-audycji,
[dostep z dnia 2.1.2022 r.].
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posiada, oczywiscie, obecnie swojg strong¢ internetowsa, gdzie mozna przeczytaé:

Co tydzien goszcza w naszych domach, przypatrujg si¢ naszym sprawom, ciesza si¢ i smucg razem z
nami. Rozniecaja w nas iskierke nadziei na lepsze jutro i mowia o tym, jak zy¢ dobrze, godnie i uczciwie.

Matysiakom — bo o nich oczywiScie mowa — poswigcamy t¢ radiowg witryng w dowdd uznania za

wspolnie i wiernie spedzone lata®®.

Powie$ci radiowej zawdzigcza Warszawa wazne inicjatywy: odnaleziony pomnik Ignacego
Paderewskiego znalazt swoje miejsce w Parku Ujazdowskim, Jozef Matysiak przyczynit si¢ do renowacji
i powrotu Syrenki Warszawskiej na dawne jej miejsce nad Wista, na Krakowskim Przedmiesciu stanat
pomnik Bolestawa Prusa. Ukoronowaniem popularnos$ci Matysiakow stat si¢ jednak wybudowany ze
sktadek radiostuchaczy Dom Rencisty im. Matysiakow na Saskiej Kepie [...] 16 grudnia 2010 r. Rada

Miasta Stolecznego Warszawy uchwalita nazwg¢ Skwer im. Radiowej Rodziny Matysiakéw na

warszawskim Powi$lubt,

Cho¢ powiesci radiowe nie s3 moze najwazniejszym 1 najbardziej reprezentatywnym
gatunkiem radia artystycznego, to Matysiakowie stanowig przyktad wptywu sztuki radiowej na
tzw. codzienne zycie Polek i Polakéw, a takze, m.in. ze wzglgdu na kultowy wymiar, sg
wyzwaniem dla tworcow 1 tworczyn, z Waldemarem Modestowiczem 1 Martg Rebzdag na czele.
Nalezy podkresli¢, ze Waldemar Modestowicz wprowadzit pewne zmiany w sposobie rezyserii
Matysiakow. Po pierwsze, czuwa nad realizacjg kazdego odcinka od poczatku do konca, bedac
obecnym takze podczas montazu 1 postprodukcji. Po drugie, zdynamizowal montaz
stuchowiska, skracajac sceny. Po trzecie, zadbat o to, by w powiesci radiowej pojawili si¢ takze
aktorzy 1 aktorki nieco mtodszej generacji. Starania te zwiazane sg z checig dotarcia z nowymi
odcinkami nie tylko do statych pasjonatow Matysiakow, ale takze mlodszych stuchaczy i
stuchaczek. Po czwarte, Modestowicz wprowadzit wieksza liczbg prob z zespotem aktorskim

przed nagraniem odcinkow.

4.2.5. Shuchowiska dla dzieci i mlodziezy — na przykladzie utworu fonicznego

Tajmer Grzegorza Miecugowa

Teatr radiowy dla dzieci 1 mlodziezy w rezyserii Waldemara Modestowicza

charakteryzuje si¢ lekka konstrukcjg. Plany akustyczne nie sg nadmiernie rozbudowane, a

610 1dem.
611 Idem.

153



nieduza liczba bohaterow wystepujacych w stuchowiskach sprawia, ze uktady utworoéw sg dos¢
przejrzyste. Stuchowiska dla dzieci, ktorych rezyserii podejmuje si¢ Modestowicz, majg walor
edukacyjny, ale z pewnoscig nie pobrzmiewa w nich moralizatorski, ,,dydaktyczny” ton.
Realizowane sa z dbaloscig o szczegot, a zarazem zostawiajg przestrzen do dziatania dla
dziecigcej wyobrazni. Walorem jest takze bogata ,.kuchnia akustyczna” i do$¢ dynamiczny
montaz utworow.

Jednym ze stuchowisk, ktoremu mozna przypisywa¢ wymienione wyzej cechy, jest

812 Grzegorza Miecugowa. Shichowisko zostalo zaprezentowane premierowo 27

Tajmer
pazdziernika 2013 r. na antenie Programu Pierwszego Polskiego Radia®!®. Nalezy do gatunku
stuchowisk oryginalnych i powstato na zaméwienie Narodowego Instytutu Audiowizualnego.
Za realizacje akustyczng odpowiadal Maciej Kubera, a opracowania muzycznego dokonat

Tomasz Obertyn®'*

. W Tajmerze wystapili: Piotr Bajtlik (Lubosz), Franciszek Dziduch (Marek),
Angelika Kurowska (Ona), Aleksandra Kowalicka (Marika) oraz Katarzyna Dabrowska
(Mama)®?®,

Stuchowisko napisane przez Grzegorza Miecugowa poswigcone jest zagadnieniu
wzglednosci poczucia uplywu czasu. Temat ten daje mozliwosci zastosowania wielu
atrakcyjnych dzwigkowo zabiegow akustycznych, co w petni wykorzystuje Waldemar
Modestowicz. Utwor otwiera rytmiczna, powtarzajaca si¢ melodia, ktoéra moze przywotywac
skojarzenia z miarowym ruchem wskazéwek zegara. Stanowi klamre kompozycyjng utworu,
pojawiajac si¢ ponownie w zakonczeniu shuchowiska. Tytutowy Tajmer oznacza nagle

zatrzymanie, ,,zacigcie” czasu, jak thumaczy bohaterka, ktéra w niedopowiedziany, tajemniczy

sposoOb nagle pojawia si¢ w stuchowisku:

ONA

Czas wlasnie stanat.
MAREK

Jak to stanat?

ONA

Czas si¢ zatrzymal, po prostu.

612 Wybdr stuchowiska autorka uzasadnia we Wprowadzeniu do rozprawy.

613 Encyklopedia Teatru Polskiego, Tajmer, https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/50549/tajmer, [dostep z
dnia 17.03.2023 r.].

814 Nowe stuchowisko dla dzieci w radiowej Jedynce,
https://www.polskieradio.pl/357/6991/Artykul/963094 ,nowe-sluchowisko-dla-dzieci-w-radiowej-jedynce,
[dostep z dnia 17.03.2023 r.]. Warto zwrdci¢ uwage, ze zardwno na stronie Polskiego Radia, jak i wspomnianej
powyzej Encyklopedii Teatru Polskiego jest blad w obsadzie dotyczacy postaci granych przez Angelike
Kurowska oraz Aleksandr¢ Kowalicka.

615 Obsada podana zostata z odstuchu.
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MAREK

Jak to po prostu? Czas si¢ nie moze zatrzymac.

ONA

Niestety, moze i niekiedy si¢ zatrzymuje.

MAREK

Ale dlaczego?

ONA

Nie wiem, po prostu co$ si¢ zacina i czas staje. Nazywamy to Tajmerem.
MAREK

Tajmerem?

ONA

Mhm, bo widzisz, czas to w ogole dziwne zjawisko. Czas nie jest jednorodny. Inaczej biegnie na ziemi,

a inaczej na przyktad w rakiecie kosmicznej®,

Aby zilustrowaé zatrzymanie czasu, jego spowolnienie czy tez, jak moéwig bohaterowie
stuchowiska, ,,czkawke”, rezyser stosuje celowe modyfikacje glosu. Ustysze¢ to mozna juz w
czolowce, gdy aktorzy i aktorki choéralnie, przeciagajac sylaby, prezentuja tytul stuchowiska,
ktory nastgpnie w ,,zwyczajnym”, bardziej naturalnym tempie powtarza lektor. W scenie, z
ktorej pochodzi powyzszy cytat, rowniez mamy do czynienia z podobnym zabiegiem.
Prawdopodobnie jest on wynikiem gry aktorskiej, a nie efektem dziatan rezysera dzwigku.
Ponadto, o rdéznorodnych ,,zawirowaniach” czasu maja przypomina¢ stuchaczom oraz
stuchaczkom liczne powtorzenia wybranych kwestii aktorow 1 aktorek, a takze retrospekcje,
ktore przywotuja rodzinne §wigtowanie urodzin Mamy, rozmowe Mariki przez telefon czy
przygotowywanie przez Marka obiadu z przyszywanym tata — Luboszem.

Elektroniczna muzyka nie tylko ilustruje uptywajacy czas, ale réwniez buduje napigcie
1 niepokdj w scenie, w ktorej pojawia si¢ nieznajoma Ona, a czas niemalze staje w miejscu.
Towarzyszy odbiorcom i odbiorczyniom rowniez wtedy, gdy Marek probuje przywrocic
czasowi wilasciwy bieg. Okazuje si¢, ze jest do tego potrzebny dzwigk. W tym przypadku
niezbednym do ,,uruchomienia” i przywrocenia akcji stuchowiska jest odgtos odbijanej pitki,
co zwigzane jest z marzeniami chlopca o karierze profesjonalnego koszykarza. ,Najwyzszy
czas” — to zwrot, ktory konczy stuchowisko Tajmer.

Waldemar Modestowicz w tworczy sposob zrealizowat foniczng konkretyzacje tekstu,
wykorzystujac jego dzwigkowy potencjat. Multiplikacje, zapetlenia, natozenie na siebie

glosow, spowolnienie stow, poglos, a takze wiaczenie do stuchowiska miarowej, glebokie;j,

616 Fragment stuchowiska pochodzi z odstuchu.
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elektronicznej muzyki — oto rezyserskie sposoby Modestowicza na ukazanie wzglgdnos$ci
uplywu czasu, ktory, jak pisze autor scenariusza Grzegorz Miecugow, dzieci oraz dorosli
odczuwajg odmiennie.

Sposoby pracy rezysera nad stuchowiskami, ktore przeznaczone sg dla dzieci i
mtodziezy, nie r6znig si¢ szczegolnie od realizacji innych stuchowisk. Pewne wyzwanie moze,
oczywiscie, stanowi¢ wspdlpraca z mtodymi aktorami i aktorkami®'’, cho¢ takie ,,dzieciece”
postaci moga wystepowaé réwniez w utworach, ktore nie sg adresowane do mtodszych
stuchaczy 1 stuchaczek. Teatr radiowy dla dzieci charakteryzuje natomiast dos¢ dynamiczny
montaz, krotszy czas trwania stuchowisk (ze wzglgdu na mniejsze mozliwosci skupienia uwagi
przez dzieci, szczegblnie kilkuletnie) oraz lekka, przystepna forma. W warstwie tekstowej
pojawiaja si¢ dos$¢ czesto elementy humorystyczne.

Podsumowujac, Waldemar Modestowicz podejmuje si¢ rezyserii roznorodnych form
stuchowisk, ktorych egzemplifikacje zostaly wskazane w pierwszym podrozdziale czgsci
analitycznej rozprawy. Utwory te Modestowicz komponuje w sposéb wywazony, za kazdym
razem indywidualnie dobierajac $rodki wyrazu, takie jak element muzyczny czy efekty
dzwigkowe. W omawianych stuchowiskach oryginalnych i adaptacjach rezyser przyznaje
prymat jednak przede wszystkim stowu. W Calej jaskrawosci, bgdacej adaptacjg powiesci
Edwarda Stachury, Modestowicz wzbogaca warstwe tekstowg o dodatkowa warto$¢ w postaci
wierszy Wincentego Rozanskiego oraz aktualnych nagran piosenek w wykonaniu samego
Stachury.

Waznym elementem utwordw rezyserowanych przez Modestowicza jest muzyka oraz
oprawa muzyczna. Rezyser wspolpracuje z kompozytorem lub ilustratorem muzycznym i
przedstawia mu swa wizj¢ dotyczaca charakteru muzyki. Ponadto, kompozytor lub ilustrator
muzyczny bywa wlaczony w proces powstawania stuchowiska na poziomie préb, by upewni¢
si¢, ze partie wokalne wykonywane przez aktorki lub aktor6w brzmig odpowiednio. Element
muzyczny peini w stuchowiskach rozmaite funkcje, poczawszy od funkcji konstrukcyjnej, w
ramach ktorej utozsamiany jest z akapitem, oddzielajgcym sceny lub sekwencje utworu.
Muzyka pelni takze funkcj¢ dramaturgiczng, podkreslajac istotne fabularnie momenty, np.
chwile $mierci bohatera. W omawianym utworze Von Bingen. Historia prawdziwa muzyka
utozsamiana jest z bohaterka, §w. Hildegarda, stajac si¢ jednocze$nie jej wyrodznikiem oraz
znakiem rozpoznawczym na audialnej scenie. Muzyka posiada zatem w shluchowiskach

rezysera rOwniez warto$¢ semantyczna.

817 W teatrze radiowym dla dzieci grajg zaréwno najmtodsi aktorzy, jak i dorosli.
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Interesujacym przykladem radiowej tworczosci rezyserskiej Modestowicza sg takze
stuchowiska plenerowe, realizowane metodami filmowymi. Wigkszo$¢ efektow akustycznych
rejestrowana jest wowczas podczas gry aktorskiej, w trakcie realizacji scen w plenerach, a nie
dogrywana na etapie postprodukcji. Zapewnia to autentyczno$¢ i sprawia, ze stuchowiska
przypominajg audialny film. Ustawienie wigkszej liczby mikrofonéw rejestrujagcych dzwigk w
rozmaitych miejscach nagran sprawia za$, ze stuchowiska te sa wielowymiarowe i czgsto
wieloplanowe. Dodatkowo nad logistyka realizacji tego rodzaju przedsiewzi¢¢ radiowych
czuwa najczesciej, podobnie jak w sztuce filmowej, kierownik lub kierowniczka produkcji.

Waldemar Modestowicz od 2009 r. jest takze rezyserem powiesci radiowej
Matysiakowie. Funkcje te przejat po Stanistawie Grotowskiej. Jako rezyser wspomnianego
serialu radiowego, Modestowicz zmodyfikowat proces realizacji, powracajac do wigkszej liczy
prob z zespotem aktorskim oraz osobiscie czuwajac nad kazdym etapem powstawania
Matysiakow, tacznie z procesem montazu. Rezyser postanowit tez dotrze¢ do mtodszych
odbiorcow i odbiorczyn, stad m.in. dodatkowe zaangazowanie do zespotu aktorow i aktorek
mtodszej generacji oraz nadanie powiesci radiowej nieco bardziej dynamicznej kompozycji i
lekkiej konstrukeji. Jednocze$nie rezyseria powiesci radiowej stawia wyzwania zwigzane z
kontynuacja pewnego charakteru serialu, ktoéry znaja juz jego odbiorcy i odbiorczynie.
Wprowadzanie modyfikacji niesie ze sobg pewne ryzyko, ktore, jak si¢ wydaje, Modestowicz
podjat z sukcesem.

Odbiorcami 1 odbiorczyniami stuchowisk w rezyserii Waldemara Modestowicza sg nie
tylko dorosli, ale takze dzieci 1 mlodziez. Ten radiowy teatr dla dzieci charakteryzuje si¢
przystepng forma, krotkimi, dosy¢ dynamicznymi scenami, lekkim montazem oraz niezbyt
dlugim czasem trwania utworéw (z reguly jest to ok. 20-30 minut). Rezyser podejmuje si¢
realizacji stluchowisk dla dzieci, ktére czgsto w warstwie tekstowej odznaczaja si¢
humorystycznymi elementami. Posiadajg zazwyczaj takze walor edukacyjny.

W kolejnych podrozdziatach autorka rozprawy postara si¢ poddac szczegotowej analizie
wybrane shuchowiska w rezyserii Waldemara Modestowicza, wyr6zniajac bardziej precyzyjnie
cechy charakterystyczne dla tworczosci rezysera. W tym celu przeprowadzone zostang analiza

komparatystyczna oraz analiza spojnosci sekwencji stuchowisk.
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4.3. Analiza komparatystyczna dwoch realizacji fonicznych stuchowiska Drugi

pokdj Zbigniewa Herberta

Drugi pokéj to shuchowisko napisane przez Zbigniewa Herberta®® w 1958 r.8° w
ramach ogloszonego przez Polskie Radio konkursu na tekst oryginalny, w ktoérym autor zajat
trzecie miejsce®?. Jeszcze w tym samym roku, 15 marca, zrealizowana zostata pierwsza

foniczna konkretyzacja tekstu®?!

w rezyserii Janusza Warneckiego. Za realizacj¢ akustyczng
odpowiadata Halina Machaydwna. Jak podaje Janusz Lastowiecki, Warnecki wyrezyserowat
dwie wersje stluchowiska: z Tadeuszem Lomnickim i Janing Traczykéwng oraz z Haling
Mikotajskg i Wienczystawem Glifiskim w rolach gtéwnych®??. Premiera drugiej realizacji
fonicznej miata miejsce 24 kwietnia 1958 1.52%. Asystentem rezysera byt wowczas Juliusz
Owidzki. Stuchowisko z udziatem Mikotajskiej i Glinskiego znalazto si¢ na, wydanej 12 marca
2010 r., ptycie Ztota setka Polskiego Radia. Obok Drugiego pokoju, na ptycie widnieje takze
dramat Lalek Zbigniewa Herberta®?*,

Doktadnie 35 lat pozniej, w 1993 r. rezyserii stuchowiska podejmuje si¢ Waldemar
Modestowicz. Drugi pokoj zostat zaprezentowany premierowo 4 czerwca 1993 r. Za realizacje
akustyczng odpowiedzialna byta Ewa Szatkowska. Muzyke do stuchowiska napisali za§ Marek

625

Kazana 1 Marek Mac. Jako matzonkowie wystapili Joanna Trzepiecinska®> oraz Jarostaw

618 Zbigniew Herbert (ur. 29 pazdziernika 1924 r. we Lwowie, zm. 28 lipca 1998 r. w Warszawie) — polski poeta,
eseista, dramaturg, autor stuchowisk i pisarz o wielkim dorobku, posmiertnie odznaczony Orderem Orla
Bialego Por. Zbigniew Herbert ,, Bqdz wierny Idz”, http://herbert.polskieradio.pl/, [dostep z dnia 13.08.2023
r.].

819 Odrebng analize, po$wiecong pojeciu ciszy, stanowita praca licencjacka Katarzyny Szklarek-Zarebskiej. Por.
K. Szklarek, Cisza jako element budujgcy stuchowisko na przyktadzie ,,Drugiego pokoju” Zbigniewa
Herberta, praca licencjacka napisana pod kierunkiem K. Klimczak, £.6dz 2013 [praca niepublikowana].

620 J. Lastowiecki, Jak opisywaé stuchowisko radiowe? Od refleksji miedzywojennej do najnowszych ujeé
badawczych, Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2016, nr 12, t. 1, s. 15.

621 Jak wskazuje Encyklopedia Teatru Polskiego, podana data jest data nagrania stuchowiska, nie datg emisji. Por.
Encyklopedia teatru Polskiego, Drugi pokdj, https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/50441/drugi-pokoj,
[dostep z dnia 19.08.2023 r.]. Jacek Kopcinski pisze za$, ze tego dnia odbyla si¢ prapremiera stuchowiska. Por.
J. Kopcinski, Drugi pokdj,
https://web.archive.org/web/20190517153319/http://fundacjaherberta.com/tworczosc/dramat/drugi-pokoj,
[dostep z dnia 19.08.2023 r.].

622 J. Lastowiecki, Jak opisywa¢ stuchowisko radiowe?, op. cit., s. 15. Informacje na temat obsady dwoch wersji
stuchowiska rezyserowanego przez Janusza Warneckiego sa rozbiezne. Lastowiecki podaje, ze w jednej
wystapili Tadeusz Lomnicki i Janina Traczykowna, a w drugiej — Halina Mikotajska i Wienczystaw Glinski.
Encyklopedia Teatru Polskiego podaje za$, ze w obydwu realizacjach stuchowiska z 1958 r. wystapili Halina
Mikotajska i Wienczystaw Glinski.

Por. Encyklopedia Teatru Polskiego, Drugi pokdj, https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/50441/drugi-
pokoj, [dostep =z dnia 19.08.2023 r.] oraz Encyklopedia Teatru Polskiego, Drugi pokdj,
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/51115/drugi-pokoj, [dostep z dnia 19.08.2023 r.].

823 Idem.

624 W rolach gtéwnych wystepujg m.in.: Zbigniew Holoubek, Kalina Jedrusik i Bogusz Bilewski.

625 Autorka pracy nawigzata w 2023 r. kontakt z aktorka, ale niestety, ze wzgledu na to, ze mineto dokladnie 30 lat
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Gajewski®?.

Drugi pokoj zostal podzielony przez Zbigniewa Herberta na siedem scen. Bohaterami
dramatu sg zaledwie trzy postaci nazwane przez autora: On, Ona i To, co jest za $ciang. W
warstwie fabularnej Drugi pokodj jest zapisang w sposob dialogowy historig malzenstwa
dzielacego mieszkanie ze starsza®?’ kobieta. Chcac uwolnié sie od seniorki, anonimowe niemal
postaci, Ona i On, postanawiajg uknu¢ intryge. Wysylaja fatszywy urzedowy list, w ktorym
uprasza si¢ staruszke o opuszczenie zajmowanego przez nig pokoju. ,,Tres¢ jak z kroniki
sadowe;j....” — podsumowuje Marta Piwinska®?, Pozniej bohaterom pozostaje jedynie czekaé
na efekty, jakie ich posunigcie wywota. I to oczekiwanie na rozwdj wydarzen jest de facto osia
konstrukcyjng fabuly, zast¢puje niejako same wydarzenia. Oczekiwanie, ktére w stuchowisku
jest tozsame z nastuchiwaniem, szybko staje si¢ gtdbwnym zajeciem protagonistow.

Przedmiotem analizy komparatystycznej sa trzy teksty kultury, czyli dwie wspomniane
juz realizacje foniczne stuchowiska Drugi pokoj: z 1958 r. w rezyserii Janusza Warneckiego, z
Haling Mikotajska i Wienczystawem Glinskim w rolach gtownych, oraz z 1993 r. w rezyserii
Waldemara Modestowicza, z Joanng Trzepiecinska oraz Jarostawem Gajewskim w rolach
malzonkéw. Dla okreSlenia stopnia ingerencji rezyserow w scenariusz stuchowiska, autorka
rozprawy doktorskiej postuguje sie¢ takze tekstem Drugiego pokoju Zbigniewa Herberta

wydanym w zbiorze Dramaty®?°

. Nalezy wyraznie zaznaczy¢, ze Drugi pokoj zostal napisany
w 1958 1., ale wydany po raz pierwszy dopiero w 1970 r. Poniewaz dostgpna jest jedynie wersja
wydawnicza, trudno doktadnie stwierdzi¢, czy tekst nadestany na konkurs zorganizowany przez
Polskie Radio rdéznit si¢ w szczegdtach od wersji z 1970 r. Z pewnoscig jednak nie bylo
znaczgcych zmian w teks$cie, co ujawnia odstuch obydwu realizacji.

Autorka przyjeta pie¢ gtownych kryteriow oceny stuchowisk. Pierwszym z nich jest
stosunek rezysera do tekstu oryginalnego. Drugim, audialne elementy skladowe stuchowisk
takie jak: muzyka, cisza, efekty akustyczne. Trzecim, charakter gry aktorskiej, ekspresja, tempo
1 sposdb roznicowania wypowiedzi, co powinno pozwoli¢ na ukazanie stopnia ingerencji

rezysera w gre aktorskg. Kolejnym, czwartym juz kryterium przyjetym przez autorke, jest

od premiery stuchowiska, Joanna Trzepiecinska nie byla w stanie przywotaé w pamigci procesu jego
powstawania. Zapis krotkiej wymiany korespondencji znajduje si¢ w archiwum autorki. Ze wzgledu jednak na
to, ze rozmowa nie zostata wykorzystana w tre§ci rozprawy, nie figuruje w Aneksie.

626 Encyklopedia Teatru Polskiego, Drugi pokdj, https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/50846/drugi-pokoj,
[dostep z dnia 19.08.2023 r.].

627 Jak dowiadujemy sie w stuchowisku: siedemdziesiecio-, moze osiemdziesiecioletnia kobieta. Wiek ten
matzenstwo ocenia jedynie po wygladzie starszej pani.

628 M. Piwinska, Zbigniew Herbert i jego dramaty [w:] Poznawanie Herberta, t. 2, red. A. Franaszek,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1998, s. 323.

829 Zbigniew Herbert. Dramaty, op. cit., s. 101-131.
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kompozycja wyznaczana przez tekst, a pigtym, dynamika stuchowiska. W kolejnym punkcie
analizy pojawi sig¢, ujete w tabeli, zestawienie podobienstw i ro6znic wynikajacych z obserwacji
oraz podsumowanie i wnioski.

Jezeli chodzi o dlugos¢ analizowanych materiatow, to stuchowisko z lat 50. trwa
doktadnie 26 minut i 5 sekund, a stuchowisko z lat 90. — 32 minuty i 25 sekund. W pierwszej
scenie stuchowiska w rezyserii Janusza Warneckiego (oraz Juliusza Owidzkiego w roli
asystenta rezysera), mozna zauwazy¢ drobne zmiany w tekscie stuchowiska. Na zielono
zaznaczone zostaly przez autorke rozprawy stowa dodane do oryginalnego tekstu Herberta, a
na czerwono te, ktdre opuszczono w realizacji fonicznej. Sceng pierwsza stuchowiska z 1958 r.

rozpoczyna dialog malzonki (Ona) i matzonka (On):

ONA

Nie moge na nig patrzec.
ON

Odwracaj sig.

ONA

Tak zrobitam.

ON

Dzisiaj?

ONA

Tak. Wchodzi do kuchni: ,,Czy mogg zagrza¢ wodg?”. Zdejmuj¢ garnek. Ona stawia czajnik: ,,Zimno”.
Ja nic. ,,Co pani ma mi za zte?”. Odwrocilam si¢ do okna. Stara bierze swoj czajnik i wychodzi. Teraz

bedzie spoko;.

Zauwazy¢ mozna pewne zmiany sktadniowe, np. w zapisanym przez Herberta zdaniu
»Jakie lubili grzybki”, w stuchowisku zostata zamieniona kolejnos$¢ stow na ,,Jakie grzybki
lubili”. Ponadto, jesli chodzi o inne modyfikacje, to, np. ,.klucz do drzwi”, zostat w stuchowisku
zastgpiony ,.kluczem od drzwi”, a ,,deska na krzyz” — ,,drewnem na krzyz”. Kolejne roznice
widoczne w pierwszej scenie dostrzec mozna w stowach matzonka, ktory ttumaczy, dlaczego
ludzie nie chca umiera¢ w szpitalach, wolac przed $miercig zosta¢ w domu. ,, Trzeba co$
zachowa¢” — mowi. Herbert zapisal za$: ,, Trzeba mie¢ co$ wlasnego”. Niemniej jednak sens
wypowiedzi jest ten sam. Jezeli za$ chodzi o tresci dodane, to warto przytoczy¢ ponizszy

fragment dialogu:
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ONA
To byt Twoj pomyst.
ON

No ico?

ONA

Teraz ja si¢ mecze. Ciebie nie ma po6t dnia, a ja si¢ caty dzien z nig mecze.

Gdy za$ matzonkowie postanawiajg wysta¢ list, ktory ma zmusi¢ starsza kobiete do

opuszczenia lokalu, w warstwie stownej mozna zauwazy¢ nastgpujace roznice:

ONA
Napiszmy list do niej.

ON
Jaki list?
ONA

Niby urzedowy. ,,Na podstawie artykutu [w oryginalnym tekscie pojawia si¢ ,,uchwata”] z dnia... wzywa
si¢ do natychmiastowego opuszczenia zajmowanego bezprawnie lokalu [w oryginalne: ,,bezprawnie

zajmowanego]”. Podpis nieczytelny. Pieczatka. Wysta¢ poczta.

ON

Mozna sprobowaé. Nie mamy nic do stracenia.

Inny przyktad stanowi scena rozmowy, jakg prowadzg matzonkowie, lezac w t6zku:

ON

Za duzo ludzi na ziemi.
ONA

Wtlazg sobie na plecy.
ON

W koncu bedziemy sta¢ ciasno ubici [w oryginalnym tekscie: ,,stloczeni”] od oceanu do oceanu, a na

brzegach bedzie si¢ topito starcow.

Takich, generalnie szczegdtowych, rdéznic pomigdzy tekstem stuchowiska a stowami
aktorow w utworze fonicznym rezyserowanym przez Warneckiego odnalez¢ mozna wigcej, ale
dla odbioru nie majg one wigkszego znaczenia. Z tego wigc powodu autorka nie przytacza

wszystkich zmian o tak drobiazgowym charakterze. Pomimo tych r6zni¢, nalezy podkresli¢, ze
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rezyser realizacji z 1958 r. jest raczej wierny tekstowi autorstwa Zbigniewa Herberta.
W przypadku stuchowiska w rezyserii Waldemara Modestowicza pierwsza scena
odegrana zostata niemal zgodnie z tekstem Herberta. Jedyng réznicg jest stowo ,,zargbac”, ktore

zostalo zamienione na ,,zabi¢” w ponizszym dialogu:

ON

Co chcesz?

ONA

Zebys$ znalazl wyjscie.
ON

Mam jg zabié [w oryginalnym tekécie ,,zargba¢”] siekierg?

Ponadto, widoczne sg inne zmiany, np. stowo ,,znéw” przeformulowane zostalo w
stuchowisku na ,,znowu”, ,,czasem” na ,,czasami”, uzywane sg odmienne przypadki, np. ,,nic”
zamiast ,,niczego”, czy tez wymiennie stosowane stowa takie jak, np. ,,jesli” (tekst Herberta) i
jezeli” (stuchowisko). Zdarzaja si¢ delikatne modyfikacje tekstu, ale z zachowaniem

znaczenia, co ilustruje ponizszy przykitad:

ON

Czy na korytarzu nic [w oryginale - ,,niczego”] nie czutas?
ONA

Co miatam czu¢?

ON

No, zapach jakis.

ONA

Nic nie czutam.

ON

Nic? Moze zapach lekarstwa? To by znaczylo, ze jest chora. Jakby bylo co$ czué, to bysmy wiedzieli [w

oryginale ,.,to bylby znak™].

Modestowicz wykresla takze dwa fragmenty tekstu, co zapewne zwigzane jest z checia
nadania sluchowisku bardziej aktualnego wymiaru. Zaobserwowaé¢ to mozna na dwoch

przyktadach:

ON
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Co kupimy, kiedy wygramy na loterii?
ONA

Samochod.

ON

Albo domek. Samochdd i domek.
ONA

Jakiej marki b¢dzie nasz samochdd?

ON

Nie wiadomo, na co dostaniemy talon. No i nie wiadomo, czy wygramy.

oraz:

ON

To nie ma znaczenia. Czy styszata$ co$?

ONA

Zdawato mi sie, ze kto$ krzyknat. Ale to pewnie na ulicy.
ON

Pewnie na ulicy.

ONA

To byt wysoki krzyk. Tak nawotujg si¢ mtodzi. Moze mi si¢ w ogodle przestyszato.

Podsumowujac, obaj rezyserzy nie dokonujg znaczacych ingerencji w tekst dramatu
radiowego Zbigniewa Herberta. Bardziej istotne wydaja si¢ celowe zabiegi Waldemara
Modestowicza polegajace na wykresleniu niewielkich, acz istotnych, fragmentow tekstu,
pokazane na powyzszych przyktadach. Sg one koniecznie z punktu widzenia historii zmian
ustrojowych w Polsce. Wspomniany ,talon na samoch6d” mogtby by¢ niezrozumialy dla
mtodszych stuchaczy i stuchaczek, a takze sprawi¢, ze utwor nabratby nieco archaicznych
konotacji. Zachowanie oryginalnego fragmentu mogtoby wprowadzi¢ niepotrzebny szum
komunikacyjny.

Przechodzac do kolejnej cze$ci analizy, czyli audialnych elementow skladowych
stuchowisk (muzyka, cisza, efekty akustyczne) warto odnotowaé znaczace rdznice. W
stuchowisku z lat 50. muzyka pojawia si¢ tylko raz i jest zgodna z didaskaliami wystepujacymi

w tekscie Herberta, ktory odnotowuje w scenie pigtej pojawienie si¢ ,,hatasliwe] muzyki”.
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Wybrzmiewa ona, gdy malzenstwo probuje zbudzi¢ staruszke, zmuszajac ja do ,,ukazania”
audialnej obecnosci. Muzyka trwa doktadnie 18 sekund (gdy przerywaja ja, skierowane do
mtodej kobiety, stowa matzonka ,,Zamknij, do diabta!”) i nie pojawia si¢ ani wczesniej, ani
pozniej w rzeczywistym czasie trwania stuchowiska. Zdaniem autorki rozprawy, mozna wigc
przyjaé, ze czas realny jest zatem w tym przypadku tozsamy z czasem wyobrazonym.
Stuchowisko rezyserowane przez Waldemara Modestowicza rozpoczyna za$ rytmiczny
1 do$¢ dynamiczny utwor grany na saksofonie, ktory stycha¢ podczas nie$piesznej czotowki.
Jako Ze ten sam utwor pojawia si¢ ponownie na koncu stuchowiska, mozna stwierdzi¢, ze
muzyka, napisana przez Marka Kazan¢ i Marka Maca specjalnie na potrzeby stuchowiska,
stanowi w zamysle rezysera klamr¢ kompozycyjna. Muzyka petni réwniez w shuchowisku w
rezyserii Modestowicza funkcje dramaturgiczng, potegujac atmosfere napigcia i oczekiwania.

Aleksandra Pawlik zauwaza, ze:

ze wzgledu na antraktowe potozenie w stuchowisku, spetnia glownie funkcje delimitacyjng. Jej nikta
funkcja semantyczna sprowadza si¢ zatem do wspottworzenia narastajgcego napigcia emocjonalnego,

stanowigcego osrodek dramaturgii dziela audialnego®®.

Ponadto, muzyka odgrywa w omawianym utworze rol¢ przerywnika pomiedzy
scenami, kolejnymi sekwencjami stuchowiska. Pojawia si¢ w takim konstrukcyjnym uktadzie
dokladnie siedem razy. Przerwy te tozsame s3 z kolejnymi, oddzielony od siebie numerami
scenami, ktore zapisane zostaly w tekScie dramatu. Czas trwania muzyki pomig¢dzy
nastepujacymi po sobie scenami wynosi kolejno ok. 56 sekund, ok. minuty 1 2 sekund, ok. 51
sekund, ok. 41 sekund, 37 sekund (w ostatnich dwoch sekundach na muzyke nalozony jest gtos
bohatera), ok. minuty i 18 sekund (na muzyke naklada si¢ najpierw $miech bohatera
wzbogacony poglosem, a nastgpie wzdychanie bohaterki stuchowiska), 49 sekund (w ostatnich
kilkunastu sekundach stycha¢ przerazliwe krzyki gidéwnej bohaterki). Mozna zauwazy¢, ze pod
koniec tempo stuchowiska przyspiesza, utwor staje si¢ bardziej dynamiczny. Co ciekawe,
charakter muzyki jest niezwykle zblizony — w obydwu stuchowiskach stycha¢ wyraznie trabke,
ktéra wybija si¢ na pierwszy plan. Muzyka odgrywa w stuchowisku w rezyserii Modestowicza
podwdjng role (konstrukcyjng oraz dramaturgiczng), natomiast w stuchowisku w rezyserii
Warneckiego ogranicza si¢ jedynie do ,,wypelnienia” didaskaliow. To zdecydowana r6znica w
sposobie myslenia o stuchowisku oraz jego realizacji.

Utwor z lat 50. duzo $mielej natomiast operuje elementem ciszy — tak jakby rezyser nie

830 A, Pawlik, Stuchowisko ,, Drugi pokdj” ..., op. cit., s. 385.
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miat obaw o to, ze uwaga stuchaczy i stuchaczek ,,wymknie si¢” spod jego kontroli. By¢ moze
jest to zwigzane ze specyfika wspotczesnych odbiorcow, ktorzy ,,atakowani” zewszad
przekazami audiowizualnymi niekiedy z trudem utrzymuja peing koncentracje. Autorka
odczytuje tu zatem sposob operowania ciszg jako swoisty znak czasu. W stluchowisku
rezyserowanym przez Modestowicza element ciszy trwa nieco krocej. Warto réwniez
podkresli¢, ze cisza, ktora odpowiada bohaterom, zgodnie z zamystem Herberta, jest aktywna
semantycznie, a zatem pelni istotng funkcje w obydwu realizacjach. W stuchowiskach mamy
rowniez do czynienia z gradacja ciszy, co ilustruja slowa maltzonki granej przez Joanng
Trzepiecinska w realizacji z 1993 r. oraz Haling Mikotajska w konkretyzacji fonicznej utworu

z 1958 1.

Weczoraj bylo cicho, ale dzisiaj jest ciszej.
ON

Nie rozumiem.

ONA

Weczoraj bylo cicho, ale dzisiaj jest ciszej.
ON

Co to znaczy?

ONA

Nie ciszej, ale bardziej glucho. Wczoraj byto tak jakby tam kto$ byl, ale cicho siedziat. Dzisiaj jest tak,
jakby nie byto nikogo.

ON

Myslisz, ze wyszta?

ONA

Wecale tego nie my$le®3!,

Zarowno Janusz Warnecki (we wspotpracy z Juliuszem Owidzkim), jak i Waldemar
Modestowicz w sposob niemal absolutny wykorzystali radiowy potencjat tekstu Herberta.
Jednostronna ,,gra” w nastuchiwane na zadnej scenie nie bgdzie miata bowiem takiej sity
razenia jak w teatrze radiowym.

Obydwie realizacje charakteryzuje bardzo ascetyczna, oszczgdna ,kuchnia
akustyczna”. W stuchowisku z lat 50. mozna zauwazy¢ zaledwie jeden efekt dzwigkowy, na
ktory sktada si¢ nastepujace po sobie, dwukrotne stukanie do drzwi, pojawiajace si¢ w scenie
4. oraz w 12. minucie 35. sekundzie trwania stuchowiska. Za kazdym razem trwa ok. 2 sekund,

zatem laczenie sa to zaledwie 4 sekundy efektow akustycznych. Podobnie jak w przypadku

831 Wszystkie fragmenty stuchowiska pochodza z odstuchu.
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wczesniej omawianego elementu muzyki, efekty dzwigkowe zrealizowane sg zgodnie z
didaskaliami.

W bardziej wspotczesnej wersji stuchowiska ,kuchnia akustyczna”, cho¢ nadal
niezwykle ograniczona, jest nieco bardziej styszalna. Oprocz odgloséw stukania do drzwi we
wspomnianej juz czwartej scenie, pojawia si¢ takze dzwiek otwierania skrzypiacych
drzwi/okna w scenie, gdy matzonek probuje sprawdzi¢, co si¢ dzieje z ,,Tym, co jest za
2632

Sciang”*>*, a takze odglos krokow. Mamy wigc do czynienia z kilkoma, wymienionymi

powyzej, efektami akustycznymi, ktore tacznie trwaja ok. 15 sekund.

Drugi pokéj to utwor, ktory wymaga mistrzowskiego warsztatu od aktorow i aktorek®33,
Matzonkowie, ktorych imiona sg nieodgadnicte, bywaja zar6wno cyniczni, jak i zagubieni;
zdecydowani w dziataniach, a jednocze$nie pelni obaw o ich skutek. Aktorzy pierwszej z
omawianych konkretyzacji fonicznych Drugiego pokoju graja zupehie inaczej niz ich nastgpcy.
Stowa wypowiadaja spokojnie, acz dobitnie, z akcentem charakterystycznym dla Kresow
Wschodnich. Wazg kazdy wyraz, niejednokrotnie akcentujac czasowniki. W ich grze aktorskiej
trudno znalez¢ przesadne gesty foniczne, a tempo wypowiedzi jest, jak na wspotczesne czasy,
do$¢ powolne. Kroéluje tylko stowo i az stowo.

Waldemar Modestowicz prowadzi za$ aktorow od spokojnych, ironicznych, wrecz
sarkastycznych dialogow, do nerwowej, dynamicznej wymiany zdan w kulminacyjnym
momencie shuchowiska, tuz przed $miercig starej kobiety. Tempo utworu przyspiesza wraz z
narastaniem emocji, ktore towarzysza oczekiwaniu na odej$cie wspotlokatorki. Gdy ghucha
cisza 1 zapalone niezaleznie od pory dnia §wiatto ,,obwieszczaja” zgon, rytm znow zwalnia, a

matzonek, cedzac stowa, mowi gtosem pozbawionym emocji:

Trzeba posta¢ po lekarza, musi by¢ swiadectwo. Nie mozna dtugo zwlekac.
ONA

Myslisz, ze oni badaja? Dotkna tylko i wypetnia druczek.

ON

Wszystko jedno, ale to trzeba mie¢ to poza soba.

ONA

Najlepiej zatelefonuje.

ON

Tak, ja jeszcze posiedzg.

832 Tak okre$lana jest przez Herberta staruszka.

833 W szkole aktorskiej, ktora ukonczyta autorka rozprawy, wykladowcy, bedacy jednocze$nie aktorami Teatru
Starego w Krakowie, m.in. Jan Korwin-Kochanowski i Maciej Lusnia, mawiali, ze Drugi pokoj to utwor
napisany tylko dla najlepszych aktorow.
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ONA

Chcesz wody?

ON

Nic nie robitem, a jestem piekielnie zmeczony.
ONA

To nerwy, trzeba si¢ zaraz wzig¢ do roboty.

Gra aktorska Joanny Trzepiecinskiej jest ekspresyjna i nacechowana emocjonalnie.
Wypowiedzi sg zréznicowane pod wzgledem tempa, sposobu akcentowania oraz wysokosci
tonacji gtosu. Stowom aktorki towarzyszy czgsto przyspieszony, dobrze styszalny oddech.
Jarostaw Gajewski takze gra w mniej zachowawczy sposob niz jego poprzednik, Wienczystaw
Glinski. Glos Gajewskiego cze$ciej przybiera nerwowe brzmienie. Jego bohater przechodzi od
jednej skrajnej emocji w druga, np. od $miechu do ptaczu. Sytuacja ta ma miejsce w 23. minucie
stuchowiska. Ponadto, w 27. minucie stuchowiska krzyk bohateréw stuchowiska
rezyserowanego przez Modestowicza taczy si¢ z muzyka. Warto tez odnotowaé, ze dialog
bohaterow nie jest ,,sterylny” w tym sensie, ze w czasie wypowiedzi jednego bohatera, stychac
np. $miech, westchnienie lub mlaskanie drugiego.

Kompozycj¢ obydwu shluchowisk wyznacza bezposrednio uktad tekstu napisanego
przez Herberta. Utwory radiowe podzielone sg na siedem scen, zgodnie z tym, co zaproponowat
autor. W przypadku stuchowiska rezyserowanego przez Modestowicza sceny oddziela muzyka,
w stuchowisku w rezyserii Warneckiego — element ciszy. Nalezy takze podkresli¢, ze Drugi
pokdj z 1993 r. zostat opatrzony czotowka zapowiadajaca stuchowisko stowami ,,Teatr
Polskiego Radia, Zbigniew Herbert, Drugi pokd;” 1 zakonczeniem, ktére brzmi: ,,w
stuchowisku wystapili Joanna Trzepiecinska 1 Jarostaw Gajewski. Muzyka Marka Kazany 1
Marka Maca, realizacja akustyczna Ewy Szatkowskiej, rezyseria Waldemara Modestowicza”.
Rdznica ta moze wynika¢ jednak z tego, Ze jest to wersja antenowa, a nie wydana na plycie jak
w przypadku starszego z omawianych tekstow kultury.

Dynamika stuchowisk jest nieco zrdznicowana. Janusz Warnecki, wraz ze swym
asystentem Juliuszem Owidzkim, operujg dtuzsza pauza, nasilajgc tym samym niepokdj, a
jednocze$nie utrzymujac odpowiedni poziom napr¢zenia fabuly. Montaz jest tagodny.
Waldemar Modestowicz stawia na bardziej wartkie tempo utworu fonicznego, skracajac pauzy.
Uzycie muzyki w funkcji konstrukcyjnej sprawia, ze utwor jest w odbiorze bardziej
zdynamizowany.

Warto doda¢, Ze napigcie pomiedzy glosami bohateréw i zmiana rytméw sg jednak

charakterystyczne nie tylko dla Drugiego pokoju, ale, jak wskazuje Kopcinski, rowniez dla
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innych ,sztuk na glosy” Herberta, ktorych tekst stanowi rodzaj ,,partytury do glosnego
wykonania, na scenie lub przed mikrofonem”®* Na audialnej scenie Drugiego pokoju
pojawiaja si¢ jedynie Ona i On. Kobieta, mieszkajgca z nimi pod jednym dachem, nigdy nie
zaznaczy dzwigkowo swojej obecnosci. Glos seniorki na zawsze pozostaje nieznany. Jak

zaznacza Jacek Kopcinski:

W Drugim pokoju miejsce wielkich duchow przesztosci o imionach symbolizujacych najwyzsze wartosci
zajmuja anonimowi mieszkancy ,,ziemi jatowe;j”, ludzie bezdomni i wydziedziczeni, ktorych §wiadomos$¢

skurczyla sie do wymiaréw sublokatorskiego pokoju®®.

Najwazniejsze roznice i podobienstwa wynikajagce z przeprowadzonej analizy

przedstawione zostaty w ponizszej tabeli.

834 J. Kopcinski, Nasfuchiwanie. Sztuki na glosy Herberta, Wigz, Warszawa 2008, s. 110.
635 |bidem, s. 274.
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Drugi pokoj w rezyserii Janusza

Warneckiego

Drugi pokdj w rezyserii Waldemara

Modestowicza

Stosunek
rezysera do

scenariusza

Wierny, drobne zmiany fleksyjne,

stylistyczne itp.

Wierny, wprowadzono zmiany
zwigzane z dezaktualizacja tekstu we

wspotczesnych czasach.

Charakterystyka
i uzycie
elementoéw ciszy,

muzyKki i efektéw

Stuchowisko oparte na
kontrapunkcie ciszy i dzwigku.
Odwazne operowanie pauza i

elementem ciszy.

Stuchowisko oparte na kontrapunkcie

ciszy i dzwigku.
Pauza trwa kroce;.

Liczne elementy muzyki, ktora oddziela

przez tekst

wyznaczaja elementy ciszy.

akustycznych NP .
Muzyka pojawia si¢ zaledwic w od siebie kolejne sceny. Muzyka pelni
jednej scenie i odzwierciedla w shuchowisku zaréwno funkcje
odautorski zapis didaskaliow. konstrukeyjng, jak i dramaturgiczng.
Efekty akustyczne ograniczajg sig Efekty akustyczne obejmuja dwukrotny
do dwukrotnego odgtosu stukania odgtos stukania do drzwi (zgodnie z
w drzwi (zgodnie z didaskaliami) i didaskaliami), kroki, zamykanie i
trwaja okoto 4 sekund. otwieranie drzwi/okna. L.acznie trwaja
ok. 15 sekund.
Specyfika gry Gra aktorska do$¢ subtelna, Gra aktorska mocno nacechowana
aktorskiej podkreslona waga stowa, wyrazny | emocjonalne, ekspresyjna, z licznymi
akcent kresowy. Emocje sg istotne, | gestami fonicznymi.
cho¢ wyrazone w sposob mnie;j
ekspresyjny.
Kompozycja Kompozycja zgodna z uktadem Kompozycja zgodna z uktadem tekstu,
wyznaczona tekstu, kolejne czesci stuchowiska | kolejne czesci stuchowiska wyznacza

muzyka.

Dynamika

shuchowiska

Stuchowisko jest stosunkowo mniej
dynamiczne, fabuta stuchowiska

spokojnie rozwija si¢ w czasie.

Wartkie tempo utworu fonicznego, dos¢
dynamiczny montaz. Uzycie muzyki w
funkcji konstrukcyjnej sprawia, ze
utworu jest w odbiorze bardziej
zdynamizowany. Rytm stuchowiska

przyspiesza w miar¢ rozwoju fabuty.

Il. 2. Podobienstwa i roznice wynikajace z przeprowadzonej analizy, oprac. wlasne.
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Podsumowujac, operowanie kontrapunktem ciszy i dzwigku oraz dynamika
stuchowiska sg jednymi z najwazniejszych §rodkow wyrazu, ktore zarowno Janusz Warnecki,
jak 1 Waldemar Modestowicz, niczym kompozytorzy, stosuja w Drugim pokoju. Czynig to
jednak w odmienny sposob. Warnecki operuje pauzg odwazniej, zostawiajac wiecej ,,oddechu”
stuchaczom 1 shluchaczkom, Modestowicz ktadzie nacisk na dynamiczny montaz. Rytm
stuchowiska z 1993 r. przyspiesza w miar¢ rozwoju fabuly.

Obydwa utwory charakteryzuja si¢ ascetyczng ,,kuchnig akustyczng”. W stuchowisku z
lat 50. rezyser ogranicza si¢, zgodnie z didaskaliami, do dwukrotnego odgtosu stukania w
drzwi, trwajacego tacznie 4 sekundy. Waldemar Modestowicz stosuje za$ takie efekty
dzwickowe jak: dwukrotny odglos stukania do drzwi (zgodnie z didaskaliami), kroki,
zamykanie i otwieranie drzwi/okna. L.acznie trwajg one ok. 15 sekund.

Gdy mowa o elemencie muzyki, w sluchowisku rezyserowanym przez Warneckiego
pojawia si¢ on raz, jak sugeruja didaskalia. W realizacji z 1993 r. pelni natomiast przede
wszystkim funkcje konstrukcyjng, oddzielajac od siebie kolejne sceny, ale rowniez funkcje
dramaturgiczng — poteguje napigcie i niepewnos$¢ wynikajaca z ciaglego nastuchiwania
bohaterow.

Kompozycja obydwu konkretyzacji fonicznych zgodna jest z uktadem podzielonego na
siedem scen tekstu Drugiego pokoju, jednak w przypadku realizacji z 1958 r. kolejne czgsci
stuchowiska wyznaczajg elementy ciszy, a w bardziej wspotczesnym stuchowisku — muzyka.
Zarowno Warnecki, jak 1 Modestowicz niewiele ingerujag w tekst stuchowiska. Pierwszy z
wymienionych rezyserow wprowadza drobne zmiany, np. stylistyczne. Drugi — dokonuje w
dwoch miejscach swego rodzaju ,,aktualizacji” tekstu, wykreslajac np. fragment dotyczacy
talon6w na samochad.

Drugi pokdj to stuchowisko napisane dla wybitnych aktoréw, wymagajace mistrzostwa
stowa. W obydwu stuchowiskach warsztat aktorski zwigzany m.in. z dykcja 1 emisja glosu,
odznacza si¢ wysokim poziomem. Gra aktorska Haliny Mikotajskiej 1 Wienczystawa
Glinskiego jest jedna dos$¢ subtelna. Aktorzy podkreslaja wage stow, ktore wybrzmiewajg z
wyraznym akcent kresowym. Emocje sg istotne, cho¢ wyrazone w sposob mniej ekspresyjny
niz w przypadku duetu aktorskiego z lat 90. Gra aktorska Joanny Trzepiecinskiej i Jarostawa
Gajewskiego jest bowiem mocno nacechowana emocjonalne, ekspresyjna, z licznymi gestami
fonicznymi. Stuchowisko Drugi pokdj zostato stworzone nie tylko dla wybitnych aktorow, ale
réwniez dla wprawnych rezyserow, potrafigcych wydoby¢ na antenie radiowej potencjat tekstu,
ktorego fabuta koncentruje si¢ na tym, co dla radia najcenniejsze, czyli sluchaniu i

nastuchiwaniu.
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4.4. Analiza spojnosci sekwencji

Definicja pojecia ,,sekwencji” zaczerpnigta zostala na potrzeby niniejszych rozwazan z
gruntu sztuki filmowej, gdyz w metodologii analizy dziet filmowych zostala bardziej
szczegdtowo opisana®®®. Jak zaznacza Henryk Seweryniak, powotujac sie m.in. na Analize filmu
autorstwa Aumonta i Marie®®’, ujecia filmowe ,lacza siec w jednostki narracyjne i
czasoprzestrzenne, zwane zazwyczaj wiasnie sekwencjami”®®, Sekwencja jest w takim
rozumieniu ,,ciagiem uje¢ sktadajacych sig na jednostke narracyjng”®®. Nalezy podkresli¢, ze,
zdaniem autorki rozprawy, sekwencja w stuchowisku, w zaleznos$ci od kompozycji i stopnia
rozbudowania akcji utworu, moze by¢ tozsama ze sceng®’, choé¢ najczesciej sktada sie z kilku
scen®?. Kolejne sekwencje sa za$, wedlug autorki, wyznaczane w shuchowisku przez zmiang
tematu/watku fabularnego. Miejsce 1 czas akcji, a takze sktad bohaterow oraz bohaterek, moga
za$, cho¢ nie musza, zmieniac si¢ takze w obrebie jednej sekwencji. Uktad sekwencji wyznacza
kompozycje stuchowiska, a ich spdjno$¢ buduje dramaturgie utworu radiowego, co autorka

stara si¢ ukaza¢ w niniejszym podrozdziale. Podsumowujac, sekwencja to cz¢s¢ shuchowiska,

skladajaca si¢ niekiedy z jednej, cho¢ zazwyczaj z wigkszej liczby scen, charakteryzujaca si¢

636 Sposob dokonywania zapisu sekwencji dzieta filmowego, na co zwraca uwage m.in. Seweryniak, zostat opisany
przez Marka Lisa. Por. M. Lis, Figury Chrystusa w <Dekalogu> Krzystofa Kieslowskiego, Wydziat
Teologiczny Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2013, autorka przywotuje za: H. Seweryniak, Interpretacja
hermeneutyczno-narracyjna dziel filmowych. Kilka uwag z zakresy metodyki, ,Rocznik Towarzystwa
Naukowego Plockiego” 2021, t. 13, s. 241.

837 J. Aumont, M. Marie, Analiza filmu, op. cit., s. 74-94.

638 H. Seweryniak, Interpretacja hermeneutyczno-narracyjna..., op. cit., s. 241.

839 Idem.

640 Charakteryzujaca sie, zgodnie z definicjg Jerzego Plazewskiego, jednoécig miejsca i czasu. Por. J. Ptazewski,

Jezyk filmu, op. cit., s. 12. By moc utozsamic¢ scen¢ w takim ujeciu z ,,sekwencja”, scena musi oczywiscie

charakteryzowac¢ sie jednym konkretnym watkiem fabularnym.

Nalezy doda¢, ze filmoznawca Jerzy Plazewski rozumie sekwencje jako ,,czes$¢ filmu zlozong z kilku lub

kilkunastu scen, wyrdzniajaca si¢ jedno$cig akcji, cho¢ najczgsciej pozbawiong jednos$ci miejsca i czasu”.

Najmniejszg jednostka dynamiczng w filmie jest, zdaniem Ptazewskiego, ujgcie, czyli ,,odcinek tasmy zawarty

pomigdzy dwoma najblizszymi polaczeniami montazowymi”. Scen¢ w filmie badacz rozumie za$§ jako

»odcinek filmu ztozony z kilku lub kilkunastu ujeé, wyrdzniajacy si¢ jednos$cig miejsca i czasu”. Por. J.

Plazewski, Jezyk filmu, op. cit., s. 12. Slowo ,najczgséciej” jest w przywotanej charakterystyce sekwencji,

wedlug autorki rozprawy, kluczowe, gdyz nie okresla jednoznacznie istoty sekwencji, dopuszczajac pewnego

rodzaju odstgpstwa czy drobne modyfikacje jej definiowania. Joanna Bachura, przejmujac od Plazewskiego
pojecie sekwencji, rozumie je w sztuce radiowej odmiennie, utozsamiajac calos¢ stuchowiska z sekwencja.

Badaczka pisze: ,,W zwiazku z prawami, jakie rzadza sluchowiskiem, tj. nierozbudowana akcja, ograniczona

liczba postaci, jedno — ewentualnie dwuwatkowos$¢, to, co w filmie nazywane jest sekwencja — czyli czgsé

filmu zlozona z kilku badz kilkunastu scen, wyrdzniajaca si¢ jednoscig akcji (jedno$¢ miejsca i czasu nie
obowigzuje) — w shuchowisku czesto jest juz kompozycyjng catoscig skonczong przez tworcoOw, czyli po prostu
stuchowiskiem. Tak wigc sekwencja w wigkszosci przypadkow teatru radiowego jest tozsama z pojgciem teatru
radiowego”. Kluczowe wydaja si¢ w powyzszej eksplikacji stowo ,,czgsto” oraz sfomutowanie ,,w wigkszosci
przypadkoéw”, ktore nie zamykaja, wedtug autorki dysertacji, pola do rozwazan w tym zakresie. Por. J. Bachura,

Kategorie filmowe..., op. cit., s. 223-224. Zdaniem autorki rozprawy, wskazanie poszczegélnych sekwencji

oraz poziomu ich spdjnosci w stuchowisku jest mozliwe, czego dowodzi przeprowadzona w tym podrozdziale

analiza spojnosci sekwencji. Nie oznacza to jednak, ze wybrane dramaty radiowe nie mogg by¢ rozpatrywane
holistycznie, jak pisze Bachura, jako jedna, cata sekwencja.

641
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konkretnym tematem/watkiem fabularnym, lecz nie zawsze tym samym miejscem i czasem
akcji, a takze skladem protagonistow®*2,

Analiza spdjnosci sekwencji jest propozycja autorki rozprawy doktorskiej, ktora zdaje
sobie sprawe, ze kazda nowa propozycja moze by¢ dyskusyjna. W analizowanych
stuchowiskach zauwaza jednak wyrazne sekwencje, ktore sa ze soba, na omawianych
ptaszczyznach, spojne. Dlatego sadzi, ze warto spojrze¢ na stuchowisko z innej, nowe;j
perspektywy analitycznej, ktora moze wnie$¢ dodatkowag wartos¢ naukowa do badan nad
tekstem audialnym. Analiza zostanie cze$ciowo przeprowadzona w oparciu o ujecie
fenomenologiczne dzieta literackiego autorstwa Romana Ingardena. Zainspirowana zostala
takze, uzytym przez Marka Ostrowskiego w analizie luhmannowskiej protest songu Masters of
War Boba Dylana, pojeciem ,,systemu produkujacego sens”, ktére badacz odnosi do tekstu®4,
Autorka, sugerujac si¢ wspomniang analizg przeprowadzong przez Marka Ostrowskiego,
uznaje, ze stluchowisko réwniez jest systemem produkujacym sens. Dzieje si¢ to juz na
poziomie materiatu literackiego (scenariusza lub adaptacji). W warstwie dzwigkowej
stuchowisko nabiera dodatkowych, wiasciwych swej istocie, sensow, ktore wspotistnieja ze
soba w kolejnych elementach utworu, takich jak efekty akustyczne, czesto wzmacniajace role
stowa, oraz muzyka. Analiza sekwencyjna pozwala ukaza¢ wspotgranie 1 wspotwystepowanie
owych sensoéw. Autorka postara si¢ rowniez wskazac, ze stuchowisko jako tekst kultury jest
systemem produkujacym sens i jednoczesnie dazacym do tego, by podtrzymaé swe istnienie®4*.

Dazenie to zaobserwowa¢ mozna wewnatrz struktury stuchowiska, przygladajac sig¢

nastepstwom kolejnych sekwencji dzieta audialnego. Jak zauwaza Marek Ostrowski:

Nadrzedng wielkoS$cia jest pojecie tekstu w procesie komunikacji. Okre§lmy go jako system produkujacy
sens, ktory posiada dwie wlasciwosci: po pierwsze funkcj¢ przekazywania informacji, po drugie

strukture®®®,

842 Autorka rozprawy nawigzuje w tym ujeciu do przywolanej powyzej definicji stworzonej przez Jerzego
Ptazewskiego, cho¢ jej zdaniem, sekwencja w wybranych przypadkach moze by¢ w stuchowisku utozsamiana
ze sceng. Por. J. Plazewski, Jezyk filmu, op. cit., s. 12. Warto zaznaczy¢, ze wspomniany Henryk Seweryniak
takze rozumie sekwencje jako ciag ujec, a ,.kilka lub kilkanascie ujg¢”, w rozumieniu Jerzego Ptazewskiego,
przy zachowaniu jedno$ci miejsca i czasu, oznacza w filmie sceng. Wydawaloby si¢ zatem, ze mozna
zaryzykowac¢ stwierdzenie, iz Seweryniak dopuszcza w pewnych przypadkach utozsamienie w filmie
sekwencji ze sceng. Cho¢, oczywiscie, sekwencja moze sklada¢ si¢ takze z kilku lub kilkunastu scen i
zazwyczaj ma wlasnie takg budowe. Nalezy jednak jeszcze raz, za Ptazewskim, podkresli¢, ze sekwencja w
sztuce filmowej najczesciej jest pozbawiona jednos$ci miejsca i czasu, cho¢ wyrdznia si¢ jednoscig akcji.
Dogtebna analiza wyszczeg6élnionych sekwencji wybranych utworéw radiowych jest podstawowa czescia
niniejszego rozdzialu analitycznego.

843 Por. M. Ostrowski, Protest song..., op. cit., s. 143-159.

644 System produkujacy sens” rozwija strategie przetrwania. Ma ona na celu podtrzymanie rzeczonej produkcji
sensu, jest wigc mozliwa do okreslenia jako istnienie.

645 M. Ostrowski, Protest song..., op. cit., s. 151.
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Dla porzadku nalezy doda¢, ze wyrazone w publikacji Systemy spoteczne®®® rozwazania
Niklasa Luhmanna dotyczace ,sensu” wykraczaly poza teori¢ systeméw spotecznych,
obejmujgc rowniez systemy psychiczne zwigzane ze Swiadomos$cig oraz systemy spoteczne, jak
pisze Luhmann, ,ukonstytuowane na bazie jednolitego (autoreferencyjnego) zwigzku z
komunikacja”®’. Oznacza to, iz jako ,,system produkujacy sens” okreslony by¢ moze takze
tekst literacki. Refleksje te nie majg jednak zwigzku z proponowang analizg, a pojecie ,,systemu
produkujgcego sens”, autorka czerpie bezposrednio z analizy luhmannowskiej
przeprowadzonej przez Marka Ostrowskiego.

Istotne dla niniejszej analizy sg takze rozwazania Romana Ingardena dotyczace sposobu
istnienia dziela literackiego jako tworu intencjonalnego®®. Nie ma tu miejsca na doktadne

649

przywolanie teorii dziela literackiego Ingardena®”. Autorka chciataby jedynie zwrdci¢ uwage

na kilka refleksji stynnego fenomenologa. W swej najwazniejszej publikacji O pozrnawaniu
dziela literackiego Ingarden wskazywal, ze dzieto sztuki jest tworem wielowarstwowym®®,
Ingarden zaznaczatl, ze z poszczeg6lne warstwy wyznaczaja ,,formalng jednos$¢ catego

95651

dzieta Co wiecej, dzieto, oprécz tego, ze posiada warstwy, ,,odznacza si¢ tez

uporzadkowanym nastepstwem swych czesci”®®?. Autor konstatuje rowniez, ze dzieto sztuki
literackiej] ma dwa wymiary: jeden, ,,w ktorym rozcigga si¢ ogot warstw, 1 drugi, w ktorym
czeéci nastepuja po sobie®”,

Badacz podkres$lal takze istnienie w dziele miejsc ,,niedookreslenia poszczegdlnych
literackich dziet sztuki, ktorych nie nalezy usuwaé w ich estetycznych konkretyzacjach”%%.

Ingarden podkresla:

W kazdym literackim dziele sztuki [...] sg miejsca tego, co niepowiedziane, co przemilczane,

nieokreslone, pozostawione jako otwarte, ktore mimo ich przedziwnej obecnos$ci, [...] odgrywaja

846 N. Luhmann, Systemy spofeczne, ttum. M. Kaczmarczyk, Zaktad Wydawniczy NOMOS, Krakow 2012.

847 Ibidem, s. 62.

848 R, Ingarden, O poznawaniu..., op. cit., Warszawa 1976

849 Interesujagce omoOwienie znajduje sie np. w Stowniku pojeé filozoficznych Romana Ingardena, red. A. J. Nowak,
L. Sosnowski, Universitas, Krakow 2001.

8% Ingarden pisat, ze zawiera a) warstwe brzmien stownych, jako tez tworéw i charakteréw brzmieniowych
wyzszego rzedu; b) warstwe jednostek znaczeniowych: sensow zdan i calych zwigzkéw zdaniowych; c)
warstwe uschematyzowanych wygladow, przez ktore przejawiaja si¢ réznego rodzaju przedmioty
przedstawione w dziele i d) warstwe przedmiotow przedstawionych, a mianowicie przedstawionych przez
[czysto] intencjonalne stany rzeczy, ktore sa wyznaczone przez [sensy] zdan [wchodzacych w sktad dzieta].
Por. R. Ingarden, O poznawaniu..., op. cit., s. 19.

651 Idem.

852 Idem.

853 Ibidem, s. 20.

54 Ibidem, s. 281.
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przeciez istotng role w dziele sztuki®®.

Wspomniane przez fenomenologa ,,miejsca niedookreslenia” mozna, zdaniem autorki
rozprawy doktorskiej, odnies¢ takze do analizowanych stuchowisk. Szczego6lnie widoczne jest
to w utworze DNA Tomasza Macieja Trojanowskiego w rezyserii Waldemara Modestowicza,
co autorka postara si¢ ukaza¢ w ramach analizy.

Przenoszac rozwazania na grunt sztuki stuchowiskowej, trzeba zauwazy¢ to, co
podkreslaja badaczki radia, Joanna Bachura i Aleksandra Pawlik, ze jezyk sluchowiska sktada
si¢ m.in. z elementow, ktore nadajg utworowi znaczenie i wchodza ze soba w rézne uklady. Sa

656

to znaki konwencjonalne z systemu jezykowego, znaki muzyczne oraz gesty foniczne®.

Bachura i Pawlik dodaja, Ze:

Jezyk sztuki radiowej ma charakter otwarty; nie jest to system zamknigty, przeciwnie ma wiele

potencjalnych odczytan. Nie istnieje zatem jeden kod umozliwiajacy odczytanie zawsze tych samych

powigzah miedzy jednostkami znakowymi wspdtorganizujgcymi shuchowisko®’.

Badaczki wyrozniajg takze, za Stawa Bardijewska, rodzaje materialu fonicznego. Sa to
dzwiek artykutowany, tozsamy jest ze stowem mowionym; dzwigk bezfonemowy (akustyka i
tzw. gest foniczny) oraz dzwigk muzyczny i cisza. Bachura oraz Pawlik pisza, ze ,,material ten
tworzy dwa uktady znakowe: 1) uktad werbalno-dzwigkowy (stowo, gest srodstowny), 2) uktad
awerbalny (odgtosy naturalne, dzwigk muzyczny)”%%,

W niniejszym podrozdziale analizie poddane zostang zatem warstwa stowna,
dzwigkowa oraz muzyczna stuchowisk. W kazdej z sekwencji autorka sprobuje
scharakteryzowac chwyty rezyserskie zwigzane z uzyciem efektow akustycznych (chociazby
podkresleniem wagi slow, np. poprzez zastosowane efektu echa oraz multiplikacji) 1 ich
wymiarem semantycznym (egzemplifikacj¢ stanowi utoZsamienie bicia serca z zyciem) oraz
wprowadzeniem elementéw muzyki. W warstwie tekstowej sluchowiska przyjrzy sie za$
stowom-kluczom taczacym kolejne sekwencje.

Analizie spdjnosci sekwencji poddane zostang trzy wybrane stuchowiska w rezyserii

Waldemara Modestowicza oraz trzy stuchowiska innych rezyseréw i rezyserki radiowych. Do

analizy autorka postanowita wtaczy¢ utwory charakteryzujace si¢ roznorodnoscig materiatow

85 Idem.

6% J. Bachura, A. Pawlik, Stuchowisko i jego ,,anatomia”, op. cit., s. 152-153.

857 Ibidem, s. 153. Autorki powotuja sic w tym zakresie takze na tekst M. Blimel, Stowo i muzyka jako znaki
radiowe w stuchowiskach poetyckich Zbigniewa Kopalki, ,,Przekazy i Opinie” 1979, nr 4, s. 63-64.

858pidem, s. 153.
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fonicznych. Aby w pelni przeprowadzi¢ analiz¢ spojnosci sekwencji, autorka wytypowata
stuchowiska, w ktérych Modestowicz nieco odmiennie komponuje strukture, buduje ,.kuchnie
akustyczng” 1 wykorzystuje element muzyczny. Proweniencja tekstowa tez jest rdzna: sg to
bowiem stuchowisko oryginalne, adaptacja dramatu oraz adaptacja opowiadania. Jezeli za$
chodzi o poréownanie do innych tworcow, autorka przyjeta nastepujace kryteria wyboru
rezyserow. Po pierwsze, shuchowiska danych os6b emitowane sg na antenie Polskiego Radia, a
po drugie, sg to jednocze$nie tworcy, ktdrzy uczestnicza, a takze zdobywaja nagrody i
wyrdznienia w jednym z najwazniejszych festiwali, skupiajacych najwybitniejszych artystow
radiowych i telewizyjnych, czyli organizowanym dorocznie Festiwalu Teatru Polskiego Radia
i Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry”. Trzej wybrani rezyserzy zaprezentowali omawiane
stuchowiska podczas jubileuszowej, pigtnastej edycji festiwalu. Warto tez doda¢, ze Jan
Warenycia, ktorego stuchowisko 7unel zostato poddane analizie, jest rezyserem drugiej, obok
rezyserowanych przez Modestowicza Matysiakow, powiesci radiowej emitowanej obecnie na
antenie Polskiego Radia, czyli W Jezioranach. Anna Wieczur-Bluszcz za$, podobnie jak
Modestowicz, wystepuje w wybranych stuchowiskach, np. w wytypowanej do analizy Podrozy
na Ksiezyc, w podwdjnej roli, tzn. rezyserki 1 autorki oprawy muzycznej. Trzeci z rezyserow,
Janusz Kukuta, jest dyrektorem Teatru Polskiego Radia 1 zarazem jego gtownym rezyserem.

Pierwszym z analizowanych stuchowisk jest DNA Trojanowskiego w rezyserii
Waldemara Modestowicza 1 realizacji Tomasza Perkowskiego. Utwor zostat zaprezentowany
premierowo na antenie Programu Pierwszego Polskiego Radia 5 stycznia 2007 r. Osobami
dramatu radiowego s3 ONA, ON, ONA 111 ON II. W te role wcielili si¢ kolejno: Danuta Stenka,
Krzysztof Globisz, Adam Woronowicz, Marzena Trybata. Za opracowanie muzyczne
odpowiedzialna byla Malgorzata Mataszko®®. Napisane przez Tomasza Macieja
Trojanowskiego stuchowisko podejmuje wazny temat spoteczny, czyli alkoholizm. DNA
opowiada o dramacie me¢zczyzny uzaleznionego od alkoholu i rozpadzie jego rodziny. Joanna
Bachura-Wojtasik, za Stawa Bardijewska, okresla utwor mianem stuchowiska z nurtu
psychologicznego®®.

DNA trwa doktadnie 28 minut i 8 sekund. Na potrzeby analizy, zostalo podzielone przez
autorke rozprawy na pie¢ sekwencji. Wyznaczaja je, po pierwsze, watki tematyczne i
zmieniajace si¢ plany akustyczne, rozgrywajace si¢ w dwoch przestrzeniach: §wiecie realnym
(mieszkanie ojca-alkoholika i jednocze$nie dom rodzinny jego syna) oraz blizej nieokreslonym

$nie, wymiarze duchowym, metafizycznym, a po drugie, osoby biorgce udziat w danej

89 Ibidem, s. 157.
660 J. Bachura, Odstony wyobrazni..., op. cit., s. 331.
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sekwencji. Sekwencje trwaja kolejno: od poczatku utworu do 11:27, od 11:28 do 19:30, od
19:31 do 24:14, od 24:15 do 26:49 oraz od 26:50 az do momentu pojawienia si¢ czytanego
przez lektora zakonczenia, czyli do 27:40. Sekwencje sa od siebie oddzielone muzyka i
efektami akustycznymi, ale nalezy wyraznie podkresli¢, ze nie w kazdym przypadku
pojawienie si¢ muzyki oznacza zapowiedz kolejnej sekwencji. Szczegotowe ujecia kazdej
sekwencji oraz oddzielajacych je elementéw autorka podda analizie.

Pierwsza sekwencja, ktorg autorka rozprawy nazywa roboczo Rozmowg alkoholika ze
Smiercig, jest najdtuzsza i trwa do 11:27. Poczatkowe kilkadziesigt sekund shuchowiska
odstania bogactwo akustyczne utworu. Wybrzmiewa w nich odglos bicia serca oraz dzwieki,
ktére mozna by zidentyfikowac jako szarpanie i uderzanie w zamknig¢te drzwi oraz odgtos
jadacego pociagu. Role wprowadzenia petni tez do$¢ specyficzna ambientowa muzyka,
budzaca roéwniez skojarzenia z muzyke plemienng i gardlowym S$piewem. Wszystkie
wspomniane elementy dzwigkowe sg wazne dla uchwycenia istoty stuchowiska i zostang
szczegotowo opisane w kolejnych czg$ciach analizy.

Coraz szybsze bicie serca miesza si¢ z kontrastowymi brzmieniami gtosOw bohaterow
— spokojnej, szepczacej kobiety 1 zdenerwowanego mezczyzny. W opisywanej sekwencji
wystepuja dwie osoby prowadzace dialog, okreslone przez Tomasza Macieja Trojanowskiego
jako ONA 1 ON. Na tym etapie prawdopodobnie trudno jest stuchaczowi/stuchaczce
zidentyfikowa¢ bohaterow oraz taczace ich zalezno$ci. Stuchowisko skrywa wiele

niewiadomych. Rozmowa kobiety i mezczyzny jest do§¢ niezrozumiata, ale tez moze by¢

intrygujaca:

ONA

(lodowaty szept) Jeszcze nie....
ON

(agresywnie) Co jeszcze nie?
ONA

(lodowaty szept) Jeszcze nie teraz. Nie teraz....
ON

(agresywnie) A kiedy?

ONA

(lodowaty szept) Kiedy co?
ON

(agresywnie) Idiotka!

ONA

(ironicznie) Prosze, prosze...
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ONA

(agresywnie) Ty...!!! Ty...!I!!
ONA

(stodko) Ja....5,

Gdy kobieta konczy moéwic te stowa, wybrzmiewa ponownie odgtlos bicia serca. Ten
element akustyczny ma wymiar semantyczny. Dzwigk ten prawdopodobnie oznacza zycie.
Dopodki bije serce, dopoty alkoholik zyje. Dopoki styszymy ten dzwigk, mezczyzna, chod
negocjuje i ktoci sig ze Smiercia, jeszcze nie zostat przez nig zabrany na ,,druga strone”. Mozna
bowiem odnies¢ wrazenie, ze ONA jest personifikacja $mierci, ktorej alkoholik na tym etapie
Zycia pragnie.

Przez kolejne dtugie minuty ONA (w tej roli Danuta Stenka) wypomina mezczyZnie
okreslonemu w stuchowisku jako ON (w bohatera wciela si¢ Krzysztof Globisz) bledy,
przypomina sytuacje, w ktorych zawiodl bliskich: nie odebrat dziecka z przedszkola,
zaniedbywat ciezko chora, umierajagca matke, jej pienigdze, przeznaczone na artykuty
spozywcze, wydawat gldwnie na alkohol. Bo to wtasnie problem alkoholowy zniszczyl Zycie
me¢zezyzny. Agresywny, zdenerwowany, ale tez bardzo zmeczony 1 zniechgcony, prosi tylko o

to, by méc odejsé:

ON

(burkliwie) Daj mi spokoj.
ONA

(ironia) Tak od razu? Rach-ciach i po krzyku?
ON

(chrapliwie) Daj mi spoko;j.
ONA

(dobitnie) Chcialbys.

ON

(chrapliwie) Spoké;...

ONA

(dobitnie) Kazdy by chciat...

Gtos me¢zczyzny brzmi jakby byt zrozpaczony, zatamany, przygnieciony ci¢zarem
wilasnych win. Jego smutek, zal, udreczenie miesza si¢ z agresjg. ONA wydaje si¢ czerpac

satysfakcje z rozmowy, ktéra catkowicie pograza alkoholika. Dialog rozgrywa sie w

861 Wszystkie fragmenty pochodza z publikacji zatytulowanej Tomasz Maciej Trojanowski. Odlot, op. cit., s. 159-
176.

177



nieokreslonej przestrzeni, ktéra mozemy utozsamia¢ z zaswiatami czy innym, by¢é moze
przedagonalnym, stanem $wiadomosci bohatera.

W warstwie stownej $wiat podzielony zostaje w takim uktadzie na ,,tu” (gdzie toczy si¢
rozmowa pomiedzy Smiercia i Alkoholikiem) i ,,tam”, czyli na ziemi, gdzie jest czas na
popetnianie btedow, ale tez poprawe 1 w rezultacie unikniecie konsekwencji. Stowa-klucze,
ktore padaja w tej sekwencji z ust Smierci, to wspomniane ,,tu i teraz”, ,,potem” i ,,tam”, a takze
»1y”, ,synku”, ,mamo”, ,rozumiesz”. Rezyser podkresla znaczenie wybranych stow
wypowiadanych przez Stenke (,,tu”, ,,Ty”) oraz alkoholika (,,mamo”), stosujac echo oraz
powtdrzenia (,,rozumiesz?”).

Jezeli chodzi o efekty dzwigkowe, to w 10. minucie i 35. sekundzie stluchowiska
ponownie pojawia si¢ odglos bicia serca. Stychaé tez jednostajna, instrumentalng muzyke, w
czasie ktorej Smier¢ melodeklamuje znang kotysanke dla dzieci o dwéch szaroburych kotach.
Podczas gdy wspomniana muzyka wybrzmiewa, mezczyzna (ON) wota do bohaterki granej
przez Danute Stenke: ,,Poczekaj, nie odchodz!”. Kobieta nie odpowiada. Zamiast tego,
styszymy przerazajacy krzyk ,,Tato!”. Stowo to jest kluczowe i stanowi przejscie do kolejnej
sekwencji, a zarazem przenosi akcje shluchowiska do $§wiata realnego. Ostatnie slowo
poprzedniej sekwencji, powtorzone, otwiera kolejng. Mozna wiec uznaé, ze stlowo ,,Tato”
stanowi tu polaczenie dwodch swiatow. Pojawia si¢ ono dwukrotnie, w momencie przejscia od
jednej sekwencji do drugiej 1 znow dwukrotnie na poczatku drugiej sekwencji omawianego
stuchowiska. Sekwencje sa spdjne, a ich spoiwem jest warstwa tekstowa. Rezyser Waldemar
Modestowicz zastosowal jednak zrdznicowanie — za pierwszym razem stowa wybrzmiewajg
jakby z prozni, aktor krzyczy, za drugim za$§ wypowiada je spokojnie, na bliskim planie
akustycznym.

Przenoszac si¢ w drugiej sekwencji do mieszkania umierajagcego mezczyzny, poznajemy
pozostale osoby stuchowiska. ONA II i ON II rozmawiajg przy t6zku alkoholika. Ich glosy sa
nerwowe, petne emocji. Z rozmowy toczacej si¢ w mieszkaniu umierajagcego mozna
wywnioskowaé, ze dialog prowadza zona i1 dorosty syn alkoholika, ktory jest rozdarty
pomiegdzy ztoscia na ojca za zniszczone dziecinstwo a poczuciem obowigzku i smutku

spowodowanego jego cierpieniem:

ONII
Zobacz, jak to wszystko si¢ konczy. Siedzg w pokoju, w ktorym zamknigte byto cale moje dziecinstwo,
moje wyobrazenia, moja szkota, moje wtedy cate zycie — na t6zku, ktore kiedy$ bylo moje, lezy moj

ojciec, ja siedzg przy biurku, ktore tez kiedy$ byto moje i w ktorym zamknigte byty moje wszystkie skarby
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i marzenia, siedze i tak naprawdg¢ zastanawiam si¢ — co ja tutaj robi¢?

Przeciez tak naprawde nie powinno mnie tu by¢, bo nie dostatem od niego nic. NIC. No powiedz. Co ja
tutaj robig¢? Z jakiego powodu tutaj jestem?

ONAII

To Twdj ojciec.

ONII

Ojciec. A z drugiej strony nie mogg inaczej. Nie potrafi¢. I to jest sprawiedliwe? Dla kogo i dlaczego tak

ma by¢?

ONA II — Zona i matka — stara si¢ stanag¢ w obronie swego me¢za 1 wyttumaczy¢ jego

zachowanie:

ONII

Zawsze krzyczat.
ONATI

Nie zawsze.

ONII

Odkad pamietam, zawsze krzyczat. Albo w ogdle si¢ nie odzywal. Przynajmniej do mnie.
ONA I

Bardzo ci¢ kochat.
ONII

Wiem, wiem. Jego ojciec tez go kochat. I tez z nim prawie nie rozmawiat.
ONATI

Nie tolerowat jego picia.
ONII

Aty tolerowatas.
ONATI

Miatam inne wyjscie?
ONII

Trzeba byto odejs¢.
ONAII

To nie takie proste.
ONII

Jasne.

Stowa-klucze pojawiajace si¢ w tej sekwencji to: ponownie podwojnie powtdrzone
Htato!”, w kazdej chwili” (moze umrze¢ — przyp. aut.), ,,moje”, np. ,,moje dziecinstwo”, ,,moje
wyobrazenia”, ,moja szkota”, ,moje wtedy cate zycie”, ,moj ojciec”, ,,moje skarby i

marzenia”, ,mamo”. Najwazniejszym stowem, skrywajacym jaka$ tajemnice,
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niedopowiedzenie, jest ,,biurko”, przy ktorym ojciec pit i do ktérego, pomimo tego, ze ojciec
nie jest $wiadomy, nadal nie wolno zaglada¢ (syn podejmuje taka probeg, ale matka go

powstrzymuje):

ONII

I to cholerne biurko, ktére przywidzt z domu, w ktérym si¢ wychowat. Dla mnie w prezencie. Co on w
nim trzyma?

ONAII

Zostaw. Nie otwieraj.

ONII

Przepraszam... Od lat, ilekro¢ tu przyjezdzatem, zawsze zastawatem go w tym samym momencie — jak

siedziat przy tym biurku bez stowa i patrzyl przez okno [...].

I dalej w tej samej scenie:

ONII

On i to biurko. Wygladat jakby strzegt zamknietej w tym biurku tajemnicy. Jak straznik... Jak straznik
kosmicznej tajemnicy.

ONATI

Nigdy tam nie zagladatam. Nie pozwalat.

Jezeli chodzi o warstwe dzwiekowa omawianej sekwencji, to warto zauwazy¢, ze
umierajacy mezczyzna zaznacza swa obecnos¢ na audialnej scenie jedynie poprzez jeki, gtosny,
chrapliwy oddech, charczenie 1 kaszel. Gdyby nie te odglosy, stuchacze 1 stuchaczki nie
mogliby/moglyby przypuszczac, ze rozmowa toczy si¢ w jego obecnosci, nad fozem $mierci.

Ciekawy dzwigkowy zabieg rezyserski wystepuje w ok. 16. minucie 1 30. sekundzie
danej sekwencji. Po stowach zony, ze me¢zczyzna moze umrze¢ ,,w kazdej chwili”, stychaé
niepokojacg muzyke. Tak jakby element ten byl metaforg ,,tamtego §wiata”, do ktorego ,,uda
si¢” mezczyzna po Smierci. Mozna zauwazy¢, ze muzyka petni w danym stuchowisku nie tylko
funkcje dramaturgiczna, ale jest takze nosicielka tresci, ma funkcj¢ semantyczng. Wprowadza
inny wymiar.

Po okoto 25 sekundach syn i matka wracajg do dialogu, ,,nie zauwazywszy” niejako tej
przerwy. Mniej wigcej dwie minuty pdzniej ta sama muzyka powraca. Widoczny jest zatem
nastgpujacy schemat strukturalny omawianej sekwencji: scena Al (dialog), B (muzyka) i
powrdt do sceny A2 (dialog). Gdy gra muzyka, na audialnej scenie wybrzmiewaja stowa

wypowiedziane juz wczesniej przez syna:
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Przeczytalem te same ksiazki, co on, a nawet tysiac wigcej. Bylem w miejscach, w ktorych on byt i w
tych, o ktorych nawet nie myslal, ze kiedy$ mogltby tam by¢... Znatem ludzi, ktoérych on znat i tych,
ktorych nie mogt znac... Powtarzatem jego btedy, a potem si¢ na nich uczytem... I mimo to, ze moje

zycie jest zaprzeczeniem jego, tapi¢ si¢ na tym, ze....

Po raz kolejny Modestowicz pozostawia stuchaczy niedoinformowanych. Na czym
,Japie sie” syn? Ze jest taki sam jak ojciec? Tego mozna sie tylko domyslaé. Niedopowiedzenie
buduje ciekawos¢, a zarazem, jak pisat Ingarden, jest waznym elementem dzieta sztuki. To, co
niecodkryte, niedopowiedziane, ,,wywotuje” tez kolejne sekwencje. Mozna chyba zaryzykowaé
stwierdzenie, ze poszczegodlne sekwencje produkuja sens (fragmentaryczny), ktory osigga petny
wymiar dopiero po wystuchaniu catos$ci. Jednoczesnie kazda z sekwencji ,,podtrzymuje”
stuchowisko ,,przy zyciu”, a zatem, nawet wewnatrz swej struktury, stuchowisko jest
»systemem produkujacym sens”. Kazda kolejna sekwencja dazy bowiem do tego, by
stuchowisko trwato dalej. Pierwsza dazy do drugiej, druga do trzeciej, itd. Kazda sekwencja
stanowi dopowiedzenie innej, cho¢ nie zawsze nastepujacej tuz po niej. Poszczegdlne,
opisywane w ramach niniejszej analizy chwyty rezyserskie oraz warstwa stowna, stuza za$
budowaniu i zachowaniu spdjnosci utworu.

Sekwencja trzecia, rozpoczynajaca si¢ odglosem cigzkich krokow (prawdopodobnie jest
to czynno$¢ wchodzenia po schodach, gdyz umierajacy cztowiek wspomina o ,,cholernej
windzie, ktora si¢ zndw zaciela”), odkrywa motyw drogi, w tym momencie wyraznie
powtarzajacy si¢ w stuchowisku. Motyw drogi 1 przechodzenia (w domysle na tamten §wiat)
jest uwidoczniony w warstwie akustycznej stuchowiska poprzez odglosy krokéw i jadacego
pociggu. Mozna zatem zauwazy¢ spojnos¢ interpretacyjng stuchowiska.

W omawianej sekwencji stycha¢ znow bicie serca sygnalizujace, Ze protagonista nadal
zyje. Owo bicie serca jest, oczywiscie, zabiegiem intencjonalnym i pojawia si¢ tylko w
momentach, gdy alkoholik rozmawia ze Smiercig. Tak jest tez w tym przypadku. Bohaterem i
bohaterka tej sekwencji sa bowiem ONA i ON. Prowadzg dialog, idac po schodach, ktére wioda
do mieszkania m¢zczyzny. Tam widzi on ,,z gory” lokal, t6zko, na ktérym lezy, ludzi, kogo$
siedzacego przy biurku. ,,Popatrz na swoje zycie z innej perspektywy” — zachgca go kobieta.

Rezyser ponownie decyduje si¢ tez na efekt multiplikacji. Stowa, ktore powtarza,
zapetla, wypowiada Danuta Stenka, opisujac alkoholika: ,,Od poczatku”, ,wrazliwy”,
»inteligentny”, ,filozofia”, ,historia”, ,literatura”. Najwazniejsze jest jednak powtorzone
pytanie: ,,Co bylo przyczyng?”. Sekwencj¢ sktadajaca si¢ z zaledwie jednej sceny konczy

potaczenie bicia serca i tej samej, niepokojacej muzyki.
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Przedostatnia, czwarta, sekwencja zaczyna si¢ od stow ,Juz?”, na ktoére Smieré
odpowiada: ,,Raczej tak”. Pojawiaja si¢ kluczowe stowa ,,idz”, ,,idz dalej”, podkreslajace
motyw drogi, przechodzenia. Alkoholik dokonat zatem zywota. Nadal jeszcze probuje uderzac
w drzwi, by wydosta¢ si¢ z owej metafizycznej przestrzeni. Nie stycha¢ jednak bicia serca.
Pojawia si¢ natomiast po raz drugi kotysanka dla dzieci. Tym razem jednak zmarty alkoholik i
$mier¢ $piewaja ja wspolnie. Sekwencja ta jest do$¢ krotka, lecz moze ewokowac emocje.
Muzyka, ktora pojawia si¢ na koncu tej sekwencji, trwa przez caly pozostaly czas stuchowiska.
Jest to ta sama muzyka, ktéra wybrzmiewa na samym poczatku utworu fonicznego, zanim
jeszcze ustyszymy glosy bohaterow. Waldemar Modestowicz stosuje wiec muzyczng klamre
kompozycyjng stuchowiska.

Ostatnia, piata, sekwencja trwa zaledwie okolo minuty i1 15 sekund. Wystepuje w niej
tylko syn, ktory mowi: ,,Po $mierci ojca otworzylem biurko. Znalaztem w nim same $mieci —
wycinki z gazet, zabazgrane kartki, stare rachunki, szpargaty. Wérdd nich buszowaty robaki”.

Tajemnica zostaje zatem rozwigzana, cho¢ nie w petni. Pytanie, dlaczego ojciec strzegt
biurka jak najwigkszego skarbu, nadal pozostaje otwarte. Biorgc pod uwage to, co syn odnalazt
w biurku ojca, mozna by réwniez zapytaé, czy nic zatem nie zostaje po cztowieku? Gdy
przejdzie on juz na ,,drugg stron¢”, rachunek zyskow 1 strat zostanie, zdaniem bohaterki grane;j
przez Danute Stenke, zamkniety na zawsze. Naprawienie szkod jest juz niemozliwe, mozna je

tylko rozliczyé. Jak mowi Smieré w czwartej sekwencji:

ONA

(szept) Za p6zno...

ON

(przestrach) Na co?

ONA

Na pytania. Zostaly juz odpowiedzi...Na kazdy dzien, na kazdy dzien, na kazda minutg¢. Na calos¢. Ale
nie ta na zewnatrz... Nie t3 opowiadana, obnoszona. Nie ta widziang przez innych. Tu jest odpowiedz na

to, co w srodku. W tobie. W kazdym. Pod przebraniem... Rozumiesz?

Warto zauwazy¢, ze w warstwie fabularnej, matka i syn poruszaja istotne problemy
spoteczne i psychologiczne. Z jednej strony, pokazuja, ze alkoholizm jest chorobg, na ktéra
cierpig cate rodziny. Z drugiej, sygnalizuja, ze sktonnosci do alkoholu moga dotyczy¢ takze
kolejnych pokolen i dzieci alkoholikow. Syn méwi bowiem przestraszony, ze z czasem
uswiadamia sobie, ze jest coraz bardziej podobny do ojca. Przyznaje: ,,] mimo, Zze moje zycie

jest zaprzeczeniem jego, tapie si¢ na tym, ze... ze jestem coraz bardziej....”. By¢ moze jest to
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zastuga tytulowego DNA.

Jezeli chodzi o forme stuchowiska, to nalezy zwr6ci¢ uwage na dosadng i przejmujaca
oprawe¢ muzyczng, ktora, pojawiajac si¢ na poczatku i koncu w tej samej odstonie, stanowi
zgrabng klamr¢ kompozycyjng. Interesujace jest takze zastosowanie efektow akustycznych —
zwielokrotnienia, powtorzen, echa, giebi. Kazdy ze swiatow to osobny plan. Joanna Bachura
konstatuje, ze ,,radiowy teatr bogaty w oprawe akustyczng 1 dzwieki nie pozostawia stuchaczy
obojetnych wobec poruszonych kwestii”®?. Rezyser, jak zauwaza Bachura®®® uzyl formy
montazu réwnoleglego, by zaprezentowaé przeplatajace si¢ watki. Badaczka pisze, ze taki
rodzaj montazu ,,stwarza u odbiorcy nowe wrazenia, ktore uzyskuje si¢ droga konfrontacji
dwdch watkow®%4, Kategorig montazu roéwnoleglego Joanna Bachura postuguje si¢ za Jerzym
Ptazewskim®®,

Na uwage zastuguje takze gra aktorska, a szczegdlnie rola Danuty Stenki, ktora, jak
sama przyznaje, pierwsze kroki w radiowym teatrze stawiata pod okiem rezysera Waldemara

Modestowicza, ktorego okresla mistrzem rezyserii radiowej®®.

Posta¢ utozsamiana ze
Smiercig, grana przez Stenke, jest wyrazista, zmienna, poruszajaca. Prawdopodobne jest, ze
wywotuje szeroka palete emocji u odbiorcéw i odbiorczyn. Podobnie zreszta jak caty dramat
radiowy zrealizowany na podstawie tekstu, ktéry nawigzuje do trudnych i nadal bardzo
aktualnych probleméw spotecznych. Joanna Bachura, w odniesieniu do trzech wybranych
wspoélczesnych utworéw fonicznych, w tym rowniez innego shuchowiska Trojanowskiego
zatytutowanego Uktadanka®®, konstatuje, iz jest to przyktad podjetej przez autorow proby
,ocalenia cztowieka z jego wewnetrznym bogactwem dobra 1 otwartoscig w stosunku do
Innego”®%8,

stuchowiska DNA.

Podobne stwierdzenie mozna zastosowa¢ w odniesieniu do omawianego

Podsumowujac, stuchowisko sktada si¢ z pieciu sekwencji. W az trzech z nich (I, III,

IV) wystgpuja ON i ONA. W jednej (I1) - ONA 111 ON II, a w ostatniej (V), najkrétszej — tylko

862 J. Bachura, Odstony wyobrazni..., op. cit., s. 339.

883 J. Bachura, Kategorie filmowe..., op. cit., s. 234.

864 Idem.

885 Bachura pisze tez, ze ,,szczegdlng odmiang montazu rownoleglego jest montaz synchroniczny”. Roznica
pomigdzy nimi polega na tym, ze rdwnolegly odnosi si¢ do watkow, ktére si¢ ze soba nie zazgbiaja, a
synchroniczny ,,dwoch watkdw zazgbiajacych si¢ i rozgrywanych jednocze$nie”. Por. Ibidem, s. 193-196.

666 t . Maciejewski, Utopiona w Swietle,
https://legalnakultura.pl/pl/czytelnia-kulturalna/rozmowy/mews/258 1 ,danutastenka, [dostgp z dnia 2.06.2022

r.].

667 Pozostate dwa to Cyrk odjechal, Iwy zostaly Andrzeja Mularczyka w rezyserii Janusza Kukuly i Sponsor
Krzysztofa Beski w rezyserii Waldemara Modestowicza, Por. J. Bachura, Klasyczne wartosci..., op. cit., s. 350-
364.

888 Ibidem, s. 353-354.
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syn, czyli ON II. Spdjnos¢ sekwencji ilustruje przedstawiony ponizej uproszczony schemat:

Muz. B

Kotysanka \

Muz. B Sekwencjal Sekwencja2 Sekwencja3 Sekwencja4 Sekwencja5 Muz. B

Bicie serca Bicie serca, Bicie

kroki serca

Stowo: tato Stowo: biurko Stowo: biurko

IL. 3. Uproszczony schemat przedstawiajacy spojnos¢ sekwencji stuchowiska DNA,

opracowanie wtasne.

warstwa muzyki
warstwa stowa
warstwa efektow akustycznych

Warto doda¢, ze elementy akustyczne oraz muzyka majg wymiar semantyczny. Dzwigk
bicia serca oznacza zycie, muzyka przenosi odbiorcow 1 odbiorczynie w inny, metafizyczny
wymiar blizej nieokreslonego $wiata, do ktorego trafiajg ludzie po $mierci. W stuchowisku
zauwazalny jest motyw drogi, przechodzenia na ,tamten $wiat” wyrazony dzwigkowo za
pomoca odglosow krokéw lub jadacego pociagu. Kazda z sekwencji dazy do ,,wywolania”
kolejnej. Razem tworza spojnag interpretacyjnie oraz strukturalnie catos¢. Dzielo posiada
,miejsca niedookreslenia”, ktore zwigzane sg ze stojagcym w pokoju protagonisty biurkiem,
skrywajacym tajemnic¢. Réwniez refleksje syna alkoholika nie sa do konca wypowiedziane,
jego stowa, co starata si¢ wskaza¢ autorka analizy, ulegaja zawieszeniu. W rezyserowanym
przez Waldemara Modestowicza stuchowisku pojawiajg si¢ stowa-klucze, ktore w opisywanych
przypadkach stanowig zamknigcie jednej i otwarcie nastgpnej sekwencji. Analiza stuchowiska

pozwala stwierdzi¢, ze Waldemar Modestowicz buduje sluchowisko sekwencyjnie. Dba o
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spojnos¢ sekwencji utworu, stosujac takie chwyty jak niedopowiedzenie, zawieszenie, taczenie
scen poprzez stowa-klucze, ktorym towarzysza konkretne efekty akustyczne takie jak:
multiplikacja, poglos, echo, efekt glgbi. Sekwencje spajane sg zatem w omawianym
stuchowisku zar6wno na poziomie warstwy stownej, akustycznej, jak i muzyczne;.

Stuchowisko Staros¢ jest piekna bedace dzwickowa adaptacija tekstu Esther Vilar®® w
przektadzie Bozeny Intrator, réwniez ma budowe sekwencyjna, cho¢ podziatl ten nie jest az tak
wyrazny jak we wczesniej analizowanym DNA Tomasza Macieja Trojanowskiego. Premiera
stuchowiska miala miejsce 22 marca 2007 r. W fonicznej konkretyzacji dziela wystapili:
Grazyna Barszczewska, Anna Milewska, Zofia Saretok, Arkadiusz Bazak. Za realizacje
akustyczng utworu odpowiedzialny byl Tomasz Perkowski, za opracowanie muzyczne —
Matgorzata Mataszko, a za adaptacje radiowa i rezyseri¢ — Waldemar Modestowicz.

W warstwie fabularnej utwor stanowi manifest staros$ci, bunt przeciwko kultowi
mtodosci oraz niezgode na to, by podeszty wiek byt powodem do deprecjacji. Ta proklamacja
wypowiadana jest przez stare kobiety i megzczyzn, ktorzy okreslaja siebie, uzywajac tego
wlasnie przymiotnika. Eksplikujg stanowisko, moéwigc pojedynczo i chéralnym glosem.
Wypowiadaja jednocze$nie pogard¢e dla wszechobecnego kultu mtodosci oraz préb
powstrzymania 1 zamaskowania procesu starzenia. Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa
podkresla, ze stuchowisko wedtug dramatu Vilar, ,,obrazuje swoisty manifest oczekiwan,
pretensji, ale i marzen starych ludzi”®"°,

Staros¢ jest piekna trwa 28 minut 1 34 sekundy. Autorka rozprawy doktorskiej, na
potrzeby analizy, podzielita utwor radiowy na pie¢ sekwencji. W przypadku omawianego
stuchowiska sekwencje tacza przede wszystkim narracja oraz muzyka. Bohaterki 1 bohaterowie
nie maja imion, s anonimowi. Hipotetycznie, ich gtosy moglyby naleze¢ do kazdego seniora i
kazdej seniorki, zgadzajacego/zgadzajacej si¢ z trescia wypowiadanych stéw. Waldemar
Modestowicz rozpoczyna foniczng konkretyzacje tekstu Vilar od glo$nego ptaczu dziecka,
przywolujacego skojarzenie z momentem narodzin. Do dziecka, po kilku sekundach, dotacza
szlochajaca cicho kobieta. W tle brzmi muzyka wykonywana na skrzypcach.

Pierwsza sekwencja stuchowiska Starosc jest piekna trwa do 6. minuty utworu. Sktada

si¢ z dwoch scen. W warstwie tekstowej najbardziej istotny jest stosunek mtodych osob do

669 E. Vilar, Starosé jest piekna. Manifest przeciwko kultowi mlodosci, thum. B. Intrator, Agencja Dramatu i Teatru
»ADIT”, Warszawa 2008. Dramat, rozpisany na szes¢ 0sob, powstal w oparciu o ksigzke Vilar o tym samym
tytule, ktora zostata wydana w 1980 r. Por. Esther Vilar, Staros¢ jest pigkna, https://culture.pl/pl/dzielo/esther-
vilar-starosc-jest-piekna, [dostep dnia 12.12.2023 r.].

670 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Starosé (i Smierc) jest piekna — na antenie [w:] Medialne reprezentacje kultury, t.
1, red. A. Sugier-Szerega, Wydawnictwo KUL, Lublin 2015, s. 57.
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seniorow. Stowa-klucze, ktore pojawiaja si¢ w pierwszej scenie analizowanej sekwencji, to
przede wszystkim: ,,staruch”, ,,ramol”, ,,grzyb”, ,,dziad”. Sposdb postrzegania senioro6w przez
osoby mtode, jest, jak twierdzg starsi, pejoratywny. Wszystkie przymiotniki, ktére pojawiajg

si¢ w tej scenie majg wilasnie taki charakter. Kobieta Pierwsza mowi:

Moéwicie o nas ,,starzy, dojrzali cztonkowie spoteczenstwa, w podesztym wieku, seniorzy...”. Senior — to
brzmi godnie. Nikt si¢ nie domysli, ze chodzi o starucha, o odpad, o $miecia, a przeciez to my, my

jeste$my starzy®7L.

Druga za$ dodaje:

Chyba ze chcecie nas obrazi¢: staruch, baba, piernik, pryk, ramol, dziad, trup. Ale rzadko nas obrazacie,
bo nie jestesmy tego warci. Juz niedtugo znajdziemy si¢ w piekle, albo raju, albo nigdzie. Ejze... i wtedy
zechcemy na was si¢ zemsci¢... Z za§wiatowego klubu seniora bedziemy was przesladowaé naszymi

klatwami.

W niespelna 2. minucie utworu pojawia si¢ choralny glos seniordw, ktorzy przekrzykuja
si¢ nawzajem, demonstrujac swoje emocje i uczucia — irytacj¢ i zniecierpliwienie. Jednoczes$nie
starzy ludzie nie protestujg jeszcze gltosno 1, cho¢ nie podoba im si¢ zachowanie mtodych, sa
cisi 1 dos¢ ulegli. Jak wynika z fabuly stuchowiska, obawiajg si¢ bowiem utraty zainteresowania
1 mito$ci ze strony najblizszych.

Foniczna konkretyzacja tekstu Vilar, w przeciwienstwie do opisywanego wczesniej
DNA, posiada do$¢ bogatg ,.kuchni¢ akustyczng”. Podobnie jak w sluchowisku napisanym
przez Tomasza Macieja Trojanowskiego, efekty akustyczne nie sg pozbawione funkcji
semantycznej. MOwigcym jednym gltosem seniorom towarzyszy odglos zegara z kukutka.
Dzwigk ten odczytywa¢ mozna jako znak uptywu czasu. Czasu, ktérego starzy maja niewiele.
Jest on jednak bezlitosny, co podkreslaja bohaterowie 1 bohaterki stuchowiska, dla kazdego,
takze dla miodych. Ci ostatni nie zdaja sobie prawdopodobnie z tego jeszcze sprawy. Warto
rowniez podkresli¢, ze nawigzanie do ,,starego zegara” pojawia si¢ takze w kolejnej scenie

opisywanej sekwencji (4:40). Stara kobieta mowi:

A wy? Nie, nie zapominacie o mnie. Co druga niedzielg przychodzicie z wnukami do mojego pokoiku i
przystuchujecie si¢ tykaniu starego zegara. Rozmawiacie ze mna gto$no i wyraznie — tak jak rozmawia

si¢ z idiotami, albo z dzie¢mi.

671 Wszystkie cytowane fragmenty pochodzg z odstuchu stuchowisk.

186



Mozna zatem zauwazy¢ spojnos¢ takze na poziomie warstw dzwiekowych i tekstowych
nie tylko pomigdzy sekwencjami, ale rowniez scenami. Odglos starego zegara zapowiada w
pewnym sensie kolejng scen¢ stuchowiska.

W drugiej scenie opisywanej sekwencji, ktdra rozpoczyna si¢ od 4. minuty 145. sekundy
stuchowiska, narracja dotyczy oddania senioréw do domu pomocy spotecznej, domu opieki,
nazywanym niegdy$ domem starcow. O pobycie w tym miejscu opowiadajg sami seniorzy.
Warto zaznaczy¢, ze sg oni i one jedynymi bohaterami/bohaterkami opowiesci. Mtodzi bliscy
ani raz nie zaznaczaja w dzwickowy sposob swojej obecnosci na audialnej scenie
shuchowiska®’?. Ich wypowiedzi sa przytaczane, czasem wrecz parodiowane, jedynie gtosami
seniorow. Esther Vilar w warstwie tekstowej, a Waldemar Modestowicz w radiowej adaptacji
dramatu, oddaja w petni glos starym ludziom.

Pierwsza 1 druga sekwencje stuchowiska taczy deklamowana rytmicznie i choralnie
odezwa do mlodych: ,,Tak to jest, tak wlasnie jest! Wy hieny, grabarze, kanalie, ztodzieje,
oszusci, gangsterzy, chciwa bando, czekajaca na pieniadze!”.

W czasie, gdy starzy wypowiadaja powyzsze stowa, wybrzmiewa muzyka przywodzaca
na mysl argentynskie tango. Pojawi si¢ ona jeszcze w kolejnych sekwencjach stuchowiska.
Zwiazana jest ze sposobem narracji oraz stanem emocjonalnym bohatero6w 1 bohaterek radiowe;j
adaptacji tekstu Esther Vilar. Muzyka wystgpuje w stuchowisku w funkcji dramaturgiczne;,
podkreslajac rosngce w konkretnych momentach emocje, wyrazane glo$no przez senioréw i
seniorki.

Sekwencje¢ drugg mozna okresli¢ mianem Przebudzenia. Samo stuchowisko autorka
rozprawy odczytuje jako proces, w ktorym starzy ujawniajg prawdg o tym, jak sg postrzegani
przez najblizszych oraz spoteczenstwo, a takze decyduja si¢ wyrazi¢ niezgode na taki stan
rzeczy oraz ukaza¢ prawdziwe intencje i strach, ktory kieruje mtodymi. Strach przed tym, ze
sami rowniez si¢ kiedy$ zestarzeja. Bardziej szczegotowe refleksje dotyczace tych obserwacji
autorka zawrze jednak w podsumowaniu analizy.

Wspomniane Przebudzenie trwa niemal do 16. minuty sluchowiska (doktadnie do
15:50) i sktada si¢ ponownie z trzech scen. Pierwsza scena zbudowana jest z trzech wypowiedzi
starych kobiet i mezczyzn. Z poprzedniag sekwencja taczy je tykanie zegara, ktore stychaé przez
pierwsza minute drugiej sekwencji. Slowo-klucz w omawianej sekwencji to ,,czas”,

podkreslany dodatkowo poprzez odglos zegara. Mezczyzna, ktory rozpoczyna sekwencjge,

672 W takim sam sposob stuchacze i shuchaczki poznajg inne osoby pojawiajace sic w pierwszej sekwencji
shuchowiska, np. ksiedza odwiedzajacego senioréw w domu pomocy spotecznej czy politykow, obiecujacych
za posrednictwem medidow, godne emerytury czy tansze wycieczki dla seniorow.

187



wspomina swoje mtode lata, mowiac:

Moim zyciem byla praca. Nie miatem czasu [wszystkie podkreslania autorki rozprawy] na nic innego.
Teraz nie mam pojgcia, co ze sobg zrobi¢. Co zrobi¢ z wolnym czasem. Nic nie przychodzi mi do glowy,
siedze przed telewizorem i bezradnie czekam na $mier¢. Wszystko, czego si¢ uczytem bylo po to, zeby
pracowaé, a pracowalem, zeby was utrzymac. Nie mialem czasu nauczy¢ si¢ czego$§ dla wlasnej
przyjemnosci. Teraz jestem nikim. Bez pracy zawodowe;j jestem nikim. Nigdy nie mialem czasu, teraz

nie mam nic, procz czasu.

W kolejnej minucie stycha¢ szczekanie 1 warczenie psa. Podobnie jak we wczedniej
opisywanym stuchowisku DNA pojawia si¢ takze efekt multiplikacji stow, pogtosu, glebi, a
dodatkowo takze odglos zajetej linii telefonicznej, wybieranego numeru telefonu (stare modele
telefonow stacjonarnych wydawatly charakterystyczny dzwigk, gdy ,,wykrecalo” si¢ numer)
oraz pozytywki, a takze glosny oddech, wzdychanie, odglos przejezdzajacych szybko i glosno
samochodow.

Waldemar Modestowicz w drugiej scenie omawianej sekwencji decyduje si¢ takze na
interesujacy zabieg rezyserki polegajacy na tym, ze wypowiedzi kolejnych bohaterow i
bohaterek stuchowiska poprzeplatane sa odglosem gongu. Schemat wyglada nastepujaco:
dzwigk gongu — wypowiedZ me¢zczyzny — dzwigk gongu — wypowiedz kobiety — dzwigk gongu
— wypowiedz kolejnej kobiety — choralne powtorzenie stowa ,,emerytura”, do ktorego dodany
zostal efekt echa. Efekt ten dynamizuje analizowany fragment stuchowiska 1 sprawia, ze waga
stow senioréw zostaje dzwiekowo podkreslona.

W trzeciej scenie starzy przywotuja stowa mtodych, ktore stysza pod swoim adresem.
Dotycza one rozwodu, mito$ci w pdZznym wieku oraz innych etapdéw zycia, ktorych, zdaniem
urodzonych p6zniej, nie wypada juz rozpoczyna¢ w podesztym wieku.

Sekwencje druga i trzecig ponownie spaja muzyka w stylu tanga. Podobnie jak w drugie;j
sekwencji stuchowiska, wybrzmiewa ona czgsciowo w trakcie wypowiedzi senior6w i przenosi
stuchaczy oraz stuchaczki plynnie do trzeciej sekwencji stuchowiska, ktdrag rozpoczynaja
wypowiadane przez me¢zczyzne stowa-klucze: ,,Mamy tego dos¢! Dos¢! Dos¢, rozumiecie?”.
Kontynuujac, stara kobieta wylicza, czego seniorzy i seniorki majg dosy¢. Sg to m.in.: ,,getta,
ktére mtodzi nazywaja domami opieki, klubami seniorow”, wieczorki, turnieje szachowe,
wycieczki dla senioréw, lekcje tanca dla senioréw, gimnastyka dla seniorow, spotkania dla
seniorow, kotka dla samotnych, Uniwersytety Trzeciego Wieku, garncarstwo, piesni ludowe i
trening autogenny.

Stowa te tacza si¢ bezposrednio ze sceng pierwsza pierwszej sekwencji stuchowiska, w
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ktorej stary mezczyzna przywotuje stowa miodych, zachecajacych do zamieszkania w domu
opieki: ,,W domu seniora byloby wam lepiej. Zawsze co$ by si¢ dziato: wyktady, wycieczki,
wieczorki taneczne, partyjki brydza, gimnastyka grupowa [....] 1 lekarz na miejscu.
Bezpiecznie”.

Politycy w tej samej scenie takze nie zapominajg o seniorach, proponujac, wbrew ich

woli, wiele atrakcji u schytku zycia:

Kobieta Trzecia:

Nasz rzad w szczegolny sposob troszezy sig o emerytdw i rencistow, dlatego prosimy o glosy w
nastepnych wyborach. Mamy wiele do zaoferowania: wyzsze emerytury, tansze wycieczki dla seniorow
i wygodniejsze domy seniora, weselsze wieczorki dla seniorow, kluby seniorow, sklepy dla seniorow,

nawet uniwersytet dla senioréw. Zmierzch zycia powinien by¢ pickny!73.

Spojnos¢ wida¢ zatem nie tylko na poziomie nastepujacych po sobie sekwencji, ale
takze pomiedzy sekwencjami niebedagcymi w bezposrednim sgsiedztwie w  strukturze
stuchowiska.

Analizowana sekwencja niesie ze sobg duzy fadunek emocjonalny. Rezyser decyduje
si¢ nie podkresla¢ go dodatkowo muzyka i efektami akustycznymi. W calej swej mocy, w
trzeciej sekwencji, wybrzmiewaja tylko 1 az slowa starych. Sekwencja konczy si¢ gniewnag
wypowiedzia me¢zczyzny: ,,To, co zarobiliSmy, sami sobie weZmiemy, poniewaz jesteSmy
starzy!”.

Muzyka odgrywa za$ ponownie istotng role we wprowadzeniu kolejnej, przedostatniej
sekwencji stuchowiska. Element muzyczny sprawia, ze zmienia si¢ nastrdj stuchowiska. Po
dosadnym wyeksplikowaniu swoich mysli, demonstracji ztosci i1 niezgody na zaktamywanie
rzeczywisto$ci przez mlodych, starzy tagodnieja. Muzyka staje si¢ spoiwem pomigdzy trzecig
1 czwartg sekwencja, gdyz pozwala na ptynne wprowadzenie innego, tagodniejszego klimatu
stuchowiska. Zapewnia zatem spdjnos¢ kolejnych sekwencji.

Sekwencja czwarta rozpoczyna si¢, zdaniem autorki rozprawy, niemal w 19. minucie
stuchowiska (18:55). Odezwa do mtodych nabiera nieco innego charakteru. Starzy z czuloscia
zachgcaja do tego, by przyjrze¢ im si¢ doktadnie, z bliska. Tym razem, po raz pierwszy w

stuchowisku, zwracajg jednak uwage na emocje i odczucia mtodych, a nie swoje:

Kobieta Trzecia

673 Stowa te zostaja powtorzone w formie $piewu przypominajgcego muzyke ,koscielng”.
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Wystraszyliscie si¢, bo pomysleliScie o waszej przysztosci? O tym, jacy bedziecie, jesli dozyjecie naszego
wieku? Naprawde jestesmy takie brzydkie i godne wspodtczucia?
Kobieta Druga

I kazdego dnia coraz bardziej boicie si¢ tego, co ma nadejsé.
Megzczyzna

Samotnosci. Chorob.

Kobieta Pierwsza

Bezsilnosci. Starzenia sig.

Kobieta Druga

Odsunigcia.

Kobieta Trzecia

Zapomnienia.

Kobieta Pierwsza

No i w koncu, boicie si¢ Smierci.

Podczas gdy seniorzy wypowiadaja powyzsze kwestie, wybrzmiewa fortepianowa
muzyka. Autorka rozprawy zaobserwowata, ze melodia zawarta w przedziale czasowym od
19:15 do mniej wigcej 20:50 brzmi jak wariacja na temat utworu amerykanskiego
grunge’owego zespolu Nirvana o znaczacym tytule Smells Like Teen Spirit®’*. Mozna
przypuszczaé, iz jest to celowy, acz niezwykle subtelny, zabieg rezysera Waldemara
Modestowicza oraz Malgorzaty Mataszko, odpowiedzialnej za oprawe muzyczng shuchowiska
Starosé¢ jest piekna. Utwor Nirvany, ktory czgsto odczytywany jest jako hymn rewolucji
nastolatkow, wpisuje si¢ przede wszystkim interpretacyjnie w ide¢ stuchowiska. Jezeli za$
chodzi o efekty akustyczne w omawianej sekwencji, to zastgpione zostaly one muzyka, ktora
stanowi tto dla wigkszos$ci stow wypowiadanych przez bohaterki i bohaterow.

Przedostatnig i ostatnia, piata, sekwencje stuchowiska taczy w 23. minucie ponownie
ten sam, charakterystyczny element muzyczny w stylistce tanga. Trwa on jednak zaledwie kilka
sekund. W warstwie efektow akustycznych w piatej sekwencji istotne sg bicie serca i glosny
oddech, trwajace od 24:45 do 26:18. Dzwigkowe efekty ilustrujg stowa starych o
nieuchronnosci $mierci, a takze strachu przed S$miercig. Strach ten dotyczy zar6éwno
umierajacych seniordw, jak i tych, ktorzy mogliby si¢ sta¢ $wiadkami ich $mierci. Co

interesujace, bicie serca i1 glosSny oddech ustaja, gdy stara kobieta mowi:

[...] Potrzebujemy was, bo kiedy jeste$cie przy nas boimy si¢ mniej, bo potrzebujemy publicznosci dla

674 Na potrzeby tej analizy mozna pokusi¢ sie o robocze thumaczenie, ktore brzmiatoby Pachnie (Pachngc) jak
Nastoletni Duch (Dusza).
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naszego ostatniego wystepu, naszej ostatniej roli. Chcemy ja zagra¢ dla was, pokazaé, z jaka odwaga ja

przyjmujemy.

Obecnos¢ bliskich uspokaja starsze osoby 1 sprawia, ze strach przed Smiercig jest mniej

2

odczuwalny. Stowa-klucze w tej sekwencji to ,,wy”, ,was”, ,,wam”. Ostatnia sekwencja
stuchowiska pokazuje bowiem, jak wazni sg mlodzi ludzie dla ich starszych bliskich. Tak
wazni, ze, wedlug stow senioréw, nawet ich $mier¢ staje si¢ prezentem dla mtodych. Umieraja
po to, by zwolni¢ ich z obowigzku opieki. Przekaz starych dla mtodych jest jednak pozytywny.
Ich ostatnie, wypowiedzialne gremialnie i z pelng mocg stowa brzmia bowiem: ,,Staros¢ jest
pigkna!”.

Niemal w 27. minucie stluchowiska (26:53) stycha¢ t¢ samg wzruszajacg muzyke
skrzypcowa, grang w mollowej tonacji, ktora otwiera stuchowisko. Foniczng konkretyzacje
tekstu Esther Vilar konczy bowiem rodzaj klamry kompozycyjnej w postaci polaczenia
wspomnianej muzyki oraz §miechu dziecka®”. Jak wida¢ na przyktadzie shuachowisk DNA oraz
stuchowiska Staros¢ jest piekna, zabieg ten nalezy do repertuaru chwytéw rezyserskich
Waldemara Modestowicza.

Ponizszy schemat ilustruje spojno$¢ sekwencji stuchowiska Starosé jest piekna w
rezyserii Waldemara Modestowicza w warstwie tekstowej, muzycznej oraz efektow

akustycznych:

675 Warto przypomnieé, ze stuchowisko Starosé jest piekna rozpoczyna placz dziecka.
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Muzyka: Muzyka:  Muzyka tagodna/  Muzyka:
tango tango zmiana klimatu tango

Y NN

Muz. A Sekwencjal Sekwencja2 Sekwencja3 Sekwencja4 Sekwencja5 Muz. A

W Gtosny oddech

Stowa: dom pomocy spotecznej, atrakcja dla seniorow

IL. 4. Uproszczony schemat przedstawiajacy spdjnos¢ sekwencji stuchowiska Starosé jest

piekna, opracowanie wlasne.

warstwa muzyki
warstwa stowa
warstwa efektow akustycznych

Podsumowujac, analiza shuchowiska Staros¢ jest piekna w rezyserii Waldemara
Modestowicza pozwala stwierdzi¢, ze utwor zachowuje wysoka spdjnos¢ sekwencji na
poziomie warstwy tekstowej, dzwigkowe] oraz muzycznej. Element muzyki utrzymany w
stylistyce argentynskiego tanga stanowi spoiwo pomiedzy sekwencjami: pierwszg i druga,
druga i trzecig oraz czwartg 1 piata. Sekwencj¢ trzecig i czwartg taczy za$ lagodna muzyka
wykonywana na pianinie lub fortepianie. Wprowadzenie i zakonczenie stanowi muzyka
skrzypcowa w tonacji mollowej (na schemacie oznaczona jako ,,Muz. A”). Muzyka posiada w
stuchowisku funkcje dramaturgiczng i dostosowana jest do nastroju, jaki ,,panuje” w danej
sekwencji.

Foniczna konkretyzacja tekstu Esther Vilar jest spdjna takze na poziomie warstwy
tekstowej, bowiem w pierwszej sekwencji ustysze¢ mozna, jakie atrakcje chca, wbrew ich woli,
zapewni¢ starym mtodzi ludzie. W trzeciej sekwencji znajduje si¢ za$ pelna dezaprobaty
odpowiedz senioré6w na proponowane im sposoby spedzania czasu, ktorym dysponujg w
nadmiarze.

Efekty akustyczne w stuchowisku Staros¢ jest piekna ilustruja stowa seniorow,
wspierajac ich znaczenie. Wypowiedzi senioréw dotyczacych umierania i strachu przed
$miercig towarzysza odglosy przyspieszonego bicia serca oraz glosnego oddechu. Odgtos

tykajacego zegara oraz zegara z kukutka tacza za$ pierwsza i druga sekwencje omawianego
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utworu.

Stuchowisko stanowi manifest starych ludzi, ktorzy chca, by staro$¢ traktowana byta
przez mtodych jako zwykty etap zycia, a proces starzenia byt rozumiany jako naturalne,
dotyczace wszystkich, zjawisko. Zachgcaja, by przyjrze¢ si¢ starym z bliska, chca odstonic¢
»przypudrowang” prawdg¢ o starosci. Z tego wzgledu, w przeciwienstwie do DNA Tomasza
Macieja Trojanowskiego w rezyserii Modestowicza, trudno w omawianym stuchowisku
wskaza¢ ,,miejsca niedookreslenia”.

Nalezy podkresli¢, ze stuchowisko Starosé¢ jest pigkna prezentuje wyrazng lini¢
interpretacyjna. Mozna mowi¢ o stopniowaniu wizji starosci, ktorg mtodzi chcg za wszelka
ceng zamaskowaé 1 ukry¢ za eufemizmami, takimi jak: podeszly wiek, odchodzenie,
przemijanie. Seniorzy za$ stopniowa odkrywaja i przekazuja prawde o starosci, ktora — cho¢
bywa trudna 1 wigze¢ si¢ z niedoleznoscig — jest, jak finalnie podkreslaja, naprawde pigkna. W
analizowanym shuchowisku mozna zauwazy¢ tez gradacje emocji bohateréw i bohaterek.
Poczatkowo s3 cisi i ulegli, stopniowo jednak, w czasie rozwoju akcji, nabieraja sit i werwy, by
wykrzycze¢ mlodym, czego tak naprawde pragna. Pod koniec utworu tagodnieja, przenoszac
pole uwagi na swych bliskich i1 dbajac o to, by odpowiednio zrozumieli przekaz seniorow.
Postaci sg anonimowe, a przekaz jest uniwersalny: skierowany od kazdego seniora do kazdego
mtodego czlowieka. W takim ujeciu mozna, zdaniem autorki rozprawy, zaryzykowacé
stwierdzenie, ze stuchowisko jest ,,systemem produkujacym sens”, ukazujac w szerszym
kontekscie problem spoteczny zwigzany z wykluczeniem i deprecjonowaniem oséb starszych.

Ostatnim analizowanym w tej czesci rozprawy stluchowiskiem w rezyserii Waldemara
Modestowicza jest Srebrny deszcz wedlug opowiadania zmartego w 2023 r. Pawta Huellego.
Autorem adaptacji jest Waldemar Modestowicz. W stuchowisku, ktérego premiera miata
miejsce 22 stycznia 2007 r., wystapili: Aleksander Bednarz (Anusewicz), Anna Dereszowska
(Nina), Adam Ferency (Narrator), Irena Jun (Barbara), Olgierd Lukaszewicz (Winterhaus) oraz
Marian Opania (Bernard)®’®. Za realizacje akustyczna odpowiedzialny byt Tomasz Perkowski,
a opracowania muzycznego dokonata Matgorzata Mataszko. Stuchowisko miato premierg 22
stycznia 2007 roku®’’,

W warstwie fabularnej Srebrny deszcz to opowies¢ o Polakach, Niemcach, Kaszubach i
kresowiakach, ktorych dzieli, a zarazem 1aczy, wspdlna historia. Zamieszkujg oni ziemie, o

ktorych tozsamos$¢ 1 przynalezno$¢ toczyty si¢ spory. W opowiadaniu Pawta Huellego trzech

676 Obsada, na podstawie czytanego przez Waldemara Modestowicza, zakoficzenia stuchowiska.
677 Encyklopedia Teatru Polskiego, Srebrny deszcz, https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/50874/srebrny-
deszcz, [dostep z dnia 27.12.2023 r.].
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starszych me¢zczyzn jednoczy wspodlne poszukiwanie skarbu sprzed lat. Skarbu, ktory
poczatkowo mogt ich por6zni¢. Aby odnalez¢ monety ukryte przez ojca Niemca o nazwisku
Winterhaus, Anusewicz 1 Bernard przeszukujg stary mebel kuchenny znajdujacy w
przydomowej szopie ostatniego z wymienionych bohaterow, a nast¢pnie, we trzech, wyruszaja
w ,,podr6z” pontonem po Mottawie w Gdansku. Srebrny deszcz to ciepta i humorystyczna
opowies¢ o relacjach, narodach i ziemiach ojcéw, a takze o konfliktach narodéw i grup
etnicznych.

Autorka rozprawy podzielita stuchowisko na cztery sekwencje gléwne i dwie sekwencje
poboczne, ktore zostang poddane analizie. Autorka okresla mianem sekwencji pobocznych te z
nich, ktore nie sg bezposrednio zwigzane z fabulg i akcja stuchowiska. Warto w tym miejscu
zauwazy¢, ze istotng funkcje, w przeciwienstwie do uprzednio omawianych stuchowisk, petni
w utworze postac¢ narratora, w ktorego role wcielil si¢ Adam Ferency. Jak na narratora przystato,
rozpoczyna on sluchowisko, zapoznajac odbiorcow i odbiorczynie z glbwnym bohaterem i jego
stanem emocjonalnym. Wypowiada nast¢pujace stowa: ,,Anusewicz nie wierzyl zbytnio w
prorocze sny, przepowiednie Sybilli i wrdzenie z dloni, a jednak — gdy obudzit si¢ tamtego dnia,
zlany potem i umeczony dusznoscig — poczul, ze co$ musi si¢ wydarzy¢®78,

W kolejnych sekundach czasu rzeczywistego stuchowiska poznajemy gtos Anusewicza
— emerytowanego aktora-lalkarza, zwigzanego nadal emocjonalnie z teatrem 1 lalkowymi
postaciami. Srebrny deszcz, podobnie jak pozostale opisywane w niniejszej czesci rozprawy
stuchowiska, charakteryzuje klamra kompozycyjna. Pierwsza i1 ostatnia scena stuchowiska,
ktore autorka okresla jako sekwencje poboczne, rozgrywaja si¢ we $nie gldéwnego bohatera lub
innym, trudnym jednoznacznie do okreslenia, wymiarze metafizycznym. Owe sceny, na
poziomie tekstowym i konkretyzacji fonicznej, stanowig klamre kompozycyjna. W obydwu
przypadkach pojawia si¢ w nich Nina —jak mozna si¢ domy$la¢ —ukochana Anusewicza sprzed
lat. Jak dopowiada bohater, przed laty stuch o Ninie zaginat i nigdy wigcej si¢ nie spotkali. Jak
mowi Anusewicz: ,,J3 wywiezli Rosjanie, zaraz na poczatku, w 39 [...] Po Ninie zaginat
wszelki §lad. Umarta w tagrze? Gdzie oni teraz? [...]".

W czasie przedstawionym stuchowiska Nina bylaby juz starg kobietg. Narrator dodaje
bowiem w niespelna trzeciej minucie czasu rzeczywistego stuchowiska: ,,Gdy wysiadl
[Anusewicz — przyp. aut.] z tramwaju niedaleko ulicy Uphagena, doszedl do wniosku, ze nie
chciatby widzie¢ Niny starej i pomarszczonej. Ta we $nie byla nie§miertelna i szczgsliwa™.

Spdjnos¢ pomiedzy opisang sekwencja poboczng a pierwszg sekwencja stuchowiska,

678 Wszystkie cytowane fragmenty sluchowiska pochodzg z odstuchu.
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rozgrywajaca si¢ w teatrze, wyznaczaja stowa narratora, ktory w 3. minucie stuchowiska
wskazuje miejsce akcji oraz ilustruje klimat pierwszej sceny pierwszej sekwencji omawianego

utworu:

Po wejsciu do teatru, wreczyt kwiaty pani Andruszkiewiczowej, a ona jak zawsze data mu klucze do
magazynu. Zapalona struga $wiatla wydobywata z ciemnosci nieruchome gltowy i korpusy lalek. Ozywial
je wiele razy, uzyczajac im swojego glosu i ruchu dtoni. Teraz, gdy byt juz emerytem, przychodzit tu raz

w miesigcu i odgrywat z nimi w ciszy swoje wlasne, improwizowane sceny.

Pierwsza sekwencja jest najkrétsza, trwa do 5. minuty i 40. sekundy stuchowiska.
Ogranicza si¢ do krotkiego pobytu w teatrze i powrotu do domu (a zatem sktada si¢ z dwoch
scen), gdzie Anusewicz nadal bawi si¢ przyniesiong z teatru lalka przypominajaca Kostuche.
W warstwie stownej, najistotniejszymi stowami-kluczami w tej sekwencji sg ,,niepewnos¢”
oraz ,,czekanie”. Anusewicz mowi o tym, ze by¢ moze w domu kto$ juz na niego czeka. Stowa
te, niczym samospelniajgca si¢ obietnica, ,,przynosza” odwiedziny Niemca o nazwisku
Winterhaus, rozpoczynajace kolejng, druga, sekwencje stuchowiska. Z pewnos$cig zatem
spoiwem pomiedzy sekwencjami pierwszg 1 drugg staje si¢ warstwa stowa. Pierwsza sekwencja
stuchowiska jest uboga w ,kuchni¢ akustyczng”. Jej czescig staje si¢ natomiast monotonna,
spokojna muzyka instrumentalna, grana na flecie. Odbiorcy i odbiorczynie sltysza ja od
momentu, gdy protagonista opuszcza teatr. Cichnie dopiero, gdy w domu Anusewicza pojawia
si¢ gos¢. Lagodnie wyciszana, stanowi spokojne przejscie do drugiej sekwencji stuchowiska.

Wizyta Winterhausa w niespetna 6. minucie sluchowiska, inicjuje drugg sekwencje
omawianego utworu radiowego. W warstwie akustycznej, jej poczatek sygnalizuje dZwigczny
1 melodyjny sygnat dzwonka do drzwi, ktéry laczy pierwsza i druga sekwencj¢ utworu.

Pierwszg scen¢ drugiej sekwencji otwiera ponizszy dialog pomi¢dzy mezczyznami:

Anusewicz

Przepraszam, pan do mnie?

Winterhaus

Jestem Winterhaus. Czy moge z panem porozmawiac?

Anusewicz

Oczywiscie, prosze.

Winterhaus

Pewien ktopot jest, jak zawsze przy taka rozmowa. Ja dtuzej nie mogltem zwlekaé. Pan wie, ja ze trzy
razy juz wchodzitem na te schody i uciekatem.... Batem sie¢.

Anusewicz
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Mnie?
Winterhaus

Sytuacji. Pan wie, ja tu mieszkalem az do konca wojny...

Po krotkiej wymianie zdan okazuje si¢, ze Niemiec poszukuje skarbu, ktory by¢ moze
jego ojciec ukryt w starej komodzie, gdy jeszcze mieszkal w domu®”® zajmowanym obecnie

przez Anusewicza. Winterhaus ttumaczy:

To nie jest zwykla sprawa. Ja przez mego ojca tu przyjechatem. Ja ciggle ten sam sen miatem... Pan wie,
on pozostawit skarb w kredensie tym kuchennym, co obok od pieca stat. On cale zycie mowit: ,,Helmut,
to pewnie tam jest”. A ja mu nie wierzytem. A jak zmarl, to mi si¢ $nita w kazda noc ta kredens i monety.
W kazda noc! A potem cierpiatem na Schlaflosigkeit®™® i lekarz mi powiedzial: ,Niech pan tam jedzie,

Herr%8 Winterhaus. Niech pan przekona sie, ze nie ma zaden kredens, Zaden skarb, nie ma nic”.

Warto zwréci¢ uwage na to, w jaki sposéb Waldemar Modestowicz kreuje bohatera na
poziomie warstwy jezykowej i brzmieniowej. Zanim jeszcze Winterhaus wyjasni swoje
pochodzenie, stuchacze 1 stuchaczki prawdopodobnie domysla si¢, ze jest obcokrajowcem, ze
wzgledu na specyficzny akcent i blgdy fleksyjne wystepujace w wypowiedzi mezczyzny.
Charakterystyczna wymowa gtoski ,,r”” dodatkowo przywodzi na mysl jezyk niemiecki. Gdy
mezczyzna zaczyna wplata¢ niemieckie wyrazy do wypowiedzi skonstruowanej w jezyku
polskim, jego pochodzenie, wraz z informacja podang w tekscie, jest oczywiste.

Mozna by w tym miejscu przyjrze¢ si¢ takze kreacji gtownego bohatera Anusewicza.
Jego osobowos¢ 1 usposobienie sg fagodne. Jest nastawiony na dzialanie. Gdyby nie postawa
protagonisty, stuchowisko mogtoby mie¢ inny finat. Ch¢¢ pomocy Niemcowi 1 wigczenie si¢
Anusewicza do dzialania maja, zdaniem autorki, istotny wpltyw na ksztalttowanie sytuacji
dramaturgicznej Srebrnego deszczu.

Ponadto, pojawienie si¢ Winterhausa jest, z perspektywy rozwoju akcji, jednym z
najwazniejszych zdarzen shuchowiska. To wlasnie wspolne poszukiwanie skarbu, ktorego
istnienie lub nieistnie przyszedt dowies¢ Niemiec, taczy mezczyzn, ktérzy reprezentujg rozne
narody 1 grupy etniczne: Anusewicz pochodzi z Kresow Wschodnich, a doktadniej z
Rudzienszczyzny znajdujacej si¢ na terenie obecnej Biatorusi, Bernard jest z Kaszub, a
Winterhaus to Niemiec, mieszkajacy do konca wojny w, obecnie polskim, Gdansku. Pomimo

roznych do§wiadczen i pewnych tar¢, mezczyzni koncentrujg si¢ na wspdlnym celu, porzucajac

679 Ze stuchowiska wiemy, ze Winterhaus mieszkat w nim do konca II wojny $wiatowe;.
880 Niem. bezsennosé.
881 Niem. pan.
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z czasem ewentualne watki materialne. Doprowadzito to do prawdziwej relacji, wykraczajacej
poza jakiekolwiek narodowosciowe aspekty. Z tego powodu autorka rozprawy doktorskiej
uwaza, ze watkiem uogodlnionym w Srebrnym deszczu staje si¢ pojednanie narodow 1 grup
etnicznych. Rozumienie terminu ,,watek” autorka przytacza za Markiem Ostrowskim, ktory
pisze: ,,Opowiedziane zdarzenia konstruujg watek. Zatem watek jest jednostkg fabuty. Jest
calo$cig zdarzeniowa, niepodzielng juz na mniejsze zamknig¢te calostki posiadajace sens
fabularny®82,

Wracajac do kwestii spdjnosci sekwencji, pojawienie si¢ Winterhausa 1 jego wspolna z
Anusewiczem podréz do domu Bernarda nad kanat Raduni, gdzie znajdowala si¢ trzyczesciowa
szafka kuchenna zawierajagcy domniemany skarb, stanowig pierwsza i druga scen¢ drugiej
sekwencji stuchowiska. Pierwsza scena konczy si¢ stowami Anusewicza, skierowanymi do

"7

Winterhausa: ,,Idziemy!”. Sceny spaja natomiast glos narratora, opisujacy droge, ktora
pokonuja mezczyzni. Druga scena zaczyna si¢ stowami Winterhausa, ktéry méwi: ,,Mnie nie
chodzi o pieniadz, majatek. Ja tylko sprawdzi¢ chciatem, prawde ojciec gadat, czy nie”. W
analizowanych scenach gléwna role gra stowo. Element muzyczny nie wystepuje w
omawianych scenach, a ,.kuchni¢ akustyczng” stanowig wspomniany juz dzwick dzwonka do
drzwi, odglos piejacego koguta, ¢wierkanie ptakow 1 inne dzwigki charakterystyczne dla
audiosfery, otaczajace] mezczyzn przyrody. Akustyka dookresla w tym przypadku przestrzen.
Druga sekwencja koficzy si¢ stowami Anusewicza: ,,Juz jesteSmy. To tutaj. Niech pan nic nie
mowi, ja zagadam”.

Spoiwem taczacym sekwencje druga 1 trzecig staje si¢ ponownie warstwa stowna, gdyz
kwestia wypowiadana przez Anusewicza na koncu drugiej sekwencji shuchowiska
koresponduje bezposrednio z wypowiedzig narratora, rozpoczynajaca trzecig sekwencje.
Nalezy tez podkresli¢, ze glowna funkcja narratora jest dopeinianie obrazu $wiata
przedstawionego w radiowej adaptacji Srebrnego deszczu, a takze informowanie stuchaczy i
stuchaczek o zmianach miejsca akcji. Na samym poczatku trzeciej sekwencji, niemal w 11.

minucie stuchowiska (10:54) narrator mowi:

Domek Bernarda stat nad kanalem. Na podworku lezaly pordzewiate blachy, cegly z rozbidrki, zwoje
drutu. W bujnych chaszczach urzgdowaty kury. Barbara gotowala zupe. Dzieci byly na wakacjach, a

Benek jezdzit na takséwce.

Ta krétka wypowiedz jest bogato ilustrowana dzwickowo. Wsrdd efektow akustycznych

882 M. Ostrowski, Studia o mediach, kulturze i komunikacji, op. cit., s. 154.
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wystepujacych na przestrzeni niespetna 30 sekund mozna wymieni¢ chociazby: ¢wierkanie
ptakow, szczekanie i ujadanie psa, gdakanie kur, ,,stukanie” garnkami podczas gotowania.

W sekwenc;ji trzeciej, Waldemar Modestowicz wprowadza kolejne postaci stuchowiska:
najpierw Barbare, zon¢ Bernarda, a nastepnie jej m¢za. Sekwencja sktada si¢ z trzech scen.
Pierwsza rozgrywa si¢ w domu Bernarda, gdzie Anusewicz zapoznaje Barbar¢ z Winterhausem,
a druga w szopie, dokad udaja si¢ m¢zczyzni w poszukiwaniu starego mebla. Tam tez dotacza
do nich Bernard. Trzecia scena ma miejsce w domu, gdzie m¢zczyzni 1 Barbara jedza obiad.
Warto zauwazy¢, ze pomiedzy pierwsza a drugg sceng trzeciej sekwencji, gdy narrator opisuje
wyglad szopy, ponownie zaczyna wybrzmiewac ta sama muzyka grana na flecie, ktérg ustyszeé
mozna w pierwszej sekwencji. Tam towarzyszyla stowom narratora i Anusewicza. Podobnie
zatem jak we wczesniej opisywanych shuchowiskach, sp6jnos¢ sekwencji zaobserwowac
mozna nie tylko na poziomie nastepujacych po sobie sekwencji, lecz takze, tak jak w tym
przypadku, pomiedzy pierwsza i trzecig sekwencja stuchowiska Srebrny deszcz w rezyserii
Waldemara Modestowicza. W omawianej sytuacji spdjno$¢ wyznacza element muzyki, ktory
wybrzmiewa w przedziale czasowym od 13:14 do 15:27.

Posta¢ Bernarda zostaje wprowadzona do stuchowiska doktadnie w 15. minucie i 49.
sekundzie stuchowiska. Jego pojawienie si¢ rozpoczyna druga scene trzeciej sekwencji.
Bernard jest niezadowolony z faktu, ze Anusewicz 1 Winterhaus przeszukuja jego szope w
poszukiwaniu kuchennej szafki, ktora otrzymat od szwagra w prezencie slubnym. Gdy udaje
im si¢ znalez¢ mebel, a w nim kolekcje starych monet bitych w Gdansku, ktére potajemnie
zbieral ojciec Winterhausa, Kaszub upomina si¢ o znalezne. Wowczas dochodzi do ktotni
pomiedzy Kaszubem a pochodzacym z Kreséw Wschodnich Anusewiczem®®, ktéry mowi do

Bernarda:

[...] Wy, Kaszubi, pazerni jeste$cie gorzej sepow! Ty sie, Benek, opamigtaj! Gdzie masz Ty honor?
Honor! Honor, gdzie?

Bernard

A Ty od Kaszubow, lapy precz trzymaj! Patrzcie go! Bosy Antek zza Buga®*! Szlachecki gest, co?
Przechlali dawno Polskg, a teraz dupa $wieca! Panowie bracia!

Anusewicz

883 Symbolicznie scena ta odzwierciedla konflikty grup etnicznych zamieszkujacych Gdansk po 1945 .

684 Bylo to obrazliwe powiedzenie, ktorego Kaszubi uzywali w stosunku do ludzi przybylych z Kresow
Wschodnich. Pisze o tym we wspomnieniach m.in. bohaterka reportazu Z dwoch rodzajow gliny, Regina Okroj
(z domu Toczko). Por. O. De¢bicka, Powojenna kulturowosé zakleta w gdanskie historie rodzinne, ,,Miscellanea
Anthropologica et Sociologica” 2019, nr 20 (4), s. 146.
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0, tak, tak, przechlali? A kto z Niemcami trzymat, co? Kto zamordowat Leszka Biatego?5®.

Gdy doszto do bojki, porzadek zaprowadzita Barbara, ktora polata obydwu mezczyzn
woda z weza ogrodowego 1 zapedzita do stotu, gdzie rozgrywa si¢ trzecia, 1 ostatnia, scena
omawianej sekwencji. Trzecia sekwencja stuchowiska konczy si¢ zas, gdy Bernard mowi po

obiedzie:

No i wodka si¢ skonczyta. Podaj, Basiu, domowego winka, a potem popltywamy troche dla ochtody. Mam
solidny wojskowy ponton, od Ruskich. Z Demobilu kupitem.

Barbara

To chyba poszaleliscie! W takim stanie na ryby? Nie, nic ma mowy!

Bernard

Jakie tam ryby? Pigkny dzien. Zrobimy sobie wycieczke¢ krajoznawcza.

Anusewicz

Tak, tak! Od strony kanatu, widok miasta jest niecodzienny!

Lagodne przejscie od trzeciej do czwartej sekwencji stuchowiska wyznacza muzyka,
ktorej lini¢ melodyczna podkreslajg skrzypce. Zmienia si¢ jednoczes$nie klimat stuchowiska.
Element muzyki wprowadza bowiem atmosferg sielanki. Scenie wycieczki po rzece Mottawie
towarzysza liczne efekty akustyczne takie jak szum wody, odgtos ptakdéw przywodzacy na mysl
nadmorskie mewy 1 dzwigk silnika, najprawdopodobniej pontonu.

Skrzypcowa muzyka pojawia si¢ ponownie w 24. minucie stuchowiska, gdy narrator
opisuje, w jaki sposob, wraz ze wszystkimi, z wyjatkiem jednej, monetami, zatonal ponton
Bernarda, a mezczyzni znalezli si¢ w wodzie, z ktorej szczgsliwie udato im si¢ wydosta¢. Druga
scena rozgrywa si¢, juz po wyjsciu Anusewicza, Bernarda i Winterhausa z wody, na targu
rybnym, pelnym turystéw 1 handlarzy. Muzyka, po raz kolejny, taczy za$ nie tylko nastepujace
po sobie sekwencje, ale takze sceny w obrebie jednej sekwencji stuchowiska. Trzecia, bardzo
krétka scena obejmuje stowa Anusewicza wypowiadane juz w domu, po powrocie z targu, do
lalki-kostuchy, przyniesionej z teatru w pierwszej sekwencji stuchowiska. W 26. minucie
stuchowiska protagonista mowi: ,,Staruszko, dzisiaj si¢ tobie wywingtem. O maty wilos, a
zostalbym topielcem”.

Po tych stowach narrator przenosi stuchaczy i stuchaczki w trudny do okreslenia

metafizyczny wymiar, w ktorym Anusewicz spotyka przedwojennych mieszkancow

685 Ksigze krakowski, ktory zostal zamordowany 24 listopada 1227 1. podczas zjazdu piastowskiego w Gasawie.
Por. Zostat zamordowany Leszek Bialy, https://muzhp.pl/kalendarium/zostal-zamordowany-leszek-bialy,
[dostep z dnia 1.01.2024 r.].
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Rudzienszczyzny.

Ostatnia, poboczng sekwencje, rozgrywajaca si¢ znéw we $nie (a by¢ moze po $mierci
glownego bohatera) taczy z czwartg sekwencja stuchowiska warstwa stowa. Stowem-kluczem
staje si¢ za$ ,kostucha”. Pojawiajaca si¢ w tym, blizej nieokreslonym, pozaziemskim

wymiarze, Nina mowi:

Kostucha zeskoczyta na podloge. Zakrecita si¢ w tancu na trzy. Zaczela rosnaé, powigkszac sig, a kiedy
doszta do ludzkich rozmiardéw, zrzucila przescieradlane haki. Juz nie Kostucha, ale Nina.
Dwudziestoletnia, pigkna i zalotna. Tanczyta na dywanie, jakby specjalnie dla niego.... Chodz do mnie,

no, obejmij mnie mocno. No, chodz....

Foniczng adaptacj¢ Srebrnego deszczu w rezyserii Waldemara Modestowicza koncza

stowa narratora:

Nina zasmiata si¢ i umkneta do jadalnego pokoju. Anusewicz poszedt za nig, ale za Sciang nie bylo juz
jadalni, tylko zakole rzeki i tgka. Ta sama jak ze snu. Zobaczy! na niej Zubrowiczow, Anusewiczow i
wszystkich innych, o ktérych pamietat i o ktérych dawno juz zapomniat. Ksiagdz Wotkonowicz zastapit
mu droge i kazat spojrze¢ za siebie. Ujrzatl wlasne ciato, ktore nie nalezato juz do niego, a nad nim
pochylong zong. Ptakata. Z zacisnietych palcéw wyjeta mu ztota monetg. Czy chcesz tam wrocic?
Anusewicz

Nie... Skadze znowu...

Narrator

I ruszyt... Po migkkiej, wilgotnej tace Rudzienszczyzny, przed siebie....

Stowom tym towarzyszy spokojna muzyka grana na flecie, ktéra wybrzmiewata w
pierwszej 1 trzeciej sekwencji stluchowiska. Ostatnim efektem akustycznym, ktory w
omawianym utworze stysza odbiorcy i odbiorczynie jest, nawigzujacy do tytutlu, dzwiek
deszczu.

Uproszczony schemat spojnosci sekwencji trwajgcego 29 minut stuchowiska

przedstawia ponizsza ilustracja:
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Muzyka: flet Muzyka: flet

Sekwencja poboczna Sekwencja 1 Sekwencja 2 Sekwencja 3 Sekwencja 4 Sekwencja poboczna

NEZANVAN S NG

Dzwonek
Opowiesé Opowiesé Opowies¢ Stowo:
narratora narratora narratora kostucha

IL. 5. Uproszczony schemat przedstawiajacy spojnos¢ sekwencji stuchowiska Srebrny deszcz,

opracowanie wtasne.

warstwa muzyki
warstwa stowa
warstwa efektow akustycznych

Podsumowujac, Srebrny deszcz w adaptacji 1 rezyserii Waldemara Modestowicza
zachowuje spdjnos¢ sekwencji na réznych poziomach — nie tylko nastepujacych po sobie
sekwencji, ale takze tych, ktére nie znajdujg si¢ w swoim bezposrednim sgsiedztwie. Analiza
pozwala stwierdzi¢, ze spdjnos¢ sekwencji wyznacza zarowno warstwa slowa, jak 1 element
muzyki. Muzyka petni w stuchowisku podwdjng funkcje¢: konstrukcyjng (oddzielajac wybrane
sekwencje) oraz dramaturgiczng (wprowadzajac klimat stuchowiska). Co wigcej, stuchowisko
ma zdecydowanie najbardziej bogata ,kuchni¢ akustyczng” ze wszystkich utworow
omawianych w niniejszych analizach. Waldemar Modestowicz ksztaltuje postaci stuchowiska
za pomocg narzedzi zwigzanych z brzmieniem jezyka uzywanego przez bohaterdw, szczegolnie
akcentu oraz bledow fleksyjnych wystepujacych w wypowiedzi Niemca Winterhausa.
Charakterystyczna wymowa gloski ,,r”” dodatkowo przywodzi na mysl jezyk niemiecki. Istotny
wplyw na sytuacje dramaturgiczng Srebrnego deszczu ma natomiast postawa gldéwnego
bohatera, Anusewicza, ktory bezinteresownie pomaga Winterhausowi, cho¢ skutkuje to
powazng ktotnig 1 bojka z wlasnym szwagrem. Watkiem uogoélnionym, zdaniem autorki
rozprawy, jest w omawianym sluchowisku pojednanie narodow i grup etnicznych, nie tylko
tych zamieszkujacych powojenny Gdansk.

Analiza pozwala stwierdzié¢, ze Waldemar Modestowicz zachowuje wysoka spojnosé¢
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sekwencji rezyserowanych przez siebie stuchowisk. Kolejnym etapem analizy jest poréwnanie
wybranych shluchowisk omawianego rezysera ze shluchowiskami rezyserow i rezyserki
radiowych o zblizonym warsztacie.

Pierwszym z opisywanych w tym ujeciu sluchowisk jest Tunel, bedacy radiowa
adaptacja opowiadania Zbigniewa Wojnarowskiego®® pod tytulem Piéra. Shuichowisko,
wyrezyserowane przez Jana Warenycie®®’, miato premiere 9 lutego 2014 r. w Teatrze Polskiego
Radia. Autorem adaptacji byl sam rezyser, za realizacj¢ akustyczng odpowiadat Pawet
Szalinski, a za opracowanie muzyczne Tomasz Obertyn. W stuchowisku Tunel wystapili: Leon
Charewicz (Dziewulski), Henryk Talar (Gtos), Katarzyna Dabrowska (Persy/Telefonistka),
Krzysztof Wakulinski (Andrzej Dowmund), Andrzej Blumenfeld (Mowca/Profesor Zabielto),
Jan Prochyra (Rabski), Stanistaw Brudny (Profesor Wilczur/Portier w szpitalu), Tomasz
Marzecki (Spiskowiec/Urzednik w magistracie), Andrzej Mastalerz (Mlody/Uczestnik
wyktadu)°88,

Trwajacy 45 minut utwor foniczny rozpoczyna muzyka przywodzaca na mysl lata 30.589
oraz slowa narratora, ktore podkre$laja wypowiedZz bohatera, powtarzajacego wybrane
fragmenty monologu narratora. Sam narrator (okreslany jako Gtos) posiada w stuchowisku
odmienng funkcj¢ niz w analizowanych dotad utworach rezyserowanych przez Waldemara
Modestowicza. Jest nie tylko osobg wszechwiedzaca, ktéra objasnia, dopowiada, przekazuje
informacje o $wiecie przedstawionym, ale tez wchodzi w dialog z bohaterami. Ta podwojna
rola narratora sprawia, ze poczatek stuchowiska moze wydawac si¢ nieco mniej czytelny, a
posta¢ mezczyzny niedookreslona. Czy jest on narratorem, czy bohaterem nalezacym do $§wiata
przedstawionego w stuchowisku? Dlaczego zwraca si¢ zarowno do stuchaczy i stuchaczek, jak

i do Dziewulskiego — sadowego referenta, bedacego gtownag postacia omawianego tekstu

686 Zbigniew Wojnarowski (ur. 1956) — pisarz, felietonista, dziennikarz, autor takich powiesci jak Posoka smoka i
Stonce w stonecznikach. Kilkanascie stuchowisk autora, m.in. Happy End i Ptaki, zostalo wyemitowanych na
antenie Teatru Polskiego Radia. Publikuje réwniez pod pseudonimem Dominika Stec.

687 Jan Warenycia (ur. 1950) — jeden z najwazniejszych rezyserow Teatru Polskiego Radia. Wérod stuchowisk
rezyserowanych przez Warenyci¢ warto wymieni¢: Chiopow, Krzyzakow, Imie rozy, Mikolajka, Proces,
Graczy. Od 1994 r. rezyseruje powies¢ radiowa W Jezioranach, ktora emitowana jest na antenie Polskiego
Radia od 1960 r. W 1994 r. Jan Warenycia byl odpowiedzialny takze za rezyseri¢ dubbingu do filmu
animowanego Patrol Jin Jina. Warenycia jest wielokrotnym laureatem Festiwalu Teatru Polskiego Radia i
Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry” (w 2001, 2005, 2009, 2010 i 2014 r.), m.in. w kategorii ,,scenariusz
bedacy adaptacja” za stluchowisko Trylogia. Fuga alla polacca wedlug opowiadania Zbigniewa
Wojnarowskiego (rez. Jan Warenycia). Stuchowisko zostato zgltoszone do konkursu przez Teatr Polskiego
Radia w 2014 r.

88 Zdrada, zamach i podréz czasoprzestrzenna,
https://jedynka.polskieradio.pl/artykul/1044374,Zdrada-zamach-i-podr%C3%B3%C5%BC-
czasoprzestrzenna, [dostep z dnia 16.01.2024 r.].

689 Zanim jeszcze akcja si¢ rozwinie, muzyka wybrzmiewajaca w pierwszych sekundach stuchowiska, stanowi
podpowiedz dla stuchaczy i stuchaczek dotyczaca epoki, miejsca w historii, czasow, w ktorych rozgrywa si¢
akcja utworu.
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kultury? Zabieg ten sprawia jednoczesnie, ze poczatek stuchowiska moze wydawac si¢ dos¢
intrygujacy. Przyklad stanowi pierwsza scena stluchowiska, w ktorej zarowno Glos i

d690

Dowmund®” mowig jednoczes$nie:

Duszg sig, rozumiesz? Tchu mi brak! Nie mam sity patrze¢... Na te miedziane czota, brudne tapy, oschie
serca! Zapluli ja, obsiedli jak robactwo, zamienili w koryto, w zerowisko! I ci, 1 tamci, wszyscy razem

zbydleli, spoganieli, sztandarami buty czyszcza!®®.

Dowmundowi odpowiada za$§ zaréwno jego kochanka o imieniu Persy (w tej roli
Katarzyna Dabrowska), jak i Gtos®¥: , Kochaj mnie, mon amie®®®! Nikt nie kocha tak jak ty!”.
W kolejnych scenach Glos ponownie powtarza stowa bohaterow, wtorujac im, a takze prowadzi
dialog z Dziewulskim.

W warstwie fabularnej Tunel jest opowie$cia o wspomnianym juz referencie sgdowym
Dziewulskim (gtéwna role gra, wystepujacy nierzadko w stuchowiskach rezyserowanych przez
Modestowicza, Leon Charewicz), ktory — pod pretekstem wyjazdu do sanatorium w
Drohobyczu — wynajmuje pokdj nieopodal swego domu, by obserwowac zong. Podejrzewa ja
bowiem o zdradg. W miar¢ rozwoju akcji dowiaduje si¢, ze poprzednim lokatorem
zajmowanego przez niego pokoju byt poset na sejm Jan Zbierski, ktory zostat dotkliwie pobity
przez oficerow za to, ze krytykowal rzady sanacyjne i1 Jozefa Pitsudskiego. Zdecydowanym
zwrotem akcji staje si¢ w stuchowisku moment, w ktorym protagonista podstuchuje przez kanat
wentylacyjny rozmowg spiskowcow. Poczatkowo trudno Dziewulskiemu zrozumie¢, kogo chca
oni zabi¢, gdy przygotowuja swoj plan. Wreszcie jednak dowiaduje si¢, Zze ofiarg zamachu ma
staé sie pisarz i lekarz Tadeusz Boy-Zelenski, a w dokonaniu zabdjstwa ma poméc spiskowcom
przebywajacy w miasteczku profesor Zabieto. Okultysta ten zamierza otworzy¢ tunel
czasoprzestrzenny, by umozliwi¢ zamach na Boya-Zelenskiego. Dziewulski, przenikajac do
otwartego przez Zabielle kanalu czasoprzestrzennego, rozpoczyna abstrakcyjng i zagadkowa
podréz, w czasie ktorej poznaje takie postaci literatury dwudziestolecia miedzywojennego, jak
np.: profesor Wilczur ze Znachora autorstwa Tadeusza Dotegi-Mostowicza czy Stefania
(Stefcia) Rudecka — bohaterka powiesci Tredowata piéra Heleny Mniszkéwnej. Te dwie,
przenikajace si¢ w stuchowisku przestrzenie — czas wyobrazony stuchowiska i wymiar

tajemniczy, wypelniony postaciami i autorami oraz autorkami literatury — stanowig wyrazne

69 Zwracajacy sie do swej kochanki, Persy (w tej roli Katarzyna Dabrowska).
891 Wszystkie fragmenty stuchowiska pochodzg z odstuchu.

892 Persy $piewa, Glos mowi.

893 Fr. moj przyjacielu.
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plany akustyczne utworu.

Pierwszy z nich wypetniony jest ,,po brzegi” muzyka, ktora towarzyszy niemal kazdej
scenie. Wybrzmiewajg zarowno utwory pochodzace ze sceny rozrywkowej, kabaretowej lat 30.,
jak 1 np. piesn I Brygady Legionow Polskich dowodzonych przez Jozefa Pitsudskiego, My,

Pierwsza Brygada®®

. Muzyka w stuchowisku rezyserowanym przez Jana Warenyci¢ posiada
przede wszystkim funkcje ilustracyjna, ale czgsciowo takze dramaturgiczna, podkreslajac
istotne momenty i1 budujac napigcie omawianego utworu radiowego. Warto tez podkreslic, ze
muzyka nie posiada wymiaru semantycznego i jest, jak juz zostato napisane, przede wszystkim
dzwickowa ilustracja.

Drugi wymiar, czyli metafizyczna podrdz literacka przez kanal czasoprzestrzenny, jest
za$ bogaty w efekty akustyczne. Swoistej wycieczce towarzysza nieustanne trzaski, huki 1
cyklicznie pojawiajacy sie glosny, przenikajacy, jednostajny szum, niczym odgtos silnika, ktory
symbolizuje ruch i proces przemieszczania si¢. Ponadto, stycha¢ wycie, zawodzenie, kroki,
dzwick otwieranych drzwi, szelest ogladanego weksla, dzwick wbijania topat w ziemig. Nie
brakuje takze elementu muzycznego: muzyki fortepianowej czy kobiecego $piewu,
Nagromadzenie wymienionych dzwigkéw potgguje wrazenie abstrakcji 1 niezwykloSci

podrozy, ktérg Dziewulski opisuje w 41. minucie czasu rzeczywistego stuchowiska tymi stowy:

Ten sen jest zbyt namacalny. Ten dziwny, spustoszony przez kataklizm $wiat wokodt, peten martwych
pisarzy i zyjacych postaci, ktore stworzyli, jest cudza kraing. Co ja tu robig, skoro nie mam z nia nic

wspolnego? Po co dalem si¢ wciggnaé w te koszmarng wycieczke z podziurawionym kulami trupem?

Na koncu wspomnianej wyprawy protagonista dowiaduje si¢ takze prawdy o sobie. W
42. minucie stuchowiska mezczyzna towarzyszacy mu w podrozy 1 objasniajacy

Dziewulskiemu otaczajacg ich rzeczywisto§¢ mowi:

Ty nie masz zony, mieszkasz sam w ubozuchnym mieszkanku, roznosisz listy za marng pensyjke i calymi
dniami gapisz si¢ z nudow okno. Chorujesz na ptuca i podkochujesz si¢ skrycie w corce lekarza, ktora
jest narzeczona jakiego§ waznego polityka. Nie masz nawet nazwiska, panie kolego. Panowie

Skamandryci®® nazwali cie Szary Czlowiek i wysoko wspieli sie po twoich plecach, nie ma co.

69 Autorem wspomnianej pieéni legionowej byt najprawdopodobniej Andrzej Brzuchal-Sikorski — kapitan i
kapelmistrz I Brygady Legion6w Polskich Jozefa Pitsudskiego. Od 2007 r. utwor My, Pierwsza Brygada jest
piesnia reprezentacyjna Wojska Polskiego.

895 Literaci nalezacy do grupy poetyckiej Skamander, istniejacej w latach 1916-1939 . Tworzyli ja m.in. Julian
Tuwim, Antoni Stonimski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Kazimierz Wierzynski oraz Jan Lechon.
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Stowa te poddaja w watpliwos¢ cata dotychczasowa fabule stuchowiska. Jezeli
Dziewulski nie jest tym, za kogo si¢ podaje na samym poczatku utworu, a sytuacja wyglada
zupelnie odmiennie, stuchacze i stuchaczki moga zastanawiac si¢, czy opowiedziana im historia
jest zatem tylko tworem wyobrazni gldownego bohatera. Snem o innym, lepszym i posiadajacym
sens zyciu, ktory protagonista sam sobie wysnit? Tego jednoznacznie autor nie wyjasnia.

Tunel mozna rozpatrywa¢ jako cato$¢ z podziatem na poszczegdlne sceny. Da si¢
okresli¢ oczywiscie budowe sekwencyjng omawianego utworu, cho¢ spdjnos¢ sekwencji nie
jest tak wyrazna jak w stuchowiskach rezyserowanych przez Waldemara Modestowicza.
Pojawiaja elementy, ktore przenosza sluchaczy w inny czas, miejsce lub jeden ze wskazanych
wczesniej wymiaréw utworu. Sg to w pierwszym przypadku stowa narratora/Glosu, ktére
wyraznie wskazuja zmiang czasu (wypowiadajac stowa ,,Trzy dni pdzniej”), a takze zmiang
wymiaru, tzn. przejScie przez kanal czasoprzestrzenny i rozpoczecie podrdézy w innym,
abstrakcyjno-literackim swiecie, ktory autorka opisata powyzej. Gdyby nie posta¢ Glosu i jego
wyrazne stowa eksplikujace wprost zmiang czasu oraz wprowadzenie przez autora stuchowiska
nowego, metafizycznego wymiaru, wydzielenie sekwencji byloby bardziej skomplikowane.
Niemniej jednak, spdjno$¢ sekwencji na poziomie warstw slowa, muzyki czy elementow
akustycznych, w poréwnaniu do utwordéw fonicznych rezyserowanych przez Modestowicza,
nie jest, jak juz zostato napisane, tak wysoka.

W warstwie slownej brakuje stow-kluczy, ktore wystepuja w analizowanych
stuchowiskach w rezyserii Waldemara Modestowicza. Trudno tez wyrdzni¢ powtarzajace si¢
elementy muzyki, ktéra — w przypadku utworéw radiowych rezyserowanych przez
Modestowicza — nie tylko pomaga zachowac szczegolng spojnos¢ sekwencji utwordw, ale takze
posiada funkcj¢ semantyczna, jest znaczaca. Przyktadowo pojawienie si¢ charakterystycznej
muzyki w kolejnych sekwencjach stuchowiska DNA, oznacza, ze bohaterowie — Alkoholik 1
Smieré — znajdowali sic w innej, metafizycznej przestrzeni. W stuchowisku Tunel trudno
odnalez¢ tego rodzaju analogie. Wprawdzie w pierwszej scenie pierwszej sekwencji utworu
rezyserowanego przez Jana Warenyci¢ pojawia si¢ ta sama muzyka kabaretowa, powtdrzona po
raz kolejny w scenie snu Dziewulskiego, niemniej jednak dzieje si¢ to w stosunkowo
niewielkim odstgpie czasu, w obrebie tej samej sekwencji, tj. zanim narrator/Glos wypowie
stowa: ,Trzy dni pdzniej”. Podobnie poszczegolne efekty akustyczne, np. dzwigk
przypominajacy pracujacy silnik, pojawiajg si¢ w jedynie w czasie podrézy bohateréw po
swiecie pelnym postaci i autoroéw/autorek zwigzanych z literatura.

Podsumowujac, nalezy zauwazy¢ réwniez, ze Tunel charakteryzuje si¢ niewielka

dynamikg montazu. Fabuta nie jest zbyt wartka, sceny sg dos¢ dtugie — trwaja od kilku, nawet
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do kilkunastu minut. Stuchowisko nie zachowuje wysokiej spojnosci sekwencji na poziomie
warstw stowa, muzyki i efektow akustycznych. Sceny zmieniajg si¢ w sposob ptynny, brak
jednak znaczacych elementdw wysokiej spojnosci na poziomie wspomnianych warstw.
Stuchowisko jest z tego powodu takze mniej czytelne niz analizowane wczesniej stuchowiska
w rezyserii Waldemara Modestowicza. Ponadto, narrator pojawia si¢ w podwdjnej roli niby-
bohatera oraz wszechwiedzacego komentatora, opisujacego §wiat przedstawiony stuchowiska.
Wydaje si¢ jednak, ze dialogi bohaterow charakteryzuje do$¢ niski poziom interakcji, kazdy z
nich wypowiada swe kwestie cze$ciowo w charakterze monologow. Wiekszosci scen
towarzyszy nawarstwienie roznorodnych elementow muzyki, a takze rozbudowana ,.kuchnia
akustyczna”, bogata w rozmaite, wyszczegdlnione w niniejszej analizie efekty dzwigkowe.
Kolejnym shuichowiskiem jest Podroz na Ksiezyc®® Moniki Milewskiej®®” w rezyserii
Anny Wieczur-Bluszcz®%, ktére zostalo zaprezentowane premierowo na antenie Programu
Drugiego Polskiego Radia 5 kwietnia 2014 r. Rok p6zniej, podczas XV Festiwalu Teatru
Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry” w Sopocie Anna Wieczur-Bluszcz
otrzymata Grand Prix za rezyseri¢ owego stuchowiska. W Podrozy na Ksiezyc wystapili: Jerzy
Radziwitowicz (Ludwik Lumiére), Jan Englert (Georges Mélies), Elisabeth Duda (Gtlos z
megafonu), Glosy z przesziosci: Stanistaw Brudny (Ojciec Méliesa), Elzbieta Kepinska (Matka
Méliesa), Janusz Wituch (Uliczny krzykacz), Stanistaw Elsner Zatuski (Ojciec Lumiere’a),
Adam Bauman (Dziennikarz), Pawet Szczesny (Dyrektor teatru), Artur Janusiak (Zbieracz
ztomu), Stefan Knothe (Wlasciciel Grand Café) oraz Przemystaw Bluszcz (Narrator). Za
realizacje akustyczng odpowiedzialny byt Maciej Kubera, wielokrotnie wspotpracujacy takze z

Waldemarem Modestowiczem, a opracowania muzycznego dokonala sama rezyserka, Anna

69 Ten sam tytut nosi stynny film z 1902 r. w rezyserii jednego z bohateréw stuchowiska, Georgesa Méli¢sa. W
warstwie fabularnej film opowiada o uczonych, ktérzy wybieraja si¢ w podréz na Ksiezyc. Rakieta, z ktérej
zostali oni wystrzeleni, trafia prosto w jego oko. Scena ta stala si¢ jednym z najbardziej rozpoznawalnych
kadrow filmowych w kulturze. Ten niemy film zapewnit Mélieésowi migdzynarodowa stawe i rozpoznawalno$¢.
W 8. minucie shuchowiska Lumiére nawigzuje do filmu pt. Podroz na Ksiezyc, méwiac: ,,...Ksigzyc, Pana
Ksigzyc. Ksigzyc, ktory znaja miliony”.

897 Monika Milewska (ur. 1975) — pisarka, dramaturzka, poetka, eseistka, ttumaczka, badaczka i antropolozka
historii zwiazana z Uniwersytetem Gdanskim. Otrzymala stypendium ,,Polityki” i nominacj¢ do nagrody
literackiej Nike za, wydana w 2020 r., eseistyczng ksiazke Ocet i Izy. Terror Wielkiej Rewolucji Francuskiej
Jjako doswiadczenie traumatyczne oraz Pomorska Nagrodg Literacka ,,Wiatr od morza” za powies¢ Latawiec z
betonu w 2019 r.

6% Anna Wieczur-Bluszcz (ur. 1974) — rezyserka teatralna, telewizyjna, radiowa i operowa oraz scenarzystka,
absolwentka Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Krakowie, Mistrzowskiej Szkoly Rezyserii Filmowe;j
Andrzeja Wajdy, Podyplomowych Studiow Marketingu Kultury w Uniwersytecie Warszawskim i
Podyplomowych Studiow Coachingu w Uniwersytecie SWPS (dawniej Szkota Wyzsza Psychologii
Spotecznej) w Warszawie. W 2012 r. zdobyta Grand Prix ,,Wielki Jantar” na Koszalinskim Festiwalu Debiutow
Filmowych ,,Mlodzi i Film” za rezyseri¢ filmu By¢ jak Kazimierz Deyna. Wielokrotnie nagradzana takze
podczas Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry” (w 2012, 2015, 2016, 2017,
2018 12022 r.). W 2023 r. otrzymata Ztoty Ryngraf w kategorii ,,Polak maty” za spektakl telewizyjny Misja
Lolka Skarpetczaka na Festiwalu Kultury Narodowej ,,Pami¢¢ i Tozsamosc¢”.
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Wieczur-Bluszcz. Tekst stuchowiska, ktore zaliczy¢ mozna do grona stuchowisk oryginalnych,
zdobyl Il nagrode w konkursie na stuchowisko zorganizowanym w 2013 r. przez Program Drugi
Polskiego Radia i Stowarzyszenie Autorow ZAIKS®®. W jury zasiedli wowczas Pawet Lysak,
Matgorzata Semil, Zofia Sieradzka, Ewa Stock-Kalinowska oraz Maciej Wojtyszko, a do
konkursu nadestano 37 tekstow’®.

Podroz na Ksigzyc trwa ponad 57 minut. Stuchowisko rozpoczyna odglos jadacego
pociggu. W tle stycha¢ spokojng, instrumentalng muzyke, ktorej motyw przewodni grany jest
na skrzypcach. Pociagg stopniowo i rytmicznie przyspiesza, muzyka jednak zachowuje swoje
pierwotne tempo. Gdy pociag odjezdza w dal, narrator méwi: ,,Historia ta zdarzyla si¢ w
Paryzu. Pewnego wieczoru, do matego dworcowego sklepiku wszedt starszy pan w zimowym
ptaszczu i staromodnym kapeluszu”"%.

W chwili, gdy drzwi sklepu si¢ otwieraja, stycha¢ dyskretny dzwonek, zawieszony
najpewniej nad nimi. ,,Kuchnia akustyczna” zostanie poddana bardziej dogl¢bnej analizie,
warto jednak podkresli¢, ze Podroz na Ksigezyc charakteryzuja subtelne efekty dzwigkowe
komponowane w stuchowisku z duzym wyczuciem. Me¢zczyzna, ktory przekracza prog sklepu

z zabawkami, stwierdza:

Dzien dobry, Szanownemu Panu, czy mozna si¢ tu u Pana na chwile zatrzymaé¢? Wszedzie tak zimno,
pewnie Pan juz wie... Niestychane, niestychane. Mamy poczatek lat 30. XX wieku, a wciaz zdarzaja si¢
takie rzeczy. Czy Pan styszal, ile jest op6zniony pociag do Lyonu? Dwie godziny, cale dwie godziny!
Zaspy, powiadaja. Chluba naszego pafistwa, Francuska Kolej Zelazna, nie potrafi poradzi¢ sobie z
kilkoma centymetrami $niegu. A dworzec? No, to, to juz prawdziwy skandal! To ma by¢ najwickszy i
najbardziej nowoczesny dworzec w Paryzu? To jest... To jaki$ biegun poéinocny! Poczekalna zamknigta
— podobno z zimna pekty rury. Kawiarnia i restauracje nieczynne z powodu mrozu, sklepiki pozamykane,
bo w Wigili¢ nikomu si¢ nie chce pracowaé. I co ma w tej sytuacji robi¢ pasazer, ktérego pociag spoznia

si¢ dwie godziny? Tylko u Pana $wiecilo si¢ §wiatlo.

Warstwa slowna stuchowiska juz w pierwszej minucie ujawnia najbardziej istotne dla
stuchaczy 1 stuchaczek informacje. Pozwala odnalez¢ si¢ w czasie (lata 30. XX wieku), miejscu
(dworzec, Paryz, Francja), a takze pozna¢ protagoniste i jego aktualng sytuacje. Zabieg ten,
cho¢ ,nalezy” do warsztatu autorki stuchowiska, sprawia, ze jego foniczna konkretyzacja

rowniez staje si¢ dla odbiorcoOw 1 odbiorczyn bardziej czytelna i przejrzysta. W dalszej czesci

69 Dane na podstawie odstuchu.

"0 Pierwsza Podréz na Ksiezye w Trdjce, https://trojka.polskieradio.pl/artykul/2658187,pierwsza-podroz-na-
ksiezyc-w-trojce, [dostep z dnia 22.01.2024 r.].

01 Wszystkie cytowane fragmenty sluchowiska pochodzg z odstuchu.
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utworu okazuje si¢, ze me¢zczyzni, ktdrzy spotkali si¢ na stacji kolejowej, to iluzjonista, rezyser,
pionier kina i producent filmowy, Georges Méliés’%?, oraz ojciec kinematografii, rezyser i aktor,
Ludwik Lumiére’®, ktéry wraz z bratem Augustem wynalazt kinematograf. Pierwszy z nich
prowadzi sklep z zabawkami, drugi trafit do sklepu przypadkiem, by si¢ ogrza¢. Gdy Lumiére
postanawia kupi¢ wnukom zabawkowag kamer¢ filmowa, okazuje si¢, ze me¢zczyzni maja
wspolng przesztosé. W stuchowisku taczy ich zamilowanie do kina, pasja, a ich dialog ujawnia
wiele ciekawych faktow z przesziosci, dotyczacych zyciorysOw mezczyzn, historii kina oraz
wynalazku kamery. Opisywane spotkanie jest fikcyjne, cho¢ hipotetycznie, biorac pod uwage
czas, w ktorym zyli Méli¢s i Lumicre, byloby ono mozliwe.

W ramach analizy autorka rozprawy proponuje podzial utworu na trzy sekwencje, ktore
zostang szczegdtowo opisane. Nalezy jednak podkresli¢, ze cale stuchowisko rozgrywa sie w
sklepie z zabawkami, znajdujacym si¢ na dworcu. Bohaterowie s stali, sa nimi Georges Mélies
i Ludwik Lumicére, a takze wystepujacy w stuchowisku narrator. W retrospektywach pojawiaja
si¢ takze glosy z przesztosci. Opowies¢ snuta przez Lumiére’a przenosi jednak stuchaczy i
stuchaczki do innych miejsc 1 czaséw. Zmienia si¢ takze nastrdj 1 czgSciowo temat opowiesci
me¢zezyzny. W tym sensie wige stuchowisko mozna podzieli¢ na proponowane sekwencje, a
takze podjac probe omowienia poziomu ich spojnosci.

Pierwsza sekwencja stuchowiska, sktadajaca si¢ z jednej sceny, stanowi poznanie oraz
rozmowe¢ dwu mezczyzn i trwa niemal do 10. minuty utworu. Jej bohaterami sa Mélies i
Lumiere oraz wspominany juz narrator, ktory ,,wystepuje” w omawianym utworze radiowym
w podstawowej roli objasniacza, komentatora 1 informatora. Wskazuje miejsce, czas,
wprowadza bohaterow. Nie jest jednak jedyng osoba, ktéra pelni te funkcje. W 9. minucie 1 55.
sekundzie stuchowiska sam Georges M¢li¢s przenosi stuchaczy 1 stuchaczki do wezesniejszych
czasOw, opowiadajac dawne dzieje 1 rozpoczynajac tym samym pierwsza scen¢ drugiej

sekwencji stuchowiska:

Wszystko zaczgto si¢ 28 grudnia 1895 r., albo moze duzo wezesniej, w pewien sierpniowy wieczor, kiedy
obwiescitem ojcu, Ze za zadne skarby $wiata nie cheg zosta¢ szewcem.

Ludwik Lumiére

Szewcem? Coz to za pomyst?

Georges Mélies

W naszej rodzinie catkiem oczywisty, by nie powiedzie¢, jedyny.

792 Georges Méliés urodzit si¢ w 1861 r. w Paryzu i zmart tamze w roku 1938.
93 Ludwik Lumiére urodzit si¢ w 1864 1. we francuskiej miejscowosci Besangon i zmarl tamze w roku 1948,
doktadnie 10 lat po Méliésie.
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Po tych stowach wybrzmiewaja gltosy Ojca i Matki Méli¢sa. Zastosowana w warstwie
stownej retrospektywa zostata poprzedzona dzwigkiem jadacego pociaggu — takim samym, jaki
mozna ustysze¢ na poczatku stuchowiska. Ten rezyserski zabieg Anny Wieczur-Bluszcz
sprawia, ze zostaje zachowana wyrazna spdjnos¢ pomiedzy pierwszg a drugg sceng
stuchowiska. Ponadto, warstwa stowna jest w tym przypadku podkre§lona warstwag efektow
dzwiekowych, co sprawia, ze wybrzmiewa bardziej dono$nie. W warstwie muzycznej, podczas
pierwszej czesci retrospektywnej opowiesci, gdy pojawiajg si¢ glosy z przesziosci (np.
rodzicow Méliesa w 10. 1 11. Minucie oraz Ulicznego krzykacza w 12. 1 13. minucie
stuchowiska), wybrzmiewa ta sama spokojna, melodyjna, powtarzajaca si¢ muzyka.
Towarzyszy ona przede wszystkim przyjemnym wspomnieniom M¢liésa, podkreslajac blogi
nastrdj tej czgsci shuchowiska.

Nalezy w tym miejscu zwroci¢ takze uwage na relacje pomiedzy czasem rzeczywistym
a czasem wyobrazonym stuchowiska. Jak juz zostalo napisane, opowies¢ retrospektywna
Georges’a M¢éliésa rozpoczyna si¢ niemal w 10. minucie czasu rzeczywistego stuchowiska. Ze
stow Lumiere’a stluchacze i1 stuchaczki dowiaduja si¢ jednak, ze — biorac pod uwage czas
wyobrazony czy czas fikcji — mingto 30 minut i tyle trwala wcze$niejsza rozmowa mezczyzn.
Ludwik Lumiere podkresla bowiem, zachecajac Méliesa do mowienia, ze ,,ma czas, pociag
odjezdza bowiem dopiero za pottorej godziny”. Jak wiadomo z poprzedniej sekwencji
stuchowiska, gdy Lumiére wszedt do sklepu Méliesa, do odjazdu pociaggu pozostaty dwie
godziny.

W kolejnych minutach stuchowiska rozmowa me¢zczyzn nieustannie miesza si¢ ze
wspomnieniami. W 25. minucie utworu Georges Méliés opowiada takze o tym, jak stworzyt

swoje opus magnum, czyli tytutowa Podroz na Ksiezyc:

W 1902 r. w swoim Atelier Montreuil zbudowatem najwigksza armate §wiata i wystrzelitem z niej pojazd
kosmiczny. To byta pierwsza ekspedycja badawcza w dziejach Ziemi i Ksigzyca.

Ludwik Lumieére

Ekspedycja badawcza? A, méwi pan o swoim filmie.

Georges Mélies

Jako badaczy wystalem na Ksig¢zyc swoich najlepszych aktorow. Czeg6z oni tam nie przezyli? Wybuch
wulkanu, burze $niezne, wedrowke w glab krateru, a na koniec spotkanie z zastgpami wojowniczych
Selenitow’®*. Jednego Selenite udato im si¢ nawet sprowadzi¢ jako jenca na Ziemig, ale przedtem musieli
z nimi stoczy¢ prawdziwie homerycki boj, a potem wystatem tych samych, wyprébowanych aktoréw na

biegun potnocny, na spotkanie Snieznego Olbrzyma.

%4 Domniemanych mieszkancow Ksigzyca.
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Ludwik Lumiére

I nie miat pan wyrzutéw sumienia?

Georges Mélics

Dlaczego? Przeciez nic im nie grozito. Dekoracje i zabezpieczenia byty perfekcyjnie wykonane.
Ludwik Lumiére

Nie, nie pytam o aktoréw, pytam o publicznos¢. Czy nie miat pan wyrzutow sumienia, oszukujac ludzi?
Czgsto niewyksztalconych, tatwowiernych, t¢ cala, jak ja zwano, publicznos$¢ jarmarczna? Przedstawial
jej pan zmySlony, nieprawdziwy $wiat, a m6j wynalazek miat przeciez dokumentowaé rzeczywistosc,

pokazywac §wiat takim, jaki jest [...].

Dialog ten rozpoczyna polemike pomiedzy wyznajacym naukowe warto$ci Lumicrem
a tworczym, kochajacym sztuke, Méliésem.

Trzecia i ostatnia sekwencja stuchowiska rozpoczyna si¢ w 33. minucie. ,,Obwieszcza”
ja kobiecy glos z megafonu, informujacy w jezyku francuskim o aktualnym rozktadzie jazdy
pociagdéw. Zastosowany efekt akustyczny w postaci ogloszenia przez megafon przenosi uwage
stuchaczy i sluchaczek do miejsca, o ktorym jest mowa w warstwie stownej. Bohater wraca
wowczas bowiem do tematu tego, w jaki sposob jego kariera skonczyta sie¢ w sklepiku z
zabawkami. Sekwencja ta charakteryzuje si¢ odmiennym, bardziej melancholijnym klimatem.
W 50. minucie sluchowiska, w omawianej sekwencji, w warstwie stownej jest mowa o
kamerze, ktorej dawniej Lumicere nie chcial sprzeda¢ M¢éliesowi, co m¢zczyzni wspominajg
rowniez w pierwsze] sekwencji stuchowiska. Istnieje zatem, na tym poziomie, takze
jednoznaczna spdjnos¢ pomiedzy sekwencja pierwsza a trzecia.

Podsumowujac, w stuchowisku Podroz na Ksiezyc w rezyserii Anny Wieczur-Bluszcz
mozna zauwazy¢ cechy spojnosci sekwencji, cho¢ nie sg one tak wyrazne jak w analizowanych
w niniejszej czesci rozprawy stuchowiskach w rezyserii Waldemara Modestowicza. Przejscie
od pierwszej do drugiej sekwencji stuchowiska, w 10. minucie czasu rzeczywistego utworu,
stanowig przywotane na poczatku niniejszej analizy stowa narratora. Tym, co taczy pierwsza i
druga sekwencj¢ stuchowiska, jest takze odglos jadacego pociagu, ktory stychac si¢ rowniez na
poczatku utworu fonicznego. Ptynne przejscie od drugiej do, rozpoczynajacej si¢ w 33. minucie
utworu, trzeciej sekwencji Podrozy na Ksiezyc, zapewnia, ptynacy z megafonu, glos kobiety,
mowiagcej po francusku, ktdry nalezy zaliczy¢ w tym przypadku do warstwy ,kuchni
akustycznej” utworu. Pierwsza i trzecig sekwencj¢ laczy za$, na poziomie warstwy slowa,
motyw kamery. Nalezy réwniez podkresli¢, ze na poczatku 1 na koncu stuchowiska pojawia sig¢
ta sama, spokojna muzyka, stanowigc klamr¢ kompozycyjng utworu. Zabieg ten jest

charakterystyczny rowniez dla wielu stuchowisk rezyserowanych przez Waldemara
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Modestowicza. Ponadto, omawiane stuchowisko rozpoczyna i konczy glos narratora, bedacy
naturalnym wprowadzeniem i zakonczeniem opowiesci snutej przez Méliesa i Lumiére’a.
Podroz na Ksigezyc charakteryzuje stosowana z wyczuciem ,,kuchnia akustyczna”, a muzyka
peni w stuchowisku przede wszystkim funkcj¢ dramaturgiczng, wywotujac odpowiedni nastroj
1 podkreslajac klimat fabuly.

Ostatnim ze stuchowisk analizowanych w niniejszej cze$ci rozprawy jest Jesienny

%5 w rezyserii Janusza Kukuly’® oraz przektadzie Danuty

wieczor Friedricha Diirrenmatta
Zmij-Zielinskiej. Stuchowisko miato premiere 14 czerwca 2014 r. Za realizacje akustyczng
odpowiedzialny byt Tomasz Perkowski, a opracowania muzycznego dokonal Marian
Szatkowski. Wystapili: Krzysztof Gosztyta (Autor), Wojciech Pszoniak (Gos$¢), Dariusz Wnuk
(Sekretarz) 1 Andrzej Mastalerz (Dyrektor hotelu). W 2015 r., za rol¢ Autora w omawianym
stuchowisku, podczas Festiwalu Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa
Teatry” w Sopocie, Krzysztof Gosztyla otrzymat nagrode aktorska za role meska’’.
Stuchowisko zostato zgloszone do konkursu przez Program Pierwszy Polskiego Radia.

W warstwie fabularnej Jesienny wieczor jest opowiescia o spotkaniu dwdch
nietuzinkowych mezczyzn — powiesciopisarza, laureata Nagrody Nobla, Maksymiliana

Fryderyka Korbesa (zwanego w sluchowisku Autorem) i emerytowanego ksiggowego firmy

7% Friedrich Diirrenmatt (ur. 1921 — zm. 1990) — szwajcarski dramaturg, poeta, prozaik, autor stuchowisk, teoretyk
teatru, rezyser i malarz, doktor honoris causa Temple University w Filadelfii, Uniwersytetu w Niceli,
Hebrajskiego Uniwersytetu w Jerozolimie i Uniwersytetu w Ziirichu. Pierwszg publikacjg Diirrenmatta byto
opowiadanie Der Alte (1945 t.), a pierwsza wystawiona sztuka — Es steht geschrieben (1947 r.). W 1954 r.
dramaturg wyrezyserowal swoja sztuke zatytulowana Maflzenstwo pana Missisippi. Dwa lata pozniej
zaprezentowano w ramach prapremiery jedng z najbardziej znanych sztuk Dirrenmatta Wizyta starszej pani.
Pisarz byt wielokrotnie nagradzany, otrzymat m.in. nagrode literacka miasta Berna za dramat Aniof zstgpit do
Babilonu (1954 r1.), Wielka Nagrod¢ Szwajcarskiej Fundacji Schillera (1960 r.), nagrod¢ im. Grillparzera
Austriackiej Akademii Nauk (1968 r.), nagrode literacka kantonu Berno (1969 r.), Miedzynarodowg Nagrode
Literackg Welsh Arts Council (1978), Austriackg Nagrode Panstwowa (1984 r.), Bawarskg Nagrodg¢ Literacka
(1985 r.) i Nagrode im. Georga Biichnera (1986 1.).

Janusz Kukuta (ur. 1953) — od lat 70. XX wieku rezyser radiowy zwigzany z Polskim Radiem, a od 2009 r.
dyrektor Teatru Polskiego Radia oraz jego gtdéwny rezyser. Funkcje t¢ Kukuta penit takze w latach 1992-2006.
Wyrezyserowal ponad 1500 stuchowisk radiowych (dane wedtug Encyklopedii Teatru Polskiego z 28.01.2024
r.; Por. https://encyklopediateatru.pl/autorzy/6272/). Za rezyseri¢ sluchowiska Andrzeja Mularczyka Cyrk
odjechal, Iwy zostaly otrzymat w 1996 r. jedna z najbardziej prestizowych nagrod dla tworcow i tworczyn
radiowych, Prix Italia. Rezyser byt takze wielokrotnie nagradzany podczas Festiwalu Teatru Polskiego Radia
i Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry”, m.in. w 2001 r. za rezyseri¢ stuchowiska Ostatnia tasma Krappa
wedlug dramatu Samuela Becketta oraz w 2002 r.,, gdy otrzymatl Grand Prix za adaptacj¢ i rezyseri¢
shuchowiska Dziesiec¢ pieter. Wérdd licznych nagrod warto wspomnie¢ takze o Ztotym Mikrofonie (2000 r.)
oraz Ztotym Medalu ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”, ktérym Janusz Kukuta zostat odznaczony w 2021 r.
podczas otwarcia w Baranowie Sandomierskim Muzeum Teatru Polskiego Radia pod nazwg ,,Muzeum Stow i
Gtosow”. Kukuta rezyseruje nie tylko bardziej tradycyjne formy radiowe, lecz takze shuchowiska
multimedialne, np. serial radiowy Motel w pot drogi, o ktorym pisata m.in. badaczka radia Joanna Bachura-
Wojtasik. Por. J. Bachura-Wojtasik, Odsfony wyobrazni..., op. cit., s. 98-101. Janusz Kukuta jest takze autorem
powiesci Mitos¢ to znaczy oraz tomikow poezji zatytutlowanych 7o znaczy. Wiersze z lat [daty w tytule tomiku
nie sg wskazane — przyp. aut.] i Znaczy (wiersze bez dat).

7 Ex aequo z Krzysztofem Globiszem, ktory otrzymat nagrode za role Prowadzacego i Stuchaczy w stuchowisku

Nienawidze w rezyserii Ewy Kutrys, zgtoszonym przez Radio Krakow.
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Oechsli i Trost oraz wielkiego mito$nika literatury Korbesa, Furchtegotta Hofera, ktory od lat
$ledzi nobliste. Tego wieczoru odwiedza go bez zapowiedzi w luksusowym apartamencie, w
ktorym obecnie przebywa Korbes, twierdzac, ze odkryt jego sekret. Jak mowi Hofer, ktorego
autor stuchowiska nazywa Gosciem, poswigcit 10 lat zycia, by udowodni¢, ze pisarz jest
seryjnym mordercg odpowiedzialnym za $mier¢ 22 0sob, bedacych jednoczesnie bohaterami
jego powiesci.

W pierwszych sekundach utworu stycha¢ muzyke grang na fortepianie i skrzypcach, a
lektor czyta motto, ktére brzmi: ,,Pan Korbes musiat by¢ naprawdg¢ ztym cztowiekiem — bracia
Grimm”. Nie jest to czgsty zabieg, by na poczatku stuchowiska pojawiaty si¢ tego typu
odautorskie komentarze. W kolejnych minutach Jesiennego wieczoru shuchacze i shuchaczki

poznajg posta¢ Autora, ktory zwraca si¢ do nich w nastepujacy sposob:

Panie i Panowie, chcialbym na wstgpie, niczym scenograf teatralny, a raczej scenograf radiowy, gdyby
co$ takiego istniato, opisa¢ miejsce tej, by¢ moze dziwnej nieco, lecz — przysiggam — prawdziwe;j historii.
Nie jest, co prawda, catkiem bezpiecznie opowiadaé historie prawdziwe. Moglby si¢ przeciez znalezé
przy tym kto$ z policji, czy nawet jaki$ prokurator, chociazby nawet nie z racji obowigzkow stuzbowych.
O tyle jednak moge sobie na to pozwoli¢, poniewaz wiem na pewno, ze Panstwo nie uznacie za prawdziwg
mojej prawdziwej historii. Przynajmniej oficjalnie nie, w rzeczywistosci bowiem, nieoficjalnie, ze si¢ tak
wyrazg, Panstwo, a wigc rowniez obecny przy tym, by¢ moze, prokurator lub policjant, wiecie doskonale,
ze ja opowiadam tylko prawdziwe historie. Zatem, czy moge prosi¢ o odrobing wysitku? Prosze sobie
wyobrazi¢ salon w luksusowym apartamencie pierwszorzednego hotelu. Cena apartamentu — horrendalna.
Nowoczesny, przystosowany do dtuzszego pobytu. Jasne? Przed soba, po lewej stronie — wystarczy
zamkna¢ oczy, a wyraznie zobaczycie Panstwo ten pokdj. Odwagi tylko, wyobrazni¢ macie Panstwo jak
wszyscy ludzie, nawet jesli by¢ moze watpicie o tym. Po lewej widzicie Panstwo roézne stoly zsuniete
razem. Interesuje Was pracownia pisarza? O, proszg, to moze troche blizej? Po prawej stronie pokoju
panuje porzadek, a raczej wzgledny porzadek, fotele wielkie, migkkie, wygodne, najnowszej konstrukeji
i wokot wszedzie ksigzki, na Scianach fotografie, zdjecia. Czyje? Tego si¢ Panstwo dowiecie.
Najpickniejsze za$ tlo: duze otwarte drzwi, balkon, widok czarujacy, stosowny do ceny. Potyskujace
jezioro, jeszcze kilka tygodni temu pokryte zaglami, biatymi, czerwonymi, teraz — pusta, modra tafla, w
glebi: wzniesienia, lasy, okolica podgdrska. Niebo wieczorne. Przyjrzyjmy si¢ dwu gldéwnym postaciom
naszej sztuki. Zacznijmy ode mnie. Panstwo dobrze stysza, ja jestem jedna z glownych postaci. Przykro
mi, naprawde¢. Postaram si¢ jednak nie przestraszy¢ Panstwa zbyt raptownie. Wsuwam si¢ zatem

ostroznie, z prawej strony do pokoju [...]%.

Ten bezposredni zwrot do odbiorcoéw 1 odbiorczyn wynika oczywiscie ze stow dramatu

Friedricha Diirrenmatta, jest jednak dos$¢ interesujacym zabiegiem w sluchowisku radiowym.

08 Wszystkie cytowane fragmenty pochodzg z odstuchu.
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Swiadczy o metapoziomie — bohater stuchowiska mowi o sobie samym, majac §wiadomosé, ze
jest postacig danego dramatu radiowego. Ponadto, Korbes wystepuje tu zarowno w roli
bohatera, jak i narratora, na co wskazuje przytoczony, obszerny fragment pierwszej sceny
Jesiennego wieczoru. Opisuje on bowiem miejsce akcji (luksusowy apartament w hotelu) 1 jego
wyglad (pracownia pisarza, w ktorej panuje wzgledny porzadek oraz widok za oknem), czas

akcji (wieczor), a takze — w dalszej czgsci monologu — samego siebie:

[...] Maksymilian Fryderyk Korbes jestem — powieSciopisarz, laureat Nagrody Nobla, itd., itd. Tegi,
opalony na braz, nicogolony, lysa, potezna gtowa. Wyrdzniam si¢ tym, ze jestem brutalny, bezwzgledny
i zapijaczony. Jestem szczery, jak Panstwo widzicie, chociaz referuj¢ tylko opinig, jaka ma o mnie $wiat

[...] Mam na sobie spodnie od pidzamy i szlafrok, niezapiety, nagi tors, porosnigty siwym wlosem [...].

W 5. minucie i 44. sekundzie utworu Korbes charakteryzuje takze Goscia, ktorego
niespodziewanie spotkat w swej pracowni: ,,Bardzo mieszczanski, niski, szczupty. Podobny,
mozna rzecz, do starego agenta ubezpieczeniowego. Pod pachg aktowka [...] Go$¢ zaczyna
mowié. Rzecz tedy wyglada tak [...]”.

Niniejszy wstep w postaci monologu Autora, liczony do momentu spotkania Korbesa 1
Hofera na audialnej scenie, trwa az 6 minut. Towarzyszy mu subtelny element muzyczny
sktadajacy sie gtownie z pojedynczych dzwiekéw fortepianu oraz akordow granych na
wspomnianym instrumencie. Muzyka jest arytmiczna. Podczas pierwszych sze$ciu minut
utworu stycha¢ takze ascetyczna, oszczedng ,.kuchni¢ akustyczng”, ktora sprowadza si¢ do
szumu wody oraz dzwigku przypominajgcego skrzeczace mewy, a takze blizej nieokreslonych
trzaskow.

Po przywotanych stowach Autora ,,rzecz wyglada tedy tak”, rozpoczyna si¢ rozmowa
me¢zezyzn, zainicjowana przez Goscia. Gtownymi bohaterami Jesiennego wieczoru sa dwie
opisane postaci, Maksymilian Fryderyk Korbes 1 Furchtegott Hofer, prowadzace dialog.
Epizodycznie, facznie na kilkanascie sekund, pojawiajg si¢ takze Sekretarz Krobesa oraz
Dyrektor hotelu. Stuchowisko rozgrywa si¢ w catosci w jednym miejscu i czasie, tzn.
wieczorem w luksusowym apartamencie hotelowym Korbesa, a takze poswigcone jest jednemu
gldwnemu tematowi, tzn. postaci Korbesa-mordercy. Z tego powodu, zdaniem autorki, nie ma
przeszkod, by rezyserowany przez Janusza Kukute utwor omawiaé holistycznie, cato$ciowo,
jako jedna spdjna sekwencje. Mozna jednak, na potrzeby analizy, podzieli¢ utwoér na trzy
sekwencje, ktore wyznaczaja stowa Autora, charakter jego postaci oraz niedookreslenie w

sposOb pelny miejsca, z ktérego przemawia do stuchaczy 1 stuchaczek we wstepie utworu. W
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takim ujeciu, pierwsza sekwencja trwa do 6. minuty czasu rzeczywistego stuchowiska, gdy
Autor wystepuje w roli swoistego narratora, opowiadajacego o Jesiennym wieczorze z
metapoziomu. Druga to najdtuzsza sekwencja wtasciwa, ktorg od 6. do 49. minuty stanowi
przede wszystkim dialog Autora 1 Goscia, z epizodycznym jedynie udziatem Sekretarza.
Trzecia za$ sekwencja zawiera si¢ w przedziale od 48. minuty czasu rzeczywistego stuchowiska
az do jego zakonczenia, gdy Korbes, juz po $mierci Hofera, rozmawia z Sekretarzem i
Dyrektorem hotelu. Ponownie ,,wciela” si¢ tez w posta¢ przemawiajacg do odbiorcoéHw i
odbiorczyn, tym razem jednak za posrednictwem swojego asystenta (Sekretarza), ktory
zapisuje stowa noblisty. W ostatniej sekwencji zmienia si¢ sktad bohaterow stuchowiska.
Zaproponowany podzial nie jest w stu procentach klasycznym podzialem na sekwencje
wyznaczane przede wszystkim poprzez zmiang tematu, a niekiedy takze zmiang miejsca, czasu
akcji 1 sktadu bohaterow oraz bohaterek stuchowiska. Nieco odmienny wydzwiek i charakter
watku, towarzyszace mu zwroty akcji, a dodatkowo zmiana skladu bohateréw ostatniej
sekwencji oraz odmienny charakter postaci protagonisty pozwala jednak, przy wszystkich
wspomnianych zastrzezeniach, zdaniem autorki, zaproponowac, na potrzeby niniejszej analizy,
taka kategoryzacje.

Z pewnoscig w stuchowisku Jesienny wieczor najwazniejsze sg stowo 1 glos — jego
brzmienie, tempo, akcentacja oraz rytmicznos¢. Osig konstrukcyjng utworu jest za$ dialog —
aktywny, prezny, dynamiczny. Bohaterowie wchodza w interakcje, prowadza ozywiong
konwersacjg, reaguja wzajemnie na swoje stowa, rOwniez na poziomie tzw. gestow fonicznych,
takich jak westchnienia czy pomruki. Te dzwigkowe gesty mimiczne sg komplementarne wobec
wypowiadanych kwestii. Odpowiadajg emocjom, ktére towarzysza bohaterom, i sprawiaja, ze
rozmowa wydaje si¢ bardziej ,,malownicza”. Protagonistow, ich wyglad, aparycje, charyzme,
jest za$ stluchaczom 1 stuchaczkom potencjalnie tatwiej nakresli¢ w wyobrazni, dzigki owym
gestom fonicznym. Niewatpliwie gra aktorska Krzysztofa Gosztyly, wcielajacego si¢ w role
Autora, oraz Wojciecha Pszoniaka grajacego Goscia, zastuguje na uwage. Kreacje aktorskie
tych mistrzow stowa sprawiajg, ze brzmi ono w stuchowisku donos$niej 1 bardziej dobitnie.
Stowo dominuje w analizowanym tek$cie kultury.

Dialogowi me¢zczyzn towarzysza wybrzmiewajace sporadycznie efekty akustyczne.
Przyktadowo, w 8., 17. 1 30. minucie stuchowiska pojawia si¢ odgtos nalewanego do szklanki
trunku (bohater dopowiada, ze jest to whisky). W 18. minucie stychaé, ze bohaterowie
wydychaja glosno powietrze (z fabuty stuchowiska wiadomo za$, ze jest to dym z palonych
cygar). W 25. minucie szeleszczg kartki, ktore Gos¢ pokazuje Autorowi, ujawniajac, ze wie, iz

noblista jest nie tylko wyjatkowym powiesciopisarzem, ale takze brutalnym morderca. Jest na
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nich bowiem lista nazwisk 0os6b zamordowanych przez Korbesa. W 45. minucie stuchowiska
pojawia si¢ odglos odpalanych zapalek, a minut¢ pozniej huk, uderzenie i hatas oznaczajacy
Smier¢ Hofera.

W warstwie muzycznej za$§, poza wspomniang juz arytmiczng muzyka fortepianowg
oraz dzwigkami skrzypiec, ktore rozpoczynaja Jesienny wieczor, shuchowisko jest dos¢ ubogie.
Gdy Hofer i Korbes rozmawiaja o kolejnych bohaterach utwordéw literackich Autora (m.in. w
19. 1 22. minucie stuchowiska), ktorzy zostali zamordowani, m¢zczyznom akompaniuje
niepokojacy staly sygnal muzyczny, wzbogaconymi melodyjnymi ,,0zdobnikami”.
Elektroniczne dzwigki muzyki wspotgraja takze z niepewnoscig i strachem Goscia, ktory w 45.
minucie czasu rzeczywistego sluchowiska dowiaduje sig, ze Korbes ma zamiar zabi¢ rowniez
jego. Mozna zatem uzna¢, ze istnieje w tym wymiarze pewnego rodzaju spdjno$¢ wewngtrzna
opisywanej sekwencji. W finalnej scenie $mierci Hofera stycha¢ szybkie dzwigki skrzypiec,
ktoére dynamizuja scen¢ i wzmacniajg poczucie niebezpieczenstwa, zagrozenia. W tle pojawia
si¢ takze brzmienie fortepianu. Muzyka peini zatem w opisywanej czesci stuchowiska funkcje
dramaturgiczna, potegujac nastrdj grozy i tajemniczosci.

W 50. minucie Jesiennego wieczoru Autor ponownie zwraca si¢ do stuchaczy i
stuchaczek, tym razem jednak posrednio, dyktujac stowa niniejszej przemowy lub poczatku

nowej powiesci swojemu asystentowi:

Panie i Panowie, chcialbym na wstgpie, niczym scenograf teatralny, a raczej scenograf radiowy, gdyby
co$ takiego istniato, opisa¢ miejsce tej, by¢ moze dziwnej nieco, lecz — przysiggam — prawdziwe;j historii.
Nie jest to, co prawda, catkiem bezpiecznie opowiadac historie prawdziwe. Moglby si¢ przeciez znalez¢é
przy tym ktos$ z policji, czy nawet jaki$ prokurator, chociazby nawet nie z racji obowiazkow stuzbowych.
O tyle jednak moge sobie na to pozwolié, poniewaz wiem na pewno, ze Panstwo nie uznacie za prawdziwag
tej mojej prawdziwej historii. Przynajmniej oficjalnie nie, w rzeczywistosci bowiem, nieoficjalnie, ze si¢
tak wyrazg, Panstwo, a wigc réwniez obecny przy tym, by¢ moze, prokurator lub policjant, wiecie
doskonale, ze ja opowiadam tylko prawdziwe historie. Zatem, czy moge prosi¢ o odrobing wysitku?

Proszg sobie wyobrazi¢ salon w luksusowym apartamencie pierwszorzednego hotelu...

W warstwie literackiej, stownej widoczna jest zatem spdjnos¢ pomigdzy pierwsza a
trzecig sekwencja stuchowiska. Monolog ten jest bowiem powtdrzong kwestia Autora,
wypowiadang w pierwszych minutach Jesiennego wieczoru, cho¢ w finalnej scenie wypowiedz
jest skrocona 1 ogranicza si¢ do przytoczonego powyzej fragmentu. W warstwie muzycznej
pojawia si¢ dodatkowo ta sama melodia fortepianowa, ktora wybrzmiewa na poczatku

omawianego utworu. W zakonczeniu stuchowiska stycha¢ za§ muzyke grang na skrzypcach,
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ktora roéwniez rozlega si¢ na poczatku utworu. Janusz Kukula stosuje zatem, podobnie zreszta
jak Waldemar Modestowicz, w stuchowisku muzyczng klamr¢ kompozycyjna.

Podsumowujac, filarami trwajgcego 52 minuty i 45 sekund utworu sg stowo w warstwie
tekstowej oraz glos w warstwie brzmieniowej. Najbardziej wyrazna spdjnos¢ zauwazalna jest
pomigdzy pierwszg a trzecig sekwencja sluchowiska. Realizuje si¢ ona w wymiarze stownym,
tekstowym oraz muzycznym. Ponadto, w obrebie najdluzszej, drugiej sekwencji, zauwazalna
jest dodatkowo spojno$¢ wewnetrzna, ktore manifestuje si¢ poprzez powtarzalne elementy
niepokojacej, elektronicznej muzyki. W warstwie akustycznej, dla sekwencji drugiej,
charakterystyczny staje si¢ przede wszystkim dzwigk nalewanego do szklanek trunku oraz
odglos palenia cygar i wydychania dymu. Jesienny wieczor w rezyserii Janusza Kukuty
charakteryzuje si¢ ponadto do$¢ ascetyczng ,kuchnig akustyczng” oraz oszczedng muzyka,
ktora petni w shuchowisku przede wszystkim funkcj¢ dramaturgiczng, potegujac nastrdj i
podkreslajac istotne momenty, takie jak np. zabojstwo Furchtegotta Hofera, dokonane przez
Maksymiliana Fryderyka Korbesa.

Na przyktadzie analizowanego stuchowiska mozna stwierdzi¢, ze Janusz Kukuta stawia
na pierwszym miejscu stowo, co jest niejednokrotnie zauwazalne réwniez w stuchowiskach
rezyserowanych przez Waldemara Modestowicza. Obaj rezyserzy zapraszaja do swoich
realizacji najwigkszych aktorow 1 aktorki, charakteryzujacych si¢ doskonatym warsztatem.
Zaréwno Modestowicz, jak 1 Kukuta stosujg muzyczne lub dzwigkowe klamry kompozycyjne.
Stuchowiska, ktore staly si¢ przedmiotem analizy, sg jednak odmienne pod wzgledem poziomu
spojnosci budowy sekwencyjnej. W utworach Waldemara Modestowicza spojnos¢ sekwencji
jest bardziej czytelna. Ponadto, w przypadku stuchowisk Modestowicza, sekwencje zachowuja
czestokrotnie wysoka spdjnos¢ we wszystkich omawianych warstwach, czyli stowa, dzwigku i
muzyki. Dzieje si¢ to nie tylko wewnatrz danej sekwencji, ale takze pomi¢dzy kolejnymi, a
nierzadko réwniez mie¢dzy oddalonymi od siebie w czasie rzeczywistym stuchowiska,
sekwencjami.

Przeprowadzona analiza stluchowisk w rezyserii Waldemara Modestowicza, Jana
Warenyci, Anny Wieczur-Bluszcz oraz Janusza Kukuly pozwala wskaza¢ réznice w zakresie
sposobow 1 efektow pracy rezyserdw, a zarazem wylania cechy charakterystyczne dla
tworczosci rezyserskiej Waldemara Modestowicza. Gléwnym celem analizy byta préba
zauwazenia 1 omoOwienia poziomu spojnosci sekwencji stuchowisk w warstwach stowa,
efektow akustycznych oraz muzyki. Pierwszy wniosek wynikajacy z tej czgsci rozwazan mozna
okresli¢ nastepujaco: stuchowiska Waldemara Modestowicza charakteryzuja si¢ bardziej

czytelng spojnoscig sekwencji — nie tylko tych nastgpujacych bezposrednio po sobie.
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Najbardziej istotne jest jednak to, za pomoca jakich srodkéw rezyser osigga te spojnosé. W
niniejszym podsumowaniu autorka rozprawy postara si¢ odpowiedzie¢ na to pytanie,
przygladajac si¢ ponownie trzem najwazniejszym ,,tworzywom’ stuchowisk: stowu, ,.kuchni
akustycznej” oraz muzyce.

Warstwa werbalna omawianych stluchowisk w rezyserii Waldemara Modestowicza
charakteryzuje sie¢ powtarzalnoscig stow-kluczy’®, ktére lacza ze soba plany akustyczne,
wskazujg miejsce akcji, odnoszg do konkretnych tematéw stuchowiska. Zauwazalne sg one nie
tylko pomiedzy kolejnymi sekwencjami, ale takze tymi, ktére nie ,,sasiadujg” ze soba
bezposrednio na osi czasu rzeczywistego utworu. Pojawienie si¢ stow-kluczy moze sprawiaé,
ze shuchacz lub stuchaczka tatwiej odnajda si¢ na ,,terenie” shuchowiska. Stowa-klucze petnia
zatem rolg¢ swoistych nawigatorow po tym audialnym gruncie i sprawiaja, ze spOjnos¢
sekwencyjna stuchowisk rezyserowanych przez Modestowicza jest bardziej wyrazna i fatwiej
zauwazalna. Oczywistym jest, ze stowa te ,,przynaleza” do autora lub autorki stuchowiska,
niemniej jednak warto pamigta¢, ze sam wybor tekstu, ktory zostanie poddany fonicznej
konkretyzacji lub adaptacji radiowej, rowniez §wiadczy o poetyce rezysera i ,,odstania” jego
lub jej sposob myslenia o utworach radiowych. Sam wybor jest juz bowiem subiektywny.
Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze Modestowicz jako rezyser radiowy ,,mysli sekwencjami
charakteryzujacymi si¢ wysoka spojnoscia”, co oznacza, ze spojna budowa sekwencyjna jest
dla niego, zdaniem autorki rozprawy, jedna z najbardziej odpowiednich form.

Nalezy takze podkresli¢ swoista dzwiekowa ,,zabawe” stowem, ktéra ustysze¢ mozna
w stuchowiskach rezyserowanych przez Waldemara Modestowicza. Na przyktad w DNA
wielokrotnie pojawia si¢ efekt multiplikacji, zwielokrotnienia stow, ktore sg szczegdlnie istotne
dla fabuty danej sceny lub sekwencji stuchowiska. We wspomnianym utworze autorstwa
Tomasza Macieja Trojanowskiego rezyser zapetla kwestie Smierci oraz powtarza pytanie, ktore
wypowiada grajaca t¢ posta¢ Danuta Stenka: ,,Co bylo przyczyna?”, sktaniajac tym samym
stuchaczy 1 stuchaczki do refleksji na temat podtoza choroby alkoholowej gléwnego bohatera,
a zarazem rzeczywistych przyczyn jego $Smierci.

Kompozycyjna czytelno$¢ utworoéw w rezyserii Modestowicza nie zawsze jest tozsama
z czytelno$cia interpretacyjng. Autorka dysertacji starata si¢ ukaza¢, ze w stuchowiskach
omawianego rezysera odnalez¢ mozna wielokrotnie ,,miejsca niedookreslenia”. Wydaje si¢, ze

Waldemar Modestowicz jako tworca radiowy chetnie podejmuje si¢ rezyserii utworow, ktore

799 Przyktadowo, w stuchowisku DNA sg to takie stowa, jak ,,tu i teraz”, ,,potem i tam”, ktore taczg ze sobg
konkretne plany akustyczne, czyli wymiar metafizyczny (rozmowa ze Smiercig) i rzeczywisty (Alkoholik
umierajacy na oczach rodziny).
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stanowig wyzwanie intelektualne dla odbiorcéw i odbiorczyn. Element zaskoczenia oraz
pewnego rodzaju tajemnicy, niedopowiedzenia mozna zaobserwowac¢ w wielu stuchowiskach
rezyserowanych przez Modestowicza. Ponadto, rezyser podejmuje czesto tematy
psychologiczne, zwigzane z przemiang wewngtrzng bohatera oraz dotyczace istotnych
problemow czy zagadnien wspotczesnego spoteczenstwa, pamigci zbiorowej oraz wydarzen
historycznych.

Warto jednocze$nie zaznaczy¢, ze filarem i1 podstawowag ,,materig” omawianych
stuchowisk jest stowo i glos, ktore Waldemar Modestowicz stawia na pierwszym miejscu.
Aktorzy 1 aktorki z radiowej obsady Modestowicza sg mistrzami i mistrzyniami slowa.
Charakteryzuja si¢ nienaganng dykcja i wybitnym warsztatem aktorskim. Rezyser dobiera
bohaterow 1 bohaterki czesto na zasadzie przeciwienstwa glosow, co oznacza, ze brzmienie
glosow protagonistow 1 protagonistek jest odmienne. Ulatwia to rozpoznanie postaci na
audialnej scenie stuchowiska, a jednoczes$nie sprawia, ze sg bohaterowie i bohaterki sg bardziej
charakterystyczni i charakterystyczne, a takze potencjalnie bardziej interesujacy/interesujgce
dla odbiorcéw i odbiorczyn. Modestowicz, co podkreslal w rozmowie z autorka rozprawy'°,
ceni w aktorach oraz aktorkach wystgpujacych w rezyserowanych przez siebie stuchowiskach
przede wszystkim umiejetnos¢ bycia na scenie ,,prawdziwym/prawdziwg”’. Drobne
modyfikacje tekstu, ktore zdarzaja si¢ podczas nagran, nie sg dla rezysera tak istotne, jak
naturalnie 1 przekonywajaco zagrane emocje, ktdre towarzysza wypowiadaniu kwestii
bohateréw i bohaterek. Przyktad poruszajacej gry aktorskiej stanowi chociazby posta¢ Smierci
w stuchowisku DNA Tomasza Macieja Trojanowskiego, w ktorg wceiela wybitna polska aktorka
teatralna, filmowa, telewizyjna i radiowa, Danuta Stenka. Kolejny przyktad moze stanowic rola
Winterhausa, granego przez Olgierda Lukaszewicza w stuchowisku Srebrny deszcz. Postaé ta
posiada wyrazny akcent, ktory pozwala odbiorcom i odbiorczyniom odgadna¢ pochodzenie
mezcezyzny, zanim jeszcze ,,wyjawi” to fabuta stuchowiska.

Analiza stuchowisk pozwolita ukaza¢ rowniez, ze utwory rezyserowane przez
Waldemara Modestowicza zachowuja wysoka spojno$é na poziomie warstwy akustycznej’*?.
Dzigki wspotpracy z realizatorami akustycznymi, Modestowicz nie tylko ,ilustruje”
stuchowiska, ale takze wprowadza do utwordéw elementy dzwigkowe istotne znaczeniowo.

Pierwszy sposéb uzycia ,.kuchni akustycznej” zwigzany jest z probg budowania pewnego

10 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 16 stycznia 2023 r., op. cit. Por.
Aneks.

11 Ukazuje to uproszczony schemat przedstawiajacy spojno$¢ sekwencji stuchowiska Starosé jest piekna (il. 4., s.
192).
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obrazu przestrzeni stuchowiska w wyobrazni odbiorcow i odbiorczyn, drugi za$ odnosi si¢ do
warstwy interpretacyjnej stuchowisk. Przeprowadzona analiza uwidocznita fakt, ze
Modestowicz powtarza okreslone dzwigki w kolejnych scenach i sekwencjach stuchowisk, gdy
wynika to np. z motywu utworu. Za przyktad moze postuzy¢ wspomniane juz DNA, w ktorym
motyw drogi, podrozy, przenoszenia sig (w tym przypadku do innego $wiata) ,,przewija si¢” w
stuchowisku warstwie stownej, ktorej towarzyszy wymiar dzwigkowy wyrazony poprzez
odgtos jadacego pociggu i krokow. Kolejnym elementem akustycznym, ktéry ma wymiar
semantyczny, jest w stuchowisku DNA bicie serca, ktore prawdopodobnie oznacza zycie. Gdy
Alkoholik umiera, bicie serca ustaje. Dopoki jednak negocjuje ze Smiercia, jego serce gtosno
pracuje. Podobnie w stuchowisku Staros¢ jest piekna symbolem przemijania, odchodzenia staje
si¢ dzwiek zegara z kukutka, ktory stycha¢ w pierwszej 1 drugiej sekwencji stuchowiska.
Glos$ny oddech, ktory pojawia si¢ w drugiej 1 piatej sekwencji, a takze odgtos przyspieszonego
bicia serca moze za$ by¢ w tym przypadku utozsamiany ze strachem przed $miercig, o ktorym
modwia seniorzy i seniorki. Zauwazy¢ zatem mozna, ze jeden odgtos, dzwigk, efekt akustyczny
moze mie¢ wiele znaczen, ktore sg bezposrednio zwigzane z fabutg konkretnego stuchowiska.
Waldemar Modestowicz z wlasciwg sobie subtelno$cig 1 wyczuciem rezysera, buduje, wraz z
realizatorem/rezyserem dzwieku, ,.kuchnig¢ akustyczng”, ktora kazdorazowo jest ,,robiona pod
wymiar” danego utworu.

Analiza wybranych utworéw pozwala takze stwierdzi¢, ze obok podstawowej funkcji
ilustracyjnej, efekty akustyczne odgrywaja w sluchowiskach rezyserowanych przez
Modestowicza rowniez rol¢ interpretacyjng, majg warto$¢ znaczeniowa, wymiar semantyczny.
Powtarzalnos¢ konkretnych dzwiekow, idaca w parze z tematem czy fabulg danej sceny lub
sekwencji, jest jednym z elementow, ktore istotnie wptywaja na szczegolnie wyrazng spdjnosc¢
sekwencyjng stuchowisk omawianego rezysera. Podobna powtarzalno$¢ trudno jest tak
jednoznacznie wskaza¢ w przypadku omawianych stuchowisk w rezyserii Jana Warenyci, Anny
Wieczur-Bluszcz czy Janusza Kukuly, cho¢ oczywiscie wspomniani rezyserzy i rezyserka nie
rezygnuja catkowicie z takich rozwigzan.

Ostatnim omawianym elementem jest warstwa muzyczna stuchowisk Modestowicza.
Muzyka pelni w analizowanych utworach funkcj¢ dramaturgiczng, budujac nastroj,
podkreslajac wazne momenty fabuty, oraz funkcje kompozycyjng (odgrywajac réwniez tym
samym rol¢ akapitéw). Jest to kolejny element aktywny semantycznie, np. powtarzajaca si¢
kotysanka, ktorg styszymy w DNA moze symbolicznie odnosi¢ odbiorcow i odbiorczynie do
sfery wspomnien bohatera z dziecifstwa, poczucia bezpieczenstwa protagonisty, ktore zostalo

zburzone przez jego alkoholizm i w efekcie, spotkanie ze Smiercig. Ponadto, muzyka
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zapowiada zmian¢ miejsca, charakterystyczna muzyka tozsama jest z metafizyczng
przestrzenig, w ktérej znajduja si¢ bohaterowie — Alkoholik i Smieré. W stuchowisku Starosé
Jjest piekna muzyka taczy ze sobg kolejne sekwencje utworu: pierwszg i druga, drugg i trzecia
oraz czwartg 1 pigtg. Zmienia jednak swe brzmienie pomiedzy sekwencjg trzecig i czwarta, co
zwigzane jest z odmiennym klimatem i nastrojem cze¢$ci stuchowiska, a takze zachowaniem
bohateréw. Podobnie w stuchowisku Srebrny deszcz wybrane sekwencje taczy muzyka grana
na flecie.

Nalezy zauwazy¢ réwniez, ze jednym z chwytow rezyserskich stosowanych przez
Waldemara Modestowicza na poziomie warstwy muzycznej shuchowisk jest klamra
kompozycyjna. Modestowicz rozpoczyna stuchowiska okreslona muzyka, ta samg, ktora
stycha¢ niejednokrotnie w zakonczeniu utworu. Wszystkie analizowane stuchowiska — DNA,
Staros¢ jest piekna 1 Srebrny deszcz — stanowia przyktady zastosowania klamry kompozycyjne;.
W pierwszym 1 drugim utworze s3 to klamry muzyczne, w trzecim za$ jest to klamra
kompozycyjna w wymiarze tekstowym i dzwigkowym. Podobne rozwigzanie mozna zauwazy¢
w wybranych stuchowiskach rezyserowanych przez Janusza Kukutg, np. w omawianym w
ramach niniejszej analizy Jesiennym wieczorze. Ponadto, integralnymi czeSciami niemal
wszystkich stuchowisk radiowych, na poczatku i1 koncu, sg kolejno czotéwka 1 zakonczenie.
Lektorem, ktorego glos stycha¢ w omawianych elementach, w przypadku stuchowisk
rezyserowanych przez Waldemara Modestowicza, jest najczgsciej sam rezyser.

Podsumowujac, wysoka spojnos¢ sekwencyjna stuchowisk w rezyserii Waldemara
Modestowicza widoczna jest na poziomie wszystkich warstw utworu: stowa, efektow
dzwickowych 1 muzyki. Wyznaczaja ja stowa-klucze, powtarzalnos¢ konkretnych efektow
akustycznych, zwigzanych czesto z fabula stuchowiska, oraz cykliczno$¢ pojawiania sie
konkretnego rodzaju i charakteru muzyki w obrgbie danego utworu. W rezyserowanych przez
siebie stuchowiskach Modestowicz zachowuje szczeg6lng spdjnos¢ sekwencji utworéw, m.in.
poprzez takie chwyty jak niedookreslenie, scalanie sekwencji za pomoca stow-kluczy, czgsto
podkreslanych poprzez zwielokrotnienia, echo czy poglosy oraz zastosowanie tej samej muzyki
w wybranych sekwencjach stuchowisk oraz pomigdzy nimi. Dzigki opisanym w niniejszym
rozdziale zabiegom twoérczym, wspomniana spojnos¢ sekwencji jest bardziej klarowna,
przejrzysta i1 czytelna niz w przypadku omawianych stuchowisk pozostatych rezyseréw oraz

rezyserki.
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ROZDZIAL V

Wspolpraca Waldemara Modestowicza z autorem stuchowisk, pisarzem i scenarzysta

Tomaszem Maciejem Trojanowskim

5.1. Geneza wspolpracy

W rozdziale tym autorka rozprawy skupi si¢ na wspotpracy Waldemara Modestowicza
z Tomaszem Maciejem Trojanowskim ze wzgledu na jej szczegdlny i dlugotrwaty charakter.
Osig tekstow Trojanowskiego skierowanych do dorostego odbiorcy jest przemiana wewnetrzna
bohatera. Taki intymny charakter opowiesSci stwarza wyjatkowa okazj¢ do fonicznych
konkretyzacji na radiowej scenie. W niniejszej czesci opisane zostang zarowno stuchowiska dla
dzieci, jak 1 dla dorostych, gdyz tych dwoch obszarow dotyczy kooperacja Waldemara
Modestowicza z Tomaszem Maciejem Trojanowskim.

Waldemar Modestowicz wspotpracuje z Tomaszem Maciejem Trojanowskim od wielu
lat. Trojanowski jest pisarzem, scenarzysta, autorem stuchowisk radiowych, zwigzanym z

Teatrem Polskiego Radia od 1995 r. Jak przeczyta¢ mozna na portalu Polskiego Radia, to

autor kilkudziesigciu stuchowisk nadawanych w pasmach Radio Dzieciom i Radiowy Teatr Satyry.
Wspolpracowal z licznymi stacjami telewizyjnymi, tworzac scenariusze talk show, programow
rozrywkowych i audycji dla dzieci. Wydat kilka ksigzek. Debiutanckie Kocie historie otrzymaty Nagrode

Literackg im. Kornela Makuszynskiego 2.

Wsrdd stuchowisk dla dzieci, ktorych autorem jest Trojanowski, mozna wymienic takie
utwory jak: Plazma, Mikolajkowy prezent, Trgba wiochacza, Gdzie jest przesytka, Kosmate
stworki Mikotaja, Ferie z fortepianem i Pojedynek™®. Jak pisze Aleksandra Pawlik,
Trojanowskiego ,,pozyskal” dla Teatru Polskiego Radia poprzednik Janusza Kukuly na
stanowisku dyrektora Teatru Polskiego Radia w latach 2007-2008, Krzysztof Zalewski’'.
Pawlik dodaje, ze teksty Trojanowskiego ,,staly si¢ podstawg poszukiwan nowych rozwigzan

formalnych, stosowania gier dzwigkowych i bogactwa efektow akustycznych”’*°.

"2 3. A. Dziewiatkowski, Tomasz Maciej Trojanowski — Odlot, https://trojka.polskieradio.pl/artykul/519098,
[dostep z dnia 30.08.2022 r.].

"8 A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 199.

"4 Ibidem, s. 42-43.

15 Ibidem, s. 43.
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Jak podkresla Modestowicz, Trojanowski ,,za kazdym razem opisuje intymne historie

wyrwane z jego wyobrazni, w ktére wktada duzo serca”’'®. Poczatek wspotpracy rezysera i

h717

pisarza zwigzany byt z tworzeniem basni audialnych’*’, gdyz Tomasz Maciej Trojanowski z

wyksztalcenia, a takze z zamilowania, jest pedagogiem’*®. Sam Trojanowski, odwotujac sie do

swojego pierwszego ,,spotkania” ze stuchowiskiem, przyznaje:

Dtugo dochodzitem do wewnetrznego przekonania, ze mam prawo dzieli¢ si¢ z innymi wilasna kreacja
$wiata, ze jestem odpowiedzialny w stu procentach za t¢ kreacje, ze catkowicie odpowiadam za kazde
uzyte w niej stowo. I Ze nie jest ona przypadkiem, konfabulacja, wykalkulowang na zimno, obliczong na
poklask i przypodobanie si¢ szerokiej publicznosci [...] A kiedy wreszcie zdecydowalem sig, ze tak — ze
mam prawo, naturalnie zwrdcitem si¢ do formy, ktéra odcisngta na mnie swoje pietno tamtego

wieczora’®.

Kolejnym etapem wspotpracy Modestowicza i Trojanowskiego staly si¢ stuchowiska
dla dorostych stuchaczy i stuchaczek, np. Bilans ostateczny, DNA, Mgta, Organizacja U, Peron,
czyli raport o nieprawidlowosciach systemu, Pojedynek, Retransmisja. Modestowicz

wspomina:

Od bajek przeszliSmy w ramach naszej wspolpracy do stuchowisk dla dorostych. Zauwazylem, ze Tomek
bardzo dobrze ,,wyczuwa” dialog — zarowno momenty dramatyczne, jak i komediowe. S3 to teksty, ktore
zazwyczaj aktorom bardzo dobrze si¢ mowi. Namowitem Tomka, zeby zaczal pisa¢ stuchowiska dla
dorostych. To jest oczywiscie zupetnie inna poetyka. Tomek dobrze czuje groteske. Mam tez wrazenie,
ze obsesyjnie powraca do tematdw, ktore go drecza. Stuchowiska to kolejne odstony tych tematow. Jako
autor posiada swoj zasob tematow, ktore sg dla niego istotne i wazne. Tomek co pewien czas otwiera
kolejny pokdj, w ktorym te tematy si¢ rozgrywaja. On nie pisze frywolnych historii i stuchowisk o

niczym. To sg wazne, wspdlczesne historie i dlatego lubig je robi¢’?,

Dzieta audialne tworzone przez ten radiowy duet ,,dowarto$ciowuja [...] stuchacza,

9721

ktory poszukuje w nich odpowiedzi na trudne egzystencjalne pytania”’“*, co podkreslajag m.in.

16 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015 1., op. cit.

17 Przyktadem moze byé stuchowisko Mikotajkowy prezent z 2013 r. w rezyserii Waldemara Modestowicza, w
ktérym wystapili m.in. Krzysztof Kowalewski (Mikotaj) i Krzysztof Stelmaszyk (pomocnik Mikotaja — Misiek
Polarny) oraz Artur Barci$, Andrzej Blumenfeld, Bernard Lewandowski, a takze dzieci. Realizatorem
akustycznym stluchowiska byl Maciej Kubera, a opracowanie muzyczne stworzyt Tomasz Obertyn.

718 Trojanowski ukonczyl studia pedagogiczne w Uniwersytecie Warszawskim.

19 Tomasz Maciej Trojanowski. Odlot, op. cit., nota autorska pisarza.

720 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015 1., op. cit.

2L E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, Rola stuchowisk w komunikacji kulturowej [w:] E. Pleszkun-
Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry..., op. cit., s. 193.
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takie badaczki jak Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa i Joanna Bachura-Wojtasik. I dodaja:

,wszakze formy te nigdy nie rezygnuja z samego tekstu, z ambitnego, wartoSciowego stowa

[.]7%

5.2. Wybrane stuchowiska dla dorostych — Ukladanka, Retransmisja, Peron, czyli

raport o nieprawidlowosciach systemu, Drzazgi

Pierwszym ze stuchowisk dla dorostych stuchaczy i stuchaczek, ktorym autorka
poswieci uwage jest Uktadanka, nagrodzona’? w konkursie na VI Festiwalu Teatru Polskiego

24 W stuchowisku

Radia 1 Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry” w Sopocie w 2006 r.
wystapili Adam Woronowicz (w roli doktora) i Mirostaw Zbrojewicz, ktory wcielit si¢ w postac
pacjenta. Za realizacje akustyczng odpowiedzialny byl Tomasz Perkowski, a opracowania

muzycznego dokonata Matgorzata Mataszko %

. Utwor wyrezyserowal, oczywiscie Waldemar
Modestowicz. Stuchowisko nagrane zostato 26 listopada 2005 r., a wyemitowane premierowo
5 grudnia tego samego roku w Programie Pierwszym Polskiego Radia. 2 czerwca 2006 r.
publiczno$¢ Teatru Kameralnego w Sopocie ustyszata stuchowisko podczas Festiwalu Teatru
Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry”’?°,

Niespetna dwudziestopieciominutowe stuchowisko zainicjowane jest przez hatas, ktory
Tomasz Maciej Trojanowski nazywa ,.glosnym odglosem pracy jakiego§ mechanizmu —
gigantycznej hali maszyn albo ogromnego silnika”’?’. Autorce rozprawy nasuwajg sie zas
skojarzenia z dynamiczng muzyka elektroniczng. Huk ten i wrzawe przekrzykuja glosy
bohaterow, probujace ,,przebic si¢” przez zgietk i wtargna¢ na audialng scen¢ shuchowiska.
Utwoér rozpoczyna si¢ niejako ,,od $rodka”, tak jakby shuchacz/stuchaczka nagle
otworzyt/otworzyta drzwi lub znalazt/znalazta si¢, by¢ moze przypadkiem, w miejscu, gdzie od
jakiego$ czasu rozgrywa si¢ juz dramatyczna akcja. Bohaterow — doktora i pacjenta — odbiorcy

1 odbiorczynie poznajg poprzez nast¢pujacy dialog:

22 Idem.

2 Nagrode w kategorii ,,realizacja akustyczna” otrzymal Tomasz Perkowski za stuchowiska Szalona lokomotywa
oraz Ukladanka, a za opracowanie muzyczne — Malgorzata Mataszko za stuchowiska: Salto, Szalona
lokomotywa 1 Ukladanka (Program Pierwszy Polskiego Radia), oraz Zwiastowanie (Naczelna Redakcja
Programéw Katolickich).

24 7. A. Dziewiatkowski, Tomasz Maciej Trojanowski — Odlot, https://trojka.polskieradio.pl/artykul/519098,
[dostep z dnia 30.08.2022 r.].

25 Tomasz Maciej Trojanowski. Odlot, op. cit., s. 137.

26 Jdem.

27 Ibidem, s. 139.
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DOKTOR

Jeszcze mozemy zawréceic¢!!! Styszysz!!!
PACIJENT

Nie ma mowy!!!

DOKTOR

Jestes pewien!?!?

PACJENT

otworze, bedzie za pdzno!!!

PACJENT

DOKTOR
Zobaczysz!!!

PACJENT

DOKTOR
Nie udawaj!!!

PACJENT

DOKTOR
Niespodzianka!!!

PACIJENT

DOKTOR
Tak jest, bracie!!! Zaplecze!!! I przyczyna!!l! Zobaczysz wreszcie, z czego biorg si¢ wszystkie twoje

reakcje, twoje emocje, twoje watpliwosci. Dowiesz si¢ wreszcie — DLACZEGO!?!?2!7<°,

Rozmowa pomiedzy bohaterami jest do§¢ lakoniczna, lecz intrygujaca. Potencjalnie
moze ona wzbudzi¢ ciekawos$¢ stuchaczy/stuchaczek. Postaci sg ekspresyjne i plastyczne.
Bohaterowie zostali przez Trojanowskiego zestawieni, jak stwierdza Aleksandra Pawlik, w
sposob antytetyczny’?°. Pacjent jest przestraszony, niepewny, nie poktada on petnej ufnosci w
lekarzu, cho¢ mozna odnie$¢ wrazenie, ze jest od niego zalezny. Doktor wydaje si¢ mie¢ nad

nim przewage, goruje jako ten, ktory posiada dostep do wiedzy. Jednoczes$nie w czasie rozmow

28 Wszystkie fragmenty pochodza z publikacji Tomasz Maciej Trojanowski. Odlot, op. cit., s. 139-155.
"8 A, Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 209.
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z pacjentem jest zniecierpliwiony, nie ma wystarczajaco duzo czasu. Nie wykazuje si¢ postawa

wspierajaca:

DOKTOR

Co tym razem?

PACJENT

To samo, nie wiem jak...
DOKTOR

Tylko bez monologéw. Zadnych dhugich zdan, bo to meczy. Krétko i konkretnie.
PACJENT

Nie da sig.

DOKTOR

Wszystko si¢ da.

PACJENT

Mam si¢ w ogole nie odzywac?
DOKTOR

Jak wolisz.

PACJENT

Kim ja jestem?

DOKTOR

Znowu to samo.

Joanna Bachura dodaje, ze pacjent

stanowi doskonaly przyktad cztowieka, chyba wyjatkowego, bowiem jest to kto$, kto nie uwaza si¢ za
lepszego od innych, ale wymaga od siebie wigcej niz inni, nawet jezeli nie udaje mu si¢ tych wymagan

zaspokoié¢’.

Badaczka, odwotujac si¢ do koncepcji Ortegi y Gassety, uznaje pacjenta za
przedstawiciela elity, ktorego mozna przeciwstawi¢ masie’!. Jego zaprzeczeniem staje sie
posta¢ doktora — bohatera, ktorego wypowiedzi sg lakoniczne, powierzchowne, pozbawione
gltebi. Doktor nie chce wnika¢ i analizowac, pragnie spokoju, zachowania cho¢by pozoréw
dobrobytu. Czy to jego rzeczywiste pragnienia czy jedynie obawa przed zmaceniem porzadku,
ktory jest na tyle nietrwaty, Ze najmniejsza watpliwo$¢ mogtaby go zburzy¢? Bohater mowi do

pacjenta: ,,Jeste$ strasznie monotematyczny. Po co si¢ w tym grzebiesz? Nie mozesz spac,

730 J. Bachura, Odstony wyobrazni..., op. cit., s. 326.
8L Idem.
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prawie nie wychodzisz z domu. Daj sobie spokdj”. W innym za§ miejscu dodaje: ,,Réb, co
checesz... Tylko nie przywigzuj zadnej wagi ani do tego, co robisz, ani do tego, co mowisz. I
nie wyciagaj z tego zadnych konsekwencji. Tym bardziej dla siebie. Nie zastanawiaj si¢. Nie
mysl”.

Mozna by rzec, ze posta¢ doktora jest uosobieniem postmodernizmu w my$l zasady
anything goes, co w wolnym tlumaczeniu mozna uja¢ jako ,,wszystko wolno” czy, piszac
bardziej kolokwialnie — ,,wszystko ujdzie”. Do charakterystyki dwdch postaci pasujg stowa
Waldemara Buliry, ktory piszac o problemie detotalizacji prawdy w odniesieniu do filozofii

Agnes Heller, wyjasnia, co rozumie pod pojeciem postmodernizm:

,,Wszystko wolno” moze by¢ odczytywane nastgpujaco: mozesz si¢ buntowac przeciwko czemukolwiek
chcesz si¢ buntowac, lecz pozw6l mnie buntowac si¢ przeciwko tej szczegélnej rzeczy, przeciwko ktorej
ja chce si¢ buntowac. Albo jeszcze inaczej — pozwo6l mi nie buntowacé si¢ przeciwko niczemu w ogole,

poniewaz ja czuje si¢ catkowicie zadowolony’32.

Pacjent szuka sensu, buntuje si¢ przeciwko powierzchownosci dziatan i1 egzystencji, nie
akceptuje rzeczywistosci, nie godzi si¢ na zastang sytuacje. Nieustannie stawia pytania o sens

zycia czlowieka:

PACJENT
Na koniec kazdego dnia zastanawiam sie, co dzisiaj zrobitem? Jaki moj ruch miat znamiona istotnosci. ..
Jaka czynno$¢ uzna¢ za usprawiedliwiajaca moje bycie. Co jest warto$cia mojego ja, tutaj? Jakie to ma

znaczenie w 0golnosci?

Bohater odrzuca tez jakiekolwiek potsrodki 1 poétprawdy. Podwaza, analizuje, jego
postawa jest wytrwata, krytyczna i bezkompromisowa. Mozna odnie$¢ jednocze$nie wrazenie,

Ze W swej postawie czuje si¢ osamotniony 1 nie pasuje do obecnego $wiata:

PACJENT
Wiem. Caly czas jestem wprowadzany w blad. Podawane mi sa bezwarto$ciowe informacje. Informacje
w jezyku, ktory nic nie znaczy, ktory jest tylko zbiorem pustych opakowan po znaczeniach... Uczylem

si¢ innego j¢zyka. Znam inny jezyk. I teraz nie jestem w stanie si¢ porozumiec...

Pauza

732 \. Bulira, Problem detotalizacji prawdy. Wokét Agnes Heller ponowoczesnej perspektywy nowoczesnosci,
»Principia” 2007, XLIX, s. 139.
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PACJENT
Jak mozesz si¢ porozumiec... Stowa przestaja cokolwiek opisywac, sa tylko jakim§ umownym grepsem

o kranncowym stopniu istotnosci. Sa sprane i wyptowiale z jakichkolwiek kolorow... Nie znacza nic.

Jesli chodzi o warstwe fabularng, stuchowisko poswiecone jest zagadnieniom

tozsamosci 1 prawdy. Jak mozna przeczyta¢ w publikacji wydanej przez Polskie Radio:

W $wiecie falsyfikatow, podrobek nic nie jest pewne, tylko nosi znamiona rzeczywisto$ci. Dazenie do
prawdy wyznacza droge dziatan jednego z bohaterow, pacjenta, nad ktéorym czuwa diaboliczny (badz
boski, w kazdym razie posiadajacy klucz do rzeczywistosci) lekarz. Wzajemnie si¢ probuja — kazdy z
nich ma w sobie sit¢ — jeden destrukcyjng, drugi kreacyjng. Stuchowisko niezwykle ciekawe w

»przestrzeni dzwigkowej” — tworcy stuchowiska zadbali o to, by rozpad jezyka, ktorego doswiadczaja
h733.

bohaterowie, mial swoje odzwierciedlenie w planach akustycznyc
Dramat jest dosadny i prosty w swej formie. Zbudowany na podstawie dialogu
pomiedzy zaledwie dwoma bohaterami sprawia, ze wrazenie intymnosci, ktora jest cecha radia,
staje si¢ jeszcze bardziej intensywne. Stuchacz/stuchaczka poznaje §wiat mysli 1 problemow
natury egzystencjonalnej bohatera, ktory okreslony zostal jako ,,pacjent” — tak, jakby jego
krytyczne myslenie i che¢é¢ odnalezienia sensu, czynila go chora jednostka w zdrowej 1
bezproblematycznej masie spotecznej. Stuchowisko jest dynamiczne, a bohaterowie
sugestywni. Oprawa muzyczna Matgorzaty Mataszko, w kontrapunkcie do momentéw ciszy,
podkresla wazne z punktu widzenia fabuty sceny, a takze ewokuje emocje u odbiorcéw.
Joanna Bachura, w odniesieniu do trzech wybranych wspoiczesnych stuchowisk, w tym
rowniez Uktadanki’™*, konstatuje, iz jest to przyktad podjetej przez autoréw proby ,.ocalenia
czlowieka z jego wewnetrznym bogactwem dobra i otwartoscia w stosunku do Innego”"*°.
Retransmisja to stuchowisko, ktore juz od pierwszych chwil odbioru intryguje
interesujacymi zabiegami akustycznymi — zmultiplikowanymi nakladajacymi si¢ stowami,
niepokojacymi  odgtosami  burzy, ulicznym zgietkiem, fragmentem wypowiedzi
przypominajagcym kos$cielne kazanie wybrzmiewajace w tle, odwaznym opracowaniem
muzycznym, za ktore po raz kolejny odpowiedzialna byta Matgorzata Mataszko. Realizatorem

akustycznym stuchowiska byt za§ Tomasz Perkowski podobnie jak w pozostatych opisywanych

8 Tomasz Maciej Trojanowski. Odlot, op. cit., s. 138.

734 Pozostate dwa to Cyrk odjechal, Iwy zostaly Andrzeja Mularczyka w rezyserii Janusza Kukuly i Sponsor
Krzysztofa Beski w rezyserii Waldemara Modestowicza. Por. J. Bachura, Klasyczne wartosci..., op. cit., s. 350-
364.

35 Ibidem, s. 353-354.
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jak dotad w tym podrozdziale stuchowiskach. Jak wiec wida¢, Modestowicz jako rezyser
miewa statych wspotpracownikow w zespole oséb odpowiedzialnych za powstanie utworu
radiowego.

W stuchowisku wystgpili: Adam Woronowicz (ON), Aleksander Bednarz (Pan Wiadek),
Marian Opania (Kapelmistrz), Marcin Tronski (Dziatacz) oraz Wojciech Machnicki, Andrze;j
Chudy, Karol Wroéblewski, Brygida Turowska, Krzysztof Szczerbinski (Biesiadnicy).

736

Fragmenty The Holow Men'>® —T.S. Eliota zaprezentowal niezyjacy juz wybitny polski aktor

Franciszek Pieczka. Trwajacy niespelna pot godziny dramat radiowy miat swojg premiere 11
czerwca 2007 r. na antenie Programu Pierwszego Polskiego Radia.
Tomasz Maciej Trojanowski rozpoczyna scenariusz stluchowiska nastepujacym

wprowadzeniem:

Idea i rzeczywisto$¢

Zamiar i dokonanie

Wezesniej — transmisja ze Smierci Wielkiego Cztowieka
Teraz — retransmisja ze $mierci matych ludzi

Pomigdzy koncepcje i kreacje

Pada cien

Bo tak si¢ wtaénie koficzy ™.

Bioragc pod uwage fabule, stuchowisko, jak zaznacza Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa

W niezmiernie interesujacy sposob ,,rozprawia” si¢ — by tak rzecz — z przybierajacym coraz szersze
rozmiary zjawiskiem przeksztatlcania Osoby Zmarlego Papieza Polaka i zwigzanych z nim zjawisk, a
nawet rzeczy, w towary konsumpcyjne, przy czym mozna — uzywajac jezyka ekonomii — domniemywac,

ze podaz jest odpowiedzig na popyt’®.

Zauwaza to takze gldowny bohater stuchowiska w rozmowie z Panem Wtadkiem:

PAN WLADEK
Wie pan, prawdziwa kultura lezy w giebi istoty kazdego cztowieka. W glebi, a nie w tym, jaki jego obraz

tworzy si¢. Telewizja...Z jednej strony czlowiek potrzebuje igrzysk, z drugiej jest bardzo samotny

38 pyozni ludzie — poemat T.S. Eliota opublikowany w 1925 r. Utwor jest znany w Polsce réowniez pod tytutem
Wydrqzeni ludzie.

87 Wstep ten, a takze wszystkie fragmenty stuchowiska pochodza z publikacji Tomasz Maciej Trojanowski. Odlot,
op. cit., s. 159-176.

738 E. Pleszkun-Olejniczakowa, ,, Dwa Teatry”..., op. cit., s. 46.
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wobec... no wobec czego?

Wobec tego wszystkiego. Trzeba szuka¢ prawdziwych znaczen. Taka wystawa, ludzie, zaduma. To jest
chyba sedno, prawda?

ON

A transmisja z umierania, jaka urzadzono? Ci wszyscy dziennikarze $cigajacy si¢, kto pierwszy poda
wiadomos¢, te pytania, wywiady — to reality show, ktore przyttaczato swoja pustka, bo w momencie
$mierci stowa nie znacza NIC. Tak jak NIC znacza deklaracje, ze dla uczczenia, z wielkiej mitosci, teraz

bedzie spokoj i zgoda i nikt nikogo. I co? Po dwoch dniach znowu to samo. Stowa, stowa, stowa.

Stuchowisko w warstwie akustycznej jest bogate, zaskakuje mnogoscia efektow,
odgloséw. Pewne wypowiedzi postac¢ okreslona jako ON méwi jakby w myslach na glos, jakby
stowa kierowal do samego siebie. Monologi te pojawiajg si¢ nagle i nie nawigzuja do dialogu
prowadzonego w danej sytuacji pomiedzy bohaterami stuchowiska. Przyktadowo, gdy Pan
Waldek, ON 1 Pan Staszek jada samochodem, rozmawiajac o profesji gldwnego bohatera, ON
nagle zaczyna méwi¢ o Il wojnie §wiatowej. Stowa te odbijaja si¢ echem, sa zdublowane w tle:
,Druga wojna. Zawsze jak o niej mysle, to widze ja czarno-bialg. Nie potrafi¢ wyobrazi¢ sobie
kolorow. Nie potrafi¢ wyobrazi¢ sobie, tych szesciu lat w kolorze™.

Chwile pozniej wspomina, a jego stowa ponownie s3 powtdrzone w ramach efektu
akustycznego. Co ciekawe, najpierw pojawia si¢ gltos z oddali, jakby w innym planie, innej
przestrzeni, a dopiero w nastepnej kolejnosci, nadal powtarzane, stowa, bardziej wyraznie

docierajg do odbiorcow i odbiorczyh:

Pamietam, jak raz bylem na Majdanku. Przewodnik oprowadzal dwdjke turystéw. Stangli obok mnie. To
jest komora gazowa, powiedzial przewodnik. Oryginalna? — zapytal mezczyzna. Oryginalna —

machinalnie odpowiedzial przewodnik. A co by byto, gdyby odpowiedziat, ze nie. Ze podroba.

Istotng funkcje w Retransmisji peini takze muzyka, ktéra Aleksandra Pawlik, za
badaczem sztuki filmowej Jerzym Plazewskim, okre$la jako immanentng”°. Ptazewski pisze,
ze

jako wynikajaca z akcji filmu, ona [muzyka immanentna — przyp. aut.] jedynie jest w stanie wywolywac

efekty bezposrednio dramatyczne. Druga jej funkcja polega na emocjonalnym przygotowaniu widza —

podobnie jak to czyni muzyka transcendentna’® — ale ze zmianami wynikajacymi z ujawnienia na ekranie

739 Badacz sztuki filmowej dzieli muzyke na transcendentng i immamentna. Por. J. Plazewski, Jezyk filmu, op. cit.,
s. 344-352.

40 Plazewski pisze, ze muzyka transcendentna ,,odgrywa role daleko wazniejszag od immanentnej i zajmuje
procentowo znacznie wigcej miejsca na Sciezce dzwigkowej. Stosowanie tego typu muzyki jest daleko
elastyczniejsze, dlatego chocby, ze niemal bez ograniczen wybra¢ mozna moment jej rozpoczgcia i
zakonczenia oraz najskuteczniejszy sposob instrumentalizacji. Z tych wzgledow posiada ona najwigkszy udziat
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zrodia dzwiekdw (moznoéé wprowadzenia piosenki itp.)’*.

Warto na marginesie jedynie doda¢, ze Plazewski wylicza takze przyktadowo
potencjalne funkcje dramatyczne muzyki immanentnej, czyli ,,a. Muzyka nosicielem idei, b.
Muzyka elementem akcji, c. Zart muzyczny”’#?. Scena, w ktérej biesiadnicy $piewaja religijng
piesn Barke, kojarzaca si¢ z postacig papieza $w. Jana Pawta I, stanowi przyktad uzycia muzyki
immanentnej w Retransmisji rezyserowanej przez Waldemara Modestowicza.

Aleksandra Pawlik zwraca takze uwagg na to, ze zastosowano, nie tak czgsto spotykang
w stuchowiskach, scen¢ zbiorowg. Nie znamy wszystkich bohaterow wystepujacych we
wspomnianej scenie. W czasie biesiady gtowny bohater (okreslony przez scenarzyste jako ON)
rozmawia z trzema uczestnikami obchodéw dni miasta, na ktdore zostal zaproszony w ramach,
jak mowi w stuchowisku, ,,spotkania z ciekawym czlowiekiem”. Pozostale osoby stanowig tlo
dla ich dialogow. Pawlik pisze, ze ,,jezeli takie sceny [zbiorowe — przyp. aut.] w ogdle si¢
wprowadza do stuchowiska, najczesciej wskazuje si¢ w nich gtownych bohaterow, a pozostali
uczestnicy sceny to anonimowa zbiorowo$¢”’*3. Taka wlasnie sytuacja ma miejsce w
omawianym utworze radiowym. Ponadto, odbiorcy ustysza rowniez inne pie$ni koscielne, a
takze przejmujace dzwigki liry korbowe;.

W stluchowisku Retransmisja pojawiaja si¢ tez dodatkowe postaci komentujace
wprowadzone przez autora scenariusza. Ponadto, nieco podobnie jak w opisywanym w dalszej
czesci rozprawy stuchowisku Drzazgi, pojawia si¢ nieokreslona postaé. W Drzazgach
tajemniczy mezczyzna deklamuje fragmenty Apokalipsy sw. Jana, w Retransmisji za$, gtosem
aktora Franciszka Pieczki, bohater cytuje, jak juz zostato wspomniane, poemat The Holow Men

—T.S. Eliota. Jedna ze scen zakonczona jest muzyka, a na jej tle wybrzmiewa wiersz:

Oczu napotkaé nie $§miem w moich snach
W sennym krolestwie $mierci

Nigdy sie nie ukazg:

Tam na ztamanej kolumnie

Oczami bedzie blask stonca

Tam tylko chwieja si¢ drzewa

I glosy, kiedy wiatr $piewa,

Sg dalsze i uroczyste

w emocjonalnym przygotowaniu widza. Ona jednak rownocze$nie najwigcej daje powodow do naduzy¢”. Por.
Ibidem, s. 344.

™1 Ibidem, s. 350.

2 Ibidem, s. 351.

3 A, Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 58-59.
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Niz gwiazda blednaca.

I obym nie byt blizej

W sennym krolestwie Smierci
Niechaj jak inni nosz¢

Takie umyslne przebranie

Patyki stracha na polu

Szczurza sier§¢, piora wronie
Niechaj jak wiatr wieje si¢ sktonie

Nie blizej —

Niech ostatecznie ominie spotkanie

W krélestwie ni $wiatla ni cienia

Glos postaci deklamujacej powyzsze stowa jest peten spokoju. Fragment poematu
zestawiony zostat na poczatku z przemowa me¢zczyzny zaproszonego na obchody w charakterze
goscia. Wypowiedz wybrzmiewa w tle, ale jest niezrozumiata, ponownie zdublowana, stowa
si¢ na siebie naktadajg, az wreszcie cichna.

Poza pracochtonnymi efektami dzwigkowymi, bogata ,kuchnig akustyczng” oraz
interesujacym wykorzystaniem muzyki, na uwage zastuguje takze gra aktorow. Poza mistrzem
stowa Franciszkiem Pieczka, warto wyrdzni¢ takze przekonywajacg role Adama Woronowicza
1 bardzo autentyczng posta¢ Adama Ferencego, cho¢ wszyscy mezczyzni wystepujacy w
stuchowisku (a zatem Aleksander Bednarz, Marian Opania i Marcin Tronski) prezentujg wysoki
1 wyrOwnany poziom radiowego aktorstwa.

Podsumowujac, Retransmisja intryguje zarowno jesli chodzi o warstwe dzwigkowa, jak
1 dramaturgiczng. Podejmuje zastanawiajacy spoleczny temat, a zespot Trojanowski-
Modestowicz-Mataszko-Perkowski ponownie tworzy stuchowisko wielowymiarowe, frapujace
1 dotykajace gtebi.

Kolejnym stuchowiskiem dla dorostych odbiorczyn i odbiorcow jest Peron, czyli raport
o nieprawidtowosciach systemu Tomasza Macieja Trojanowskiego w rezyserii Waldemara
Modestowicza. Za realizacj¢ akustyczna odpowiadat Tomasz Perkowski, a opracowania
muzycznego dokonata Renata Baszun. W stluchowisku wystapili Adam Ferency (ON) i
Grzegorz Damiecki (TY). Dramat radiowy zostal wyemitowany premierowo 8 pazdziernika

2009 r. w Programie Pierwszym Polskiego Radia. Nagrany zostat za$ 3 pazdziernika tego
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samego roku’**. Trojanowski rozpoczyna scenariusz didaskaliami:

W lewym glosniku styszymy pojedynczy dziecigey glos czytajacy fragmenty Elementarza. Po chwili, z
prawego glosnika dotacza si¢ do niego dorosty glos — czyta tytuly artykuldéw z jakiej$S brukowej

gazety....”,

Pokazuje to wyraznie, jak Trojanowski operuje stowem, ktore ma wybrzmie¢ na antenie
radiowej. Stuchowisko otwierajg spi¢trzone, naktadajgce si¢ na siebie dzwieki. Oprocz
wspomnianych juz gtosow dziecka i dorostego wybrzmiewaja fragmenty archiwalnych nagran
— jak pisze Trojanowski — ,,przemoéwien partyjnych, wiecéw, wypowiedzi zwyklych ludzi,
fragment Ksiegi Genesis...”*. Dochodzi do nich uliczny zgielk oraz stukot uzywanej maszyny
do pisania. Z sekundy na sekundg, efektow jest coraz wigcej, natezenie dzwieku rosnie po to,
by osiggna¢ swoiste apogeum, ,,pekna¢” i rozla¢ na scenie audialnej cisz¢. Po chwili ciszy
stycha¢  dialog bohaterow, ktoremu towarzyszy oglos wietrznych dzwonkow,
rozbrzmiewajacych delikatnie w tle. Czotowka sluchowiska to istne bogactwo efektow
akustycznych.

Aleksandra Pawlik zauwaza, ze Peron, czyli raport o nieprawidtowosciach systemu ma
konstrukcje jednowatkows. Jest to rozmowa bohatera z mezczyzna, ,,ktory przygotowuje raport
o paradoksach rzeczywisto$ci spoteczno-politycznej”’*’. Badaczka dodaje, ze pojawia sie w
nim ,,symboliczny motyw podrdézy do wlasnego wnetrza, poszukiwanie wlasnej osobowosci 1
swojego miejsca w $wiecie”’®8. Pod tym wzgledem dramat radiowy podobny jest do
shuchowiska Drzazgi'*®. Bohater Daniel, probujac odkry¢ prawde o domu, w ktorym mieszka,
odbywa podr6z w glab siebie, przemieniajac w efekcie swoje zycie i naprawiajac relacje z
najblizszymi. Ponadto, w obydwu stuchowiskach pojawiaja si¢ rdze 1 gotgbnik jako elementy
wywolujace wspomnienia, odsytajace do czasow, ktore bezpowrotnie przemingety i oséb, ktore
na zawsze odeszly. Bohater (TY) stluchowiska Peron, czyli raport o nieprawidtowosciach

systemu mOwi:

"4 Tomasz Maciej Trojanowski. Odlot, op. cit., s. 223.

5 Ibidem, s. 225.

46 Idem.

7 Ibidem, s. 141.

8 A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 140. Do innych shuchowisk wykorzystujacych ten
schematyzujacy motyw Pawlik zalicza nast¢pujace utwory radiowe: J. Amichaj Dzwony i pociggi, H.
Bardijewski Nieznane swiatlo, K. Beska Orient-Express, M. Gajdzinki Celsjusz 36 koma 8, A. Koczerga
Archipelag zludzen, J. Lukosz Grabarz krolow, A. Mularczyk Z glebokosci wod, T. M. Trojanowski Last minute
tour.

49 Stuchowisko zostalo opisane takze w pracy magisterskiej autorki rozprawy. Por. Wybrane aspekty spektakli
audialnych — kilku komedii i dramatow — jako przyklad sztuki rezyserskiej Waldemara Modestowicza, op. cit.
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Przed domem, od strony podwoérka byly dwa ogrodki. W jednym stat gotebnik, w drugim mdj dziadek
hodowat roze... Szczepil je, krzyzowal. Jakby przeprowadzat eksperymenty genetyczne. Tak go
zapamigtalem. Ogrodek byt maty, wigc kiedy te wszystkie roze kwitly, wygladat jak jeden wielki
roznobarwny kwiat. Zanurzatem si¢ w nim, krazac po wytyczonych $ciezkach, a kazda nieostroznosé,
kazdy stracony ptatek, kazda moja bezmys$lno$¢ powodujaca nawet minimalne zachwiania porzadku byta
dostrzezona, nawet jezeli stal do mnie odwrdcony plecami. I potem to surowe, tylko tu, w tym miejscu,

spojrzenie. .. I spokdj tego miejsca, tak daleki od reszty .

Jesli chodzi o fabule, to nie jest ona zbyt rozwini¢ta. Pawlik nazywa Peron, czyli raport

95751

o nieprawidtowosciach systemu ,,stuchowiskiem filozoficznym” "=, w ktérym ,,punkty zwrotne

wyznaczaj kolejne odstony przekonan bohatera”’®2. Mezczyzna, ktory wszedt na teren cudzej
posesji, usilnie probuje opowiedzie¢ swoje wspomnienia, przekaza¢ przemyS$lenia jej
wilascicielowi. Drugi mezczyzna jednak nie stucha, nie ma ochoty poswieci¢ czas nieznanemu
cztowiekowi, ktorego by¢ moze z poczatku uznaje za akwizytora lub osobe zainteresowang

kupnem dziatki, na ktorej si¢ znajduja. Nie ma cierpliwosci, by wystucha¢ drugiego cztowieka:

ON

Aktywizacja marzen? Koce z wielbladziej welny, ushugi, pakiety, patenty, kredyty? Dzigkuje, nie
skorzystam.

TY

Nie... Nic nie sprzedaje.

ON

Kupi¢? Chcesz kupic¢? Niestety. Ta dziatka nie jest na sprzedaz. Do widzenia.
TY

Nie...

ON

To, o co chodzi?

TY

Cisza.

ON

Juz, juz. Do widzenia.

TY

W srodku wszystkiego taka cisza...

ON

70 Wszystkie fragmenty pochodza z publikacji Tomasz Maciej Trojanowski. Odlot, op. cit., s. 223-245.
LA, Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 156.
2 Idem.
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Nie rozumiesz, co do ciebie mowi¢? Wstawaj i do widzenia. (mamroczac pod nosem) I tak wlasnie jest.
Wilaza, nie stuchaja, nie rozumieja. Tylko méwig. Zdania. Pojgcia. Wyrazy. Wszystko $mietnik.
Wszystko. ..

TY

Poczekaj.

ON

Czekam. Wlasnie czekam. I powoli trace cierpliwos¢. Tam jest furtka.

Wreszcie jednak ON podejmuje dialog z bohaterem, ktérego autor scenariusza nazywa
»1Y”. Glosy mezczyzn s spokojne 1 przejmujace, a rozmowa w kolejnych minutach staje si¢
niespieszna. ON ironicznie okresla samego siebie ,,wszystkowiedzacym medrcem”, ktory ma
,udzieli¢ odpowiedzi”, a swego rozmowce ,,zbtagkang dusza, ktora chce zna¢ odpowiedz”.
Zauwazy¢ mozna jednak wymienno$¢ rol. TY zamienia si¢ w sluchacza, a ON w osobe, ktora
przemawia, stawia pytania, poszukuje odpowiedzi. Jego odpowiedzi wydaja si¢ z poczatku
niezrozumiate. Imponderabilia mieszajg si¢ w opowiesci z codziennymi czynnos$ciami, takimi
jak obieranie i gotowanie ziemniakow.

Tto dzwigkowe jest delikatne, wrecz sielankowe, stychac §piew roznych ptakow. Efekty
akustyczne w zadnej mierze nie ,,przykrywaja” jednak stow, ktorych tresc¢ jest tak istotna. Sceny
oddzielaja od siebie za$ dzwigki podobne do tych, ktore ustysze¢ mozna w czotowce
stuchowiska. Kakofonia glosow, stow, przemowien, recytowanego Elementarza i dziecigcych
wierszykow, piesni, okrzykow 1 blizej nieokreslonej wrzawy. Zakldcajg ,,spokoj” odbioru,
przelamuja spokojng scen¢ dialogu. Potencjalnie nie pozwalajg stuchaczom 1 stuchaczkom
odczu¢ monotonii utworu radiowego.

Drzazgi sa ostatnim z opisywanych w tej czeSci rozprawy efektow audialnych
wspotpracy rezysera radiowego Waldemara Modestowicza 1 pisarza oraz scenarzysty Tomasza
Macieja Trojanowskiego. Premiera utworu radiowego miata miejsce 15 marca 2014 r. na
antenie Programu Pierwszego Polskiego Radia. Stuchowisko zdobylo nagrode za scenariusz
oryginalny dla Tomasza Macieja Trojanowskiego podczas VX edycji sopockiego Festiwalu
Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa Teatry”, ktory odbyt si¢ w czerwcu
2015 r. w Sopocie. Utwor radiowy zostal zgloszony przez Program Pierwszy Polskiego Radia.

Jak podkreslat Waldemar Modestowicz, Drzazgi sa niejako shluchowiskiem o

,wywotywaniu duchow” >3

Przedmioty i mieszkania, w ktérych ludzie zyja noszg $lady ich [mieszkancéw — przyp. aut.] bytnosci,

53 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015 r., op. cit.
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obecnosci. To sg zardwno $lady dostowne, jak i metafizyczne, duchowe. Gdy zaczynaliSmy prace nad
tym stuchowiskiem, w ramach zartu opowiedziatem Tomkowi pewng rzecz. Otdz, przeczytalem dosy¢
dawno temu, ze radzieccy uczeni doszli do wniosku, ze w starych pomieszczeniach, takich jak wngtrza
Swiatyn kosciolow, cerkwi, w starych patacach i zamkach, mogg by¢ §ladowo zachowane odbicia
ludzkich glosow. Oczywiscie uczeni radzieccy probowali to udowodnié, ale nie wiem, czym to si¢

skonczyto.

Jest w tym jednak troche racji niedostownej, ze §lady ludzi pozostaja w pomieszczeniach i przedmiotach.
Namawiatem wigc Tomka, zeby poszukat takiej historii odkrywania ludzkiej obecnosci, ludzkiej tragedii
w sprzetach 1 miejscach. Okazato sig, Ze jest takie miejsce — stary dom, z ktorym wiaze si¢ historia
zyciowa Tomka Trojanowskiego. Jest to dom jego dziecinstwa, w ktorym stala si¢ tragedia. Tomek

probowal dowiedzie¢ si¢, co tam si¢ wydarzylo. Szedt po $ladach. Wiasnie z tego urodzito si¢ to

stuchowisko™-,

W stuchowisku wystapili: Mariusz Bonaszewski (Daniel), Krzysztof Stelmaszyk
(Andrzej), Elzbieta Kepinska (Sasiadka), Adam Ferency (Nowak), Stawomir Orzechowski (Pan
Krzysio), Izabella Bukowska (Spiew/krzyk kobiety), Bernard Lewandowski (krzyk chlopca).
Realizatorem akustycznym byt Maciej Kubera, a opracowania muzycznego dokonata Renata
Baszun. Gtownym bohaterem Drzazg jest Daniel. Mezczyzna wprowadza si¢ do domu, w
ktérym przed laty wydarzyla si¢ tragiczna historia. Daniel, krok po kroku, $lad po $ladzie,
poznaje i odkrywa histori¢ tego miejsca. Budowaniu napigcia, niemal od poczatku fabuty,
towarzysza zabiegi rezyserskie. Stluchacze 1 sluchaczki poznaja protagoniste podczas sceny
rozmowy telefonicznej. Styszalne sg jednak gtownie stowa Daniela, cho¢ ,,po drugiej stronie
linii telefonicznej” rowniez mozna ustysze¢ niewyrazny glos. Przykuwa on uwage, sktaniajac
do pytan: czy celowo glos ten jest rozmyty? A moze za chwilg stowa rozmowcy/rozmowczyni
Daniela stang si¢ zrozumiate? Na mysl przywodzi to nieostry kadr filmowy, ktory po kilku
sekundach staje si¢ wyrazny. W tym przypadku tak si¢ jednak nie dzieje. Na poczatku
stuchowiska pojawia si¢ takze odglos topoczacych skrzydel — symbol i zapowiedZ rozwoju
fabuty. Wszystkie te techniczne zabiegi oraz efekty akustyczne sg nierozerwalnie zwigzane z
historig napisang przez Tomasza Macieja Trojanowskiego, stajac si¢ dzwigkowymi metaforami.

Istotna w tym miejscu jest intencja rezysera, ktory podkreslat:

Te histori¢ mozna by opowiedzie¢ wylacznie stowami poprzez dialog rozmowcow, ale pomyslatem, ze
skoro wywolujemy duchy [...], to warstwa akustyczna takze powinna by¢ nieco inna. Pojawiaja si¢

zabiegi, ktérych raczej si¢ nie stosuje. W scenie rozmowy telefonicznej sltyszymy nie tylko odpowiedzi,

4 Idem.
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ale rowniez drugg strong dialogu. Ciekawe jest jednak to, Ze nie jeste§my w stanie zrozumie¢ zadawanych
pytan, wiec musimy si¢ domysla¢ ich brzmienia. O czym oni rozmawiaja, gdzie jest konflikt w tym
dialogu? — to sg pytania, ktore sobie stawiamy, stuchajac tej sceny. Pomyslatem, ze chciatbym, aby
pojawit si¢ chociaz szmer tego drugiego glosu. Najczgsciej styszymy jedynie cztowieka rozmawiajacego
przez telefon, ale nie slyszymy jego rozmowcy. Pomyslatem, ze to tez trzeba wypetié. Te glosy, krzyk

kobiety — chciatem, zeby to wszystko zaistnialo w stuchowisku’.

Drzazgi to utwor, w ktoérym terazniejszo$¢ zdeterminowana jest przez niedajaca o sobie
zapomnie¢ przeszto$¢. To historia, ktdéra manifestuje si¢ przede wszystkim w pozawerbalnej
warstwie shuchowiska. Istotng funkcje petni w nim muzyka, budujaca napiecie i podkreslajaca
wazne momenty akcji. Ponadto, muzyka ta posiada warto$¢ semantyczng, a jej dodatkowe
znaczenia wyrazaja si¢ chociazby w polaczeniu $piewu w jezyku jidysz’™® z bardziej
nowoczesnym brzmieniem o dynamicznym tempie, a takze w intrygujacym potaczeniu
dzwigkow skrzypiec przerywanych krzykami mtodej kobiety z fragmentami Apokalipsy sw.
Jana wypowiadanymi przez tajemniczego mezczyzng.

Na uwage zastuguje takze montaz shuchowiska. Przywotywanie symbolicznych postaci,
ktére pojawiaja si¢ na audialnej scenie utworu, odbywa si¢ dzigki zastosowaniu montazu
retrospektywnego, a takze letimotivu w postaci krzykow kobiety. Swiadomie stosowane przez
rezysera efekty ukazuja przemyslang koncepcje stuchowiska i jego spojnos¢ w warstwie
dzwigkowo-stownej. Efektu niedopowiedzenia dopetnia ,,.kuchnia akustyczna”.

Dopiero po kilkunastu minutach stuchacze i stuchaczki moga domysli¢ sig, ze styszalne
w tle $piew i krzyki kobiety przywotuja posta¢ Zydowki mieszkajacej niegdy$ w kupionym
przez Daniela domu przy ulicy Kwiatowej 43. To historia, ktorg protagonista zostanie
naznaczony na zawsze. Ogien, ktory przysnit si¢ mezczyznie pierwszej nocy po przeprowadzce
do budynku, skrzypiaca drewniana podtoga, ktéra byla ,.$wiadkiem” morderstwa oraz rdze
zasadzone w miejscu dawnego spalonego gotebnika, gdzie powiesit si¢ pewien me¢zczyzna —
oto znaki 1 symbole opisywanej historii. Metafory, ktére Trojanowski opisuje slowem, a
Modestowicz — dzwigkiem. Wspomniane rd6ze mozna odczytywac takze jako symbol nowego
zycia Daniela. Waldemar Modestowicz réwniez podkreslat, Ze jest to ,rodzaj pamigci,
uczczenia, ztozenie hotdu. Jest to proba rozwigzania sytuacji w sposéb metaforyczny”’’.
Bowiem dzigki, nietatwym jednakowoz, do$wiadczeniom zwigzanym z poznawaniem

przesztosci domu, gléwny bohater, po wielu latach, odnawia relacje z bliskimi.

™5 Idem.
6 Spiewata Izabella Bukowska.
57 Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015 r., op. cit.
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Jak podkre$la Waldemar Modestowicz:

Lokator, ktory po latach kupit ten dom, dotart do owych $ladow i probuje dowiedzie¢ si¢, co tam si¢
wydarzyto. Na poczatku robi to by¢ moze odruchowo, z cickawosci, cho¢ jest to cztowiek wspotczesny,
nowoczesny, ktorego takie historie wtasciwie nie powinny obchodzi¢. On zyje dniem terazniejszym i
przysztos$cig. Wyobrazam go sobie jako kogo§ w rodzaju menadzera, ktory postanowil wyremontowac
dom. W tym domu jest jednak zapisana historia z czaséw wojny, z czaséw Holokaustu. Ta historia, ktora
powoli odkrywa bohater, wciaga go, zmienia i sprawia, ze zaczyna on zy¢ nie tylko swoim losem, ale tez
historig tego domu. Postanawia naprawi¢ swoje zycie, rzeczy, ktore wczesniej go nie interesowaly — zycie
uczuciowe, duchowe — nagle staja si¢ dla niego wazne. Takie sytuacje moga odmieni¢ cztowicka i stad te

Drzazgi™®.

Wydaje sie, ze zycie gldwnego bohatera juz na zawsze naznaczone bedzie przesztoscia
1 poczuciem obowigzku przechowywania i przekazywania historii osob, ktora poznat 1 ktorym,
jak sam uwaza, jest to winien.

Analiza Drzazg wskazuje na takie cechy rezyserii Waldemara Modestowicza, jak
umiejetne budowanie wspoélgrajacych ze soba planéow dzwiekowych, dynamiczny montaz,
rytmiczno$¢ stuchowiska, wykorzystywanie muzyki do budowania klimatu utworu, rozwazne
,rozgrywanie” ,kuchni akustycznej”, ktéra peini funkcje ilustracyjng oraz posiada warto$¢

semantyczng.

5.3. Teatr radiowy dla dzieci na przykladzie stuchowisk Plazma oraz Mikolajkowy

prezent

Aby dopethi¢ wyobrazenia o wspotpracy Waldemara Modestowicza z Tomaszem
Maciejem Trojanowskim autorka rozprawy przyjrzy si¢ wybranym stuchowiskom dla dzieci.
Jedna z propozycji dla najmtodszych odbiorcow Teatru Polskiego Radia jest stuchowisko
Plazma. Utwor zostat zaprezentowany jako pierwsze w 2013 r. stuchowisko z cyklu ,,Jedynka

5759

dzieciom”. Premiera miata miejsce 20 stycznia o godz. 19.2 w Programie Pierwszym

%8 Idem.

79 Chociaz portale encyklopediateatru.pl oraz scenografiapolska.pl podajg date premiery 19 stycznia 2013 r. (Por.
Encyklopedia Teatru Polskiego, Plazma, https://encyklopediateatru.pl/sztuki/20824/plazma, [dostep z dnia
03.03.2024 r.] oraz Plazma, https://scenografiapolska.pl/przedstawienie/49104/plazma [dostep z dnia
10.09.2022 r.]), to wiarygodnym zroédtem jest w tym przypadku Polskie Radio (Por. Premiera dla dzieci w
Teatrze Polskiego Radia, https://www.polskieradio.pl/17/220/Artykul/765186,Premiera-dla-dzieci-w-Teatrze-
Polskiego-Radia, [dostep z dnia 10.09.2022 r.].
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80 W shuchowisku wystapili: Andzelika Kurowska (Mysiek), Maciej Falana

Polskiego Radia
(Jacek), Stawomir Pacek (Straznik) oraz Marcin Przybylski (Don Torpedo). Za realizacje¢
akustyczng odpowiedzialny byt Maciej Kubera, a opracowania muzycznego dokonat Tomasz
Obertyn’®L.

W warstwie fabularnej trwajace niespelna dwadziescia pie¢ minut stuchowisko
charakteryzuje si¢ prostota opowiesci. Jej bohaterami sg dwa sympatyczne stwory (twory
wyobrazni), Mysiek i1 Straznik (Zyziek), ktorych wyglad odbiorcy/odbiorczynie poznajg dzigki

stowom Jacka — chtopca spotkanego przez stworki w krainie ludzi:

JACEK

Jasne, ze was widze. Macie kolorowe futerka i jeste$cie podobni do... surojadek.

MYSIEK

Jestem podobny do surojadki. To ciekawe. A jaki mam kapelutek? Czerwony w biale kropeczki?
JACEK

Masz berecik.

MYSIEK

Z antenka?

JACEK

Satelitarng 6.

W pierwszych minutach trwania stuchowiska, Mysiek 1 Straznik probuja przenies¢ si¢
do zyciodajnego, lecz obecnie wymierajacego, Jeziora Wyobrazni. Nie sa jednak w stanie
uczyni¢ tego samodzielnie. Aby tam dotrze¢, potrzebuja pomocy. Udaja si¢ wiec do Swiata
ludzi, by poszuka¢ mtodego cztowieka o wielkiej wyobrazni, ktory pomoze im dotrze¢ do celu.

Autor stuchowiska podkresla znaczenie i potgge wyobrazni w umysle cztowieka:

STRAZNIK

Mysiek, tutaj nic nie ma. Poczekalnia jest pusta.

MYSIEK

Moze wszyscy sa gdzie indziej?

STRAZNIK

Nie ma gdzie indziej. Zanim dostaniesz si¢ do §wiata ludzi, musisz by¢ tutaj. I dopiero stad ruszasz w

podréz. Tutaj powinno by¢ wszystko, co powotata do zycia wyobraznia. Wszystkie stwory, wszystkie

0 Premiera dla dzieci w Teatrze Polskiego Radia,
https://www.polskieradio.pl/17/220/Artykul/765186,Premiera-dla-dzieci-w-Teatrze-Polskiego-Radia, [dostgp
z dnia 10.09.2022 r.].

61 Idem.

62 Wszystkie fragmenty pochodzg z odstuchu.

238



rzeczy, wszystkie zdarzenia czekajg tu, az przyleci po nie prom i zabierze je do miejsca przeznaczenia.

Straznik mowi dalej:

Tu powinno by¢ jak w $srodku teczy, rozumiesz? Tu powinno tetni¢ zycie. Powinno wszystko ptynac,
falowac. Nieustanny ruch. Ladujace co chwila promy, wchodzace na ich poktady krajobrazy, marzenia,
wymyslone postaci. O rany, chyba juz wiem, co si¢ stato [...] Jezioro Wyobrazni. Zdaje sig¢, ze stala si¢

jakas straszna rzecz. I zdaje si¢, ze juz po nas.

Stwory, najpierw Mysiek, potem Straznik (Zyziek), laduja w dziwnym $wiecie, ktory
drugi z wymienionych bohaterow nazywa ,.$wiatem z plazmy”. Don Torpedo, bohater, ktory
zyje w tej z pozoru zamknigtej krainie, posiada swoiste ,,atrybuty”, np. blaster i glowice. W
warstwie akustycznej sluchowiska jest to wyobrazony $wiat peten bogactwa dzwigkow —
poczawszy od krzykow stworow, uderzen, dzwigku odbijanej pilteczki, odgltosow gry
komputerowej, hatasow strzelaniny i fanfar, niewyraznych gtosoéw, zgietku i huku. Odglosy te
towarzysza pojawieniu si¢ postaci Don Torpedo, sa z nim i jego $wiatem bezposrednio
zwigzane 1 w ten sposOb zaznaczajg dodatkowo jego obecno$¢ na audialnej scenie stuchowiska.

Nastepnie, stwory podrozuja do $wiata ludzi, gdzie wspomniany juz chlopiec Jacek,
dzieki sile swej wyobrazni 1 wygenerowanego przez nig przejscia, przenosi si¢ z bohaterami
nad Jezioro Wyobrazni, czyli, jak méwi Mysiek, ,tam, gdzie konczy si¢ rzeczywistos¢, a
zaczyna marzenie. Po drugiej stronie wszystkiego”. Moment, gdy zaczyna dziata¢ wyobraznia
chlopca, jest wprost ,,namalowany” dzwigkiem. Pojawia si¢ wowczas zarOwno rytmiczna,
naktadajaca si¢ na siebie muzyka, jak 1 szum wiatru oraz cata paleta r6znorodnych odglosow.
Podobnie miejsce, w ktorym znajduje si¢ Jezioro Wyobrazni, pelne jest muzyki 1 $piewu
ptakéw. Gdy bohaterowie docierajg na miejsce, okazuje si¢, ze Jezioro Wyobrazni ,,zamknigte

jest w plazmie™:

STRAZNIK
Teraz wszystko zaczyna by¢ jasne [...] Batem sig, ze jezioro wyschlo, ale na szczescie tak si¢ nie stato.
Jest, tylko zamknigte w plazmie. To teraz juz wiemy, dlaczego poczekalnia jest pusta. Dlaczego nie ma

krajobrazow, marzen, wymyslonych postaci [...] Gdyby wyschto, to nie bytoby juz odwrotu.

Jak dodaje bohater, aby ozywi¢ 1 uwolni¢ Jezioro Wyobrazni, nalezy wyjac¢ ,,centralng
wtyczke”, ktora znajduje si¢ w swiecie ludzi. I kazdy musi uczyni¢ to samodzielnie, jezeli chce,
by wytwory wyobrazni nadal istniaty.

Mozna zatem wywnioskowaé, ze sluchowisko podejmuje bardzo aktualny problem
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spoteczny zwigzany z naduzywaniem przez dzieci i mtodziez tzw. urzadzen ekranowych. W
2019 r. Swiatowa Organizacja Zdrowia przekazata, obowiazujace do dzi$, wytyczne dotyczace
nie tylko korzystania ze wspomnianych urzadzen przez najmtodszych, ale takze samego
przebywania dzieci w przestrzeni, w ktorej wlaczone sg urzadzenia ekranowe (np. telewizor
czy laptop). 24 kwietnia 2019 r. przedstawiciele WHO okreslili tzw. sedentary screen time,
rozumiany jako czas po$wigcony na ogladanie telewizji lub korzystanie z gier komputerowych
przez dzieci w réznym wicku’®®. 1 tak oto, niemowleta w wieku ponizej jednego roku nie
powinny by¢é w ogole narazone na obecno$¢ w przestrzeni, gdzie znajduja si¢ ekrany
elektroniczne, dzieci do 2. roku zycia nie powinny patrze¢ na ekrany urzadzen elektronicznych,
a nieco starsze, w wieku od 2 do 4 lat, moga spedzi¢ przed ekranem jedng godzing dziennie,
pieciolatki za$ — dwie godziny’®*. I cho¢ shuchowisko jest ,,mtodsze” niz te konkretne wytyczne,
to o problemie naduzywania, czy wrecz uzaleznienia dzieci od gier komputerowych dyskutuje
si¢ w Polsce 1 na $wiecie od wielu lat, wskazujac zagrozenia ptyngce z nadmiernego grania.
Tomasz Maciej Trojanowski, jako pedagog z wyksztatcenia, zapewne takze zdaje sobie sprawe
z tych zagrozen. W stuchowisku Plazma ktadzie nacisk na jeden z efektéw naduzywania gier
komputerowych — zanik wyobrazni, a zatem ,,wyschnigcie” symbolicznego Jeziora Wyobrazni.
Daje jasng wskazowke — powrdt do swiata wyobrazni mozliwy jest tylko dzigki wylaczeniu
wtyczki, ktora zasila tytutowa Plazme.

Podsumowujac, jest to kolejne stuchowisko Trojanowskiego w rezyserii Modestowicza,
ktoére, cho¢ przeznaczone dla miodych stuchaczy i stuchaczek, podejmuje wazne problemy
spoteczne. OpowiesC jest bogata zardwno, jesli chodzi o warstwe tekstowa, jak 1 dzwigkowa.
Plany s3 od siebie wyraznie oddzielone, a stuchowisko obfituje w efekty akustyczne. Gra
aktorow jest dynamiczna, petlna energii, postaci sa wyraziste, charakterystyczne, ale
jednoczes$nie nie sa nienaturalnie ,przerysowane”. Stuchowisko Plazma stanowi przyktad
przystgpnie napisanego, pieczotowicie skonstruowanego, barwnego dzwigkowo oraz
wartosciowego teatru radiowego dla dzieci.

Inng propozycja dla najmlodszych jest stuchowisko Tomasza Macieja Trojanowskiego
w rezyserii Waldemara Modestowicza zatytulowane Mikofajkowy prezent. Wystapili w nim:
Krzysztof Kowalewski (Mikotaj), Krzysztof Stelmaszyk (Misiek Polarny), Andrzej Blumenfeld

(Policjant), Artur Barci$ (Inzynier Stlodowiak) oraz Bernard Lewadowski (Wacek), a takze

83 To grow up healthy, children need to sit less and play more, https://www.who.int/news/item/24-04-2019-to-
grow-up-healthy-children-need-to-sit-less-and-play-more, [dostep z dnia 13.09.2022 r.].

84 Wernicki P., WHO zaleca: ekrany urzqdzen elektronicznych — nie dla dzieci,
https://naukawpolsce.pl/aktualnosci/news%2C33764%2Cwho-zaleca-ekrany-urzadzen-elektronicznych-nie-
dla-dzieci.html, [dostep z dnia 13.09.2022 r.].
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dzieci ze szkoly, ktorych nie znamy z imion i nazwisk (przedstawiaja si¢ w zakonczeniu
stuchowiska jako ,klasa II B”). Premiera miala miejsce 8 grudnia 2013 r. Podobnie jak w
przypadku poprzedniego omawianego stuchowiska Plazma, za realizacje akustyczng
odpowiedzialny byt Maciej Kubera, a opracowania muzycznego dokonal Tomasz Obertyn’%.
Mikotlajkowy prezent to zabawna radiowa basn, w ktorej Mikotaj i jego pomocnicy sa
pokazani w niestandardowym, bardziej wspotczesnym $wietle. Histori¢ rozpoczyna
humorystyczny dialog Mikotaja 1 Miska Polarnego, ktory uswiadamia odbiorcom, ze nawet

pomocnicy Swietego Mikolaja nie zawsze s3 grzeczni:

MISIEK POLARNY

Juz, juz jestem.

MIKOLAJ

Tak, stysze i widzg.

MISIEK POLARNY

A co masz takg kwasng ming? Mikotaj, co si¢ stato?

MIKOLAJ

Po pierwsze, spoznites si¢ o dwadzieScia dwie minuty. Po drugie, od pdt roku prawie codziennie
powtarzam ci, zeby$§ wytrzepywal futro ze $§niegu przed drzwiami, a ty ciggle to robisz za drzwiami...
MISIEK POLARNY

Ostro pada, a jak ostro pada, to...

MIKOLAJ
1766

Nie przerywaj

Misiek polarny nie zawsze jest prawdomdwny. Przerywa, nie stucha, bywa sp6znialski,
przez zaktad (,,to honorowa sprawa”), ktory wymyslit (,,ile niedzwiedzi polarnych miesci si¢ w
saniach”), rozpadly si¢ sanie Mikotaja. Jak przyznaje z rozbrajajaca szczeroscig: ,,Niektore
miski tak maja, zwlaszcza polarne”. Ponadto, w przesztosci pracowal w cyrku i gto$no wyraza
opini¢ na temat wykorzystywania zwierzat w takich miejscach. Sam Mikotaj rowniez jawi si¢
nieco inaczej niz zazwyczaj si¢ go przedstawia. Jest powazny, nieco tajemniczy 1 ironiczny,
dos¢ wybuchowy, momentami grozny (Misiek méwi w pewnym momencie ,,Mikotaj, ja si¢
ciebie boj¢”) 1 z pewnoscig odbiega od typowego obrazu tej postaci ze §wiata dziecigcych
marzen. Moze dlatego autor scenariusza Tomasz Maciej Trojanowski zrezygnowalt z

przydomka ,,$wigty”. Ponadto, Mikotaj jest nowoczesny — jak mowi, ma stron¢ na Facebooku

%5 Tomasz Maciej Trojanowski, Mikotajkowy prezent,
https://scenografiapolska.pl/przedstawienie/50574/mikolajkowy-prezent, [dostep z dnia 16.09.2022 r.].
76 Wszystkie fragmenty pochodzg z odstuchu.
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oraz, w czasie gdy zepsute przez Miska sanie s3a remontowane, jezdzi wraz ze swoim
pomocnikiem po niebie motocyklem. Przekroczywszy predko$¢, zostaja zatrzymani przez
Policjanta. To z jego stéw dowiadujemy si¢, ze z wygladu gtdéwny bohater przypomina
Swietego Mikotaja. Policjant po krotkiej rozmowie z piratami drogowymi, taczac sie z centrala,

mowi:

Halo, centrala, no mam ich. Podaje rysopis: starszy gos¢, dluga biata broda, siwe wlosy, ubrany w
czerwony szlafrok. Tak. Drugi go§¢ ubrany w futro, koloru bialego, mocno zaro$nicty na twarzy.

Przypomina... zwierze. Nie, nie wiem, jakie. Nie przerabialiémy na szkoleniu.

Jesli chodzi o fabule, to autor ponownie zaskakuje stuchaczy, gdy Mikotaj 1 Misiek
Polarny uciekaja Policjantowi i przyjezdzaja do domu chiopca o imieniu Wacek (w tej roli
Bernard Lewandowski) czekajacego na prezenty. Po dotarciu na miejsce Misiek Polarny straszy
dziecko, ktore dosadnie domaga si¢ najnowszego iPhone’a i wigkszego telewizora, a Mikotaj,
jak si¢ okazuje, nie przybyl po to, by wreczy¢ chtopcu prezent. Szuka psa, ktory jest zamknigty

w pralni, poniewaz przeszkadza rodzinie:

MIKOLAJ

WACEK

Poszedt stad, wynocha!

MISIEK POLARNY

O, nie krzyczymy na zwierzatka!

MIKOLAJ

Nie, nie, ale spokojnie, spokojnie, Misku. Juz nikt nigdy na tego malucha krzyczal nie bedzie. Zabieramy
czworonoga i znikamy.

WACEK

A prezent na Mikotajki? Ja chcg prezent! Natychmiast!

MIKOLAJ

Ty juz prezentu nie dostaniesz. Ale dostanie go piesek.

WACEK

Po co psu najnowszy model Iphone’a?

MIKOLAJ

Po nic, dlatego piesek Iphone’a nie dostanie. Dostanie za to nowy dom — taki, w ktéorym pieska si¢ kocha
i dba si¢ o niego. Taki, w ktorym nie traktuje si¢ pieska jak zabawke. Misiek, znikamy, a ty, chlopczyku,

zastanow si¢ nad sobag.

Tomasz Maciej Trojanowski podnosi zatem wazny problem traktowania zwierzat,
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szczegoblnie tych, ktore w okresie bozonarodzeniowym stajg si¢ nieprzemyslanymi prezentami.
Wspomina rowniez, stowami Miska Polarnego, o traktowaniu zwierzat w cyrku. Stuchowisko
przeznaczone dla dzieci niesie za sobg istotne przestanie 1 konczy si¢ moralem. Nie mozna
jednak z pewnoscig powiedzie¢, ze jest moralizatorskie. Forma scenariusza jest zabawna,
przewrotna, lekka i dynamiczna. Postaci sg barwne i wyraziste.

Jesli za§ chodzi o konkretyzacje foniczng shuchowiska, jest ono pelne dzwigkow.
Szczegdlnie bogata ,.kuchnia akustyczna” towarzyszy scenie rozgrywajacej si¢ w warsztacie
inzyniera Slodowiaka, ktory naprawia sanie Mikotaja wérdd odglosow szurania, stukania,
warkotu silnika motocykla, a takze Smiechu elfow. Muzyka, ktora ilustruje stuchowisko, jest
szybka, rytmiczna, melodyjna, wzbogacona o odglosy gwizdania i dzwigk dzwoneczkow.

Jak trafnie zauwaza Aleksandra Pawlik, piszac o stuchowiskach dla dorostych, Tomasz
Maciej Trojanowski ,.traktuje stuchowiska jako artystyczny sposdb zwrocenia uwagi stuchaczy

na wazne problemy wspolczesnoéci”’®’, np. kwestie spoleczne, polityczne, kulturalne,

pedagogiczne, a w tym celu stosuje m.in. ,,réznorodne formy komentarza odautorskiego”®,
zestawia ze soba kontrastujace postaci, wprowadza na audialng scen¢ dodatkowych
komentatoréw, stosuje symbole i metaforyczne opowiesci o filozoficznej naturze. Probuje takze
postawié¢ diagnoze wspotczesnej kultury i przypomina o podstawowych wartosciach’®.
Podejmowane tematy sa zazwyczaj bliskie Zyciu, zwigzane z rzeczywisto$cig, co moze
pomaga¢ odbiorcom i odbiorczyniom tatwiej utozsamia¢ si¢ z bohaterami prezentowanych
stuchowisk. Forma jest jednak zawsze atrakcyjna, czgsto — w przeciwiefistwie do
podejmowanych tematéw — lekka 1 przystepna. Stuchowiska dla dzieci cechuje za$ zabawny,
humorystyczny jezyk. Cho¢ pisane sg z dystansem do zycia 1 bohateréw, zawsze zawierajg w
sobie warto$ciowe przestanie, niekiedy koncza si¢ moratem. Nie jest to jednak pouczanie dzieci
przez pisarza-pedagoga, raczej proba radosnego wkroczenia do §wiata najmtodszych. Autor
niesie ze sobg wazne przeslanie dotyczace tego, co powinno by¢ w zyciu kluczowe — dobro,
wyobraznia, relacje.

Podsumowujac, efektem wspotpracy Trojanowskiego i Modestowicza sg stuchowiska
przemyslane zaréwno pod wzgledem tresci, jak i formy, w ktoérych przemiana wewnetrzna
bohatera czy bohateroéw zazwyczaj jest w centrum uwagi. Ponadto, tworza warto§ciowy teatr
radiowy dla dzieci. Wspotpraca realizowana jest na etapie pracy nad tekstem, dzwickowa

konkretyzacja scenariusza pozostaje w gestii samego rezysera. Stuchowiska Trojanowskiego

57 A, Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 208.
%8 Jdem.
8 Ibidem, 208-2009.

243



rezyserowane przez Waldemara Modestowicza charakteryzuja si¢ czesto bogata ,.kuchnig

akustyczng”, a muzyka posiada w nich dodatkowa warto$¢ semantyczna.
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ZAKONCZENIE

Zatozeniem 1 celem nadrzednym niniejszej rozprawy byto okreslenie poetyki
tworczosci rezyserskiej Waldemara Modestowicza w obrebie sztuki stuchowiskowej. Pytania
badawcze, jakie postawila autorka dysertacji, zwigzane byly z najwazniejszymi obszarami
rezyserii Modestowicza, tzn. formg 1 podejmowang tematyka stuchowisk, poszczegolnymi
elementami utwordéw fonicznych, np. muzyka, efektami dzwigkowymi i1 postawa rezysera
wobec tekstu scenariusza shuchowiska. Autorka starata si¢ rowniez odpowiedzie¢ na pytania
dotyczace charakterystyki wspolpracy Modestowicza z autorem shuchowisk oryginalnych,
rezyserem dzwigku i zespotem aktorskim. Istotne staly si¢ takze pytania obejmujace proces
realizacji utwordw radiowych, tzn. dotyczace stosowanych przez Waldemara Modestowicza
chwytow rezyserskich oraz powtarzalno$ci wykorzystywanych narzedzi i metod rezyserowania
stuchowisk. Ponadto, autorka probowala znalez¢ odpowiedz na pytanie, czy Waldemar
Modestowicz, jako rezyser radiowy, korzysta z metod filmowych, a takze, na ile stuchowiska
w rezyserii Modestowicza zachowuja spdjnos¢ na wybranych poziomach. Istotne bylo tez
wskazanie, w jakich rolach, poza rolg rezysera, czyli np. wspotltworcy scenariusza, autora
adaptacji, wystepuje Waldemar Modestowicz. Ostatnie pytanie dotyczyto za§ cech, ktore
wyrozniaja stuchowiska rezyserowane przez Modestowicza na tle utwordw innych rezyserow
radiowych tworzacych w obrgbie sztuki stuchowiskowe;.

Tworczo$¢ rezyserska Waldemara Modestowicza charakteryzuje si¢ réznorodnoscia.
Modestowicz podejmuje si¢ rezyserii odmiennych form stluchowisk. Autorka przywotata w
dysertacji przyktady stuchowisk oryginalnych, Gdzie jest ten tani kupiec Alicji Bykowskiej-
Salczynskiej 1 Do gwiazd Marty Rebzdy, oraz utwordw fonicznych bedacych adaptacja tekstow
literackich, czyli Cala jaskrawos¢ (wedtug powiesci Edwarda Stachury), Kapelusz (wedtug
Traktatu o tuskaniu fasoli Wiestawa Mysliwskiego) oraz Recycling (wedtug wierszy Tadeusza
Roézewicza). Nalezy nadmieni¢, ze w przypadku adaptacji Waldemar Modestowicz sigga
zarowno do opowiadan, powiesci, jak 1 poezji. Tekst literacki determinuje charakter
stuchowisk. Utwory foniczne na podstawie opowiadan lub powiesci maja zazwyczaj do$¢
przejrzysta, linearng budowe fabularng, adaptacje utworow poetyckich skonstruowane sg za§ w
sposOb achronologiczny.

W repertuarze rezyserskim Modestowicza znajduja si¢ takze stuchowiska realizowane
w ramach nagran plenerowych. Autorka przywotata w rozprawie dwa z nich: Pokdj z widokiem
na wojne polsko-jaruzelskq Feliksa Netza oraz Ballade o moim miescie Agnieszki Czarkowskiej

1 Gabrieli Walczak. Stuchowiska plenerowe realizowane sg metoda filmowa, co stanowi
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odpowiedz na jedno z pytan badawczych zadanych przez autorke rozprawy. Metoda filmowa
polega w omawianych przypadkach na tym, ze na potrzeby stuchowisk zbudowane zostaly
plany nagran, przypominajace plany filmowe (istotne byto zatem ustawienie mikrofonow w
plenerze, okreslenie wzajemnego uktadu 1 miejsca gry aktorow i aktorek, przejscia bohaterow
1 bohaterek oraz przejazdow mikrofondow). Pierwszy z wymienionych utworéw realizowany
byl dzwickowo m.in. na lotnisku, na ulicach Katowic oraz w klatce schodowej jednego z
blokow. Drugi zas§ — m.in. w Studiu Rembrandt Polskiego Radia Biatystok oraz w Biatlostockim
Muzeum Wsi, we wnetrzach drewnianego domu. Efekty akustyczne, takie jak np. rzucane 1
wybuchajace petardy, bieganie po schodach, odglosy zamykanych drzwi, rowniez w wickszosci
nagrywane byly w czasie gry aktorskiej, w naturalnych sytuacjach i podczas wykonywania
opisanych w scenariuszu stuchowisk czynnosci.

Przedmiotem omdwienia stala si¢ takze powie$¢ radiowa Matysiakowie, ktorej rezyserie
Waldemar Modestowicz rozpoczal w 2009 r., przejmujac wskazang funkcj¢ po Stanistawie
Grotowskiej. Rezyser wprowadzil pewne zmiany wynikajace z charakteru jego pracy
rezyserskiej. Autorka konstatuje w rozprawie, ze Modestowicz jest typem rezysera totalnego,
co oznacza, ze stara si¢ osobiscie czuwaé nad kazdym aspektem realizacji stuchowiska. Tym
samym Waldemar Modestowicz personalnie nadzoruje montaz powiesci, przywrocit proby dla
zespotu aktorskiego przed rozpoczeciem nagran, a takze podjal probe nadania powiesci
radiowej nieco bardziej wspolczesnego wymiaru, np. poprzez odmtodzenie zespotu aktorskiego
oraz zdynamizowanie utworu.

Modestowicz jest takze rezyserem stluchowisk dla dzieci 1 mlodziezy. W warstwie
tekstowej utwory te charakteryzujg si¢ elementami humorystycznymi i zazwyczaj pozbawione
sa moralizatorskiego wydzwigku, cho¢ cechuje je walor edukacyjny. Posiadaja ,lekka”
konstrukcje, ktorej cecha gldwng jest dynamiczny montaz, krdtsze sceny (w poréwnaniu do
stuchowisk dla dorostych stuchaczy i stuchaczek) oraz mniejsza liczba planéw akustycznych.
Wiekszos¢ stuchowisk skierowanych do dzieci 1 mlodziezy charakteryzuje si¢ takze bogatg 1
rozbudowang ,.kuchnig akustyczng”.

Jezeli chodzi o tematyke stuchowisk, to rezyser chetnie podejmuje tematy, ktorych osia
fabularng sa wewngtrze przezycia gtownego bohatera, jego przemiana. Ponadto, tematyka
stuchowisk rezyserowanych przez Waldemara Modestowicza odnosi si¢ do wspotczesnych
problemoéw psychologicznych, emocjonalnych, spotecznych, takich jak samotno$¢, starosc,
odrzucenie (przyktad stanowi omawiane w rozprawie stuchowisko Staros¢ jest piekna wedtug
dramatu Esther Vilar), relacje migdzyludzkie (ukazane na przyktad w stuchowisku Drzazgi

Tomasza Macieja Trojanowskiego) oraz opowiesci zwigzanych z pamigcig zbiorowg oraz
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przepracowywaniem istotnych wydarzen historycznych (egzemplifikacje stanowi¢ moze
stuchowisko Za drutami byt las). Przemiana wewngtrzna bohateréw 1 bohaterek, a takze
skomplikowane relacje miedzyludzkie to czgste tematy stuchowisk realizowanych przez duet
Modestowicz-Trojanowski, ktéremu autorka poswigcita w rozprawie ostatni rozdzial.
Przyktadem shuchowiska o tematyce skomplikowanych relacji rodzinnych oraz jednego ze
wspotczesnych problemoéw spotecznych, czyli alkoholizmu, po§wigcone zostato stuchowisko
Tomasza Macieja Trojanowskiego DNA.

Autorka usitowala przyjrzeé¢ si¢ szczegélowo w rozprawie elementom sktadniowym
stuchowisk rezyserowanych przez Waldemara Modestowicza, takim jak muzyka i petniona
przez nig w funkcja, ,.kuchnia akustyczna” oraz warstwa tekstowa. Ponadto, starata si¢ okresli¢
postawe rezysera wobec scenariusza stuchowiska. Wnioski z przeprowadzonych analiz autorka
opisuje ponize;j.

Analiza stuchowisk Za drutami byt las, do ktéorego wspoitworcami scenariusza sg
Waldemar Modestowicz i Ryszard Wotagiewicz, oraz Von Bingen. Historia prawdziwa (wedhug
tekstu Sandry Szwarc) wykazata, Zze muzyka pelni w utworach rezyserowanych przez
Modestowicza wielorakie funkcje. Najwazniejsza konkluzja dotyczy tego, Ze sa to nie tylko
funkcje konstrukcyjne czy dramaturgiczne, ale takze semantyczne. Oznacza to, ze rezyser, jako
swiadomy tworca, wykorzystuje omawiang warstw¢ foniczng stuchowisk do budowania
dodatkowych znaczen. W stuchowisku Von Bingen. Historia prawdziwa muzyka jest znakiem
rozpoznawczym protagonistki, $w. Hildegardy, na audialnej scenie. Muzyka utozsamiana jest
w stuchowisku z cielesno$cia, bedacg przeciwienstwem restrykcyjnie pojmowanej swietosci,
zwigzane] z ciszg, umartwianiem 1 postuszenstwem, ktora reprezentuje inna bohaterka,
przetozona $w. Hildegardy, Jutta. W utworze zatytulowanym Za drutami byl las muzyka,
zdaniem autorki rozprawy, symbolizuje Zycie, ktore oficerowie wiedli, zanim trafili do obozu
dla jencoOw mieszczacego si¢ w Kozielsku. Muzyka pojawia si¢ podczas prowizorycznych
obchodéw Swigt Bozego Narodzenia czy Wielkanocy. Stanowi nie tylko rodzaj ilustracji
muzycznej, ale takze posiada warto$¢ semantyczng. Oprdcz tego, ma funkcje dramaturgiczna,
potegujac nastrdj i podkreslajac wazne momenty stuchowiska.

,Kuchnia akustyczna” jest istotng warstwa utworow fonicznych rezyserowanych przez
Waldemara Modestowicza. Efekty dzwickowe nagrywane sg czasem specjalnie na potrzeby
danego utworu radiowego, roOwniez przez samego rezysera, a takze wspotpracujacych z nim
rezyserow dzwieku, szczegdlnie Macieja Kuberg. Tak byto w przypadku analizowanego w
dysertacji stuchowiska Cata jaskrawos¢. Odglosy walacego si¢ budynku czy wozenia drewna

byly nagrywane specjalnie na potrzeby stluchowiska przez rezysera dzwigku 1 realizatora

247



akustycznego, Macieja Kuberg oraz Waldemara Modestowicza. Omawiane w rozprawie utwory
foniczne charakteryzuja si¢ zroznicowana ,kuchnig akustyczng”, ktoérej ,,wydzwigk”
dostosowywany jest kazdorazowo do konkretnego tekstu. Wybrane stuchowiska w rezyserii
Modestowicza, jak np. Srebrny deszcz (wedhug opowiadania Pawta Huellego), czy stuchowiska
nagrywane w plenerach jak Pokdj z widokiem na wojne polsko-jaruzelskq oraz Ballada o moim
miescie charakteryzuja si¢ rozbudowanymi efektami dzwickowymi. Inne utwory foniczne,
wsrdd ktorych wymieni¢ mozna Drugi pokoj, bazujg niemal jedynie na stowie, gtosach, muzyce
1 ciszy.

Warto zauwazy¢ rowniez, analizujac elementy sktadowe stuchowisk, ze Modestowicz
subtelnie operuje pauza oraz elementem ciszy (na etapie montazu oraz nadzorowania gry
aktorskiej). Cisza, podobnie jak element muzyki, petni w wybranych stuchowiskach nie tylko
funkcje dramaturgiczne, ale takze konstrukcyjne, co wykazata analiza utworu fonicznego Drugi
pokoj. Element ciszy posiada w omawianym stuchowisku takze warto$¢ semantyczng. Gradacja
ciszy zwigzana jest z procesem umierania, a cisza absolutna oznacza w stuchowisku $mier¢
starszej kobiety.

Kolejne pytanie badawcze sformutowane w dysertacji zwigzane bylo z okresleniem
postawy Waldemara Modestowicza wobec scenariusza stluchowiska. Po pierwsze, nalezy
zauwazyC, ze rezyser nie traktuje tekstu scenariusza stuchowiska oryginalnego jako
ostatecznego. Dokonuje niezbednych jego zdaniem modyfikacji i skrotow, ktére zwigzane sa
przede wszystkim z konieczno$ciag dostosowania tekstu, rowniez w przypadku realizacji
stuchowisk oryginalnych, do specyfiki medium radiowego. Zmiany mogg zatem obejmowac
zmniejszenie liczby postaci, ograniczenie liczby watkow fabularnych czy tez wydobycie
potencjalnie dzwigckowych fragmentow tekstu. Wniosek ten pozwolit na okreslenie postawy
Modestowicza wobec tekstu stuchowiska jako postawy interpretujacej. Autorka postuguje si¢
terminem, ktoéry w obszar rozwazan o stuchowisku wtaczyta Aleksandra Pawlik, przenoszac go

z dziedziny sztuk filmowych za Warrenem Bassem’"°

. Wspomniane modyfikacje sg najczesciej
wynikiem rozmow z autorem scenariusza, jak w przypadku wieloletniej wspotpracy Waldemara
Modestowicza z pisarzem Tomaszem Maciejem Trojanowskim. Egzemplifikacje moze
stanowi¢ przywotywane juz stuchowisko zatytutowane Drzazgi. Jezeli chodzi o adaptacje, to
rezyser dokonuje przekltadu 2z poszanowaniem oryginalnego utworu literackiego.
Najwazniejsze, co sam Modestowicz podkreslal w rozmowie z autorka rozprawy, jest dla

rezysera zachowanie sensu oraz gtownych mysli adaptowanego tekstu.

0 Por. A. Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, op. cit., s. 58.
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Przeprowadzone przez autorke badania pozwolily wyodrebni¢ pewne chwyty
rezyserskie 1 okresli¢, na ile sg one powtarzalne w omawianych stuchowiskach. Nalezy jednak
zaznaczy¢, ze zdaniem autorki dysertacji, styl rezyserii radiowej Waldemara Modestowicza w
obrebie sztuki shluchowiskowej cechuje swoisty eklektyzm. Sposob pracy rezysera jest
réznorodny i1 dostosowany do odmiany gatunkowej tekstu oraz indywidualnie do kazdej
konkretyzacji fonicznej. Trudno jest wskaza¢ jednoznaczny, zawsze powtarzajacy si¢ schemat
strukturalny 1 sposob konstruowania stuchowisk przez rezysera. Jak przyznaje sam
Modestowicz, a takze jego najblizszy wspolpracownik, realizator akustyczny, rezyser dzwicku
i muzyk, Maciej Kubera, sposoby rezyserii réznych utworéw radiowych sa odmienne.
Eklektyczno$¢ stuchowisk oraz indywidualny dobor metod i narzedzi rezyserskich sg zatem
istotng cecha rezyserii Waldemara Modestowicza, na ktora sktadajg si¢ omowione w niniejszym
podsumowaniu wnioski z badan, spostrzezenia oraz obserwacje.

Do wlasciwosci rezyserii radiowej Waldemara Modestowicza nalezy dynamiczny
montaz, ktoérego wyrdznikami sg krotkie sceny, zestawienia kontrastowych dzwigkow,
operowanie na granicy ciszy 1 dzwigku, zderzenie ro6znych plandéw akustycznych.
Rezyserowane przez Modestowicza stuchowiska zbudowane sg takze jako sekwencja scen lub
na zasadzie montazu skojarzeniowego 1 montazu antytez.

Tworczo$¢ rezyserska Modestowicza cechuje takze znajomos$¢ specyfiki medium
radiowego i wynikajaca z niej struktura stuchowisk, ktére charakteryzuja si¢ niewielka liczba
bohateréw, zréznicowaniem glosow aktorow i aktorek. Stosunkowo rzadko pojawiaja si¢ w
realizowanych przez rezysera utworach fonicznych sceny zbiorowe (np. thumy, bitwy).
Przewazaja, co jest generalnie typowe dla sztuki stuchowiskowej, ,,sceny intymne”, czgsto
prezentujace dynamike przemiany wewnetrznej protagonistow. Tempo pracy nad jednym
stuchowiskiem wynosi od kilku dni do okoto dwoch miesigcy, w przypadku stuchowisk
nagrywanych w plenerach.

Nalezy jeszcze nadmienié¢, ze Waldemar Modestowicz nie czerpie bezposrednio z
tworczosci swoich mentorow 1 poprzednikow, Zbigniewa Kopalki czy Henryka Rozena,
realizacje rezyserskie stuchowisk sg inne i posiadaja indywidualne cechy charakterystyczne,
ktore autorka starala sie wskaza¢ w rozprawie. Odmienne od ,,standardowych”, sposoby
rezyserii, Modestowicz stosuje w stuchowiskach plenerowych, ktére realizowane sg opisanymi
powyzej metodami filmowymi.

Kluczowa cechg rezyserii radiowej Waldemara Modestowicza jest wysoka spdjnosé
sekwencji shuchowisk wystepujaca na poziomie warstwy tekstowej/stownej, muzycznej oraz

warstwy efektow akustycznych. Cho¢ wymiary wspomnianej spojnosci bywaja rdzne, to

249



zdecydowanie nalezy ceche te¢ wlaczy¢ do zbioru atrybutéw Modestowicza jako rezysera
radiowego. Na poziomie warstwy tekstu szczegdlng spdjnos¢ sekwencji stluchowiska
wyznaczajg konkretne, indywidualne dla kazdego utworu, stowa-klucze. Czytelng spdjnos¢ w
obszarze muzyki nakreslajg powtarzajace si¢ sygnaty muzyczne i melodie, na poziomie ,,kuchni
akustycznej” za$ — poszczeg6lne dzwigki lub ich zbiory.

Waldemar Modestowicz w rezyserowanych przez siebie stuchowiskach stosuje takze
,miejsca niedookreslenia”, ktore sprawiaja, ze utwory sg do pewnego stopnia otwarte na
interpretacje odbiorcéw i odbiorczyn, a takze potencjalnie pozwalajg uruchomi¢ wyobraznig.
Pojecie ,,miejsc niedookreslenia” autorka zapozycza w analizie spojnosci sekwencji od Romana
Ingardena, ktory w odniesieniu do dzieta literackiego, podkreslal, ze w kazdym z nich jest
miejsce na to, co niedookreslone’’t. Przenoszac rozwazania fenomenologa na grunt sztuki
stuchowiskowej, autorka zauwaza, ze ,,miejsca niedookreslenia” sg charakterystyczne réwniez
dla utwordw fonicznych rezyserowanych przez Waldemara Modestowicza.

Autorka konstatuje takze, ze sluchowiska w rezyserii Modestowicza sg systemami
produkujacymi sens i, w rozumieniu Marka Ostrowskiego’ "2, dazg do tego, by podtrzymaé swe
istnienie. Zaobserwowaé to mozna na poziomie materiatu literackiego (scenariusza lub
adaptacji), a dodatkowe, wtasciwe swej istocie sensy nadbudowywane s3 w warstwie
dzwigkowej stluchowisk 1 wspotistniejg ze soba w kolejnych elementach utworu, takich jak
efekty akustyczne, czesto wzmacniajace role stowa, oraz muzyka.

Przywolane w dysertacji przyktady stuchowisk pozwolity wskazac role, w ktorych, poza
rola rezysera, wystepuje Waldemar Modestowicz, a zatem wspoltworcy scenariusza
(stuchowisko Za drutami byt las), poszczegdlnych efektow akustycznych (Cata jaskrawoscé)
oraz autora adaptacji (Cafa jaskrawosé, Srebrny deszcz, Staros¢ jest pigkna, Recycling).
Autorka sygnalizuje w rozprawie takze inne ,,tworcze wcielenia” Modestowicza, przywotujac
stuchowisko Jeszcze jeden radosny dzien wedtug Radosnych dni Samuela Becketta, do ktorego
rezyser sam stworzyt oprawe muzyczng. Podaje tez przyklad stuchowiska zatytulowanego
Berek lunatyczny, w ktorym Waldemar Modestowicz wystgpil jako aktor radiowy. W tym
ostatnim przypadku nalezy jednak uscisli¢, ze byt to utwor wyrezyserowany przez Stawomira
Olejniczaka w 1984 r. Modestowicz wcielit si¢ wowczas w role Piesniarza. Mozna zatem
sformutowac wniosek, ze wielopostaciowos¢ jest rowniez jedng z istotnych oraz zauwazalnych
cech tworczosci rezyserskiej] Waldemara Modestowicza.

Jezeli chodzi o wspotprace z autorem stuchowisk, rezyserem dzwigku i1 zespolem

ML R. Ingarden, O poznawaniu..., op. cit., s. 281.
72 M. Ostrowski, Protest song..., op. cit., s. 151.
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aktorskim, to kluczowe bylo okreslenie Waldemara Modestowicza typem rezysera totalnego,
ktory czuwa nad kazdym etapem stuchowiska, poczawszy od redakcji otrzymanego scenariusza
badz tworzonej przez Modestowicza adaptacji, poprzez kierowanie gra aktorska, az do
zgrania/montazu i uzupeknienia stuchowiska o warstwe efektow dzwickowych (budowanie
»kuchni akustycznej”) i muzyki. Ponadto, Waldemar Modestowicz wspotpracuje z czotdéwka
polskich aktoréow i aktorek, z réznych pokolen. Dobierajac obsade, zwraca uwage na takie
cechy aktorow jak: fatwo$¢ w zmianie oblicza aktorskiego, umiejetnos¢ dostosowania si¢ do
szybkiego tempa nagran wynikajacego z dynamiki pracy Modestowicza, sprawne odgrywanie
skrajnych emocji, budowanie oraz modyfikacja postaci bohatera/bohaterki stuchowiska w
zwigzku z niechronologicznym, w stosunku do scenariusza harmonogramem nagran, a co za
tym idzie, niemoznos$cig rejestrowania gradacji uczu¢ protagonistow/protagonistek.
Komunikacja, rozmowa, wzajemny szacunek, a takze mozliwo$¢ zaistnienia na audialnej
scenie, niezaleznie od odgrywanej roli, stanowig podstawe wspotpracy rezysera z zespotem
aktorskim.

Bliska kooperacja z muzykiem, autorem oprawy muzycznej, rezyserem dzwieku oraz
autorem scenariusza stuchowiska sprawia, ze Waldemar Modestowicz jako rezyser radiowy ma
wpltyw na wszystkie warstwy dzwigkowe utworu, tj. stowo, muzyke, ,.kuchni¢ akustyczng”
(efekty dzwigkowe) i ciszg. Wydaje si¢ wigc, Ze opisana powyzej wielopostaciowos¢ wcielen
tworczych potwierdza, iz okreslenie Modestowicza typem rezysera totalnego jest trafne.

Waldemar Modestowicz konstruuje bohaterow swoich stluchowisk poprzez dobor
obsady, dostosowujac aktora do postaci ze wzglgdu na jego cechy fizyczne: wiek, tembr gtosu,
charakterystyczng barwe glosu. Wazne jest rowniez na tym etapie zroznicowanie glosow
aktorow, aby utatwi¢ odbiorcom identyfikacj¢ protagonistow. Charakterystyka odbywa sie¢
rowniez poprzez odpowiednie uzycie ,,kuchni akustycznej”, a takze zastosowanie kontrapunktu
stowa 1 dzwieku oraz usytuowanie danego bohatera lub bohaterki stuchowiska w konkretnym
planie fabularnym.

Badania przeprowadzone przez autorke rozprawy dowiodly, ze stuchowiska
rezyserowane przez Waldemara Modestowicza wyrdzniaja si¢ na tle utwordow innych rezyserow
radiowych. Analiza porownawcza stuchowiska Drugi pokoj w rezyserii Janusza Warneckiego
(wspolpracujacego przy realizacji utworu fonicznego z Juliuszem Owidzkim) 1 w rezyserii
Waldemara Modestowicza ukazaty réznice pomigedzy dwiema konkretyzacjami fonicznymi
tekstu Zbigniewa Herberta. W przeciwienstwie do Warneckiego, Modestowicz subtelniej
operuje pauza, a montaz jest bardziej dynamiczny, co wynika¢ moze oczywiscie takze z odstepu

35 lat, ktéry dzieli premiery tych dwoch stuchowisk. Niemniej jednak utwoér rezyserowany
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przez Waldemara Modestowicza cechuje bardziej rozbudowane wykorzystanie muzyki, ktéra
petni w utworze zarowno funkcje dramaturgiczng, jak i konstrukcyjng. Muzyka wyznacza
bowiem kolejne czesci stuchowiska. Gra aktorska jest za§ mocno nacechowana emocjonalne,
ma charakter ekspresyjny, z licznymi gestami fonicznymi. Tempo utworu jest wartkie, a jego
rytm przyspiesza w miar¢ rozwoju akcji fabularne;j.

Opisana juz powyzej analiza spojnosci sekwencji udowodnita za$, ze wybrane
stuchowiska zachowuja wysoka spojnos¢ sekwencji, ktora jest dos¢ konsekwentnie
realizowana na poziomie warstwy tekstowej, muzyki oraz efektow akustycznych. Stuchowiska
rezyserowane przez Modestowicza wyrdznia takze stosowanie ,,miejsc niedookreslenia”.
Charakterystyczna jest rowniez naturalna gra aktorek i aktordéw, ktora, ponad perfekcyjne
odzwierciedlenie tekstu, stawia autentyczno$¢ odgrywanych uczu¢ i emocji bohaterek oraz
bohaterow wystepujacych na audialnej scenie.

Warto jeszcze raz podkreslic wielo§¢ form shuchowisk rezyserowanych przez
Waldemara Modestowicza, na ktora sktadaja si¢ m.in. stuchowiska oryginalne, adaptacje,
stuchowiska plenerowe, powie$¢ radiowa Matysiakowie, stuchowiska, w ktorych istotng rolg
pelni muzyka, a takze utwory foniczne przeznaczone dla dzieci i mtodziezy. Nalezy ponownie
zwroci¢ uwage na wspotprace rezysera z Tomaszem Maciejem Trojanowskim, ktorej efektem
sg stuchowiska dojrzate dramaturgicznie. Duet autorsko-rezyserski podejmuje tematy istotne z
punktu widzenia rozwazan dotyczacych wspotczesnych zjawisk 1 probleméw spotecznych,
przemian wewng¢trznych bohaterow oraz wydarzen historycznych 1 pamigci zbiorowe;.
Kluczowa dla eklektycznego charakteru tworczosci rezyserskiej Modestowicza jest takze,
realizowana regularnie od 2015 r., kooperacja z Martg Rebzda. Efektem drugiej wspomniane;j
wspolpracy sg stuchowiska bedace potaczeniem nagran dokumentalnych oraz fikcji fabularne;.
Jak juz zostato wspomniane, wspolpraca Modestowicza i Rebzdy rozpoczgta si¢ pod koniec
granicznego dla niniejszej rozprawy 2015 r. Z tego powodu autorka nie mogta w pelni omowi¢
tworczosci tandemu Rebzda-Modestowicz. Obszar ten, jako istotny dla najbardziej
wspotczesnych dziatan rezyserskich Modestowicza, wymaga dalszego opracowania.

Rozprawa poswigcona zostala sztuce rezyserskiej Waldemara Modestowicza
realizowanej w obszarze stuchowisk. Autorka $wiadomie zrezygnowala z omoéwienia
pozostatych dziedzin dzialalno$ci tworczej rezysera. Dla pelnego opisu Modestowicza jako
rezysera 1 artysty konieczne byloby stworzenie charakterystyki tworczosci rezyserskiej sztuki
scenicznej, poczawszy od lat 70., gdy Waldemar Modestowicz zwigzany byl, jeszcze w czasie
studiow w Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, z Teatrem Osmego Dnia az do

spektakli rezyserowanych w Teatrze Polskim w Szczecinie. Interesujace byloby takze
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porownanie wybranych spektakli teatralnych i radiowych w rezyserii Modestowicza oraz
odpowiedz na pytanie, czy i na ile mozliwe jest zaobserwowanie zbieznych cech rezyserii w
tych dwoch obszarach dziatalnosci.

Odrebnej analizie powinny zosta¢ poddane rowniez reportaze radiowe Waldemara
Modestowicza, a takze, nalezaca do zupetnie innego pola tworczosci, rezyseria dubbingu do
filmoéw. Chcac nakresli¢, jak wszechstronnym tworca, rezyserem i artystg jest Modestowicz, o
wszystkich wymienionych w niniejszym podsumowaniu obszarach autorka wspomina w czesci
biograficznej rozprawy. Przywotane dziedziny twoérczo$ci nie stanowia jednak przedmiotu
rozwazan, s3 jedynie zasygnalizowane. Autorka rozprawy wyraza jednakowoz gleboka
nadzieje, ze bedzie mogla kontynuowaé swoje badania dotyczace pozostatych dziedzin
dzialalnosci tworczej Waldemara Modestowicza oraz udzialu wymienionych tekstow kultury
we wspolczesnym krajobrazie medialnym, a takze szerzej — ich uczestnictwa we wspodtczesnej

kulturze.

253



LITERATURA

Monografie i artykuly

Albinska K., Poranna audycja radiowa jako hybryda miedzygatunkowa, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2017.

Antologia polskiego reportazu radiowego, red. J. Smyk, Polskie Radio, Warszawa 2018.

Arijon D., Gramatyka jezyka filmowego, tham. F. Forbert-Kaniewski, Wydawnictwo Wojciech
Marzec, Warszawa 2008.

Aumont J., Marie M., Analiza filmu, tham. M. Zawadzka, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2013.

Babbie E., Badania spoleczne w praktyce, thum. W. Betkiewicz, M. Bucholc, P. Gadomski, J.
Haman, A. Jasiewicz-Betkiewicz, A. Kloskowska-Dudzinska, M. Kowalski, M. Mozga,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2003.

Bablet D., Wspolczesna rezyseria 1887-1914, thum. E. Misiolek, T. Misiotek-Zabza,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1973.

Bachura J., Analiza semiologiczna wspotczesnego stuchowiska, ,,Acta Universitatis Lodziensis.
Folia Litteraria Polonica™ 2010, nr 13, s. 475-488.

Bachura J., Kategorie filmowe w teatrze radiowym [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J.
Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki
stuchowiskowej, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2011, s. 217-243.

Bachura J., Klasyczne wartosci w dobie ponowoczesnosci na przyktadzie radiowej sztuki stowa
,, O niepewnosci zZycia w czasach obecnych” [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura,
A. Pawlik, Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2011, s. 350-364.

Bachura J., Odstony wyobrazni. Wspoitczesne stuchowisko radiowe, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2012.

Bachura J., Pawlik A., Stuchowisko i jego ,,anatomia” [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J.
Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki
stuchowiskowej, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2011, s. 141-179.

Bachura J., Pawlik A., Wspolczesne stuchowisko na tle przemian technologicznych i kultury
konwergencji [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry. Studia
z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej, Wydawnictwo Adam Marszatek,
Torun 2011, s. 202-216.

Bachura J., Pawlik A., Wtorna wizualnos¢ sztuki radiowej na przyktadzie wybranych

254



stuchowisk dramatycznych [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa
Teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2011, s. 444-457.

Bachua J., Pawlik A., Znaczeniowa funkcja muzyki w stuchowisku, ,,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012, nr 3 (17), s. 162-170.

Bachura-Wojtasik J., Literatura audialna miedzy fikcjq a niefikcjg. ,, Upowiesciowienie”
dokumentu a narracje fikcyjne [w:] Miedzy sztukq a codziennoscig. W strone nowej
syntezy, red. M. Hopfinger, Z. Zigtek, T. Zukowski, Instytut Badan Literackich PAN,
Olsztyn 2016, s. 184-212.

Bachura-Wojtasik J., Narracyjne formy radiowe jako przyktady artystycznych realizacji
audiosfery [w:] Radio w dobie nowych mediow, red. U. Doliwa, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2014, s. 63-80.

Bachura-Wojtasik J., Stuchowisko dokumentalne a rzeczywistosé¢, ,.Zagadnienia Rodzajow
Literackich”, LXIII, z. 4, s. 71-88.

Bardijewska S., Muza bez legendy. Szkice o dramaturgii radiowej, Wydawnictwa Radia i
Telewizji, Warszawa 1978.

Bardijewska S., Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Elipsa, Warszawa 2001.

Bass W., Obiektywnos¢ filmowa a styl wizualny, przet. A. Helman [w:] Panorama wspolczesnej
mysli filmowej, red. A. Helman, Universitas, Krakow 1992, s. 135-141.

Beuys ., Kazdy artystg [w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?, t. 2, red. S.
Morawski, Czytelnik, Warszawa 1987, s. 268-280.

Blimel M., Stowo i muzyka jako znaki radiowe w stuchowiskach poetyckich Zbigniewa Kopalki,
»Przekazy i Opinie” 1979, nr 4, s. 63-75.

Book S., Podrecznik dla aktorow. Technika Improwizacji dla profesjonalnych aktorow
filmowych, teatralnych i telewizyjnych, thum. K. Kosinska, E. Spirydowicz,
Wydawnictwo Wojciech Marzec, Warszawa 2007.

Boyd A., Dziennikarstwo radiowo-telewizyjne. Techniki tworzenia programow informacyjnych,
thum. A. Sadza, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2006.

Braun K., Autorytet reZysera w teatrze, ,,Teoria — Literatura — Kultura” 2013, nr 1 (26), s. 159-
183.

Bulira W., Problem detotalizacji prawdy. Wokél Agnes Heller ponowoczesnej perspektywy
nowoczesnosci, ,,Principia” 2007, XLIX , s. 139-154.

Chomicz Z., 80 lat Polskiego Radia. 1925-2005, Polskie Radio, Warszawa 2005.

Czarnek P., Rozrywkowe oblicze radia komercyjnego, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego,

255



Lo6dz 2021.

Debicka O., Powojenna kulturowos¢ zakleta w gdanskie historie rodzinne, ,,Miscellanea
Anthropologica et Sociologica” 2019, nr 20 (4), s. 145-147.

Doliwa U., Piraci w eterze. Proces powstawania prywatnej radiofonii lokalnej w Polsce w
latach 1989-1995, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2023.

Doliwa U., Radio spoleczne — trzeci obok publicznego i komercyjnego sektor radiowy,
Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2016.

Doliwa U., Radio studenckie w Polsce, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego,
Olsztyn 2008.

Ferenski P.J., Gomota A., Moraczewski K., Projekty, kierunki, propozycje. Antologia polskiego
kulturoznawstwa [w:] Antologia tekstow polskiego kulturoznawstwa, red. P.J. Ferenski,
A. Gomota, K. Moraczewski, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2017, s. 7-19.

Fras J., O typologii wypowiedzi medialnych i dziennikarskich, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2012.

Glinkowski K., Mikrofon i aktor. Wywiad z Ireng Eichlerowng, ,,Pion” 1934, nr 11, s. 7.

Goban-Klas T., Radiomorfoza w kontekscie ewolucji, adaptacji i konwergencji mediow, ,,Studia
medioznawcze” 2006, nr (3) 26, s. 15-22.

Golka M., Socjologia kultury, Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR, Warszawa 2013.

Golaszewska M., Estetyka pieciu zmystow, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa—Krakow

1997.

Gombrich E.H., O sztuce, thum. M. Dolinska, 1. Kossowska, D. Stefanska-Szewczuk, A.
Kuczynska, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2009.

Harcup T., Dziennikarstwo — teoria i praktyka, thum., E. Rodzen-Le$nikowska, D. Le$nikowski,
Wydawnictwo Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi, £.6dz 2010.

Hendrykowski M., Dzieto filmowe i jego autor, Centrum Studiow Otwartych, Poznan 1991.

Hendrykowski M., Obraz filmowy jako dzielo sztuki, ,,Przestrzenie Teorii” 2003, nr 2, s. 179-
189.

Hendrykowski M., Scenariusz filmowy. Teoria i praktyka, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2016.

Historia sztuki od starozytnosci do postmodernizmu, red. C. Frontisi, thum. I. Badowska, J.
Patecka, B. Walicka, Swiat Ksiazki, Warszawa 2006.

Hopfinger M., Adaptacje filmowe utworow literackich. Problemy teorii i interpretacyi,
Ossolineum, Wroctaw 1974.

Hopfinger M., Literatura i media. Po 1989 roku, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010.
256



Hopfinger M., Szkic o adaptacji. Moje przygody z adaptacjq, ,,Tekstualia” 2020, nr 1 (60), s.
141-14e.

Hopfinger M., Wprowadzenie [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku.
Antologia, red. M. Hopfinger, Oficyna Naukowa, Warszawa 2005, s. 9-22.

Hulewicz W., Mozliwosci artystyczne radia, ,,Zycie sztuki” 1935, nr 2, s. 88-97.

Hulewicz W., Scenarjusz stuchowiska, ,,Antena” 1935, nr 12, s. 6.

Hiibner Z., Sztuka rezyserii, Fundacja Teatru Mysli Obywatelskiej im. Zygmunta Hiibnera,
Warszawa 1982.

Ingarden R., O poznawaniu dzieta literackiego, tham. D. Gierulanka, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1976.

Luhmann N., Systemy spoteczne, Zaktad Wydawniczy ,,NOMOS”, Krakow 2012.

Iredynski 1., Glosy, Estymator, Warszawa 1974.

Jenkins H., Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, tham. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007.

Jedrzejewski S., Od radia Marconiego do mediow strumieniowych. Rewolucja technologiczna,
ewolucja przekazu i odbioru, Wydawnictwo Poltext, Warszawa 2020.

Jedrzejewski S., Radiofonia publiczna w Europie w erze cyfrowej, Universitas, Krakow 2010.

Jedrzejewski S., Strategie zarzqdzania rozglosnig publiczng w warunkach konwergencji [w:]
Radio w dobie nowych mediow, red. U. Doliwa, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-
Mazurskiego, Olsztyn 2014, s. 33-49.

Katz S.D., Rezyseria filmowa ujecie po ujeciu. Od pomystu do realizacji, thum. F. Pastusiak, M.
Szczerbic, Fundacja Edukacii i Sztuki Filmowej Macieja Slesickiego i Bogustawa Lindy
LATERNA MAGICA, Warszawa 2007.

Kaziow M., O dziele radiowym. Z zagadnien estetyki oryginalnego stuchowiska, Ossolineum,
Wroctaw 1973.

Kazmierczak E., Rola i miejsce stuchowiska w systemie audiowizualnych tekstow kultury,
,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2006, nr 8, s. 473-481.

Klimaczak K., Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, £.6dz 2011.

Kopalinski W., Stownik wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych, cz. 1, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2007, hasto: ,,artysta”.

Kopalko Z., Rezyser o stuchowisku radiowym, Osrodek Badania Opinii Publicznej i Studiow
Programowych, Warszawa 1966.

Kopcinski J., Nastuchiwanie. Sztuki na gtosy Herberta, Wigz, Warszawa 2008.

257



Kosidowski Z., Artystyczne stuchowiska radjowe, Fiszer i Majewski — Ksiegarnia
Uniwersytecka, Poznan 1928.

Kowalska A., Nowy odbiorca? Przemiany obrazu odbiorcy w wybranych koncepcjach
wspotczesnej kultury, Oficyna Naukowa, Warszawa 2014.

Kowalska N., Feature po polsku. Artystyczne reportaze radiowe Katarzyny Michalak, ,Media
— Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2015, nr 4, t. 11, s. 81-89.

Kowalska N., Miedzy prawdq a zmysleniem, czyli wokot feature i reportazy radiowych, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2013, nr 20, s. 223-232.

Kowalska N., Forma i tres¢. Polski i zagraniczny feature radiowy oraz jego odmiany
gatunkowe, Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, £.6dz 2019.

Kowalska-Elkader N., Historie eksperymentalne. Szkice o gatunkach radia artystycznego,
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2020.

Ksztalcenie aktora. Tradycja i wspotczesnos¢. Materiaty z Warsztatow Wydzialow Aktorskich
Polskich Szkot Teatralnych 1993-2002, red. J. Popiel, Panstwowa Wyzsza Szkota
Teatralna im. Ludwika Solskiego w Krakowie, Krakow 2004.

Kukietko-Rogozinska K., Wszyscy jestesmy artystami? Marshall Mcluhan i Joseph Beuys o
spotecznej roli sztuki, ,,Panoptikum” 2012, nr 11 (18), s. 141-152.

Kwiatkowski M.J., Kulisy radia, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1973.

Kwiatkowski M.J., ,,Tu Polskie Radio Warszawa”, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1980.

Kwiatkowski M.J., Polskie Radio w konspiracji 1939-1944, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1989.

Lastowiecki J., Jak opisywaé stuchowisko radiowe? Od refleksji miedzywojennej do
najnowszych uje¢ badawczych, ,,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2016, nr
12,t. 1,s. 11-24.

Lastowiecki J., ,Ktorzy domagali sie dowodow swojego oblgkania oskarzajgc radio o
hipnotyzm”. Ewolucja wizerunku radia w wybranych spektaklach teatru wyobrazni,
»Konteksty Kultury” 2016, nr 13, z. 1, s. 66-80.

Lastowiecki J., Specyfika odbioru stuchowiska radiowego na przykiadzie polskich realizacji
gatunku, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2019.

Lastowiecki J, Wielka wspolnota osobnych, ,,Tekstualia” 2013, nr 1 (32), s. 39-52.

Mamet D., RezZyseria filmowa, ttum. T. Szafranski, Wydawnictwo Filmowe, Myslenice 2016.

Manovich L., Jezyk nowych mediow, thum. P. Cypryanski, Wydawnictwa Akademickie i

Profesjonalne, Warszawa 2006.

258



Marynowski Z., Teatr wyobrazni, ,,Radio” 1933, nr 45, s. 2-3.

Matusiak E., Gdy stuchacz staje sie uzytkownikiem. O sytuacji komunikacyjnej fikcjonalnych
dziel audialnych, rozprawa doktorska napisana w Uniwersytecie Lodzkim pod
kierunkiem M. Worsowicz i J. Bachury-Wojtasik, £.6dz 2022 [ praca niepublikowana].

Matusiak E., Interaktywne stuchowisko Alicja 0700 jako dzieto po wielokro¢ otwarte. Analiza
i interpretacja, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2021, nr 2 (61),
s. 101-111.

Mayen J., O stylistyce utworow mowionych. Z dziejow form artystycznych w literaturze
polskiej, Ossolineum, Wroctaw 1972.

Mayen J., Radio a literatura, Panstwowe Wydawnictwo ,,Wiedza Powszechna”, Warszawa
1965.

McLeish R., Produkcja radiowa, thum. A. Sadza, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2007.

McLuhan M., Galaktyka Gutenberga, thum. A. Wojtasik, Narodowe Centrum Kultury,

Warszawa 2021.

McLuhan M., Radio beben plemienny, thum. K. Jakubowicz [w:] Nowe media w komunikacji
spotecznej w XX wieku. Antologia, red. M. Hopfinger, Oficyna Naukowa, Warszawa
2005, s. 100-108.

Mikulski J., Sztuka aktorska, Sktad Gtowny w ksiegarni G. Centnerszwera, Warszawa 1898.

Misiak T., Audiosfera w kulturze wspotczesnej. Proba przyblizenia pojecia, ,,Przeglad
kulturoznawczy” 2010, nr 1 (7), s. 62-74.

Misiak T., Wprowadzenie do tradycji badan dziwiekowych w Polsce, ,Przeglad
kulturoznawczy” 2017, nr 1 (31), s. 52-63.

Miszczak S., Historia radiofonii i telewizji w Polsce, Wydawnictwa Komunikacji i L.acznosci,
Warszawa 1972.

Mucha A., Glosy do ontologii spektaklu radiowego, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2010, nr 13, s. 489-503.

Nardelli Z., Stuchowisko — Sztuka autonomiczna. Zapiski rezysera, ,,Pamigtnik teatralny” 1973,
z.3-4,s. 528-534.

Nyczek T., Czarny polonez [w:] Teatr Osmego Dnia. Wybér tekstéw krytycznych, red. T.
Nyczek, SZSP, Warszawa 1979.

Ong W.J., Wtorna oralnos¢, tham. J. Japola [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej XX
wieku. Antologia, red. M. Hopfinger, Oficyna Naukowa, Warszawa 2005, s. 178-186.

Ostrowski M., Studia o mediach, kulturze i komunikacji, Primum Verbum, £.6dz 2016.

259



Ostrowski M., Protest song ,, Masters of War” Boba Dylana — analiza luhmannowska, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2018, nr 5 (51), s. 143-159.

Pawlik A., O autorstwie tekstow audialnych w teatrze radiowym, ,,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2013, nr 2 (20), s. 171-184.

Pawlik A., Stuchowisko ,,Drugi pokoj” Zbigniewa Herberta jako rodzaj adaptacji [w:] E.
Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii i
interpretacji sztuki stuchowiskowej, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2011, s. 381-
394.

Pawlik A., Teatr radiowy i jego gatunki, Mado, Torun 2014.

Pawliszak F., Jak powstaje stuchowisko, ,,Antena” 1937, nr 16, s. 6-7.

Pavis P., Stownik terminow teatralnych, thum. S. Swiontek, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa-
Krakow 2002, hasto ,,rezyser”, s. 435-436.

Peiper T., Radiofon [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antologia, red. M.
Hopfinger, Oficyna Naukowa, Warszawa 2005, s. 95-99.

Pietrzak M., Retoryka artystyczna wobec wyzwan kulturowych, edukacyjnych i pedagogicznych

XXI w. Literatura — sztuka — praktyka, BEL Studio, Warszawa 2016.

Pisarek W., Analiza zawartosci prasy, Osrodek Badan Prasoznawczych RSW ,,Prasa-Ksigzka-
Ruch”, Krakow 1983.

Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, red. ks. T. Bielski, ks. W. Markowski, Pallottinum,
Poznan-Warszawa, 1971.

Piwinska M., Zbigniew Herbert i jego dramaty [w:] Poznawanie Herberta, t. 2, red. A.
Franaszek, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1998, s. 314-323.

Pleszkun-Olejniczakowa E., ,,Dwa Teatry” — czyli o Teatrze wyobrazni i Teatrze Polskiego
Radia, [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry. Studia z
zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej, Wydawnictwo Adam Marszatek,
Torun 2011, s. 5-55.

Pleszkun-Olejniczakowa E. ,,Dwa Teatry” — czyli o Teatrze Wyobrazni i Teatrze Polskiego
Radia [w:] Wypowiedz dziennikarska. Teoria i praktyka. Skrypt dla studentow
dziennikarstwa, red. B. Bogotebska, A. Kudra, Wydawnictwo Uniwersytetu £.6dzkiego,
16dz 2008, s. 157-198.

Pleszkun-Olejniczakowa E., Intencje interpretacyjne wpisywane w stuchowiska za pomocq
stow i dzwigkow [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry.
Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej, Wydawnictwo Adam

Marszatek, Torun 2011, s. 256-265.

260



Pleszkun-Olejniczakowa E., Jak jest zrobione stuchowisko? O morfologii i znaczeniu, o kreacji
i znaku [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry. Studia z
zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej, Wydawnictwo Adam Marszalek,
Torun 2011, s. 59-140.

Pleszkun-Olejniczakowa E., Literatura w Polskim Radiu w okresie miedzywojennym, ,,Prace
polonistyczne. Studies in Polish Literature” 1989, nr 45, s. 185-200.

Pleszkun-Olejniczakowa E., Muzy rzadko sie do radia przyznajg. Szkice o stuchowiskach i
reportazach radiowych, Primum Verbum, £.6dz 2012.

Pleszkun-Olejniczakowa E., O funkcjonowaniu teksu literackiego w radiu (na przykiadzie
Polskiego Radia w latach 1925-1939) [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A.
Pawlik, Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2011, s. 247-255.

Pleszkun-Oleniczakowa E., Przyczynek do planu klasztoru kultury na podstawie badan
radiowych przekazow artystycznych, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
Polonica” 2014, nr 1 (23), s. 7-42.

Pleszkun-Olejniczakowa E., Stowa, glosy, dzwieki w stuchowiskach radiowych [w:] E.
Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii i
interpretacji sztuki stuchowiskowej, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2011, s. 266-
276.

Pleszkun-Olejniczakowa E., Stuchowiska Polskiego Radia w okresie pietnastolecia 1925-1939,
Biblioteka, £.6dz 2000.

Pleszkun-Olejniczakowa E., Staros¢ (i smierc) jest piekna — na antenie [w:] Medialne
reprezentacje kultury, t. 1, red. A. Sugier-Szerega, Wydawnictwo KUL, Lublin 2015, s.
53-66.

Pleszkun-Olejniczakowa E., Bachura J., Rola stuchowisk w komunikacji kulturowej [w:] E.
Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii i
interpretacji sztuki stuchowiskowej, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2011, s. 180-
201.

Pleszkun-Olejniczakowa E., Baran M., O przesztosci i przysztosci radia stow kilka [w:] Radio
w dobie nowych mediow, red. U. Doliwa, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-
Mazurskiego, Olsztyn 2014, s. 11-18.

Pleszkun-Olejniczakowa E., Klimczak K., Swiat emocji reportazy radiowych Ireny
Pitatowskiej, Anny Sekudewicz i Janiny Jankowskiej [w:] Wyrazanie emocji, red. K

Michalewski, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, £.6dz 2006, s. 317-326.
261



Pleszkun-Olejniczakowa E., Szklarek K., Jak jest [powinno by¢] zrobione dobre stuchowisko
— przepis wedtug Witolda Hulewicza [w:] Pasaze Witolda Hulewicza, red. A. Hejmej, 1.
Fedorowicz, K. Mytkowska, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2017, s. 196-
204.

Plazewski J., Jezyk filmu, Ksigzka 1 Wiedza, Warszawa 2008.

Polskie Radio. Historia — Program — Technika. 90 lat Polskiego Radia, red. A. Ossibach-
Budzynski, Wydawnictwa Polskiego Radia, Warszawa 2015.

Seweryniak H., Interpretacja hermeneutyczno-narracyjna dziet filmowych. Kilka uwag z
zakresy metodyki, ,,Rocznik Towarzystwa Naukowego Ptockiego” 2021, t. 13,s.231-257.

Sidoruk E., ,, Recycling” Tadeusza Rozewicza jako poemat satyryczny, ,,Czytanie Literatury:
Lodzkie Studia Literaturoznawcze” 2013, nr 2, s. 134-143.

Stownik pojec filozoficznych Romana Ingardena, red. A. J. Nowak, L. Sosnowski, Universitas,
Krakow 2001.

Stownik terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Wydawnictwo Naukowe PWN, hasto:
,,stuchowisko”, Krakow 2006.

Sobociniska M., Tozsamosé, rola i mit artysty jako uwarunkowania jego wizerunku,
,Zarzadzanie w kulturze” 2019, z. 2 (20), s. 143-155.

Stachura K., Ewolucja kultury partycypacji na przyktadzie serwisu You Tube [w:] (Kon)teksty
kultury medialnej. Analizy i interpretacje, red. M. Sokotowski, t. 1, ,,ALGRAF”, Olsztyn
2007, s. 320-328.

Stachyra G., ,, Radio Majdanek” — glos posrod ciszy. Narracja radiowa w kontekscie pierwotnej
oralnosci [w:] Stowo, dzwigk, cisza. Radio i sztuka audialna, red. N. Kowalska-Elkader,
J. Bachura-Wojtasik, Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego, £.6dZ 2021, s. 11-26.

Stachyra G., Wspoiczesne gatunki radiowe jako konglomeraty i kolekcje [w:] Jezyk w radiu.
Antologia, red. M. Kita, I. Loewe, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2018, s. 109-127.

Strzelecki R., Aktor i wiedza o cztowieku. Teoretyczne wypowiedzi o sztuce aktorskiej w Polsce
od oswiecenia do konca wieku XIX i ich antropologiczne podtoze, Wydawnictwo Wyzszej
Szkoly Pedagogicznej, Rzeszéw 2001.

Sygizman K., O narracyjnosci reportazu radiowego, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2017, nr 1 (39), s. 83-99.

Szklarek K., Wybrane aspekty spektakli audialnych — kilku komedii i dramatow — jako przyktad
sztuki  reZyserskiej Waldemara Modestowicza, praca magisterska napisana w

Uniwersytecie £odzkim pod kierunkiem E. Pleszkun-Olejniczakowej, £.6dz 2015 [praca

262



niepublikowanal].

Szklarek-Zarebska K., Motywy starosci, przemijania i Smierci w tworczosci Waldemara
Modestowicza na przyktadzie stuchowisk ,, Drugi pokoj”, ,, Staros¢ jest piekna” i
., Sprzgtanie”, ,Media — Kultura — Komunikacja spoteczna” 2022, nr 18, s. 215-228.

Szulczynski W., Rezyseria teatralna, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow
2010.

Szymanska A., Kohler C., Poglebiony wywiad indywidualny z dziennikarzem. Uwagi
warsztatowe [w:] Metody badan medioznawczych i ich zastosowanie, red. A. Szymanska,
M. Lisowska-Magdziarz, A. Hess, Instytut Dziennikarstwa, Mediow i Komunikacji
Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2018.

Teatr Osmego Dnia, red. P. Skorupska, Agora, Warszawa 2009.

Tomasz Maciej Trojanowski. Odlot, red. J. Kukula, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun
2011.

Trzebinski J., Narracyjne konstruowanie rzeczywistosci [w:] Narracja jako sposob rozumienia
swiata, red. J. Trzebinski, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2002, s. 17-
42.

Trzebinski J., Problematyka narracji we wspotczesnej psychologii [w:] Narracja. Teoria i
praktyka, red. B. Janusz, K. Gdowska, B. de Barbaro, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 9-17.

Tuszewski J., Paradoks o stowie i dZzwigku. Rozwazania o sztuce radiowej, Wydawnictwo
Adam Marszatek, Torun 2002.

Widowisko — teatr — dramat. Podrecznik dla studentow kulturoznawstwa, red. E. Wachocka,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014.

Wejs-Milewska V., Radio Wolna Europa na emigracyjnych szlakach pisarzy. Gustaw Herling-
Grudzinski, Tadeusz Nowakowski, Roman Palester, Czestaw Straszewicz, Tymon Terlecki,
Wydawnictwo Arcana, Krakéw 2008.

Wielopolska-Szymura M., Drugie zycie radia. Transformacja radia pod wptywem procesow
konwergencji [w:] Radio w dobie nowych mediow, red. U. Doliwa, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2014, s. 19-32.

Wojciszyn-Wasil A., O literaturze w radiu. Specjalistyczna wiedza w masowym medium [w:]
Poezja i egzystencja. Ksigega jubileuszowa ku czci Profesora Jozefa F. Ferta, red. W.
Kruszewski, D. Pachocki, Wydawnictwo KUL, Lublin 2015, s. 415-423.

Wojciszyn-Wasil A., Sztuka radiowa w Polsce i jej krytyka do roku 1939, Wydawnictwo KUL,
Lublin 2012.

263



Vilar E., Starosc¢ jest piekna. Manifest przeciwko kultowi mtodosci, thum. B. Intrator, Agencja
Dramatu i Teatru ,,ADiT”, Warszawa 2008.

Zawojski P., Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Wydawnictwo POLTEXT,
Warszawa 2010.

Zbigniew Herbert. Dramaty, red. J. Kopcinski, Biblioteka ,,Wiezi”, Warszawa 2008.

Zimnica-Kuziota E., Aktorzy polskich publicznych teatrow dramatycznych. Studium
socjologiczne, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, £.6dz 2020.

Zwolinska B., Na poczqtku byt dzwiek. Tworczos¢ radiowa Feliksa Netza, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2014.

Zwolinska B., Poetyka eksperymentu i granice innowacyjnosci we wspolczesnym polskim
teatrze radiowym [w:] Stowo, dzwiek, cisza. Radio i sztuka audialna, red. N. Kowalska-
Elkader, J. Bachura-Wojtasik, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, Lodz 2021, s.
145-160.

264



Zrédla internetowe

Albinska K., ,, Teatr do stuchania”, ,, literatura do grania”, , kino dla ucha”? O rodowodzie
gatunkowym stuchowiska radiowego,
http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/pl/archives/3400,

[dostep z dnia 13.09.2022 r.].

Alicja.sos.pl, http://alicja.sos.pl/momencik.html, [dostep z dnia 24.11.2023 r.].

, Apocalypsis cum figuris”, rez. Jerzy Grotowski,
https://culture.pl/pl/dzielo/apocalypsis-cum-figuris-rez-jerzy-grotowski,

[dostep z dnia 16.07.2023 r.].

Archiwum Panstwowe w Poznaniu, Jerzy Dowbor Musnicki,
https://poznan.ap.gov.pl/edukacja-2/znani/dowbor-musnicki/, [dostep z dnia 12.08.2023
r.].

., Ballada o moim miescie”, https://www.youtube.com/watch?v=enS2IHroxDA, [dostep z dnia
2.1.2022 1.].

,,Ballada o moim miescie” w plenerze,
https://www.radio.bialystok.pl/wiadomosci/index/id/136809,

[dostep z dnia 2.06.2022 r.].

Breadandpuppet, https://breadandpuppet.org/, [dostep z dnia 16.07.2023 r.].

Chrzanowska R., Zmarta aktorka Ludmila Lgczynska znana z roli Jadwigi Matysiakowej,
https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/zmarla-aktorka-ludmila-laczynska-znana-z-roli-
jadwigi-matysiakowej, [dostep z dnia 15.07.2023 r.].

Chwalcie tgki umajone — Irena Pitatowska i Waldemar Modestowicz,
https://www.polskieradio.pl/80/1002/Artykul/493844,Chwalcie-laki-umajone-Irena-
Pilatowska-i-Waldemar-Modestowicz, [dostep z dnia 1.1.2022 r.].

Do gwiazd — premiera, https://www.terazteatr.pl/aktualnosci/do-gwiazd-premiera,2355,
[dostep z dnia 17 lipca 2023 r.].

., Drzazgi” Tomasza Macieja Trojanowskiego w radiowej Jedynce,
http://www.polskieradio.pl/17/219/Artykul/1075444,Drzazgi-Tomasza-Macieja-
Trojanowskiego-w-radiowej-Jedynce, [dostgp z dnia 20.12.2022 r.].

Dwa Teatry: Grand Prix dla Jedynki za ,, Hamleta”,
https://www.polskieradio.pl/5/3/Artykul/609169,Dwa-Teatry-Grand-Prix-dla-Jedynki-
za-Hamleta, [dostep z dnia 22.12.2021 r.].

., Dziennik wojenny” na Scenie Teatralnej Trojki,

https://trojka.polskieradio.pl/artykul/2789035,Dziennik-wojenny-na-STT,
265



[dostep z dnia 11.07.2023 r.].

Dziewiatkowski J. A., Tomasz Maciej Trojanowski — Odlot,
https://trojka.polskieradio.pl/artykul/519098, [dostep z dnia 30.08.2022 r.].

Encyklopedia PWN, ReZyseria, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/rezyseria;3967606.html,
[dostep z dnia 4.12.2021 r.].

Encyklopedia Teatru Polskiego, Cata jaskrawosé,
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/50425/cala-jaskrawosc,
[dostep z dnia 20.08.2023 r.].

Encyklopedia Teatru Polskiego, Cata jaskrawosé,
https://encyklopediateatru.pl/osoby/2559/waldemar-modestowicz,

[dostep z dnia 20.08.2023 r.].

Encyklopedia Teatru Polskiego, Drugi pokdj,
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/5044 1/drugi-pokoj,
[dostep z dnia 19.08.2023 r.].

Encyklopedia Teatru Polskiego, Drugi pokdj,
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/51115/drugi-pokoj,
[dostep z dnia 19.08.2023 r.].

Encyklopedia Teatru Polskiego, Drugi pokdj,
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/50846/drugi-pokoj,
[dostep z dnia 19.08.2023 r.].

Encyklopedia Teatru Polskiego, Janusz Kukuta,
https://encyklopediateatru.pl/autorzy/6272/janusz-kukula, [dostep z dnia 19.08.2023 r.].

Encyklopedia Teatru Polskiego, Jeszcze jeden radosny dzien,
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/66767/jeszcze-jeden-radosny-dzien,
[dostep z dnia 12.07.2023 r.].

Encyklopedia Teatru Polskiego, Kapelusz,
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/48195/kapelusz,

[dostep z dnia 10.07.23 1.].

Encyklopedia Teatru Polskiego, Libertango,
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/57846/libertango,
[dostep z dnia 15.07.2023 r.].

Encyklopedia Teatru Polskiego, Motel w pot drogi,
https://encyklopediateatru.pl/sztuki/20322/motel-w-pol-drogi,
[dostep z dnia 24.11.2023 r.].

266



Encyklopedia Teatru Polskiego, Nic dwa razy,
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/57899/nic-dwa-razy,
[dostep z dnia 17.07.2023 r.].

Encyklopedia Teatru Polskiego, Plazma,
https://encyklopediateatru.pl/sztuki/20824/plazma, [dost¢p z dnia 13.09.2022 r.].

Encyklopedia Teatru Polskiego, Pokdj z widokiem na wojne polsko-jaruzelskq,
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/46494/pokoj-z-widokiem-na-wojne-
polsko-jaruzelska, [dostep z dnia 20.12.2020 r.].

Encyklopedia Teatru Polskiego, Srebrny deszcz,
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/50874/srebrny-deszcz,
[dostep z dnia 27.12.2023 r.].

Encyklopedia Teatru Polskiego, Tajmer,
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/50549/tajmer,
[dostep z dnia 17.03.2023 r.].

Encyklopedia Teatru Polskiego, Zbigniew Kopalko,
https://encyklopediateatru.pl/autorzy/3342/zbigniew-kopalko,
[dostep z dnia 16.07.2023 r.].

Esther Vilar, Staros¢ jest piekna, https://culture.pl/pl/dzielo/esther-vilar-starosc-jest-piekna,
[dostep dnia 12.12.2023 r.].

Freesound, https://freesound.org/, [dostep z dnia 7.07.2023 r.].

Gala zamknigcia XVI Festiwalu Dwa Teatry, https://vod.tvp.pl/video/wydarzenia,gala-
zamkniecia-xvi-festiwalu-dwa-teatry-sopot-2016,25506341,
[dostep z dnia 31.12.2021 r.].

,, Gdzie jest ten tani kupiec?” w Dwojce,
https://www.polskieradio.pl/357/6991/Artykul/1143638, [dostep z dnia 13.08.2023 r.].

Grand PiK 2015 — Agnieszka Czarkowska — Ballada o moim miescie,
https://www.youtube.com/watch?v=GFn25cJMZTO, [dostep z dnia 2.1.2022 r.].

Hendrykowski M., Animacja jako dokument. Dokument jako animacja. Wokot poetyki i
antropologii ruchomych obrazow,
https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw _files/artykuly/marek hendrykowski -
_animacja_jako dokument. dokument jako animacja. wokol poetyki i antropologii
ruchomych_obrazow.pdf, [dostep z dnia 20.03.2023 r.].

Historia radia, https://www.radiolodz.pl/pages/588-historia-radia,
[dostep z dnia 20.08.2023 r.].

267



Ingram K., O nas, czyli krotka historia Teatru Polskiego Radia,
https://www.polskieradio.pl/17/76/Artykul/354321, [dostegp z dnia 4.02.2022 r.].

Inny stan skupienia, ,, Dwa Teatry”. Od Hildegardy do Wampira z Zagtebia,
https://www.polskieradio.pl/8/4795/Artykul/1624088,Dwa-Teatry-Od-Hildegardy-do-
Wampira-z-Zaglebia, [dostep z dnia 1.1.2022 r.].

Jarmuszewska B., Feliks Filipowicz (1869-1941),
https://www.umb.edu.pl/photo/pliki/medyk/wspomnienia i refleksje/wir-
listopad%202011.pdf, [dostep z dnia 2.1.2022 r.].

Jubileusz Wiestawa Mysliwskiego, https://reportaz.polskieradio.pl/artykul/566422,Jubileusz-
Wieslawa-Mysliwskiego, [dostep z dnia 20.05.2023 r.].

Kopcinski J., Drugi pokdj,
https://web.archive.org/web/20190517153319/http://fundacjaherberta.com/tworczosc/dr
amat/drugi-pokoj, [dostep z dnia 19.08.2023 r.].

Kopcinski J., Samoinscenizacja konserwatysty,
https://teatr-pismo.pl/9148-samoinscenizacja-konserwatysty/,

[dostep z dnia 17.07.2023 1.]

Kopcinski J., Waldemar Modestowicz: na ztamanie karku,
https://e-teatr.pl/waldemar-modestowicz-na-zlamanie-karku-9505,
[dostep z dnia 16.12.2021 r.].

Kto otworzy drzwi, https://www.polskieradio.pl/357/6991/Artykul/3102412 kto-otworzy-
drzwi, [dostgp z dnia 10.07.2023 r.].

Kukuta Janusz, https://tekstualia.pl/pl/autorzy/kukula janusz, [dostep z dnia 15.07.2023 r.].

Lubelski T., Kino Moralnego Niepokoju,
https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/kino-moralnego-
niepokoju/321, [dostep z dnia 16.07.2023 r.].

Maciejewski L., Utopiona w swietle,
https://legalnakultura.pl/pl/czytelnia-kulturalna/rozmowy/news/2581,danutastenka,
[dostep z dnia 2.06.2022 r.].

Matysiakowie, https://www.polskieradio.pl/17/219/Artykul/2877591,

[dostep z dnia 2.1.2022 1.].

Matysiakowie, https://www.polskieradio.pl/241,Matysiakowie, [dostep z dnia 23.07.2022 r.].

Matysiakowie. Historia, https://www2.polskieradio.pl/matysiakowie/historia/, [dostep z dnia
2.1.2022 1.].

Matysiakowie — o audycji,

268



https://www.polskieradio.pl/241/4717/Artykul/1598248 Matysiakowie-o-audycji,
[dostep z dnia 2.1.2022 r.].

Matysiakowie odcinki,
https://www.polskieradio.pl/357,teatr-polskiego-radia/7290,matysiakowie-wszystkie-
odcinki/, [dostep z dnia 12.08.2023 r.].

Matysiakowie po raz 3000. Wyjgtkowa odstona,
http://www.polskieradio.pl/7/15/Artykul/1207683 ,Matysiakowie-po-raz-3000-
Wyjatkowa-odslona, [dostep z dnia 12.09.2022 r.].

Matysiakowie 12 sierpnia godz. 13:13,
https://www.polskieradio.pl/357/6991/Artykul/3224120, [dostep z dnia 12.08.2023 r.].

Marta Rebzda: kiedy historie wracajq, to znak, ze musze je radiowo opowiedziec,
https://jedynka.polskieradio.pl/artykul/2999474 , Marta-Rebzda-kiedy-historie-wracaja-
to-znak-ze-musze-je-radiowo-opowiedziec, [dostep z dnia 11.07.2023 r.].

Nasza kolekcja, nowe dzieta, https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/157, [dostep z dnia 26.11.2023

r.].

Niemojewska A., Ludwik Sempolinski. Ten wagsik ach, ten wasik,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/285666/ludwik-sempolinski-ten-wasik-ach-ten-
wasik, [dostep z dnia 10.07.2023 r.].

Nowak W., Kiedy Ewa tanczy tango,
http://www.hypatia.pl/web/pageFiles/attachments/1810/wysokie-obcasy-warszawa-nr-
21-26-maja-2001.pdf, [dostep z dnia 12.12.2021 r.].

Nowe stuchowisko dla dzieci w radiowej Jedynce,
https://www.polskieradio.pl/357/6991/Artykul/963094,nowe-sluchowisko-dla-dzieci-w-
radiowej-jedynce, [dostep z dnia 17.03.2023 r.].

Opowies¢ wigilijna Karola Dickensa,
http://www.polskieradio.pl/8/198/Artykul/504948,0powiesc-wigilijna-Karola-
Dickensa, [dostep z dnia 23.07.2022 r.].

Plazma, https://scenografiapolska.pl/przedstawienie/49104/plazma, [dostgp z dnia 10.09.2022
r.].

Pierwsza Podroz na Ksiezyc w Trojce,
https://trojka.polskieradio.pl/artykul/2658187,pierwsza-podroz-na-ksiezyc-w-trojce,
[dostep z dnia 22.01.2024 r.].

Pokoj z widokiem na wojne polsko-jaruzelskq. Stuchowisko w Programie Drugim,

https://www.polskieradio.pl/8/433/Artykul/2635708,Pokoj-z-widokiem-na-wojne-
269



polskojaruzelska-Sluchowisko-w-Programie-2, [dostep z dnia 1.1.2022 r.].

Premiera dla dzieci w Teatrze Polskiego Radia!,
https://www.polskieradio.pl/17/220/Artykul/765186,Premiera-dla-dzieci-w-Teatrze-
Polskiego-Radia, [dostep z dnia 13.09.2022 r.].

Premiery teatralne dla dzieci w radiowej Jedynce,
https://jedynka.polskieradio.pl/artykul/764210, [dost¢p z dnia 13.09.2022 r.].

Przecena dla wszystkich, https://e-teatr.pl/przecena-dla-wszystkich-r13029, [dostep z dnia
10.08.2023 r.].

Przecena dla wszystkich Teatru Osmego Dnia — pierwszy pokaz publiczny,
https://encyklopediateatru.pl/kalendarium/4417/przecena-dla-wszystkich-teatru-
osmego-dnia-pierwszy-pokaz-publiczny, [dostep z dnia 10.08.2023 r.].

Radio-modest. Blog Waldemara Modestowicza,
http://www?2.polskieradio.pl/blogi/modestowicz/, [dostep z dnia 2.1.2021 r.].

Recycling, https://www.polskieradio.pl/357/6991/Artykul/2525006,

[dostep z dnia 13.09.2022 r.].

., Recycling Rozewicza — stuchowisko w rytmie poezji,
https://www.polskieradio.pl/8/433/artykul/2719885,recycling-rozewicza-sluchowisko-
w-rytmie-poezji, [dostep z dnia 14.03.2023 r.].

Sandra Szwarc, Von Bingen. Historia Prawdziwa,
http://www.gnd.art.pl/sandra-szwarc/, [dostep z dnia 31.12.2021 r.].

Scena teatralna Trojki, https://trojka.polskieradio.pl/audycja/333,

[dostep z dnia 10.03.2024 r.].

Schonhofer P., Sztuka Josepha Beuysa. Ksztaltowaé spoleczenstwo jak rzezbe, thum. K.
Konczal, https://www.goethe.de/ins/pl/pl/kul/bku/bys/22209348.html, [dostgp z dnia
25.11.2023 r.].

Skonieczna J., ,, Za drutami byt las” — stuchowisko dokumentalne,
https://radioszczecin.pl/395,1585,za-drutami-byl-las-sluchowisko-dokumentalne-dzis,
[dostep z dnia 30.12.2021 r.].

Stuchowisko dokumentalne: Za drutami byl las,
https://www.polskieradio.pl/8/295/Artykul/213857,Sluchowisko-dokumentalne-Za-
drutami-byl-las, [dostep z dnia 30.11.2022 r.].

Stuchowisko na lato, Sokratesa spotkanie ze smiercig. Stuchowisko Herberta w Dwojce,
https://www.polskieradio.pl/8/293 1/artykul/897812,sokratesa-spotkanie-ze-smiercia-
sluchowisko-herberta-w-dwojce, [dostep z dnia 20.08.2023 r.].

270



Stuchowisko pt. Pokoj z widokiem na wojne polsko-jaruzelskq,
https://radio.rzeszow.pl/wiadomosci/sluchowisko-pt-pokoj-z-widokiem-na-wojne-
polsko-jaruzelska, [dostep z dnia 20.12.2020 r.].

Stuchowisko ,, Rozprawa” wedtug Stanistawa Lema,
https://jedynka.polskieradio.pl/artykul/2810571,Sluchowisko-Rozprawa-wedlug-
Stanislawa-Lema-POSLUCHAJ, [dostep z dnia 10.07.2023 r.].

Stuchowisko w Jedynce ,,Sonata Belzebuda”,
https://jedynka.polskieradio.pl/artykul/2368664, [dostep z dnia 7.07.2023 r.].

Stanistawa Perzanowska, https://culture.pl/pl/tworca/stanislawa-perzanowska, [dostep z dnia
15.07.2023 r.].

Stempniak A., Andrzej Brzoska. Jak powstaje stuchowisko? Jak tworzy sie spektakl?,
https://jedynka.polskieradio.pl/artykul/3002753,Andrzej-Brzoska-Jak-powstaje-
sluchowisko-Jak-tworzy-sie-spektakl, [dostep z dnia 3.06.2023 r.].

Teatr, Marek Nowakowski ,, Dwa dni z Aniolem”,
https://www.polskieradio.pl/8/295/Artykul/214042,Marek-Nowakowski-Dwa-dni-z-
Aniolem, [dostgp z dnia 13.08.2023 r.].

Teatr Osmego Dnia, http://teatrosmegodnia.pl/, [dostep z dnia 10.08.2023 r.].

Teatr Polskiego Radia, https://www.facebook.com/TeatrPR/, [dostep z dnia 31.10.2021 r.].

To grow up healthy, children need to sit less and play more,
https://www.who.int/news/item/24-04-2019-to-grow-up-healthy-children-need-to-sit-
less-and-play-more, [dostep z dnia 13.09.2022 r.].

To jedno z najdtuzej nadawanych stuchowisk na swiecie. ,, Matysiakowie” majq 64 lata!,
https://www.polskieradio.pl/13/53/artykul/2640823,to-jedno-z-najdluzej-nadawanych-
sluchowisk-na-swiecie-matysiakowie-maja-64-lata, [dostep z dnia 8.07.2023 r.].

Tomasz Maciej Trojanowski, Mikotajkowy prezent,
https://scenografiapolska.pl/przedstawienie/50574/mikolajkowy-prezent, [dostep z dnia
10.09.2022 r.].

Tomasz Maciej Trojanowski, Plazma,
https://scenografiapolska.pl/przedstawienie/49104/plazma,

[dostep z dnia 13.09.2022 r.].

Tyszkiewicz O., Edward Stachura, https://culture.pl/pl/tworca/edward-stachura, [dostep z dnia
12.08.2023 r.].

Waldemar Modestowicz,

http://www.dziennikteatralny.pl/portrety/waldemar-modestowicz.html,

271



[dostep z dnia 31.12.2021 r.].

Waldemar Modestowicz,
https://wajdaschool.pl/instructor/waldemar-modestowicz/, [dostep z dnia 12.06.2023 r.].

Wernicki P., WHO zaleca: ekrany urzqdzen elektronicznych — nie dla dzieci,
https://naukawpolsce.pl/aktualnosci/news%2C33764%2Cwho-zaleca-ekrany-urzadzen-
elektronicznych-nie-dla-dzieci.html, [dostep z dnia 13.09.2022 r.].

Wegierskie starcie idei. ,, Kwartet” Spiro,
https://www.polskieradio.pl/93/2931/Artykul/2553889,Wegierskie-starcie-idei-Kwartet-
Spiro, [dostep z dnia 10.10.2023 1. ].

Wieczor ze stuchowiskiem, Nowakowskiego ,, Raport o stanie wojennym”,
https://www.polskieradio.pl/8/433/Artykul/1317750,Nowakowskiego-Raport-o-stanie-
wojennym, [dostep z dnia 12.07.2023 r.].

Wieczor ze stuchowiskiem, ,, Pokoj z widokiem na wojne polsko-jaruzelskq”. Stuchowisko w
Programie 2, https://www.polskieradio.pl/8/433/Artykul/2635708,Pokoj-z-widokiem-
na-wojne-polskojaruzelska-Sluchowisko-w-Programie-2, [dostgp z dnia 1.1.2022 r.].

Wieczor ze stuchowiskiem, ,,Recycling” Tadeusza Rozewicza — stuchowisko w rytmie poezji,
https://www.polskieradio.pl/8/433/artykul/2719885,recycling-rozewicza-sluchowisko-
w-rytmie-poezji, [dostep z dnia 14.03.2023 r.].

Wieczor ze stuchowiskiem, Stuchowisko: ,, Hamlet” wedtug Baranczaka i Modestowicza,
https://www.polskieradio.pl/8/433/Artykul/1611412,Sluchowisko-Hamlet-wedlug-
Baranczaka-i-Modestowicza, [dostep z dnia 22.12.2021 r.].

W Jezioranach, https://www.polskieradio.pl/357/7234/,W-jeziorianach,

[dostep z dnia 20.08.2023 r.].

Witek, syn bogini,
https://trojka.polskieradio.pl/artykul/2801284,witek-syn-bogini,
[dostep z dnia 20.08.2023 r.].

Witold Hulewicz — legenda Polskiego Radia,
https://www.polskieradio.pl/39/156/Artykul/1459728,Witold-Hulewicz-%e2%80%93-
legenda-Polskiego-Radia, [dostgp z dnia 26.12.2021 r.].

W tych dzwiekach jest sSwiat. Rozmowa o stuchowiskach z Januszem Lastowieckim,
http://festiwal-interpretacje.pl/w-tych-dzwiekach-jest-swiat-rozmowa-o-
sluchowiskach/, [dostep z dnia 27.02.2024 r.].

Von Bingen. Historia prawdziwa mistyczki i wizjonerki w radiowej Jedynce,

https://www.polskieradio.pl/357/6991/Artykul/1527569,von-bingen-historia-

272



prawdziwa-mistyczki-i-wizjonerki-w-radiowej-jedynce, [dostep z dnia 13.07.2023 r.].

Von Bingen otwiera lipiec na Scenie Teatralnej Trojki,
https://www.polskieradio.pl/9/333/Artykul/2766873,Von-Bingen-otwiera-lipiec-na-
Scenie-Teatralnej-Trojki-POSLUCHAJ, [dostep z dnia 1.1.2022 r.].

Zbigniew Herbert ,, Bqdz wierny 1dz”, http://herbert.polskieradio.pl/,

[dostep z dnia 13.08.2023 r.].

Zdrada, zamach i podroz czasoprzestrzenna,
https://jedynka.polskieradio.pl/artykul/1044374,Zdrada-zamach-i-
podr%C3%B3%C5%BC-czasoprzestrzenna, [dostep z dnia 16.01.2024 r.].

Zmarta aktorka Ludmita t.gczynska, znana z roli Jadwigi Matysiakowej,
https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/zmarla-aktorka-ludmila-laczynska-znana-z-roli-
jadwigi-matysiakowej, [dostep z dnia 15.07.2023 r.].

Zostat zamordowany Leszek Biatly, https://muzhp.pl/kalendarium/zostal-zamordowany-leszek-
bialy, [dostep z dnia 1.01.2024 r.].

65 lat stuchowiska ,, Matysiakowie”. Kultowa powies¢ Programu I,
https://www.polskieradio.pl/7/5346/Artykul/2869725,65-1at-sluchowiska-
Matysiakowie-Kultowa-powiesc-Programu-1, [dostep z dnia 26.12.2021 r.].

273



Rozmowy

Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 maja 2015 r.
w siedzibie Teatru Polskiego Radia w Warszawie’">.

Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 20 czerwca 2015
r. w siedzibie Teatru Polskiego Radia w Warszawie’’*.

Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 7 stycznia 2023
1. za posrednictwem komunikatora Messenger, zapis cyfrowy w posiadaniu autorki.
Rozmowa autorki dysertacji z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona 16 stycznia 2023
1. za posrednictwem komunikatora Messenger, zapis cyfrowy w posiadaniu autorki.

Rozmowa autorki dysertacji z Maciejem Kuberg przeprowadzona 6 lipca 2023 r. za

posrednictwem komunikatora Messenger, zapis cyfrowy w posiadaniu autorki.

Inne zrodia
Wywiad Barbary Marcinik z Waldemarem Modestowiczem przeprowadzony na antenie
Programu Trzeciego Polskiego Radia po emisji stuchowiska Cala jaskrawosé, 15

wrzesnia 2013 r., plik cyfrowy w archiwum autorki rozprawy.

13 Rozmowa zostata opublikowana we fragmentach w pracy magisterskiej Wybrane aspekty spektakli audialnych

— kilku komedii i dramatow — jako przyklad sztuki rezyserskiej Waldemara Modestowicza, op. cit.
4 Idem.
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WYKAZ ANALIZOWANYCH TEKSTOW AUDIALNYCH'™

Ballada o moim miescie; Agnieszka Czarkowska 1 Gabriela Walczak; rezyseria: Waldemar
Modestowicz; realizacja akustyczna: Zdzistaw Wasilewski; muzyka: Marek Kubik;
premiera: 20 czerwca 2015 r.

Cata jaskrawos¢; Edward Stachura; rezyseria 1 adaptacja: Waldemar Modestowicz; realizacja
akustyczna: Maciej Kubera; opracowanie muzyczne: Tomasz Obertyn; premiera: 15
wrzesnia 2013 r.

DNA; Tomasz Maciej Trojanowski; rezyseria: Waldemar Modestowicz; realizacja akustyczna:
Tomasz Perkowski; opracowanie muzyczne: Matgorzata Malaszko; premiera: 5 stycznia
2007 r.

Do gwiazd; Marta Rebzda; rezyseria: Waldemar Modestowicz; realizacja akustyczna: Maciej
Kubera; muzyka: Piotr Moss; premiera: 14 listopada 2015 .

Drugi pokoj; Zbigniew Herbert; rezyseria: Waldemar Modestowicz; realizacja akustyczna: Ewa
Szatkowska; muzyka: Marek Kazana i Marek Mac; premiera: 4 czerwca 1993 r.

Drugi pokdj; Zbigniew Herbert; rezyseria: Janusz Warnecki; asystent rezysera: Juliusz
Owidzki; realizacja akustyczna: Halina Machay; premiera: 24 kwietnia 1958 r.

Drzazgi; Tomasz Maciej Trojanowski, rezyseria: Waldemar Modestowicz; realizacja
akustyczna: Maciej Kubera; opracowanie muzyczne: Renata Baszun; premiera: 15 marca
2014 r.

GdZzie jest ten tani kupiec; Alicja Bykowska-Salczynska, rezyseria: Waldemar Modestowicz;
realizacja akustyczna: Andrzej Brzoska; opracowanie muzyczne: Matgorzata Mataszko;
premiera: 4 lutego 2005 r.

Jesienny wieczér; Friedrich Diirrenmatt; przektad: Danuta Zmij-Zielinska; rezyseria i
adaptacja: Janusz Kukuta; realizacja akustyczna: Tomasz Perkowski; opracowanie
muzyczne: Marian Szatkowski; premiera: 14 czerwca 2014 r.

Kapelusz; Wiestaw Mysliwski; rezyseria: Waldemar Modestowicz; adaptacja: Bogumita
Przadka; realizacja akustyczna: Andrzej Brzoska; opracowanie muzyczne: Maciej

Kubera; premiera: 25 lipca 2007 r.

5 Wykaz dotyczy utworéw omawianych w czesci analitycznej rozprawy (rozdzial czwarty) oraz w rozdziale
piatym. Opis sluchowisk autorka podaje wedlug wzoru: tytul, autor scenariusza/utworu literackiego, autor
przektadu, rezyser, asystent rezysera [jezeli wystepuje], autor adaptacji, autor realizacji akustycznej, autor
oprawy muzycznej lub muzyki, kierownik produkcji [jezeli wystepuje], data pierwszej emisji [jesli ustalenie
byto mozliwe]. W przypadku opisow stuchowisk Za drutami byt las 1 Drugi pokoj z 1958 r. oraz powiesci
radiowe] Matysiakowie autorka pomija wyszczegdlnienie osoby odpowiedzialnej za oprawe¢ muzyczng lub
muzyke, gdyz funkcja ta nie jest we wspomnianych utworach wskazana.
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Matysiakowie; Adam Bauman, Ireneusz Wrdbel, Marta Rebzda; rezyseria: Waldemar
Modestowicz; realizacja akustyczna: Maciej Kubera; kierownictwo produkcji: Teresa
Skoczylas; premiera: 15 grudnia 1956 r., powie$¢ radiowa nadawana cyklicznie do dzis.

Mikotajkowy prezent, Tomasz Maciej Trojanowski; rezyseria: Waldemar Modestowicz;
realizacja akustyczna: Maciej Kubera; opracowanie muzyczne: Tomasz Obertyn;
premiera: 8 grudnia 2013 r.

Peron, czyli raport o nieprawidtowosciach systemu; Tomasz Maciej Trojanowski; rezyseria:
Waldemar Modestowicz; realizacja akustyczna: Tomasz Perkowski; opracowanie
muzyczne: Renata Baszun; premiera: 8 grudnia 2009 r.

Plazma; Tomasz Maciej Trojanowski; rezyseria: Waldemar Modestowicz; realizacja
akustyczna: Maciej Kubera; opracowanie muzyczne: Tomasz Obertyn; premiera: 20
stycznia 2013 .

Podroz na Ksiezyc, Monika Milewska; rezyseria: Anna Wieczur-Bluszcz; realizacja
akustyczna: Maciej Kubera; opracowanie muzyczne: Anna Wieczur-Bluszcz; premiera:
5 kwietnia 2014 .

Pokdj z widokiem na wojne polsko-jaruzelskq; Feliks Netz; rezyseria: Waldemar Modestowicz;
realizacja akustyczna: Jacek Kurkowski; muzyka: Jan ,,Kyks” Skrzek; kierownictwo
produkcji: Agnieszka Strzeminska; premiera: 16 grudnia 2006 r.

Recycling; Tadeusz Rozewicz; rezyseria 1 adaptacja: Waldemar Modestowicz; realizacja
akustyczna: Tomasz Perkowski; opracowanie muzyczne: Malgorzata Mataszko;
premiera: 9 pazdziernika 2006 r.

Retransmisja; Tomasz Maciej Trojanowski; rezyseria: Waldemar Modestowicz; realizacja
akustyczna: Tomasz Perkowski; opracowanie muzyczne: Malgorzata Mataszko;
premiera: 11 czerwca 2007 r.

Srebrny deszcz; Pawel Huelle; rezyseria 1 adaptacja: Waldemar Modestowicz; realizacja
akustyczna: Tomasz Perkowski; opracowanie muzyczne: Matgorzata Mataszko;
premiera: 22 stycznia 2007 r.

Staros¢ jest piekna; Esther Vilar, przektad: Bozena Intrator; rezyseria i adaptacja: Waldemar
Modestowicz; realizacja akustyczna: Tomasz Perkowski; opracowanie muzyczne:
Matgorzata Mataszko; premiera: 22 marca 2007 r.

Tajmer; Grzegorz Miecugow; rezyseria: Waldemar Modestowicz; realizacja akustyczna:
Maciej Kubera; opracowanie muzyczne: Tomasz Obertyn; premiera: 27 pazdziernika
2013 r.

Tunel, Zbigniew Wojnarowski; rezyseria i adaptacja: Jan Warenycia; realizacja akustyczna:

276



Pawet Szalinski; opracowanie muzyczne: Tomasz Obertyn; premiera: 9 lutego 2014 r.

Uktadanka; Tomasz Maciej Trojanowski; rezyseria: Waldemar Modestowicz; realizacja
akustyczna: Tomasz Perkowski; opracowanie muzyczne: Matgorzata Mataszko;
premiera: 5 grudnia 2005 r.

Von Bingen. Historia prawdziwa; Sandra Szwarc; rezyseria: Waldemar Modestowicz;
realizacja akustyczna i opracowanie muzyczne: Maciej Kubera; premiera: 11
pazdziernika 2015 1.

Za drutami byt las; Waldemar Modestowicz 1 Ryszard Wolagiewicz; rezyseria: Waldemar

Modestowicz; realizacja akustyczna: Anna Waraczewska; premiera: 15 lipca 1990 r.
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SPIS RYCIN

I1. 1. Struktura stuchowiska, opracowanie wtasne, s. 69.

I1. 2. Podobienstwa i roznice wynikajace z przeprowadzonej analizy, opracowanie wlasne,
s. 169.

Il. 3. Uproszczony schemat przedstawiajacy spdjnos¢ sekwencji stuchowiska DNA,
opracowanie wilasne, s. 184.

Il. 4. Uproszczony schemat przedstawiajacy spojnos¢ sekwencji stuchowiska Starosé jest
piekna, opracowanie wiasne, s. 192.

I1. 5. Uproszczony schemat przedstawiajacy spojnos¢ sekwencji stuchowiska Srebrny deszcz,

opracowanie wilasne, s. 201.
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ANEKS

Rozmowa autorki dysertacji z Maciejem Kuberg — rezyserem dzwieku, realizatorem
akustycznym, kompozytorem i muzykiem, na stale wspolpracujacym z Waldemarem

7

Modestowiczem w Teatrze Polskiego Radia w Warszawie’’® — przeprowadzona 6 lipca

2023 .77,

Katarzyna Szklarek-Zar¢bska: Rozmawiamy kilkanascie minut po tym, gdy —
wraz z Waldemarem Modestowiczem — zakonczyliScie prace nad kolejnym odcinkiem
serialu radiowego Matysiakowie. Jak z Twojej perspektywy, jako osoby wspélpracujacej
obecnie na stale z Waldemarem Modestowiczem przy Matysiakach’’®, rozni si¢ praca nad
serialem radiowym od tej nad stuchowiskiem?

Maciej Kubera: Z mojej perspektywy roznic nie ma az tak wiele. Podstawowa jest
taka, ze w Matysiakach wraz z Waldemarem Modestowiczem mamy wypracowany zestaw
»Chwytow”, ktorymi si¢ postugujemy. Bardzo dobrze znamy juz postaci, aktoréw. Mamy
opracowane ustawienie wielu elementéw. Wiemy juz doktadnie, gdzie sg drzwi, jak ustawié
mikrofony, cho¢ s, oczywiscie, odcinki, w ktorych to wszystko si¢ zmienia. Ponadto, mam
takze przygotowany swoj zbior efektow dzwigkowych, ktorymi postuguje¢ si¢ w tym serialu
radiowym, np. dzwonek do mieszkania Doroty, dzwonek do mieszkania Kasi, telefony
komoérkowe bohateréw. W przypadku pracy nad serialem radiowym, réznice dotycza etapu
przygotowania do zgrania, juz po nagraniu materiatu. W wigkszosci stuchowisk zgrywam 1
montuj¢ w calo$ci stowo, a nastepnie taki material trafia juz pod opieke rezysera, ktory zajmuje
si¢ bardziej szczegdtowo praca nad dalszym montazem. W Matysiakach, poniewaz mamy juz
ustalone nasze stale efekty dzwickowe, dodaje je do zmontowanego stowa i1 do tak
przygotowanego materiatu, zasiadamy juz razem z Waldemarem.

Wspomniale§ o stalych efektach dzwiekowych, ktéore wykorzystywane sa do
wspoltworzenia Matysiakow. Jakie to chwyty?

Jest to na przyktad sposéb podchodzenia do drzwi. W Matysiakach powtarza si¢

sytuacja, w ktorej kto$ przychodzi, np. odwiedzajac danego bohatera czy bohaterow. Ow,

76 Maciej Kubera pracuje w Polskim Radiu od 2007 r., poczatkowo jako wspolpracownik, szybko jednak
rozpoczal prace w ramach etatu. Zaczynat jako ilustrator muzyczny. Niemalze od poczatku swojej drogi
zawodowej w PR wspotpracuje z Waldemarem Modestowiczem.

17 Rozmowa przeprowadzona za posrednictwem komunikatora Messenger, zapis cyfrowy w posiadaniu autorki
pracy.

18 Modestowicz rezyseruje Matysiakéw od 2009 1., Maciej Kubera jest realizatorem akustycznym tegoz serialu
radiowego od 2012 r. Wczesniej, okazjonalnie, Kubera zastgpowal innych realizatorow akustycznych
Matysiakow, np. Ewe Szalkowska, na tym stanowisku.
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przyktadowo, bohater otwiera drzwi, mowi ,,Dzien dobry”. Kto§ odpowiada, a nast¢pnie
przechodzi do pokoju i wita si¢ z pozostalymi osobami. To taka sceniczno-radiowa sytuacja,
ktora czgsto si¢ pojawia. Pamigtam doktadnie, jak robi¢ te przejs$cia u siebie na konsolecie, a
aktorzy wiedza, jak je robi¢ w studiu. Mamy to dobrze opracowane, a takze zestaw statych
dzwiekow. To oczywiscie tylko jeden z przyktadow.

Dodam jeszcze, odpowiadajac na to pytanie, ze Matysiakowie tym si¢ r6znig od wielu
innych stuchowisk, ze w serialu tym jest zdecydowanie mniej muzyki, a zatem montaz rowniez
jest mniej skomplikowany 1 nie wymaga tylu dyskusji oraz pomystow, z ktérych trzeba wybrac
ten najlepszy.

Abstrahujac od Matysiakow, skad pozyskujesz efekty dzwiekowe do stuchowisk?
Przypominaja mi si¢ przekazy dotyczace lat 30. XX w., gdy pisano o ,,polowaniach” na
dzwi¢ki. W tym celu wyruszano np. wozem transmisyjnym, by nagrywa¢ naturalny
dzwiek w plenerze. Dzwigki te nie zawsze jednak latwo bylo zidentyfikowaé i bywalo, ze
przykladowo, wystrzal z pistoletu brzmial jak kla$niecie w dlonie’’.

To $§wietny przyktad z tym pistoletem, rzeczywiscie tak jest. Do tego jeszcze powrdce.
Jezeli chodzi o pozyskiwanie dzwigkow, to zrodet jest kilka. Cze$¢ dzwigkow, ktore
nagrywamy ze stowem, to jest osobny temat, ktory chetnie pdzniej rozwing. Wiele dzwigkow
jest zgromadzonych na ptytach, na taSmach 1 oczywiscie wigkszo$¢ jest przegranych juz do
komputeréw. Mozna wigc je z naszego wewngtrznego serwera pobrac, a nastepnie umiesci¢ w
stuchowisku. Ja korzystam takze z bibliotek internetowych, np. FreeSound’’, gdzie
zamieszczam czasem roOwniez swoje dzwigki, oraz z YouTube.

Co oznacza, ze Twoje autorskie dzwieki takze mozemy uslysze¢ w stuchowiskach,
m.in. tych rezyserowanych przez Modestowicza?

Tak, to trzecie zrédlo pozyskiwania dzwigkow. Czasem sam chodze i nagrywam.
Zdarzato mi si¢ takze wraz z Waldemarem nagrywac konkretne efekty dzwiekowe, np. do

stuchowiska Cafa jaskrawosé’

81 wedtug Edwarda Stachury. Jest tam scena, w ktorej domek,
stodota czy inny budynek, juz doktadnie nie pamigtam, si¢ zawala. I takie efekty jak wozenie
drewna na taczce, odglosy spadajacego drewna, stukanie — to wszystko nagrywali§my u
Waldemara na dziatce, obok domu na nasze mikrofony. Ja rdwniez nagrywam przerdzne

atmosfery dzwickowe, rowniez do Matysiakow, o ktorych przed chwilg rozmawiali§my. Pewne;j

779 Przyktad ten przywotuje Elzebieta Pleszkun-Olejniczakowa w ksigzce Stuchowiska Polskiego Radia w okresie
pietnastolecia 1925-1939. Por. Literatura.

80 Por. Freesound, https://freesound.org/, [dostep z dnia 7.07.2023 r.].

8l Stuchowisko wedtug powiesci Edwarda Stachury o tym samym tytule wydanej w 1969 r. w Warszawie.
Premiera stuchowiska miata miejsce na antenie Programu Trzeciego Polskiego Radia 15 wrzes$nia 2013 r.
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zimy — niestety tylko raz, cho¢ moze powinienem to zrobi¢ réwniez o innych porach roku —
poszedtem w okolice miejsca, gdzie Matysiakowie sie rozgrywaja’® i tam nagralem atmosfere
dzwigkowa. Korzystam z niej, na przyktad, gdy sg w tym serialu radiowym sceny, ktore
rozgrywaja si¢ na dworze. Niekiedy dodaj¢ do niej atmosfere letnig, ktorg nagratem z kolei na
podworku koto mojego bloku. Mam kilka nagran z tego miejsca. To sg efekty, z ktorych
korzystam.

Kolejnym efektem, ktory nagralem m.in. do Matysiakow, ale korzystam z niego rowniez
w innych produkcjach, jest odgtos chodzenia po schodach. To byto dos¢ duze przedsiewziecie,
ktére zrealizowatem wraz z moimi trzema praktykantkami, bodajze we wrze$niu 2015 r.
Spotkali$my si¢ wieczorem w siedzibie Radia, gdzie sa kamienne schody. Mieli§my trzy
kompaktowe rejestratory, konkretnie Zoomy’®. Jedna osoba nagrywata dzwiek, stojac na
szczycie schodow, druga, znajdujac si¢ na dole, a trzecia — przemieszczajac si¢, wchodzac i
schodzac ze schodow. Rejestrowalismy odglosy, zmieniajac obuwie, predkos¢, osoby. Ponadto,
nagrywaliSmy rdézne plany, tzn.: osoba stojaca na dole rejestrowata najpierw odglos
oddalajacych si¢, wchodzacych krokow, a nastepnie zblizajacych, schodzacych, stojaca na
gorze — najpierw zblizajacych, wchodzacych, pdzniej oddalajacych, schodzacych, a ta, ktora
szta, nagrywata caly czas ten sam plan. To jest naprawd¢ bardzo przydatne w rdznych
sytuacjach, ktore rozgrywaja si¢ w Matysiakach.

Na zakonczenie tego watku opowiem jeszcze jedna histori¢ dotyczaca nagrywania

dzwiekow. Pani Dzennet Pottorzycka’s

, hiezyjaca juz wspolautorka Matysiakow, miata kiedys
samochdd, tzw. malucha, z lat 90., dos¢ nowy jak na tego typu auto. Pomyslatem, ze trzeba ten
samochdd nagra¢. MieliSmy wowczas dodatkowy mikrofon, wigc staraliSmy si¢ nagrac ten
dzwigk kwadrofonicznie — z zewnatrz, wewnatrz, wycieraczki, podjazdy, odjazdy, klakson,
trzaskanie 1 otwieranie drzwi. StworzyliSmy catg liste efektow samochodowych, oczywiscie w
r6éznych planach. Teraz, gdy o tym mysle, wydaje mi si¢, Zze w Zzadnym stuchowisku z tego nie
skorzystatem. Powinienem moze zamiesci¢ ten dzwiek na platformie FreeSound, z ktorej, jak

wspominatem, korzystam. Oczywiscie, tylko z tych plikow, ktore majg zerowa licencje

82 W fabule serialu radiowego rodzina Matysiakow mieszka w Warszawie przy ulicy Dobrej. Jak przeczytaé
mozna na stronie Polskiego Radia: ,,Adres rodziny to ulica Dobra 21 mieszkania 6. Nie istnieje on jednak w
rzeczywistos$ci — na ulicy Dobrej nie ma numerdw: 21, 23 1 25 — a w miejscu gdzie mogiby si¢ znajdowaé dom
Matysiakéw jest skrzyzowanie z ulicg Tamka”. Por. 7o jedno z najdtuzej nadawanych stuchowisk na swiecie.
Matysiakowie majg 64 lata!, https://www.polskieradio.pl/13/53/artykul/2640823,to-jedno-z-najdluzej-
nadawanych-sluchowisk-na-swiecie-matysiakowie-maja-64-lata, [dostep z dnia 8.07.2023 r.].

78 Rodzaj przeno$nych rejestratorow dzwigku.

8 Dzennet Pottorzycka-Stampf’1 urodzita sig 29 sierpnia 1924 r. w Warszawie. Byla polskg pisarkg, dziennikarka
i wspotautorka powiesci radiowej Matysiakowie. Zmarta 5 marca 2020 r. w stolicy Polski.
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uzytkowania’®®, poniewaz w shichowiskach nie ma miejsca, by przekazaé dodatkowe
informacje o autorstwie takich dzwigkow.

Musisz miec te dzwieki dobrze skatalogowane, by moc swobodnie po nie siegaé.

Tak, nie jest fatwo szybko odnalez¢ efekt, ktory bedzie pasowat do danego stuchowiska.
Jest to pewnego rodzaju wyzwanie. Wraz z Waldemarem Modestowiczem mamy jednak
zestaw, zbidr naszych ulubionych efektéw i czgsto z niego korzystamy. Ma to jednak te wade,
ze czasem, stuchajac stuchowisk naszych lub kolegdéw czy kolezanek, myslimy: ,,0 nie, znow
ten sam wiatr”. Zdarza si¢ tez, ze ogladam serial na BBC i1 mysle: ,,Znam ten odglos ptakdw,
styszany w tle”. Czgé¢ efektow mamy bowiem z bibliotek BBC.

Powaznie mowiac, to jednak nie jest takie proste, by odnalez¢ i dopasowaé szybko
odpowiedni efekt. Dzwigki sg oczywiscie opisane, ale tak naprawde za kazdym razem musimy
sprawdzac, czy dany efekt bedzie odpowiedni do stuchowiska, nad ktéorym pracujemy.

Powrdémy, prosze, do tematu, ktory wczesniej wstepnie poruszyliSmy. Czy jako
rezyser dzwieku rowniez spotykasz z sytuacjami, w ktérych dzwiek nagrany przez Ciebie
w naturze, na scenie audialnej, w sluchowisku jest zupelnie nie do odczytania, jak
wspominany juz wystrzal z pistoletu brzmiacy jak klasni¢cie w dlonie? Czy zdarzylo si¢
to podczas pracy nad sluchowiskiem w rezyserii Waldemara Modestowicza?

To bardzo dobry przyklad z tym pistoletem, ale moze by¢ tez tak, ze ten strzat brzmi
odpowiednio, ale na przyktad jest zbyt slaby. Jest taki jeden efekt strzatu z pistoletu, ktory chyba
po raz pierwszy wykorzystatem bodajze w Sonacie Belzebuba w 2019 1.7, Jest on ztozony z
trzech odgloséw strzatu, w r6znych planach, o r6znym nasileniu. I dopiero takie potaczenie,
bliskiego, konkretnego strzalu z tym odleglym, majacym pewien pogtlos, dato nam taki cel, jaki
zamierzaliSmy osiggnac.

Efekt dzwigkowy w stuchowisku jest tak naprawde¢ pewnego rodzaju gestem teatralnym.
Aktor na scenie wykonuje pewien gest lub wypowiada dang kwesti¢ czasem zupetnie inaczej
niz ma to miejsce w rzeczywistosci. Czyni to, by uzyskac efekt artystyczny lub zwroci¢ na
siebie uwage publiczno$ci np. w drugim, trzecim czy ostatnim rz¢dzie. Podobnie jest w

pewnym sensie z efektami dzwigkowymi w stuchowisku. Efekt akustyczny tez stuzy jako znak.

8 A zatem daja petnie mozliwosci, by wykorzystywaé dane efekty, takze w produkcjach komercyjnych, jakimi sg
stuchowiska Polskiego Radia.

78 Stuchowisko na podstawie utworu Stanistawa Ignacego Witkiewicza o tym samym tytule, w rezyserii i adaptacji
Waldemara Modestowicza. Maciej Kubera odpowiedzialny byt za realizacje akustyczng stuchowiska. Muzyke
skomponowat za$ Piotr Moss. W Sonacie Belzebuba wystgpili: Anna Chodakowska, Maria Pakulnis, Wiktoria
Gorodeckaja, Justyna Kowalska, Mateusz Rusin, Piotr Grabowski, Marcin Przybylski, Krzysztof Stelmaszyk
oraz Zbigniew Konopka i Pawel Peterman. Por. Stuchowisko w Jedynce , Sonata Belzebuba”,
https://jedynka.polskieradio.pl/artykul/2368664, [dostep z dnia 7.07.2023 r.].
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Nie stuzy jedynie temu, by budowacé przestrzen czy realizm. To gest, ktdry czasem trzeba
wzmocni¢, a innym razem z niego zrezygnowac, by nie przeszkadzal w odbiorze. Zazwyczaj
jednak stuchacz rzeczywiscie musi rozpoznac, co to jest, jaki to dzwiek, zeby si¢ zorientowac,
co si¢ dzieje, np. ze pada deszcz. Efekt musi by¢ wiec sugestywny, wyrazisty, rozpoznawalny.
Warto jednak pamigtaé, ze nadmiar dzwigkdw moze zaktdcac odbior. Wszystko w stuchowisku,
stowo, muzyka i efekty, docieraja do nas przez dzwigk. Nie mozna wigc jednoczes$nie stuchacza
zamg¢czy¢ [$miech]. Ponadto, skoro wszystko w stuchowisku si¢ przenika, to nadmiar efektow
stanowi tez dodatkowe wyzwanie, jezeli chodzi o zgrabny montaz.

A jakie s ulubione efekty dzwickowe Twoje i Waldemara Modestowicza?
Podkreslales, ze wspolpracujac ze soba czesto macie juz pewien okreslony zestaw efektow,
z ktorych lubicie korzysta¢. To po pierwsze, a po drugie — z jakich chwytow stylistycznych
korzystacie? Czy sa takowe, ktdre si¢ czeSciej powtarzaja?

Mamy pewne efekty, ktore znamy, pamigtamy i ktore lubimy, ale nie mam folderu pt.
,Ulubione efekty Waldemara”, chociaz by¢ moze moglbym takowy czesciowo stworzyc
[Smiech]. Mamy pewien schemat, jezeli chodzi o Matysiakéow. Wiadomo, jaka muzyka
rozpoczyna dany odcinek, jaka konczy. Ustalamy zapowiedzZ i tak dalej. Poza tym, sa moze
pewne sposoby pracy, ktore si¢ powtarzaja, ale trudno to uchwyci¢. Mialbym duzg trudnos¢,
zeby to teraz sformutowac.

Wspominale§ o efektach nagrywanych wraz ze slowem jako o jednym z
ciekawszych tematow. Czy moglbys go teraz rozwinac?

Bardzo chetnie. Czesto nagrywamy efekty ze stowem np. stukanie filizanek, krojenie
warzyw, otwieranie czy zamykanie drzwi. Dzi§ na przyktad w Matysiakach nagrywaliSmy
dzwonek od wedki. To jest naprawde przydatne, ale sytuacja ta ma réwniez wadg. Od niej moze
zaczng. Dlaczego kto$ moglby si¢ tego ba¢? A mogtby, bo sa powody. Jezeli nagrywamy efekty
wraz ze slowem na jednej parze $ciezek stereofonicznych, mamy wowczas mniejszg kontrolg
nad tym, jak pdzniej mozna wykorzysta¢ te efekty. Nie mamy zbyt wielu mozliwosci, by w
razie potrzeby poprawic¢ ten dzwiek. Zawsze staramy si¢ wiec nagrac to bardzo doktadnie, zeby
nie byto koniecznosci poprawy.

Zalet natomiast jest bardzo duzo. Przede wszystkim efekt jest nagrany w tej samej
przestrzeni, co glos 1 jest umieszczony od razu w odpowiednim planie, nie musimy si¢ o to
dostosowanie pozniej martwi¢. Dodatkowo, efekt ten, gdy jest nagrany ze stowem, przekazuje
aktorskie emocje i intencje. Przyktadowo osoba, ktéra jest zdenerwowana kroi warzywa
szybciej 1 mocniej niz ta, ktora jest spokojna i zrelaksowana. Trudno by bytlo w bibliotece

znalez¢ odpowiedni efekt. Mogltby on si¢ woéwczas nie zgra¢ z intencjg aktora.
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Wracajac do poczatku. Kiedy rozpoczela si¢ Twoja wspolpraca z Waldemarem
Modestowiczem?

Nazwisko ,,Modestowicz” znatlem od dawna, jeszcze zanim rozpoczatem pracge w
Polskim Radiu. Od dziecka stucham radiowej Dwojki. Tam si¢ stuchowiska takze przewijaty.
Zaczynatem prace w radiu jako ilustrator muzyczny. Jesli dobrze pamigtam, to moje pierwsze
stuchowisko realizowatem z Waldemarem, wiasnie jako ilustrator muzyczny. Bylo to

stuchowisko wedtug sztuki Gyoérgy Spiré Kwartet'®’

. Rozmawiali§my woéwczas z Waldemarem
Modestowiczem duzo o muzyce. Na marginesie powiem, ze niedawno Dwdjka powtorzyta
takze stuchowisko Kapelusz z Wiestawem Michnikowskim w tytutowej roli, gdzie tez jest moja
oprawa muzyczna. Smieje sie z siebie, ze robie tam cuda na wiolonczeli. Dzi§ gram wigcej, a,
mam wrazenie, ze nie az tak dobrze. Pami¢tam do tej pory, ze Waldemar poprosit mnie woéwczas
o zagranie piosenki Ten wgsik ach, ten wgsik i ja ten utwér opracowatem akordowo na
wiolonczeli. Andrzej Brzoska nagral mi wowczas kilka wersji, z ktorych kazda miata jakis$
dobry fragment i pozniej usadzit mnie, bym to wszystko montowat. W kazdym razie, tak si¢
rozpoczeta moja wspolpraca z Waldemarem Modestowiczem, ktora trwa do dzi$.

Towarzyszysz Modestowiczowi w pracy niemal na co dzien. Jak z Twojej
perspektywy wyglada sposéb pracy tego rezysera? Czy, wedlug Twojej wiedzy,
Modestowicz jest obecny na kazdym etapie pracy nad stuchowiskiem? Na ile ingeruje,
realizujac swoja wizj¢ rezyserska, a na ile pozostawia swobode¢ dzialan np. jezeli chodzi o
dobor efektow dzwi¢kowych, budowanie ,,kuchni akustycznej”?

Gloéwne etapy pracy nad stuchowiskiem sg dwa: nagranie i zgranie. Wczeséniej czytam
tekst, a po jego przeczytaniu, ,,po drodze” dopytuj¢ Waldemara o szczegdty. Wiem jednak, ze
ma on juz wiele rzeczy przemyslanych, ma pomyst jak ja mam pracowa¢ nad ,kuchnig
akustyczng”. Jezeli na przyktad wie, ze bedzie potrzebne co$ istotnego, co$ innego niz zwykle,
to wczesniej rOwniez mnie o tym informuje. Nie sg nam wiec potrzebne wielkie posiedzenia,
zeby dyskutowac o tekscie. O tych kwestiach rozmawiamy juz raczej podczas samego nagrania
lub tuz przed. Drugi, istotny z mojego punktu widzenia, etap to zgranie, czyli do tego, co
nagramy z aktorami, doktadam dodatkowe efekty dzwigkowe, poglosy czy inne zabawy z
dzwigkiem. Sa takze etapy pracy nad stuchowiskiem, w ktdérych ja nie uczestnicze, ale wiem,

ze Waldemar stara si¢ mie¢ nad wszystkim piecze. Widze to szczegélnie na przykladzie

87 Wyprodukowane w 2007 r. Stuchowisko w przektadzie Jolanty Jarmotowicz, adaptacji Moniki Mokrzyckiej-
Pokory, rezyserii Waldemara Modestowicza oraz realizacji akustycznej Andrzeja Brzoski. Wystapili w nim: Dorota
Landowska, Stanistawa Celinska, Andrzej Blumenfeld i Arkadiusz Bazak. Por. Wegierskie starcie idei. ,, Kwartet”
Spiro, https://www.polskieradio.pl/93/2931/Artykul/2553889,Wegierskie-starcie-idei-Kwartet-Spiro, [dostep z
dnia 10.07.2023 1. ].
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Matysiakow, tu chodzi m.in. o kontakt z autorami i dostosowanie tekstu do potrzeb
stuchowiska.

To nie dotyczy jednak tylko tego serialu radiowego. Jest takie stuchowisko Dziennik
wojenny Michata Andruka’®. Styszatem opowiesci o tym, ze Waldemar Modestowicz i Marta
Rebzda duzo pracowali nad tym tekstem, rowniez z autorem. To bardzo ciekawy tekst o wojnie
polsko-bolszewickiej oraz o przyjazni zotnierza z dziennikarzem, ktory t¢ wojng obserwuje i
opisuje. Z tego, co pamig¢tam, Waldemar mowil, ze autor jest jednoczesnie zawodowym
zolierzem wspoélczesdnie pracujacym w wojsku, wiec naprawdg wie, co to jest wojna. Ten tekst
powstat jeszcze przed wybuchem wojny w Ukrainie. W kazdym razie, jezeli na przyktad chodzi
o etap pracy nad tekstem, to chciatem na tym przyktadzie pokazaé, ze Waldemar Modestowicz
jest rowniez zaangazowany na tym etapie.

Tak naprawde ma piecze nad wszystkim, od poczatku do kofica. Swietne jest tez to, ze
aby te piecz¢ nad wszystkim mie¢, Waldemar tak naprawde uczy si¢ naszych sposobow pracy,
dziatania, naszego jezyka. Podglada nas troche jak pracujemy, po to, by usprawni¢ przebieg
tworzenia stuchowiska.

Was, czyli?

Mysle gtownie o sobie jako rezyserze dzwigku, ale sadzg, ze to dotyczy takze aktorow.
Szuka takiego jezyka, ktorym moze sprawnie przekaza¢ rozne uwagi. Waldemar nadaje tez
pewien taki rodzaj tempa wspoétpracy. Ja to przynajmniej tak odbieram. Moze to tez jest moja
cecha, ze w ten rytm pracy wchodze.

A jak okreslitbys ten rytm?

Chodzi mi o rytm w tym sensie, Ze nie chce si¢ tej pracy nad stuchowiskiem przerywac,
ze chce si¢ to robi¢ sprawie i szybko, w dobrym tego stowa znaczeniu. Powiem co$, co bardzo
chciatem w tej rozmowie powiedzie¢ i teraz mam wiasnie okazje: warunki naszej pracy sg takie,
ze musimy pracowac szybko, bo nie mamy wielu dni prob, nie mamy wielu dni na nagranie i
zgranie. Musimy to zrobi¢ sprawnie. Bardzo podziwiam, ze Waldemar ma zdolno$¢ bardzo
trafnego i lakonicznego okreslania roznych rzeczy, docierania do sedna. Czasem wystarczg trzy

stowa jego uwag i juz wiadomo, o co chodzi. To jest tez oczywiscie kwestia poznania

8 Stuchowisko w adaptacji Marty Rebzdy i rezyserii Waldemara Modestowicza powstalo na podstawie
scenariusza Michata Andruka, nagrodzonego trzecig nagroda w konkursie ogtoszonym przez Polskie Radio z
okazji setnej rocznicy Bitwy Warszawskiej. Premierowo zaprezentowane zostalo na antenie Programu
Pierwszego Polskiego Radia 19 pazdziernika 2020 r. Za realizacj¢ akustyczng odpowiedzialny byt Maciej
Kubera, a opracowania muzycznego dokonata Renata Baszun. W stuchowisku wystapili: Piotr Bajtlik, Mateusz
Rusin, Przemystaw Bluszcz, Justyna Kowalska, Aleksandra Kazmierczak, Michat Klawiter, Jakub Kordas,
Mariusz Jakus, Kamil Kula, Piotr Kramer, Konrad Zygadto, Konrad Szymanski, Jakub Pruski, Emil Gasowski,
Michat Kaszak, Antoni Galicki. Por. , Dziennik wojenny” na Scenie Teatralnej Trojki,
https://trojka.polskieradio.pl/artykul/2789035,Dziennik-wojenny-na-STT, [dostgp z dnia 11.07.2023 r.].
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wspolnego jezyka.

Wspominales$, ze Waldemar Modestowicz zazwyczaj ma pomysl na to, jak powinna
brzmie¢ ,,kuchnia akustyczna”...

W zasadzie zawsze ma pomyst.

Czego zatem Waldemar Modestowicz oczekuje od Ciebie jako rezysera dzwieku?

Przede wszystkim zaangazowania. Gotowosci na réznego rodzaju wyzwania, ktore
podczas pracy si¢ pojawiajg, a takze przygotowania do pracy. Istotne jest tez szybkie tempo
pracy.

A jakie pomysly, przykladowo, proponuje Modestowicz?

Dotycza one na przyktad konkretnego ustawienia mikrofonéw w danym miejscu.
Zauwazytem, ze Waldemar stara si¢ wszystko ustawia¢ tak, by dalo si¢ sprawnie, w
odpowiednim tempie, bez zbednych przerw nagra¢ przebieg stuchowiska.

Pamietam stuchowisko zatytulowane Raport o stanie wojennym?®

, gdzie przeplataty si¢
niejako ,,narracyjne” formy wypowiedzi bohateréw z ich dialogami. Nagrywali$my to wszystko
za jednym zamachem. Wygladato to tak, ze ta posta¢, ktora méwita narracje zblizata do
mikrofonu, a nastgpnie, nie przerywajac nagrania, zaczynata dialog z innymi bohaterami. Po
pierwsze, zabieg ten oszczedzil nam czasu na montaz, a po drugie, gwarantowat, ze ta narracja
swoim tempem i rytmem zgra si¢ z dialogiem, ktory po niej nastgpowal. W takiej sytuacji
styszymy tempo wypowiedzi aktorow i na biezagco mozemy je korygowad. Dzieje si¢ to w
pewnej dynamice, wigc jest 1 fatwiej, 1 tadnie;.

Jak juz wspominale$, z Waldemarem Modestowiczem wspoélpracowales$ takze jako
ilustrator muzyczny, ale przeciez takie formy wspoélpracy zdarzaja sie do dzis. Mysle
chociazby o stuchowisku Von Bingen. Historia prawdziwa, gdzie pojawily si¢ fragmenty
piesni po lacinie, ktore przekladales na jezyk polski.

Rzeczywiscie, teraz mi to wszystko przypominasz. Pamigtam, ze Hildegardg grata Julka
Kijowska, ktora skonczyta szkole muzyczng. Przynositem jej nuty, ale wybrata improwizacje,
bo, jak si¢ okazato, dawno nie $piewata, czytajac z nut, wigc to byto wymagajace. Ale nuty

przeczytata, wzbogacajac o improwizacje.

789 Scenariusz stuchowiska powstal na podstawie opowiadaf Marka Nowakowskiego, ktére zostaty zebrane w
tomie Raport o stanie wojennym wydanym po raz pierwszy w 1982 r. Stuchowisko w adaptacji i rezyserii
Waldemara Modestowicza. Za realizacj¢ odpowiadat Maciej Kubera, a za oprawe¢ muzyczng — Tomasz
Obertyn. Obsada: Arkadiusz Jakubik, Pawet Ciolkosz, Grzegorz Kwiecien, Irena  Jun, Stawomir
Pacek, Henryk Talar, Stanistaw Brudny, Ewa Konstancja Buthak, Joanna Jezewska, Magda Kusa. Por. Wieczor
ze stuchowiskiem, Nowakowskiego ,, Raport o stanie wojennym”,
https://www.polskieradio.pl/8/433/Artykul/1317750,Nowakowskiego-Raport-o-stanie-wojennym, [dostep z
dnia 12.07.2023 r.].
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Mamy wiec wyjatkowa sytuacje¢, Zze mozesz mi opowiedzie¢ rowniez o tym, jak
przebiega wspolpraca z Waldemar Modestowiczem w dziedzinie doboru muzyki czy
oprawy muzycznej do shuchowisk. Wiem réwniez, ze sam Modestowicz jest utalentowany
muzycznie. Przykladowo, w Teatrze Dnia Osmego W latach 80. gral na gitarze. Domyslam
si¢ wiec, ze w przypadku oprawy muzycznej takze osobiScie wszystko nadzoruje...

Zgadza sie. Zdarza si¢ nawet, czasem odnosze takie wrazenie, ze Waldemar styszy
wiecej ode mnie. W takim sensie, ze moze sprawniej 1 szybciej dostrzega pewne niuanse. To
si¢ przydaje na przyktad przy montazu, jezeli musimy jaki$ utwor skrocié lub przedtuzy¢ po to,
by pasowat ,,pod stowo”. W takim montazu Waldemar tez czynnie uczestniczy. I wowczas
wilasnie si¢ zdarza, ze jakie§ kwestie rytmiczne styszy szybciej niz ja. To ze Waldemar posiada
stuch muzyczny, wida¢ nawet po tym, jak konstruuje rytm stowa w sthuchowisku. To jest
niebanalne, jak te zdolno$ci muzyczne si¢ wowczas ujawniaja i przydaja. Mam wrazenie, ze
roézne czynniki, elementy w stuchowisku, takie jak stowo, muzyka, efekt dzwickowy, uktada w
sposob muzyczny. Ja rowniez na to patrze¢ ,,muzycznie”. To jest naprawde przyjemna
wspotpraca. Nawet jezeli mamy odmiennie zdanie na dany temat, to lepiej dyskutowac i nie
zgadzac si¢ z kims, kto styszy i wie, o co chodzi.

Co, Twoim zdaniem, jest dla Waldemara Modestowicza jako rezysera radiowego
wazniejsze w stuchowisku: slowo czy dzwiek?

Mysle, ze najwazniejsze jest zgranie wszystkich tych elementow. Nie wiem, czy dla
Waldemara, czy w ogole. Pamigtam, ze kiedys sie tak na to zzymatem, gdy nasz Pan Dyrektor’®
podkreslal, jak wazne jest stowo. Myslalem: ,,A co z efektami dzwigkowymi?”. Potem jednak
pomyslatem, Zze stowo rzeczywiscie jest najwazniejsze w stuchowisku. Przynajmniej dla mnie.
Przez to stowo najwiecej si¢ dowiadujemy. Najwigcej przez to stowo dociera, przynajmniej w
tych naszych stuchowiskach w Teatrze Polskiego Radia. Jest ono w centrum. Tak uwazam, ale
nie chcialbym Waldemara do zadnej z kategorii — logocentrykéw czy fonocentrykow —
przyporzadkowywa¢. Wydaje mi si¢, ze byloby to nieadekwatne. Pigkno polega chyba na
umiejetnym potaczeniu wszystkich elementéw. Nawet jezeli stowo prowadzi w naszych
stuchowiskach, nawet gdyby$my uznali, Ze jest ono najwazniejsze, to nie oznacza, Ze np.
muzyke czy efekty dzwigkowe traktujemy po macoszemu. Albo Ze ich nie uzywamy. One tez
sg wazne, a zlozenie elementow ze sobg jest istotne. Widze, ze Waldemar o to dba, by — nawet
przy prymacie stowa — wszystkie elementy ze sobg odpowiednio wspotgraty.

Dla mnie za$, osobiscie, te trzy najwazniejsze dzwigkowe elementy, czyli slowo,

0 Dyrektorem Teatru Polskiego Radia od 2009 r. jest Janusz Kukula. Por. Kukuta Janusz,
https://tekstualia.pl/pl/autorzy/kukula janusz, [dostgp z dnia 15.07.2023 r.].
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muzyka, efekty dzwigkowe, troche si¢ przenikaja. Wchodza we wspdlny rytm, wiec jest to
réwniez pewnego rodzaju muzyczne przezycie. Sa to dzwigki utozone w czasie — tak jest
zarbwno w muzyce, jak i w stuchowisku. Czasem efekty dzwigkowe wchodzg w warstwe
muzyczng, stowo tez. Jest nie tylko przekaznikiem tre$ci. Mowi nam tez o charakterze postaci,
o tym, czy znajduje si¢ ona daleko czy blisko. Sa réznego rodzaju przydzwigki towarzyszace
stowu, ktore petnig funkcje efektow dzwickowych. Te warstwy si¢ ze soba przenikaja, nie sa
odizolowane. Widz¢ wyraznie, ze Waldemar bardzo dba o to, by wszystkie te elementy
tworzyty spojna jakos¢.

Czy zauwazasz jaki$ konkretny rodzaj, styl montazu, ktory stosujesz, pracujac z
Waldemarem Modestowiczem w tym rezysersko-realizatorskim duecie? Czy ten montaz
ma, Twoim zdaniem, okreSlone cechy charakterystyczne? Czy jest na przyklad
dynamiczny? Czy za kazdym razem jest on bardzo indywidualnie dostosowany do
opowiesci, ktora styszymy? Jak to wyglada z perspektywy osoby, ktora de facto najblizej
wspolpracuje z Modestowiczem?

Wydaje mi sig, ze ten montaz jest do$¢ dynamiczny, ale za kazdym razem
dostosowujemy go do stuchowiska, jego ogdlnego rytmu i typu narracji. Moéwiac kolokwialnie,
nie ma tam pustych przebiegow. Jezeli si¢ pojawiajg dluzsze pauzy, to zawsze majg one swoj
sens. Zdecydowanie montaz ten nie jest schematyczny.

A czy na przestrzeni lat widzisz jakie§ zmiany, jezeli chodzi o sposéb pracy
Waldemara Modestowicza? W czasie naszych rozmow rezyser wspominal chociazby o
tym, ze dawniej Smielej operowalo si¢ pauza ze wzgledu na to, ze sluchacz/stuchaczka
mial/miala nieco inng cierpliwos$¢ i poziom skupienia.

Ja mysle, ze te zmiany, jesli sa, to zachodza na tyle powoli, Ze ich nie dostrzegam.
Podczas swojej pracy w radiu raczej nie zauwazylem takiej zmiany, nie tylko w przypadku
wspolpracy z Waldemarem. Nie spostrzegam takiego przyspieszenia pauz podczas swojej
pracy, natomiast na pewno wiem i doswiadczyltem tego, ze w starych stluchowiskach
rzeczywiscie te pauzy nieraz sg bardzo dhlugie, aktorzy $mialo nimi operuja. Jak juz jednak
moéwitem, podczas swojej pracy, przyktadowo poréownujac rok 2007 do 2023, takich zmian nie
dostrzegam.

A czy zaryzykowalbys$ podjecie proby okreslenia stylu Waldemara Modestowicza
jako rezysera radiowego z Twej perspektywy? Czy bylby§ w stanie ten styl okreslié,
scharakteryzowac¢ badz wyroznic kilka cech, ktore wylaniaja si¢ na przestrzeni kilkunastu
lat Waszej wspolpracy?

Pewne cechy juz wymienitem, ale czy potrafitbym tak syntetycznie jako$ okresli¢ ten
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styl, to chyba nie. Ja go oczywiscie w pewnym sensie wyczuwam, ale nigdy nie zastanawiatem
si¢, w jaki sposob to zwerbalizowac.

To moze spréobujmy podsumowac cechy, ktore charakteryzuja, Twoim zdaniem,
Waldemara Modestowicza jako rezysera radiowego.

Z pewnoscig jest to sprawnos$¢ pracy i szukanie dobrych sposobow komunikacji ze
wspolpracownikami: z aktorami i aktorkami, ze mng. Oczywiste jest tez to, ze gdy dwie osoby
od lat ze sobg wspotpracujg, to rozumiejg si¢ lepiej niz te, ktére pierwszy czy drugi raz
spotykaja si¢ w pracy. Wiadomo, Ze jak dwie osoby ze sobg duzo pracuja, to praca przebiega
zdecydowanie bardziej sprawnie. Niemniej jednak Waldemar zawsze szuka odpowiedniego
sposobu komunikacji, ktora jest nie tylko sprawna i skuteczna, ale takze stawia na pierwszym
miejscu szacunek dla drugiej osoby, dla rozmoéwcy. To jest, moim zdaniem, cecha szczegdlna
Waldemara Modestowicza jako rezysera radiowego.

Ponadto, Waldemar, jak wspominalem wcze$niej, uczy si¢ ,,jezyka” drugiej osoby,
jednoczesnie uczac nas, czyli wspolpracownikow, swego sposobu komunikacji. Jest to rodzaj
wzajemnej wymiany, szczegoélnie istotnej, gdy pracuje si¢ pod presja czasu, a jednoczesnie w
tym krotkim czasie, ktérym dysponujemy, chce si¢ osiagna¢ jak najlepszy efekt.

Warto tez podkresli¢, ze Waldemar Modestowicz traktuje kazdy, nawet najmniejszy
element stuchowiska jako cze$¢ pewnej przemyslanej catosci 1 na kazdym etapie pracy dba o
zwigzek danego elementu z catoscia. Nadaje calemu stuchowisku rytm, a nastepnie pilnuje, by
kazdy element w tym rytmie wybrzmiewat, Ze tak to muzycznie okresle.

Ostatnio rozmys$latem tez nad tym, z jakimi tekstami lubi pracowa¢ Waldemar. Nigdy
wprawdzie o to nie zapytalem, ale czasem zdarzajg si¢ sytuacje, ze dostaje on tekst 1 mowi, ze
nie chce go realizowaé, poniewaz jest o niczym. Nie wiem, czy Waldemar by to potwierdzit,
ale odnosze wrazenie, ze preferuje teksty, w ktorych bohater czy bohaterka naprawde szczerze
opowiada o sobie, 0 swoich uczuciach, przezywa istotng cze$¢ swojego zycia, a takze mowi o
tym, co najwazniejsze. Krotko mowigc: osobiste i szczere historie.

Czy pamietasz shuchowisko Tomasza Macieja Trojanowskiego zatytulowane
Drzazgi?

Pamigtam.

Odnosze¢ wrazenie, Ze to przyklad wilasnie takiego tekstu, o jakim opowiadasz.
Gléwny bohater sluchowiska Daniel przezywa cala palete uczué, a my — stuchacze i
stuchaczki — coraz lepiej poznajemy tzw. Zycie wewnetrze protagonisty. Przemiana
wewnetrzna, zmiana sposobu myslenia glownego bohatera jest, wedlug mnie, osia

fabularng tego stuchowiska. Czy tekst ten méglby egzemplifikowa¢ to, o czym mowisz?
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Na pewno tak. Chodzi o tekst, w ktorym gtowny bohater (moze by¢ ich, oczywiscie,
wigcej) przezywa co$ bardzo osobistego, szczerego. Nie pamigtam tego stuchowiska bardzo

91 orajacy pewnego siebie, troche

doktadnie, ale zapadl mi w pami¢¢ Mariusz Bonaszewski
aroganckiego Daniela, ktory nastepnie si¢ zmienia. Jest w tym stuchowisku tez posta¢ pijaczka
W sposob przejmujacy grana przez Stawomira Orzechowskiego oraz wiele wzruszajacych scen.
Stuchowisko opowiada histori¢ pewnego domu i strasznych scen, ktore si¢ w nim wydarzyty.
Byl nawet pomyst, by stuchowisko to nagrywa¢ w podobnym domu, gdzie$ na warszawskich
Wtochach’. Finalnie jednak koncepcja ta nie zostala zrealizowana. Jesli dobrze pamietam, to
Tomasz Maciej Trojanowski w takim, bodajze poniemieckim, domu mieszkat.

Kiedy§ Waldemar Modestowicz opowiadal mi, ze historia tego domu jest w
pewnym sensie inspirowana zyciem Tomasza Macieja Trojanowskiego, ktory w
podobnym domu si¢ wychowal.

Finalnie sluchowisko zostalo nagrane w studiu?

Tak, finalnie w studiu. Tam tez Izabella Bukowska $piewala. ..

.... wystepowal réwniez Bernard Lewandowski...

... byl chtopcem matym chtopcem. To byt 2015 rok.

To jeszcze tylko jedno pytanie. Czy widzisz réznice w pracy nad sluchowiskiem
oryginalnym a adaptacja? Czy to sa jakie§ praktyczne rozmice w realizacji, czy
rozgrywaja sie jedynie na poziomie pracy nad tekstem?

Wydaje mi sig, Ze tutaj nie ma szczeg6lnych roznic. Ja dostaje tekst, ustalone sg terminy
nagrania... Nie ma znaczenia, czy ten tekst jest oryginalny, czy jest to adaptacja. Bardziej
istotne jest to, w jaki sposéb jest on napisany, czy istnieje narrator, czy jest duzo zmian plandw,
czy sceny rozgrywaja si¢ w jednym pomieszczeniu, czy jest ich wiele, a moze dziejg si¢ w

plenerze. Te czynniki sa niezalezne od kwestii stuchowisko oryginalne a adaptacja.

91 Odtwoérca gtéwnej roli.
92 Wiochy to dzielnica podmiejska otaczajaca warszawskie lotnisko Chopina.
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Rozmowa autorki dysertacji z rezyserem Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona

7 stycznia 2023 r.”%,

Katarzyna Szklarek-Zar¢bska: Jak zdefiniowalby Pan pojecie rezyserii radiowej?

Waldemar Modestowicz: Rezyseria radiowa tak naprawde niewiele si¢ r6zni od
rezyserii w ogole, czyli procesu, w ktérym jeden cztowiek, rezyser, ma jako podstawe tekst
dramaturgiczny — bo przeciez teksty stuchowisk to sg wiasciwie teksty dramaturgiczne, gdzie
didaskalia sg oczywiscie bardzo specyficzne, to znaczy odnosza si¢ tylko do warstwy
akustycznej. Cho¢ warstwa wizualna jest mniej istotna, bez niej rowniez nie mozna si¢ obejsc.
W zwigzku z tym tekst stuchowiska trzeba traktowaé jako pelnowymiarowy i
pelnowartosciowy. Stanowi on punkt wyjscia, ale wszystkie kolejne kroki sa wiasciwie takie
same jak w kazdym innym gatunku dramaturgicznym, teatralnym czy filmowym. Ten nasz teatr
radiowy czy stluchowisko znajduje si¢ gdzie§ w potowie drogi miedzy spektaklem teatralnym a
filmem. Juz w poprzednim wieku teoretycy rozwazali, jaka jest specyfika tej formy, tego
gatunku. Niemniej jednak postepowanie jest doktadnie takie samo. Po pierwsze — tekst, punkt
wyjscia.

Potem trzeba zastanowic si¢ nad tym, jak ja jako rezyser to sobie wyobrazam, jak widze
ten Swiat, ktory mam do przedstawienia, do opowiedzenia. Nastepnie kluczowym,
podstawowym momentem jest obsada. Moment to za duzo powiedziane, czy za malo
powiedziane. To czasami jest dtugi proces, bo nalezy wpasowac¢ pewne typy postaci nie tylko
glosowe, ale rowniez pelnowymiarowe, ludzkie. Rezyser musi znalez¢ odpowiedniki tych
bohaterow wsrdd aktoréw, ktorych zna, ceni, lubi. Aktorow zaréwno teatralnych, jak 1
filmowych. Ten zawdd jest w pewnym sensie interdyscyplinarny, bo aktorzy wystepuja
wszedzie tam, gdzie mamy do czynienia ze sztuka dramatyczng. Wcielajg si¢ postaci. W radiu
dzieje si¢ to na bardzo podobnej zasadzie jak w teatrze czy filmie. Wymyslajac obsadg, musze
pamigta¢ o rzeczach podstawowych na przyklad, ze aktor musi odpowiadac¢ psychofizycznie
postaci, ktorg sobie wyobrazam po przeczytaniu tekstu, po napisaniu tekstu, czy po adaptacji
tekstu, bo przeciez tez si¢ tym czasami zajmuj¢. I na dodatek trzeba jeszcze pamigtac o tym, ze
glosy nie moga by¢ do siebie podobne. To podstawowa sprawa wynikajaca z tego, ze
stuchowisko nie ma warstwy wizualnej. Jezeli wystgpuje pigciu aktorow, pieciu bohaterow
naszej historii, naszego stuchowiska, to ich gtosy powinny by¢ tak zréznicowane, odmienne, a

jednoczesnie ciekawe, radiowe, charakterystyczne, zeby stuchacz si¢ nie pogubit. Zeby w

93 Rozmowa przeprowadzona za posrednictwem komunikatora Messenger, zapis cyfrowy w posiadaniu autorki
pracy.
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pewnym momencie juz nie trzeba bylo objasnia¢, kto moéwi, tylko pozwoli¢ zadziataé
wyobrazni stuchacza, zeby on sobie te naszg posta¢ odtworzyl w swojej wyobrazni i dat jej zy¢,
a takze by¢ w jakichs relacjach z innymi bohaterami. Obsada jest zatem istotnym momentem.
Ja oczywiscie mam swoich ulubionych aktorow, z ktorych czgsciej wspoipracuje. Niektorzy
aktorzy maja bardzo charakterystyczne, specyficzne, radiowe i rozpoznawalne glosy. To jest
walor. Sg aktorzy, ktorzy nie lubig radia, bo nie moga zagra¢ twarza, nie moga zagra¢ ming. To
wszystko jest wlasciwie skondensowane w glosie. Wigkszos$¢ jednak lubi. Dlaczego tak sig
dzieje, ze w Teatrze Polskiego Radia od zawsze spotykamy najwigkszych aktoréw? Pewnie
dlatego, ze ten proces tworczy jest krotszy, ze aktor nie musi tak dtugo pracowac nad rola, ze
jest mnoéstwo niespodzianek, ze jest ogromny margines na improwizacje, na to, zeby samemu
co$ wymysli¢. A poza tym, to jest takie spotkanie poza zespolem danego teatru. Aktorzy maja
szans¢ spotkac sie artystycznie z ludzmi, z ktérymi nie spotkaliby si¢ w teatrze czy w filmie.
Robienie obsady jest wiec konstruowaniem takiego zespotu artystycznego.

Nastepnie przechodzimy do procesu tworczego, ktory jest istotg pracy rezysera. Proces
ten w radiu jest do$¢ specyficzny, bo —jak wspomnialem — bardzo szybki. Wymaga od rezysera

»1% od aktora. Trzeba to od razu

btyskawicznej reakcji na to, co si¢ dostaje ,,z tamtej strony
przektada¢, wybierac, bo przeciez aktor tez musi polega¢ na rezyserze. Aktora nalezy zachecic¢
do tej swojej wizji tej historii, do tego, jak my chcemy te nasza opowies¢ pokazac, przedstawic,
gdzie mamy roztozy¢ akcenty, gdzie sa wazne sceny, na ktorych trzeba si¢ szczegdlnie skupic.
O tych wszystkich rzeczach rozmawiam z aktorami, tylko mowie¢ jeszcze raz, ze jest czasu
dziesig¢ razy mniej niz w kazdym innym gatunku na przyktad w filmie, w serialu, w telewizji
czy tez w teatrze, ze ten czas jest skrocony. W czasach, gdy zaczynatem prace w tym zawodzie,
to dzief, dwa, trzy przed nagraniem miatem szans¢ na spotkanie z aktorami w sali prob, mogtem
przeprowadzi¢ probe analityczng, ustali¢ pewne kwestie, pozwoli¢ dojrze¢ tym decyzjom, tej
pracy, ktorg aktor musi wykonaé sam z postacig w domu, w gltowie, w swojej duszy, w swojej
wrazliwos$ci. A teraz tego czasu nie ma. Aktor oczywiscie dostaje tekst 1 jest §wiadomy, ze
wybieram go do danej roli. Kontaktujemy ze soba, bardzo cz¢sto rozmawiam z aktorami,
szczegblnie tymi mniej doswiadczonymi, ktorzy dopiero wchodza do zawodu i co do ktorych
mam pewne podejrzenia, ze moze nie do konca odczytaja moje intencje. Wowczas do nich
dzwonie, umawiam si¢, czasem spotykam, zeby im pare¢ rzeczy wyjasni¢ wczesniej, bo potem
si¢ spotykamy dopiero na nagraniu. I jest oczywiscie proba czytana, analityczna, ale ja nie trace

czasu na proby stolikowe. Na to nie ma czasu, bo aktor przychodzi do radia miedzy proba w

4 Po drugiej stronie tzw. rezyserki. Rezysera i realizatora akustycznego oraz aktorow dzieli szyba w studiu
nagraniowym.
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teatrze a nagraniem serialu, czy spektaklem wieczornym, ktoéry musi zagra¢ w teatrze. W
zwigzku z tym, jezeli chee si¢ pracowac z najlepszymi aktorami, a ciagle si¢ chce, to trzeba po
prostu tapac te wolne chwile, ktore oni nam dajg. No i to jest wtasnie taki czas pomiedzy proba
a spektaklem. Te cztery, pie¢ godzin. W przypadku istotnych, waznych zadan, kiedy trzeba si¢
zatrzymac, zastanowi¢, szuka si¢ przede wszystkim terminow, ktore odpowiadaja najwickszym
gwiazdom, zeby mogly si¢ skupi¢ wylacznie na nagraniu stuchowiska.

Spotykamy si¢, robimy bardzo szybka probe. Juz w studiu probuje oswoic¢ aktora z
przestrzenia, z mikrofonami, z rekwizytami, bo przeciez aktor w radiu nie siedzi przy stoliku,
czytajac tekst, gra tak jak wszedzie indziej, jak w teatrze. Teatr jest matecznikiem zawodu
aktora, ale zard6wno w filmie, jak i w serialu czy stuchowisku gra si¢ calym soba, gra si¢ cialem,
ruchem, mimika, gestem, wreszcie rekwizytem. Rekwizyty te musza mie¢ oczywiscie sens
akustyczny, ale dodatkowo, wobec braku scenografii, stuzg uruchomieniu wyobrazni aktora.
Walorem tekstow dramaturgicznych, radiowych jest to, ze swobodnie postugujemy si¢ czasem,
przestrzenig. W zwigzku z tym aktor musi bardzo szybko uruchomi¢ wyobrazni¢. Gdzie ja
dziatam? Kim ja jestem? Co ja tu robi¢? Co si¢ dzieje dookota mnie? Przeciez inaczej mysle,
dziatam, ruszam si¢, rozmawiam w rdéznych sytuacjach, przestrzeniach, czasie. Radio bardzo
lubi tego typu sceny, fragmenty, ktore sg bardzo intymne, na przyktad: spowiedz, sad, relacja,
ale tez lubi takie stany, ktore bardzo trudno pokaza¢ w innym gatunku. Mianowicie
introspekcje. Zawsze mnie $mieszy w teatrze, kiedy jest przerwa w akcji 1 aktor wykonuje
karkotomna rzecz, mianowicie mysli przed publicznoscia.

I wypowiada co$ ,,na stronie”.

Tak, w teatrze to zawsze wychodzi sztucznie, w radiu nie, bo stuchowisko jest sztuka
zarOwno intymng, jak i introwertyczng. Latwo wejs¢ w ,klimat” rozmowy z samym soba,
mozna podejmowac tematy obsesyjne, dotyczace alter ego, wedréwki w glab swojej istoty — to
wszystko znakomicie si¢ sprawdza w sluchowisku, sztuce radiowej, teatrze radiowym. Aktor
musi mie¢ tego §wiadomos¢. Jako rezyser zawsze biore udziat w probie analitycznej, czytanej,
kiedy aktorzy mowia teksty swoich postaci 1 mierzg si¢ z partnerka, partnerem, partnerami.
Moja rolg jest wyznaczenie pewnego rodzaju napigcia, przebiegu, kto prowadzi sceng, do czego
to zmierza, jaka jest puenta, konsekwencja. Zawdd aktora jest bardzo egoistyczny. Kazdy aktor
gra trochg ,,na siebie” 1 to jest naturalne, zrozumiate, oczywiste. W zwigzku z tym oczywiscie
szuka kontaktu z partnerem, z partnerka, ale jednoczesnie chce zaistnie¢. Chce prowadzi¢. Jako
rezyser musz¢ od razu ustali¢ pewng ,hierarch¢” postaci w stuchowisku, aby unikngc
nieporozumien. W trakcie proby czytanej w studiu, ustawiam choreografi¢ scen, przebiegi,

moment zblizenia do mikrofonu itd. Stuchowisk nie gramy w catosci, funkcjonuje podziat na
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sceny. Aktor nie musi tez opanowac pamigciowo tekstu swojej roli. Jest to zar6wno
utatwieniem, jak i utrudnieniem, gdyz dodatkowo postuguje si¢ kartka lub, coraz czgsciej,
tabletem. Aktor musi by¢ caly czas uwazny, skupiony. Powinien dziata¢ wielotorowo, to znaczy
pilnowac przebiegu swojej roli, dzialania postaci, probowac¢ w nig wejs¢ catym soba, do konca,
emocjonalnie, intelektualnie. Musi probowac stworzy¢ zywego cztowieka, ktory czuje, mysli,
ma swoje emocje, a jego dzialanie ma zaré6wno swoje punkty kulminacyjne, jak i momenty
zatrzymania. Musi mie¢ nie tylko jasno$¢ co do charakteru i roli swojej postaci, ale rowniez
petne zaufanie do rezysera jako tego, ktory komponuje catos¢ i nig dyryguje. Nie moze zaczaé
nagrania z watpliwosciami. Rezyser jest od tego, zeby te watpliwosci rozjasnié, ustali¢. Z
kazdym aktorem i aktorka. W zwiazku z tym musze tez ,,pogodzi¢” relacje migedzy nimi. Takie
rzeczy ustalamy na probach. Bierze w nich udziat rowniez dzwiekowiec, ktory musi czasami
si¢ dostosowac do tych przebiegow, bo sceny bywaja bardzo dynamiczne. Sa to na przyktad
poscigi, pogonie, bojki, ktotnie, sady czy sceny mitosne. Teatr radiowy wbrew pozorom nie jest
statyczny, jest dynamiczny.

Aktor gra, jak juz powiedzialem, catym soba. W zwiazku z tym jezeli na przyktad
zaktadamy, ze w tej bojce nasi przeciwnicy laduja na ziemi, na podtodze, w okopie, na tace czy
w wodzie, to wszystko musimy z aktorami przeéwiczy¢. Dzwigkowiec za§ musi ustawic te
sytuacje mikrofonowe w taki sposob, zeby mikrofon nie przeszkadzal, a jednocze$nie
klarownie nagral poszczegélne zrdéznicowane plany. Musimy ustali¢ wszelkie przejscia,
podejscia z lewej do prawej strony. To nie jest statyczna praca. To jest akcja. W zwigzku z tym
aktorzy musza opanowac sprawy zwigzane z kartkami. Jak to ustawié, jak to przetozy¢, gdzie
miedzy soba. Tu ci¢ chwyce, tu bede cig dusil, albo tu bede cie catowat. Takie rzeczy si¢ ustala
bardzo krétko, w czasie tej potgodzinnej czy godzinnej proby, po czym zaczynamy nagranie.

Najlepsza sytuacja jest wtedy, kiedy moge¢ poprowadzi¢ nagranie chronologicznie.
Woéwezas aktor jest swiadkiem rozwoju swojej postaci, wie, do czego zmierza, dojrzewa do
kulminacji. Czasem jednak jest tak, ze jestem zmuszony gra¢ w sposob niechronologiczny.
Musze wowczas pilnowac napie¢ 1 emocji, szczegdlnie jezeli zaczynamy nagranie od sceny
kulminacyjnej, dramatycznej, petnej namigtnosci. Musz¢ doprowadzi¢ aktora do takiego stanu,
zeby calo$¢ byta klarowna 1 logiczna. Do pewnych emocji aktor musi wowczas dojs¢. To tez
jest specyfika 1 trudno$¢ pracy aktora w radiu, ze musi szybko kombinowaé, szybko
wprowadza¢ si¢ w takie stany emocjonalne, ktore czasami sg ekstremalne. Czasem, gdy
prowadze zajecia z adeptami sztuki radiowej czy studentami aktorstwa, thumacze, ze mikrofon
jest bezwzglednym se¢dzig prawdy i ktamstwa. Nie mozemy do niego dotozy¢ mimiki, wyrazu

twarzy. Mamy tylko gtos. Jezeli ktamiemy, jezeli nie wejdziemy emocjonalnie na ten najwyzszy
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poziom prawdy, to mikrofon natychmiast to obnaza. Ekstremalne stany takie jak rozpaczliwy,
wstrzasajacy ptacz albo peten radosci i ekstazy $miech czy mito§¢ miedzy dwojgiem ludzi
bardzo czgsto pojawiajg si¢ w radiowych opowiesciach. Aktor musi wyzwalac je wlasciwie na
zawotanie. Aktor, ktory gra w spektaklu teatralnym i wie, ze w 30. minucie tego spektaklu
bedzie musiat zaptakac, nadbudowuje sobie emocje. Ma na to czas w teatrze. W radiu ten proces
jest btyskawiczny. Trzeba takie umiejetnosci trenowaé, hotubié¢, doszukiwaé si¢ ich w sobie.
Budowanie warsztatu aktora w teatrze radiowym jest naprawd¢ trudne. Latwo jest sktamaé¢ w
mocnych, emocjonalnych scenach.

Uczestniczg intensywnie w procesie nagrania. Aktorzy sg tylko ludzmi i zdarza sie, ze
czasem pomyla tekst, zrobig btad dykcyjny, zgubia stowo. Jako rezyser musze zwraca¢ uwage
na takie rzeczy. Czasami jednak scena jest tak picknie i prawdziwie prowadzona, ze nawet to
zgubienie stowa, jezeli ono nie jest istotne, nie przeszkadza mi. Mam umowe z aktorami, ze
graja, dopoki im nie przerwe, dopoki nie powiem: ,,Nie, tego nie mozemy zostawic¢”. To jest
kwestia zaufania i wzajemnego ,,wyczulenia”, ktére dziala w obydwie strony. Jestem w
rezyserce, po drugiej stronie szyby dzwigkoszczelnej, oni sa w studiu, ale caly czas
zachowujemy kontakt wzrokowy. Namawiam aktordéw, zebySmy si¢ kontaktowali, ZebySmy
byli razem, tak jak muzycy w orkiestrze — muszg czasami spojrze¢ na dyrygenta.

Proces pracy nad stuchowiskiem jest bardzo podobny do tego, jaki funkcjonuje w filmie
czy w teatrze telewizji, m.in. pod wzgledem mozliwosci powtdrzenia scen. Jezeli wraz z
aktorami mamy poczucie, ze z danej sceny mozna by wydoby¢ wigcej lub Zze powinna ona p6js¢
w innym kierunku, nagrywany druga wersje. Sg tacy aktorzy, ktorym tatwiej jest zrozumiec
popetnione btedy, jezeli majg szanse¢ postuchania danego fragmentu, ujgcia czy sceny. I w
teatrze radiowym mozna to zrobi¢ od razu. Mozna po prostu puscic¢ te sceng, ktorg nagralisSmy.
To jest kwestia minuty. Mozemy nagra¢ kilka wersji danej sceny, ale musimy uzyska¢ z
aktorem/aktorka pewna zgodno$¢ co do tego, jak ja poprawié. Oczywiscie, ja sobie od razu
mniej wigcej wybieram, ktora z tych wersji jest najlepsza. Najczesciej jest nig ta ostatnia, bo
gdyby pierwsza byla najlepsza, to juz nie bytoby potrzeby powtarzania. Po nagraniu wszystkich
scen konczy si¢ moja wspoOlpraca z aktorami, materiat jest gotowy.

Zdarza sig¢, ze shuchowisko ma wiecej warstw akustycznych i trzeba dogra¢ np. chory
czy dalsze plany. Po tym podstawowym przebiegu scenicznym nagrywamy wiec tez kolejne
warstwy, ktore trzeba multiplikowaé lub gdzie jest potrzebny wielogtos. Wtedy zatrzymuje
aktorow na pewien czas 1 namawiam do nagrania rzeczy, ktore sg mi potrzebne. Oczywiscie
musze im to wszystko wytlumaczy¢. Aktor musi mie¢ bardzo ozywiong 1 skupiong wyobrazni¢

W czasie pracy, poniewaz wszystkie $wiaty, w jakich on dziata, trzeba sobie wyobrazic.
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Oczywiscie w teatrze tez tak jest, ze na poczatku probujemy bez dekoracji, bez rekwizytow, ale
jest taki moment, kiedy wychodzi si¢ na sceng¢ i zaczyna si¢ gra¢ z rekwizytami, zaczyna si¢
gra¢ w dekoracjach. To wtedy tak naprawde dopiero si¢ ustawia poszczegolne sceny w teatrze.
Mowig o teatrze zywego planu. Natomiast w teatrze radiowym od razu trzeba pamigtac o tym,
w jakim konteks$cie si¢ co$ dzieje.

Wracajac do rekwizytow. Jak wspominatem, sg one bardzo wazne. W jednej rece aktor
trzyma tablet albo kartke z tekstem, a druga reka operuje rekwizytem albo wspomaga si¢
inspicjentem, ktory wykonuje istotne dziatania. Czasami nagrywamy sytuacje, w ktorych nasi
bohaterowie siedzg i jedza. I to jedzenie jest nie tylko ozdobnikiem, ale takze dosy¢ istotng
dramaturgicznie rzecza. Wowczas naprawde uzywamy sztuécow, talerzy, mamy przygotowane
jedzenie, to wszystko jest prawdziwe. Nie tylko dlatego, zeby bylo prawdziwe akustycznie, ale
tez dlatego, zeby pobudzatlo wyobrazni¢ aktoréw. Do rekwizytow naleza takze: okna, drzwi,
przedmioty, ktore muszg si¢ odezwaé, telefony itd. Tego jest naprawde duzo, wigc jesli kto$
wyobrazal sobie, ze teatr radiowy to glosy aktorow plus efekty dzwigkowe, to jest w biedzie.
Wiasciwie wigkszo$¢ istotnych efektow dzwigkowych, ktore sa wazne do przebiegu naszej
opowiesci, robi si¢ na planie, robig to sami aktorzy. Wrecz powiem inaczej, Ze oni to uwielbiaja.
Aktor, ktéry dostaje rekwizyt, od razu czuje si¢ pelniejszy. Ta scena ozywa. To wszystko
nabudowuje nam $wiat przedstawiony naszych opowiesci.

To jest jednak dopiero potowa pracy. Po nagraniu — odbywa si¢ to zazwyczaj w zupelnie
innym terminie — musz¢ mie¢ czas na to, zeby postucha¢ materiatu, ktory nagralismy, a
nastepnie porozumiec si¢ z oprawcg muzycznym albo z kompozytorem i powiedzie¢, jakiego
rodzaju muzyka jest mi niezbedna. Czasem te rozmowy odbywaja si¢ przed nagraniem, jezeli
potrzebujemy fragmentu muzyki, ktérag ma zaspiewaé bohater. Taka muzyka musi by¢ juz
wczesniej przemyslana i skomponowana, zeby znalazta si¢ w stuchowisku. Najczesciej jednak
juz na etapie pracy z tekstem, kiedy zastanawiam si¢ nad tym $wiatem, ktory mam przedstawic,
rozmawiam z kompozytorem, muzykiem czy oprawca muzycznym 1 ustalam, ktore rzeczy sa
dla mnie istotne, gdzie chce wypusci¢ muzyke, ktory akcent muzyczny jest dla mnie wazny, ale
tez rozmawiamy o poetyce tej muzyki. Jaka ona ma by¢. Czy to ma by¢ muzyka klasyczna?
Czy to ma by¢ muzyka grana na zywo w trakcie spektaklu? Aktor musi mie¢ §wiadomos$¢ tego,
jaka jest muzyka w stluchowisku, jak powinien zaspiewac, jak sobie z tym poradzi¢. To rola
rezysera, by najpierw ustali¢ wszystkie szczegoty z kompozytorem, a nast¢pnie z aktorem.

95795

Najczgsciej aktorzy dostajg ,,prymki muzyczne” ™ albo nuty, jezeli si¢ nimi postuguja. Niestety,

95 Zawierajg one lini¢ melodyczng i akordy.
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jest to coraz rzadsza umiej¢tnos¢. Dostajg zatem nagrane fragmenty muzyki, ktérg musza
przygotowa¢ w domu, pracujac nad rola, nad postacia.

Nastepnie dzieje si¢ to, co nazywam ,,alchemig radiowg” lub ,,kuchnig radiowg”, czyli
moment zgrania. Cho¢ czesto przed tym etapem zgrywa si¢ jeszcze muzyke. Nie wyobrazam
sobie, zeby mnie, rezysera, przy tym nie bylo. Najczg$ciej jestem obecny, gdy kompozytor
pracuje z muzykami i nagrywaja muzyke do mojego stuchowiska. Robi¢ to, by mie¢
swiadomos$¢ celowosci muzyki 1 tego, jak zakomponowaé¢ t¢ muzyke w moim stuchowisku.
Nastepnie przechodzimy do czasochtonnego procesu zgrania stuchowiska. Najczesciej w tym
zgraniu bierze udziat tez kompozytor albo oprawca muzyczny, poniewaz dopasowujemy
muzyke do scen. Stwarzamy margines, tto akustyczne, ktore tam musi si¢ znalez¢. Dodajemy
istotne efekty dzwiekowe. I konstruujemy koncowa wizj¢ shluchowiska, ktére funkcjonuje
przeciez jako plik dzwickowy. Tylko wtedy, kiedy jest wyemitowane czy w programie
radiowym, czy na zasadzie podcastu, na stronie internetowej, mozna ustysze¢ t¢ wizje. Wtedy
to dziala, opowiadamy t¢ histori¢ i wptywamy na shuchaczy, ktérzy stwarzaja sobie te
ostateczna wizj¢ stuchowiska w swoich gtowach, w swojej wyobrazni. I wtedy dopiero konczy
si¢ moja praca.

W rozmowie z Jackiem Kopcinskim wspominal Pan, Ze coraz rzadziej korzysta z
gotowych efektow. Skad pochodzg efekty, oprocz tych, ktore wybrzmiewaja w studiu? Sg
nagrywane? Czy korzysta Pan z efektoteki?

Czasami jesteSmy skazani na efektoteke, gdy nie posiadamy konkretnych efektow.
Mogliby$my pewnie je zdoby¢, gdybySmy mieli wigcej czasu 1 wigcej pienigdzy. Na przykiad
nowojorska ulica — ona jest dosy¢ specyficzna, charakterystyczna. Mozemy udawac, ze ruch
uliczny w Warszawie, np. na bardzo ruchliwym skrzyZzowaniu, nasladuje t¢ ulice, ale to nie
bedzie to samo. Nie wymyslimy takze np. efektow dzwigkowych todzi podwodnej. I wtedy
korzystamy z efektoteki. Jezeli rzecz si¢ dzieje na jakiej$ tropikalnej wyspie, to tez nie mamy
ani czasu, ani pieniedzy na to, zeby tam polecie¢ i nagrac sobie te efekty. W zwigzku z tym tez
budujemy tlo, korzystajac z efektoteki. Nie oznacza to, ze korzystamy z jednego gotowego
efektu. Staramy si¢ je miesza¢, miksowa¢, dodawac¢, naktada¢, szuka¢ wielowarstwowosci

danego planu akustycznego. Gdy robiliémy stuchowiska bedace adaptacja opowiadan Lema’®®,

7% 19 wrzesnia 2021 r. w Programie Pierwszym Polskiego Radia zaprezentowano premierowo shichowisko
Rozprawa wedlug opowiadania Stanistawa Lema w adaptacji i rezyserii Waldemara Modestowicza.
Realizatorem akustycznym byt Maciej Kubera, a za oprawe muzyczng odpowiadata Renata Baszun. Obsada:
Mariusz Bonaszewski, Leon Charewicz, Przemystaw Bluszcz, Karol Dziuba, Olgierd Lukaszewicz, Piotr
Grabowski, Przemystaw Sadowski, Grzegorz Kwiecien, Michat Piela. Por. Stuchowisko ,, Rozprawa” wedfug
Stanistawa Lema,
https://jedynka.polskieradio.pl/artykul/2810571,Sluchowisko-Rozprawa-wedlug-Stanislawa-Lema-
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rowniez nie mogliSmy skonstruowaé rakiety kosmicznej 1 nagra¢ jej odgtosow. Podobnie z
wojna. Kiedys$ nagrywalismy stuchowisko dziejace si¢ w okopach pierwszej wojny swiatowe;.
Budowalismy efekty, nakladajac na siebie wiele, czasem zaskakujacych warstw. Jest na
przyktad taki efekt, ktory nazywa si¢ ruchy tektoniczne. Bardzo interesujacy, ciekawy, wrecz
nie do podrobienia. Do tego mozna by dotozy¢ jeszcze wybuch wulkanu, ktory tez jest dosy¢
charakterystyczny i tez dzwigkowo nie do podrobienia. Nastepnie doda¢ wybuch jakiegos
pocisku armatniego oraz odglos przypominajagcy wyrzutni¢ rakietowg pociskéw ziemia-
powietrze. Sg takie efekty. Ale to jeszcze jest za malo. Zeby zbudowaé calg groze ostrzatu
artyleryjskiego styszanego z okopu, potrzebne sag wybuchy. Ja nie bratem udzialu w wojnie, ale
wszyscy widzieliS§my takie obrazy w kinie, znamy je z literatury. To sg przerazajace wybuchy
pociskow, ktorym towarzysza podmuchy powietrza. W zwigzku z tym nalezatoby znalez¢ efekt
gwaltownego podmuchu powietrza, osypywania si¢ ziemi oraz osuwania si¢ 1 burzenia
budynkow. Sa osobne efekty, ktére noszg nazwy takie jak: burzenie budynku murowanego,
niszczenie drewnianej konstrukcji, Scinanie drzewa, upadek Scigtego w lesie drzewa. Trzeba by
jeszcze najpewniej dotozy¢ thuczone szkto. JesteSmy w okopach, w miescie, trwa
bombardowanie, zapewne wokot wybuchaja pozary. Mamy do dyspozycji wigc roznorodne
efekty ognia: duzego, ogromnego, wrgcz Sciany ognia. Takie efekty rowniez mozna by byto
dotozy¢ do tego obrazu dzwigkowego wojny, o ktorej méwimy. I z tych kilkunastu odpowiednio
zmiksowanych dzwigkow, z zachowaniem ich proporcji, powstaje tto. Nalezy jednak pamigtac,
ze taka konstrukcja nie moze by¢ plaska, musi by¢ przestrzenna. Oznacza to, ze wybuchy musza
znajdowac si¢ w glebi, a podmuch powietrza na tyle blisko, zeby$Smy wrecz poczuli, ze ten
wiatr wieje nam w twarz. Cala ta warstwa akustyczna musi by¢ nasycona i plastyczna,
wieloplanowa. A na dodatek nie powinna by¢ statyczna, musi si¢ zmienia¢. Powinien by¢
zaroOwno moment kulminacyjny, jak i oddalenie. Na jednym przykladzie pokazatlem Pani, jak
si¢ buduje plany akustyczne wydarzen, co do ktorych mamy pewnos¢, ze nie mozemy ich
nagra¢. Oczywiscie, jak kto$ si¢ uprze, moze pojecha¢ na wojne catkiem niedaleko i nagrac¢
dzwigki, tylko jaki jest w tym sens? Wszedzie tam, gdzie moge, to nagrywamy efekty, na
przyktad kroki po $niegu, chodzenie, szczegdlne efekty, ktére sa potrzebne w danym
stuchowisku, na przyktad kopanie dotu albo budowanie jakiej$ konstrukcji, albo wbijanie.
Wszystko to, co moge nagrac, i takie plany, ktore moge znalez¢ gdzie§ obok siebie niedaleko,
to nagrywam. Bo wiem najlepiej, do czego one majg by¢ uzyte i mam $wiadomos¢, ze jak

wezme z efektoteki, to moze by¢ on nieprawdziwy. Cho¢ mnostwo nagran jest dostepnych np.

POSLUCHAJ, [dostgp z dnia 10.07.2023 r.].
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odgtos krokow czy wykonywania rozmaitych czynno$ci, to nie sg one prawdziwe w kazdej
sytuacji i kontekscie. W zwiazku z tym nagrywam je sam albo prosze mojego dzwickowca’®’,
ktory posiada dobry mikrofon i odpowiedni rejestrator dzwigku, bo teraz to juz sg cyfrowe
rejestratory, 1 jedziemy nagrywac te efekty.

Polowanie na dzwieki.

Mozna tak powiedzie¢. Powiem Pani, Ze to jest bardzo przyjemne i mocno porusza
wyobrazni¢. Najczesciej robi¢ to przed nagraniem z aktorami, ale zdarza si¢, ze dopiero po
nagraniu wiem, czego mi brakuje, co jeszcze musz¢ nagraé, zeby scena nabrala koloru, zeby ja
wypehi¢. Wtedy jedziemy jeszcze raz i nagrywamy dang rzecz zupeknie inaczej. Co$, co moze
si¢ dobrze wpasowac¢ w sceny, ktore nagrywamy z aktorami w studiu. Nie zawsze oczywiscie
pracuje si¢ w studiu, mnie si¢ juz kilkanascie razy w zyciu zdarzyto pracowaé poza studiem, w
plenerach, w prawdziwych wngtrzach, metoda troch¢ filmowa. Stanowi to wigksze wyzwanie
dla akustyka, ktory musi odpowiednio poustawia¢ mikrofony, troche, jak mowitem, tak jak na
planie filmowym. Ale gra jest warta $wieczki. Nagrywamy w ten sposob, gdy sa mozliwosci
finansowe 1 czasowe. | wowczas, gdy ma to sens, gdyz on jest bardzo istotny. Taka praca ma
swo] walor, aktor zupelnie inaczej gra, glos tez zupelnie inaczej brzmi w prawdziwych
wnetrzach.

Ile czasu $rednio zajmuje Panu przygotowanie shuchowiska? Liczmy od momentu
rozpocze¢cia pracy z materialem literackim.

Sa rézne stluchowiska. Ostatnio nagrywatem bardzo pigkna rzecz na dwie aktorki
uwigzione w prosektorium. To stuchowisko bedzie mialo swojg emisje 15 [stycznia 2023 r. —
przyp. aut.]. Namawiam do posluchania. To jest tekst Nedy Nezdany, ukrainskiej
dramatopisarki, napisany na sceng, ale ja zrobitem z niego adaptacje¢ radiowa. Stuchowisko nosi
tytut Kto otworzy drzwi’®. Rzecz si¢ dzieje w prosektorium. Sa uwiezione dwie kobiety. Drzwi
sa zamknigte. Jedna pracuje w prosektorium, a druga tam trafita jako umarta. I wlasciwie cata
ta historia jest migdzy nimi, migdzy niemozliwoscig wyjscia. Jest jeszcze telefon. I tylko tyle.
Nad wspomnianym stuchowiskiem pracowalem niedtugo, poniewaz nie musialem jezdzic,
nagrywac¢, kombinowaé. Zrobitem adaptacj¢ 1 pomys$lalem sobie: co bedzie istotne w tej

opowiesci? Najistotniejsze beda aktorki. To musiaty by¢ dwie mlode, piekielnie wrazliwe 1

97 Prawdopodobnie mowa o Macieju Kuberze, rezyserze dzwieku.

8 Stuchowisko zostalo premierowo wyemitowane 15 stycznia 2023 1. na antenie Programu Pierwszego Polskiego
Radia w ramach cyklu ,,Wspotczesna dramaturgia Ukrainy”. Por. Kto otworzy drzwi,
https://www.polskieradio.pl/357/6991/Artykul/3102412 kto-otworzy-drzwi, [dostep z dnia 10.07.2023 r.].
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zdolne aktorki, najlepsze w Polsce. Jedna z nich to Wiktoria Gorodeckaja, a druga to Marta
Wagrocka, obie z Teatru Narodowego.

Historia dziata si¢ w studiu, w jednym pomieszczeniu, gdzie naturalnie znajdowato si¢
dwoje zamknietych drzwi i1 telefon — taki staromodny, bo kostnica, o ktérej mowa w
stuchowisku, jest umiejscowiona w starym, postsowieckim bunkrze atomowym. Wszyscy
wiemy, jak te bunkry wygladajg. Tam sg telefony z lat 70., 80. zesztego wieku. No i taki telefon
znalazt si¢ w rekwizytach w Teatrze Polskiego Radia. Cata rzecz si¢ rozgrywata miedzy
kobietami. Zeby bylo $mieszniej, dekoracji tez tam specjalnie nie byto, bo jedna z nich jest
naga w kostnicy, przykryta jedynie prze$cieradtem, a druga pije kropelki na uspokojenie. I to
sa wlasciwie wszystkie rekwizyty w tym shuchowisku. Telefon, nic si¢ wigcej nie dzieje. W
zwigzku z tym wszystko, co istotne, stalo si¢ na probie i w czasie nagrania, a potem byt
potrzebny jeszcze genialny kompozytor, czyli Piotr Moss'®, ktory przynidst swoja muzyke, i
ktory oprawit stuchowisko muzycznie. Wyszta z tego przepickna opowiesé. Jak mam wigc Pani
odpowiedzie¢ w tym przypadku? Liczac w godzinach? Bylo to par¢ godzin mojej pracy nad
adaptacja tego tekstu i nad obsada, ale szczesliwie si¢ udato znalez¢ wtasnie te dwie aktorki,
ktore sobie wymyslitem od poczatku. Czasem jednak jest tak, ze z réznych wzgledéw na aktora
czy aktorke trzeba poczekac, np. dlatego, ze gra akurat w filmie. W zwigzku z tym nie zawsze
mozemy mie¢ taka obsadg, jaka sobie wymarzyliSmy. Niestety, ale to zdarza si¢ nie tylko w
radiu. Wracajac do tematu, potem dwie, trzy, cztery, moze pig¢ godzin nagrania z aktorkami w
studiu, z Andrzejem Brzoska, znakomitym dzwigkowcem. Byt tez oczywiscie kompozytor. W
pewnym momencie aktorki §piewaja piosenki, wigc kompozytor podestal im wczesniej nuty.
Szczgsliwie obydwie czytajg nuty. Przez moment przetrenowaliSmy sobie, jak one majg to
zaspiewac. Nastepnie skonczyliSmy nagranie 1 przystapiliSmy do zgrania, doktadajac dzwonki
telefonow 1 dodatkowe efekty, bo si¢ okazuje, ze ta historia.... Nie chcg zdradzaé¢, namawiam
do postuchania.

Na pewno postucham.

Ona posiada rowniez wymiar metafizyczny, jest o wolnosci, ktorg nam dano 1 z ktéra
nie potrafimy nic zrobi¢. Cala ta sytuacja bloku postsowieckiego, gdzie run¢ta komuna i nagle
wstali$my, drzwi zostaty otwarte i nie wiedzieliSmy, co zrobié, jak si¢ zachowaé. BaliSmy sie
przez nie wejs¢, czy wyjs¢ z tych bunkrow naszych przeciwatomowych...

W kazdym razie, zgranie zajeto nam sze$¢ godzin, czyli w sumie jakie$ jedenascie

godzin plus dwie godziny.... Nie, wigcej. Przesadzam. Nie jestem az takim geniuszem

79 Polski kompozytor urodzony 13 maja 1949 r. Mieszka i pracuje w Paryzu.
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[$miech]. Powiedzmy, trzy godziny pracy nad adaptacja. Lacznie 14, 15 godzin. Ale sg tez
historie bardzo skomplikowane. Kiedy$ nagrywalem pewne stluchowisko w plenerach, w
Katowicach....

Pokoj 7z widokiem na wojne polsko-jaruzelskq Feliksa Netza...

Nagrywali$my je przez pi¢¢ dni. MOwi¢ o samym nagraniu, a potem jeszcze zgranie.
Tydzien pracowatem nad tym. Dodatkowo nagranie muzyki... Bywa wigc roznie. Mozna by
powiedzie¢, ze Srednio zajmuje to dwie takie sesje. Jedna sesja trwa od 14:00 do 20:00, czyli
12 godzin $rednio, liczac dwie sesje. Mowie o pracy w studiu, ale czgsto mamy do nagrania
dodatkowe efekty dzwickowe, plany akustyczne... Przyktadowo nad stuchowiskami, ktére
teraz robiliémy z Martg Rebzda®®, bardzo duzo si¢ napracowaliémy. Sami nagrywali$my takie
efekty jak: stodota, kroki, drzwi do stodoty, cmentarz, brama cmentarna, zamie¢, ucieczka w
$niegu. Specjalnie czekalismy na te $niezne dni na wsi. Bywa wigc r6znie. Ale mysle sobie, Ze
takie 12 godzin to jest minimum.

Skoro juz Pan o tym wspomnial, to chcialabym zapyta¢ o material literacki. Jak
wiemy, moze by¢ on dwojaki: scenariusz oryginalny sluchowiska i adaptacja. Pan rowniez
nierzadko tych adaptacji dokonuje. Co jest kluczem do udanej adaptacji? Przelozenie
dziela literackiego, czasami bardzo obszernego, skladajacego si¢ z wielu roznych
elementow, z ktorych nie wszystkie moggq znalez¢ si¢ potem na antenie radiowej, wymaga
ogromnego wysilku, ale tez umieje¢tnosci.

Od razu musz¢ si¢ zastrzec, ze ja si¢ tym zajmuj¢ w pewnym sensie z przymusu. Nie
zajmowatbym si¢ adaptacja, gdybym nie musial, gdyby w Polsce byla normalna sytuacja, w
ktorej istnieje spore grono ludzi, ktorzy to robig. Na zachodzie okresla si¢ taka osobe stowem
dramaturg, czyli nie ten, kto pisze, tylko ten, kto przenosi rzecz na sceng, do jakiej$ innej formy,
przerabia, adaptuje. To Ze adaptuj¢ pewne teksty wynika tez z tego, Ze mam ograniczone
zaufanie. Do siebie tez, ale jezeli juz mam si¢ podjac¢ jakiego$ zadania, to czasem wolg to zrobi¢
osobi$cie. Bywa, ze sg to zresztg karkotomne zadania, ostatnio coraz bardziej, bo w ogdle tempo
naszego zycia strasznie przyspieszyto. Ja to widze¢ w pewnej perspektywie czasu, rowniez jezeli
chodzi o formy radiowe. Niegdy$ nagrywalo si¢ i emitowato stuchowiska 70-minutowe, a teraz
45 minut to jest maksymalna dlugo$¢ takiego stuchowiska, a najlepiej, by udato si¢ zmiesci¢
40 minutach. Dostaj¢ czasem takie karkotomne zadania, na przyktad: nagrajmy Moliera. Mysleg:

dobrze, zatem Chory z urojenia. I zmies¢my to w 45 minutach. To nie do zrobienia, karkotomne.

80 Jak juz zostalo wspomniane, z Martag Rebzda Waldemar Modestowicz zrealizowal migdzy innymi takie
stuchowiska jak Do gwiazd, Popsute, Pozwdl, ze ci opowiem, To stowo.
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Albo zmie$¢my Szekspira w 45 minutach. To jest nie do zrobienia, to juz nie bedzie Szekspir,
to nie bedzie Molier, to beda jakie$ fragmenty, jaka$ wariacja na temat, a nie rzetelna adaptacja.

Zeby byta jasno$¢, nie mam swojego sposobu adaptowania tekstow. Za kazdym razem
szukam narzedzi od poczatku, zastanawiam si¢, jak to ugryz¢. Robie tylko takie rzeczy, ktore
mnie interesuja, ktére mnie bardzo pociagaja, ktore sa dla mnie jakim$ wyzwaniem. I tylko dla
siebie. Chyba nie mogtbym zrobi¢ adaptacji dla kogos, bo ja mniej wigcej wiem, jak si¢ potem
za to zabrac¢, do czego to stuzy. Jednoczesnie nie wszystko muszg wypisywac w tej adaptaciji,
bo wiem wigcej niz moge¢ zapisa¢ w didaskaliach danego opracowania. Zasada jest taka: za
bardzo nie skrzywdzi¢ autora. To jest podstawowa zasada. Nie okaleczy¢ go. Jezeli juz
postugujemy si¢ imieniem i nazwiskiem Williama Szekspira i jeszcze na dodatek dodajemy
tytul, ktory wszyscy znaja np. Krdl Lear, Hamlet, Makbet, Romeo i Julia, to wiadomo, ze
takiego tekstu nie mozna okaleczy¢, nie mozna zmienié. A jezeli dodatkowo jest to dzieto w
obcym jezyku, to trzeba wybra¢ thumaczenie, ktore najlepiej odpowiada, jest jak najbardziej
wspotczesne, postuguje si¢ zrozumiatym dla wspotczesnego shuchacza jezykiem. To jest
piekielnie trudne zadanie, wigc wyznaje zasade, Ze na pewno nic nie dopisuje¢. Staram si¢ nie
wypaczaé gtownej idei tego utworu, nie przenosz¢ akcentow. Nalezy tak wywazy¢ dziatania,
zeby to w dalszym ciggu byt ten utwor, a nie jaki§ inny. Wierno$¢ oryginalowi jest rzecza
podstawowa, kluczowa.

Poniewaz jestem rezyserem radiowym, to mniej wigcej wyczuwam i wiem, czym
charakteryzuje si¢ ten rodzaj sztuki teatralnej, ktorym w pewnym sensie jest stuchowisko.
Dokonujac adaptacji, ocalam wigc od skrotow takie rzeczy, ktére sg istotne z punktu widzenia
akustycznego, ktore dobrze zbudujg warstwe akustyczng tej opowiesci. Staram si¢ tez
oczywiscie, moéwiac najprosciej, ograniczy¢ liczbg postaci. Wyrzucam jakie$ poboczne, mniej
istotne watki. Zostawiam te najwazniejsze, najistotniejsze, budujace dramaturgie i te, ktorych
wyrzucenie po prostu okaleczytoby nasz utwor. To sg zdroworozsadkowe zasady. Jezeli przy
okazji uda si¢ znalez¢ sposob na to, zeby skréty nie byly jedynie konieczno$cia, ale zeby
spowodowaty pewnego rodzaju przyspieszenie akcji, jej skondensowanie i wielowarstwowos¢,
zapewnity bardziej wspotczesne podejscie do tej historii, to wtedy jest cudownie. A jezeli si¢
uda z tych skrotow, z tej nowej kompozycji, z tych jeszcze raz pouktadanych klockow
zbudowac jaka$ metafore artystyczng, jaka$s zupelie innego rodzaju warto$s¢ dodang, to w
ogole juz jest wspaniale. To wtedy cztowiek jest szczg¢sliwy, mysli sobie, ze nie stracit czasu na
cigcia, na okaleczenia.

Czy pracujac nad shuchowiskiem oryginalnym rowniez wyznaje Pan zasade

dochowania wiernosci scenariuszowi? A moze shuchowiska tego rodzaju sa efektem
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Scierania si¢ i kompromisow wypracowywanych razem z pisarzem czy pisarka?

Réznie bywa. Jezeli autor zyje, to mozna porozmawiac i przekonaé¢ go [do pewnych
racji — przyp. aut.]. Bo w sposob nieunikniony za pisanie stuchowisk biorg si¢ nowi ludzie,
ktorzy nie majg doswiadczenia. Dla osob, ktore uczg si¢ tego warsztatu 1 rzemiosta moje
sugestie, uwagi, ale nie krytyka, moga by¢ pouczajace. Dziata to jednak w obydwie strony. Taka
wspolprace lubig i staram si¢ pracowac z ludzmi, ktdrzy przyjmujag moje uwagi. Oczywiscie
zdarza si¢, ze nie przyjmuja. Wtedy si¢ po prostu troche si¢ spieramy, ale trzeba doj$¢ do
jakiego$ porozumienia. Jezeli mam si¢ podjac¢ rezyserii danego stuchowiska, to jego autor tez
jest w pewnym sensie na mnie skazany, nie tylko ja na niego. Zatem dogadujemy si¢. Ja staram
si¢ oczywiscie tak rozmawiaé, zeby nikogo nie urazi¢. Za kazdym razem to jest jednak
obnazenie swojej intymnosci, wrazliwosci. Sg tacy autorzy, ktdrzy pisza sercem i emocjami,
nie tylko rozumem. Jezeli si¢ powie, Ze co$ jest przesadne, to moze zabole¢. Staram si¢ wiec
rozmawia¢ dosy¢ rzeczowo i delikatnie. Najczesciej jednak autorzy przyjmujg moje uwagi
dotyczace uktadu scen czy ich kondensacji. Do typowych btedow mtodych autorow nalezy
niedoszacowanie czasowe. Pisza za duzo, za duzo chcg powiedzie¢, ilosciowo za duzo. Czasami
tego tekstu jest dwa razy za duzo. W zwigzku z tym musza skraca¢. A jak juz si¢ biorg za
skracanie, to ich to boli. Niektorzy mowig: ,,To juz prosze skrdci¢. Ja nie jestem w stanie”.
Rzeczywiscie, trudno jest samemu co$ skroci¢. Ale sg autorzy, do$¢ znani zreszty, ktorzy
przyjmuja moje sugestie, skroty, zmiany, a nawet tacy, ktorzy mowia: ,,Ty to skro¢ i bedzie
dobrze”. I to jest pewnego rodzaju zaufanie. Oczywiscie nie od razu. Jezeli udato mi si¢ nie
zepsuc piagtego, szostego stuchowiska, wowczas sg juz otwarci na takg wspotprace 1 bardziej mi
ufaja, jesli chodzi o ich teksty oryginalne.

Ktorych autorow, autorki szczegolnie Pan ceni w zakresie tej wspolpracy?

Z przyczyn naturalnych najbardziej ceni¢ sobie Mart¢ Rebzde. Jest moja partnerka, w
zwigzku z tym latwiej mi si¢ z nig dogada¢, a dodatkowo bior¢ udzial w catym procesie
tworczym, wigc widze, jak to si¢ rodzi, jak powstaje, moge czasami doradzi¢ i pomdc. Marta
przyszta do radia z nieco innej rzeczywisto$ci, z reportazu, wigec ma zupetnie odmienne
podejscie do pisania. Wspotpraca z Martg uswiadomita mi, ze mozna spojrze¢ na ludzi, na
problem, na sytuacj¢ na nowo, z innego punktu widzenia. Poza tym ona jest inteligentng
kobieta, posiada niesamowitg wrazliwos$¢ 1 sposob widzenia Swiata. Ta wspotpraca bardzo mi
odpowiada i poszerza moj swiatopoglad. Sg tez inni piszacy, na przyktad Sandra Szwarc, ktora
tworzy bardzo ciekawe teksty. Kilka razy udalo nam si¢ podja¢ owocna wspodtprace. Jest tez

Jarostaw Jakubowski, ktory ma swoj wlasny styl i sposob pisania. Jest Rafat Wojasinski. To jest
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wilasnie przyktad autora, ktéry dal mi w pewnym momencie wolng reke, jesli chodzi o redakcje
jego shuchowisk: poprawianie, skracanie, drobne retusze.

Czy nadal wspélpracuje Pan z Tomaszem Maciejem Trojanowskim?

Pracowalismy wiele lat. Zaczeto sie od bajek, stuchowisk dla dzieci. Tomasz bardzo
dobrze czut tego rodzaju teksty. Jest wrazliwym cztowiekiem i jak kazdy wrazliwy cztowiek,
ma w pewnym sensie dusz¢ dziecka. W tym momencie nasza wspdlpraca nieco si¢ urwata.
Tomek zajmuje si¢ obecnie robieniem widowisk dla dzieci, ktére sam wymys$la. Mowie tutaj o
teatrze telewizji dla dzieci. Jest taki kanat dla dzieci ABC®" i tam Tomek tworzy. Dalej jednak
przyjaznimy si¢ i rozmawiamy. Po prostu chyba nie ma czasu juz na pisanie stuchowisk.

Wracajac do wspolpracy z Marta Rebzda. Panstwa sluchowiska czesto lacza ze
soba warstwe dokumentalna z fikcja. Prawdziwe rozmowy, postaci zostaja nadbudowane
fabula stuchowiska. W jaki sposob Panstwo wspélpracuja? Z pewnoscia wymaga to od
Pana odmiennych metod pracy nad utworem radiowym.

Oczywiscie. Z pozoru jest tatwiej, ale to tylko z pozory, bo mamy w takiej sytuacji do
czynienia z innym kontekstem. Nie zawsze bowiem $§wiaty, ktére laczymy, sa do siebie
przystawalne. Pokazujemy prawdziwe, wzigte z Zycia sytuacje. Jest tzw. zwykty cztowiek wraz
z calym wachlarzem swoich emocji, nie za$ bohater radiowy. Emocje tego cztowieka czasem
sg nie do pokazania, sg bardzo intymne, prywatne. Czlowiek ten posiada bezwzglednag prawde.
Kazdy z nas bowiem w codziennym Zyciu objawia siebie autentycznie. Oczywiscie to bycie
sobg zawiera wszystkie mozliwe formy klamstw: cynizm, $mieszno$¢, szeroki wachlarz
zachowan, ktore sg nie do podrobienia. Mozna probowac je podrabia¢, mozna zbudowac z nich
kreacjg¢ aktorska. I dobry aktor moze sprobowac wejs¢ w te postac. Ale zderzenie tych Swiatow:
prawdziwego, autentycznego cztowieka i aktora jako jego partnera do dzialania, do rozmowy,
niesie niebezpieczenstwo, ze te dwa Swiaty si¢ nie zejda. Towarzyszy nam obawa, Zze w pewnym
momencie jednak umowno$¢ gry aktora nie ,,sklei si¢” z autentyczno$cig zwyklego cztowieka,
ktory méwi w sposob niedoskonaly, ktory nie zastanawia si¢ nad picknym stowem, ktory
niczego nie udaje, a nawet jesli udaje, to on udaje prywatnie, a nie zawodowo.
Nieprzystawalno$¢ tych §wiatdw jest naszym statym niebezpieczenstwem. Zawsze jednak
probujemy z tego wybrnac.

Czego Waldemar Modestowicz wymaga od aktorow i aktorek? Wspominal Pan, ze

ceni w aktorach umiejetnos¢ blyskawicznego reagowania, wyzwalania w sobie pewnych

801 TVP ABC. Tomasz Maciej Trojanowski pisze m.in. odcinki programu Zwierzaki Czytaki, w ktorym wystepuje
Piotr Bajtlik. Mozna doda¢, ze aktor ten grat takze w stuchowisku 7ajmer omawianym w rozdziale czwartym
rozprawy.
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emocji, szybkiej odpowiedzi na Panska wizj¢. Czytalam tez ostatnio wywiad z Danuta
Stenka, ktora powiedziala w nim, ze jako aktorka radiowa narodzila si¢ pod Pana
skrzydlami®®?,

Za kazdym razem spotkanie z aktorami jest w pewnym sensie intymne. Ten rodzaj
porozumienia, nawet jesli dochodzi do jakich$ nieporozumien w trakcie wspotpracy, to intymne
spotkanie. Mowig¢ o intymnosci, ktora nie jest erotyczna. To rodzaj duchowej wigzi.

Jesli chodzi o Dankg Stenke... Mam nagranie z poczatkow aktorstwa radiowego
Danusi. W Szczecinie nagrywaliSmy wowczas stuchowisko Jeszcze jeden radosny dzien
wedtug Radosnych dni Samuela Becketta. Danuta wystgpita tam u boku Swietnego, niezyjacego
juz aktora Jacka Polaczka, ktory pracowal wtedy w Szczecinie. Aktorzy méwia fragmenty
prozy poetyckiej Becketta. Prosze zobaczy¢, co si¢ miedzy nimi dzieje, jaka jest wrazliwos¢,
napiecie, prawda, jakie to jest cielesne. Mowig o glosach oczywiscie, ale tez o §wiatach, ktore
oni tymi glosami stwarzaja. Danusia to jest rzeczywiscie zupetnie nieprawdopodobny cztowiek,
bo ona ma niesamowite poktady wrazliwosci. Z perspektywy lat widze, ze zawsze byta bardzo
drobiazgowa i doktadna w analizowaniu postaci oraz intelektualnym drazeniu sensdw, znaczen,
metafor, ktore jako aktorka ma przekazywac, postaci, ktore ma zagra¢. Pamigtam, ze
nagrywali$émy fragment wstepu, gdzie pojawia si¢ tylko jedno stowo: zycie. Zycie jako przejaw
zycia. Poprositem Danute Stenke, by to stowo zawotata. Byta wowczas mtoda dziewczyna®®2,
Poprositem, by zawotata jak dziecko, ktére biega po lesie. Jak radosne, szczeg$liwe,
»Wypuszczone” dziecko, ktore styszy ptaki, widzi stonce w drzewach, biegnie przez las i wola
tak jakby uciekata przed nim wiosna. Wola: zycie, zycie! Ale tak, zeby si¢ chciato zy¢ przy tym
wotaniu. I ona to zrobita. Ale proszg zobaczy¢, jak to nieprawdopodobnie zrobita, jakim§
szO6stym zmystem, niebywalg intuicjg. Ostatnio za$ pracowaliSmy wspolnie nad stuchowiskiem
Marty Rebzdy 7o stowo o dzieciach Zamojszczyzny. Jesli nie miata Pani okazji postucha¢, to
chetnie podrzuce.

Danusia zagrata w tym stuchowisku zwykla kobiete, matke, ktéra jest w sytuacji
ekstremalnej. Wysiedlajg bohaterow, a dzieciaki po prostu nikng w oczach, w obozach
przejsciowych. W sposob zupelnie niesamowity zagrata w tym stuchowisku prosta, prawdziwa
matke i1 niewyksztalcong kobiete. Z jaka wrazliwos$cia i1 delikatno$cia potrafita to pokazac. Za

kazdym razem, gdy si¢ spotykamy, Danusia w pracy jest bardzo dociekliwa i1 skupiona, a

802 . Maciejewski, Utopiona w Swietle,
https://legalnakultura.pl/pl/czytelnia-kulturalna/rozmowy/news/2581,danutastenka#gsc.tab=0, [dostgp z dnia
12.04.2023 r.].

803 Miata doktadnie 27 lat.
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jednoczes$nie pobudzona intelektualnie. Czasem zadaje pytania, ktére przewarto$ciowuja moj
punkt widzenia. Jest prawdziwg partnerka w pracy. To si¢ rzadko zdarza, a jak juz si¢ zdarza,

to nalezy taka sytuacj¢ szanowac i ceni¢. Wielkiej klasy artystka, aktorka.

306



Rozmowa autorki dysertacji z rezyserem Waldemarem Modestowiczem przeprowadzona

16 stycznia 2023 r.8%,

Katarzyna Szklarek-Zarebska: Podczas naszej poprzedniej rozmowy pojawil si¢
watek kooperacji z autorami i autorkami stuchowisk. Podkreslal Pan wage wspolpracy z
Marta Rebzdg. Jak ona si¢ rozpoczela?

Waldemar Modestowicz: W listopadzie 2015 r. zrealizowaliSmy stuchowisko Do
gwiazd opowiadajace histori¢ Janiny i1 Mieczystawa Lewandowskich. Janina byla jedyna
kobieta, ktora zgingta w Katyniu, a jednocze$nie corka generata Dowbora-Musnickiego —
bohatera powstania wielkopolskiego. W stuchowisku wystapili za$: Grzesiu Damiecki, Ania
Dereszowska, Maria Robaszkiewicz, Andrzej Mastalerz, Elzbieta Kepinska. Muzyke
skomponowat Piotr Moss. To bylo nasze pierwsze stuchowisko i zarazem drugie, ktére Marta
zrealizowata w Teatrze Polskiego Radia®®.

Skoro rozmawiamy o pierwszych stluchowiskach: Pana pierwsza realizacja byl
Herostrates®®® 1981 r. nagrywany w czasie studiow?

Na studiach rezyserskich mieliSmy zajecia praktyczne, ktore polegaly na robieniu
adaptacji 1 nagrywaniu stuchowisk. Nagrywali§my gtownie w Katowicach, czasami w
Krakowie. Rzeczywiscie na pierwszym roku moim stuchowiskiem zaliczeniowym z
najwazniejszego przedmiotu, czyli z rezyserii, byl Herostrates. Wymoég byt taki, ze miala to
by¢ adaptacja. Trzeba bylo znalez¢ utwor literacki, zaadaptowaé go, zrobi¢ obsadg i
wyrezyserowac. Stuchowisko to bylo egzaminacyjne, szkolne, ale trafito na ogdlnopolska
anten¢ Polskiego Radia.

Co jest dla Pana wazniejsze w sluchowisku: slowo — najpierw to napisane, a
nast¢pne wypowiadane przez aktora/aktorke — czy dzwigk?

Warstwy te si¢ uzupetniaja, jedna nie moze istnie¢ bez drugiej. Niemniej jednak jako
rezyser zdecydowanie wickszg wage przywigzuje do sensu, to znaczy do tej warstwy tekstowej,
stownej, myslowej, do fadunku intelektualnego oraz emocjonalnego. Stowa bowiem zawierajg
w sobie emocje. Najbardziej pociagajace sa jednak dla mnie kwestie natury filozoficzne;.

Kazdy dobry dramat powinien stanowi¢ probg¢ odpowiedzi na istotne pytania dotyczace naszego

804 Rozmowa przeprowadzona za posrednictwem komunikatora Messenger, zapis cyfrowy w posiadaniu autorki
pracy.

805 Pierwsze bylo stuchowisko Libertango w rezyserii Janusza Kukuly zaprezentowane premierowo 17 maja 2015
1. Za realizacj¢ akustyczng odpowiedzialny byt Pawel Szalinski, a opracowania muzycznego dokonal Marian
Szatkowski. W stuchowisku wystapili Anna Cieslak i Krzysztof Gosztyta. Por. Encyklopedia Teatru Polskiego,
Libertango, https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/57846/libertango, [dostep z dnia 15.07.2023 r.].

806 Wedlug opowiadania Jeana-Paula Sartre’a pod tym samym tytutem.
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zycia. Moga to by¢ pytania o milo$¢, sens zycia, macierzynstwo, przemijanie, prace. O
wszystko to, czym my, ludzie, si¢ zajmujemy, pasjonujemy. To, co przezywamy. Najwazniejsza
jest zatem ta warstwa intelektualna, znaczeniowa, ideowa, emocjonalna. Background, czyli
wszystkie kolory, ktére musza si¢ znalez¢ w tym zywym obrazie, w tej zywej opowiesci,
réwniez jest istotny. Na pewno jednak forma i jako$¢ sg stuzebne wobec tresci. Zabawa w
rezyseri¢ polega w pewnym sensie na uzupetnianiu tego obrazu, przekazu myslowego. Gorzej
jest jak tego przekazu myslowego jest niewiele, a autor zajmuje si¢ efektami dzwigkowymi.
Zawsze jest to draznigce 1 niestety konczy si¢ kleska. W kazdym dobrym tek$cie
dramaturgicznym, ktéry stanowi podstawe do stworzenia teatru radiowego, wazna jest sila,
moc, wazko$¢ tematoéw intelektualnych, przestanie, moral. Reszta stuzy temu, zeby konstrukcje
mys$lowa dopetnié, uwypuklié, przekaza¢ stuchaczowi.

Czy brak wizualnoS$ci w radiu tez trzeba dopelni¢ metodami rezyserskimi? A moze
cecha ta daje rezyserowi nowe mozliwosci tworcze?

Ja bym tego nie przeciwstawial, nie rozpatrywal w kategoriach in plus czy in minus.
Taka jest specyfika radiowych srodkdw. Minusem jest niewatpliwie to, ze nie wida¢. Natomiast
to ograniczenie mozna przeku¢ w co§ waznego, jezeli trafi si¢ na wrazliwego stuchacza, ktéry
potrafi uruchomi¢ wyobraznig¢, uwaznie stucha¢ i samemu stwarza¢ te Swiaty, ktore s mu
opowiadane za pomocg gloséw, muzyki, dzwiekow 1 akustyki. Mnie to nigdy nie ograniczato.
Przyznam, Ze wiele razy robilem podwdjne przymiarki, to znaczy nagrywatem stuchowisko, a
potem miatem okazji zmierzy¢ si¢ z tym materialem na przyktad w teatrze. To za kazdym razem
jest zupelie inna jakos¢. Gdyby zadata mi Pani pytanie, ktére do§wiadczenie byto ciekawsze,
to trudno by mi byto odpowiedzie¢.

Teatr radiowy ma niewatpliwe taka przewage, ze mozna zaprosi¢ do wspolpracy
najwigekszych polskich aktorow. W teatrze nie zawsze si¢ to zdarza. W filmie, gdzie
dysponujemy innym budzetem, lub w Teatrze Telewizji mozna oczywiscie wymarzy¢ sobie
znakomita obsade. W moim przypadku skompletowanie takiej obsady udaje si¢ wiasnie w
teatrze radiowym 1 bardzo sobie to chwale.

Co przyciaga aktorow do Teatru Polskiego Radia? Co sprawia, ze na audialnych
scenach mozemy uslysze¢ glosy najwi¢kszych polskich aktorow i aktorek? Czytajac
opracowania dotyczace dwudziestolecia miedzywojennego, mozna zauwazyé, ze
poczatkowo nie wszyscy aktorzy entuzjastycznie podchodzili do rél radiowych. By¢ moze
wynikalo to z obawy przed tym, ze mikrofon z latwoscia wylapuje niedoskonalosci
warsztatowe, dykcyjne. By¢ moze trudnos¢ i wyzwanie stanowila gra bez widowni w

zasiegu wzroku...
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Teatr Polskiego Radia istnieje od wielu lat. Od zawsze przyciagal czotlowych polskich
artystow. To jest walor. Zawsze tak bylo, w zwigzku z tym kolejne pokolenia, ktore dolaczaty
do grona aktoréw, miaty taki bodziec, ze mogg si¢ spotkac z najlepszymi. To nie jest oczywista
sytuacja na deskach teatru scenicznego. Czasem nie mozna nawet marzy¢ o tym, by zagraé
epizodyczng rolg¢ u boku wielkiego aktora czy wielkiej aktorki. Poza tym to jest pewnego
rodzaju wyzwanie. W czasie naszej poprzedniej rozmowy mowitem, ze aktor musi si¢ w radiu
nieprawdopodobnie skupi¢. Okres pracy nad stuchowiskiem jest bardzo krotki, wiec na te trzy,
cztery godziny nagrania aktor musi osiggng¢ maksimum swoich umiejetnoscei, talentu,
zdolnosci. Poza tym jest to wyzwanie, ze wlasnie spotykasz si¢ na planie z takimi gwiazdami
jak Piotr Fronczewski czy Anna Seniuk. Wiasciwie wszystkie wielkie nazwiska polskiego
teatru przychodzity do radia i mtodzi adepci sztuki aktorskiej mieli szanse, zeby si¢ z nimi
zmierzy¢. To zawsze byto dla nich nieprawdopodobne przezycie.

Pamigtam wspomnienie Ludki Laczynskiej®’, ktora byta bardzo przejeta, gdy po raz
pierwszy zagrala w Matysiakach z Perzanowska®®. To byla jej pani profesor, przedwojenna
gwiazda. Wielu mlodych, teraz juz czesto dojrzatych, znanych, aktorow pamigta te swoje
pierwsze kroki w radiu jako niesamowita przygode, niesamowity tut szczescia, uSmiech losu.
Szansg, ze mogli podziwia¢ tych wielkich artystow pracujacych przed mikrofonem. Wystarczy
raz, dwa przyj$¢ na takie nagranie. Panig tez serdecznie zapraszam, zeby zobaczy¢ jakie to jest
wyzwalajace®® i jak aktorzy pracujg przed mikrofonem, jakie etiudy czasami powstajg. Az
szkoda, ze tego nie wida¢ w radiu, bo aktor gra calym soba: cialem, gestem, mimika. W zwigzku
z tym ci mlodzi ludzie, ktorzy przychodza do epizodow, do jakichs malenkich rol, moga
podglada¢ mistrzow 1 uczy¢ si¢. Mysle, ze wigkszos$¢ aktorow jednak bardzo ceni sobie ten
gatunek sztuki aktorskiej, czyli teatr radiowy. Poza tym, Ze trzeba intensywnie pracowac,
mozna spotka¢ si¢ ze znakomitymi aktorami, z r6znych pokolen.

Walorem jest tez niewatpliwe to, Zze w teatrze radiowym zawsze byla literatura
najwyzszej proby, najwyzszego lotu. Oczywiscie, tak jak wszedzie, zdarzaja si¢ mniej wazne
stuchowiska, np. komedie, groteski, bardzo potoczne opowiesci, historie, s3 dzieta roznego

kalibru. Jednak nawet rozrywka moze by¢ najwyzszej proby. Komedia moze by¢ najwyzszej

807 Ludmila Laczynska (ur. 24 kwietnia 1923 r. w Lublinie, zm. 3 sierpnia 2019 r. w Warszawie) —
polska aktorka radiowa, teatralna i telewizyjna. W latach 1957-2019 grata posta¢ Jadwigi w powiesci radiowe;j
Matysiakowie. Por. Zmarta aktorka Ludmita Lgczynska, znana z roli Jadwigi Matysiakowej,
https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/zmarla-aktorka-ludmila-laczynska-znana-z-roli-jadwigi-matysiakowe;j,
[dostep z dnia 15.07.2023 r.].

808 Stanistawa Perzanowska (ur. 2 lipca 1898 r. w Warszawie, zm. 24 maja 1982 r. w Warszawie) — polska aktorka
teatralna, radiowa i rezyserka Por. Stanistawa Perzanowska, https://culture.pl/pl/tworca/stanislawa-
perzanowska, [dostep z dnia 15.07.2023 r.].

809 Autorka pracy towarzyszyta Waldemarowi Modestowiczowi w nagraniu jednego z odcinkow Matysiakéw.
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proby. To niesamowita sztuka zagra¢ komedi¢ w dobrym czasie, w odpowiednim tempie, ze
zrozumieniem, z puentg. Zatem mamy do czynienia ze $wietng literaturg. Mowi¢ o literaturze
dramatycznej, ktora jest podstawg kazdego teatru, nie tylko radiowego. Juz w PRL-u pojawiaty
sie w radiu utwory pisarzy, poetow zagranicznych zza Zelaznej Kurtyny, ze ,,zgnitego” Zachodu
ktérzy nie byli mile widziani. Najcze$ciej wlasnie przemycano je w radiu, tam miaty miejsce
pierwsze proby przetamywania tych zakazoéw. Radio zawsze, mowig¢ o teatrze radiowym, miato
taka wiodaca role, w ktorej chodzi nie tylko o popularyzowanie dobrej literatury, ale takze o
popularyzowanie literatury awangardowej, najnowszej, eksperymentalnej, poszukujacej. Od
kiedy ,,poluznily si¢” te zakazy po upadku PRL-u i przestata dziala¢ cenzura, to mamy
catkowita wolnos$¢. Teatr radiowy stoi jednak na strazy picknej polszczyzny i pigknego stowa.
Mamy pewien rodzaj poczucia misji, ze wlasnie my, w naszym teatrze, powinnismy postugiwac
si¢ piekna, artystyczna polszczyzna. Oczywiscie wtedy, kiedy ona jest celowo uzyta, bo jezeli
nasza opowies¢ dzieje si¢ w warszawskim potswiatku, dzielnicy pétnocnej przed wojng albo w
jakiej§ wiosce na Mazurach, to bohaterowie beda moéwili innym jezykiem. To jest kwestia
pewnej wiernos$ci, prawdy naszego jezyka. Jezyk polski jest bogaty, a misja radia jest takze
pokazanie calej jego réznorodno$ci. Roznorodnos¢ mowy, bo to jest oczywiscie jezyk
mowiony.

Inaczej beda mowili/mowily np. bohaterowie/bohaterki sluchowiska, ktore
rozgrywa na Slasku. Przychodzi mi od razu na mys$l wspaniala rola Kingi Preis w Pokoju
z widokiem na wojne polsko-jaruzelskq.

Tak, 1 to wszystko tez powoduje, ze mtodzi ludzie garng si¢ do radia. Z mojego
wieloletniego doswiadczenia moge Pani powiedzie¢, ze zaproszenie do radia jest dla aktorow
nobilitacjg. Potrafig to doceni¢. W Teatrze Polskiego Radia zawsze zespot aktorski byt bardzo
réznorodny, interesujacy. Jest to w pewnym sensie najwigkszy zespot teatralny swiata. Gdyby
dobrze policzy¢, to tych aktorow przychodzacych stale albo okazjonalnie do Teatru Polskiego
Radia jest powyzej setki, a ciggle pojawiaja si¢ nowi. Mam tez zajgcia ze studentami szkot
aktorskich w Warszawie 1 Bialtymstoku. Moge powiedzie¢, ze sg zainteresowani tego rodzaju
praca, bardzo by chcieli trafi¢ do Teatru Polskiego Radia lub zajmowac si¢ tym rodzajem sztuki,
czyli stuchowiskiem.

A jak jest z zainteresowaniem stuchaczy i sluchaczek? Czy Pan ma jakies§
wyobrazenie o tym, kim sg odbiorcy i odbiorczynie Pana stuchowisk?

Nie mam takiego myslenia. Przyznam Pani od razu, ze jednym z powodow, dla ktérego
od wielu lat zajmuje si¢ sztukg radiowg i robieniem sluchowisk jest to, Ze ja po prostu bardzo

lubi¢ to robi¢ i1 bardzo lubi¢ tego stuchaé. Robig to dla siebie, ale mam to szczescie, ze moge to
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robi¢ rowniez dla innych ludzi. Mam swoj wyznacznik, zeby stuchacza traktowac tak samo jak
siebie. Podejrzewam, ze mdj sluchacz jest tak samo lub bardziej wrazliwy i zadny przygod
intelektualnych jak ja. Co najmniej tak jak ja. W zwigzku z tym zawsze staram si¢ traktowac
stuchacza uczciwie i jezeli mam jaki$ cien watpliwosci co do moich wyborow artystycznych
czy co do obsady, czy w ogole co do stuchowiska, jego warstw, to, prosz¢ mi wierzy¢, spedza
mi to sen z powiek. Tak dlugo zmieniam, poprawiam az wydaje mi sie, ze jest tak jak by¢
powinno. Taka opowies¢ moge dopiero powierzy¢ stuchaczowi. Moge mu ja oddac i
powiedzie¢: ,.Zapraszam ci¢ do tej wedrowki, czy do tej przygody, zapraszam ci¢ do tej
opowiesci 1 gwarantuje ci, ze to nie bedzie stracone czterdziesci minut. Moze po wyshuchaniu
tego stuchowiska, zaczniesz postrzegaé pewne sprawy inaczej, moze zmieni si¢ twoje myslenie,
a moze po prostu bedziesz szczgsliwy, ze wystuchate$ tej opowiesci 1 ze ona ci¢ jako$
zaciekawila, roz§mieszyta, zasmucita lub wzruszyta”.

Zdarza sie, ze trafiajg do nas wyrazy wdzigcznos$ci, jakies uwagi dotyczace naszych
stuchowisk. To si¢ coraz czgsciej zdarza w dobie mediow spolecznosciowych. Mamy spora
konkurencj¢ w postaci Internetu, gier, filmow, seriali, wigc sadzg, ze jezeli kto§ decyduje si¢
poswieci¢ czas na sluchowisko, to znaczy, ze mys$li podobnie jak ja. Jest mi bliski, cho¢
oczywiscie moze mie¢ odmienne zdanie. Moze mi powiedzie¢, ze co$ mu si¢ nie podobato w
moim wyborze, albo ze ma jakie$ watpliwosci, ze czego$ nie dostyszat. Takie uwagi si¢ zdarzaja
1 bardzo sobie je cenig.

Prawda jest taka, Ze juz samo spotkanie z aktorami i nagranie jest najlepsza przygoda
tworcza, spotkaniem przyjaciol. To, co zostalo zarejestrowane, jest nastgpnie oprawiane. Ten
,obraz” mozna ksztaltowac, podbija¢, doktada¢ muzyke. Odmiennie komponowac, przycinac,
skraca¢, multiplikowa¢ — tych zabiegdw jest mndstwo. Ale spotkanie rezysera z aktorami i
dzwigkowcem — to, co zostalo zarejestrowane w komputerze, jest najwazniejsze. Jezeli
stuchaczowi si¢ to spodoba i pojdzie naszym tropem, ta wyznaczong droga, to jako tworcy
jestesmy szczesliwi.

W naszej rozmowie z 2015 r. wskazywal Pan osoby, ktore Pana uksztaltowaly jako
tworce radiowego. Wyszczegolnil Pan wowczas m.in. Juliusza Owidzkiego. Czy z
dzisiejszej perspektywy moze Pan wymieni¢ osoby, wydarzenia czy doSwiadczenia, ktore
wplynely na to, kim jest dzi§ Waldemar Modestowicz?

Wazne byto dla mnie spotkanie, w czasie studiow w Poznaniu, z Teatrem Osmego Dnia,
czyli z mtodymi ludZzmi, ktorzy tworzyli studencki, awangardowy teatr — bardzo goracy,
wrazliwy na wydarzenia polityczne. Awangardowy, w najlepszym tego stowa znaczeniu, ale tez

mocno ideowy, bazujacy na waznych przestaniach literackich Dostojewskiego, Herberta,
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dobrej poezji, ale nie tylko. Te pare lat w Teatrze Osmego Dnia to byto niesamowite tadowanie
akumulatoréw, takie intelektualne. Mnostwo si¢ wtedy dzialo. Jezdzac z teatrem na rdzne
przeglady, np. miedzynarodowe, widzialem nieprawdopodobne rzeczy, ktorych pewnie bym
nie zobaczyl w tych latach 70. w Polsce. Jezdzilismy na festiwale do Wroclawia, gdzie
widziatem Bread and Puppet®®, widziatem Apocalypsis cum figuris Grotowskiego®!!.
Jezdzili§my na festiwale teatrow awangardowych, gdzie bylo mnostwo wspaniatych ludzi,
zbuntowanych tworcow. To byly dobre czasy, ta druga potowa lat 70. Bardzo duzo si¢ dzialo w
kulturze studenckiej. Teraz nie wiem, czy cos si¢ dzieje. Wtedy to byto dla mnie bardzo istotne,
W pewnym momencie wazniejsze niz studia historyczne. Nawet te kilka lat, to byto bardzo
wazne spotkanie z Lechem Raczakiem, niezyjacym juz, takim przywodca, szefem Teatru
Osmego Dnia. Spotkanie z Ewa Wéjciak, z Marcinem Keszyckim, z Adamem Borowskim, z
Tadeuszem Janiszewskim®!2, Teatr istnieje nadal, ale to juz jest troche inny czas, inne miejsce.
Natomiast wtedy to byto dla mnie bardzo wazne. Spowodowalo, ze pomys$latem sobie, ze teatr
jest tym, czym powinienem si¢ zaja¢ w zyciu. Moze nie pomys$latem, ale jako$ przeczulem,
zakosztowatem tego. Wiele osob jest dla mnie waznych, sg takze tropy literackie 1 filmowe, np.
Kino Moralnego Niepokoju®!3, ktére w drugiej potowie lat 70., inspirowato i podtrzymywato
na duchu.

Potem na studiach poznatem $rodowisko radiowe, tworcow radiowych. Byt wsrdd nich
wspomniany przez Panig Owidzki. Byt dyrektorem Teatru Polskiego Radia®'*. Juliusz Owidzki
to byl bardzo specyficzny cztowiek, encyklopedysta. Jak si¢ do niego wchodzito do gabinetu,
na przyktad na egzamin, to mozna byto si¢ spodziewac bardzo szczegdétowych, drobiazgowych
pytan. Powiedzialbym encyklopedycznych, np. o kolor munduréw Podchorazych Piechoty
Kroélestwa Polskiego w czasach powstania listopadowego. Teraz to prosta sprawa, wrzucamy
zapytanie do doktora Google’a i najczesciej si¢ dowiadujemy. Wtedy to powodowalo, ze

cztowiek mial taka potrzebe, zeby wiedzie¢ wszystko — o autorze, ktorym si¢ zajmujemy, albo

810 Wtaé¢. The Bread and Puppet Theatre — istniejacy do dzi§ amerykanski radykalny politycznie teatr lalek,
zatozony w 1963 r. przez Petera Schumanna. Por. Breadandpuppet, https://breadandpuppet.org/, [dostep z dnia
16.07.2023 r.].

811 Gtodny i bardzo kontrowersyjny spektakl Teatru Laboratorium wyrezyserowany przez Jerzego Grotowskiego.
Premiera przedstawienia miata miejsce 11 lutego 1969 r. Spektakl pokazywany byt m.in. w Paryzu, Nowym
Jorku, Londynie, Sydney, Wenecji, Filadelfii i Mediolanie Por. Apocalypsis com figuris, rez. Jerzy Grotowski,
https://culture.pl/pl/dzielo/apocalypsis-cum-figuris-rez-jerzy-grotowski, [dostep z dnia 16.07.2023 r.].

812 Wspottworey Teatru Osmego Dnia.

813 Nurt w kinie polskim lat 1976-81, uznawany przez Tadeusza Lubelskiego za najwazniejsze zjawisko rodzime;j
kinematografii od czasu Polskiej Szkoty Filmowej, ktére najmocniej przyczynito si¢ do przeobrazenia
zbiorowej §wiadomosci. Por. T. Lubelski, Kino Moralnego Niepokoju,
https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/kino-moralnego-niepokoju/321,
[dostep z dnia 16.07.2023 r.].

814 W latach 1977-86. Juliusz Owidzki zmart 12 lipca 1996 r. w Warszawie.
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o sztuce, ktorg bedziemy przerabiali. Pytania mogly by¢ rozne. Z Owidzkim ja jako$
szczegoblnie serdecznie si¢ nie zblizylem.

Byl tez Zbigniew Kopalko...

Rzeczywiscie, Kopalko byt niesamowitym tworca. Wspanialy, madry, ciepty cztowiek.
Taki tworca radiowy z krwi 1 ko$ci, bo on przeciez zaczynal przed wojna. Pochodzil z rodziny
aktorskiej. Jego mama®!® grata w teatrze Reduta. Troche czasu wiec z ta Redutg spedzit. Potem
wyladowat w Wilnie i pracowat w Radiu. Bardzo mozliwe, ze nawet byt spikerem przez jakis
czas, o ile si¢ nie myle®!®. Po wojnie wyladowat w Biatymstoku, a jakis czas pozniej w Polskim
Radiu w Warszawie. To byt nieprawdopodobny cztowiek, on caty byl teatrem radiowym,
poezja. MieliSmy z nim zajecia takie jak: poezja w radiu, poezja w teatrze radiowym,
stownictwo poetyckie. Przynosit nam fragmenty wierszy zapisane na kartkach, ktére trzymat w
kieszeniach. Rozdawat kazdemu i1 zadawat temat etiudy do tego wiersza. Byli oczywiscie
zamowieni aktorzy, ktérzy przychodzili [na zajecia — przyp. aut.] i ktérych my mieliSmy w
pewnym sensie zaangazowa¢ do tego zadania. Trzeba bylo bardzo szybko wymysli¢ jaki$
temat, jaka$ etiude do tego wiersza. Etiude radiowa. ,,Rozglosowa¢®’ to, wejs¢ do studia i
nagra¢ z tymi aktorami, a potem jeszcze jako§ probowaé to oprawi¢ dzwigkami, muzyka.
Zupekie nieprawdopodobne, bardzo pobudzajace wyobrazni¢ dos§wiadczenie. Wspanialy
cztowiek, zreszta wielu ludzi, wielu aktoréw, ktoérzy z nim pracowali wspomina go jako
radiowego poetg, tworcg radiowej awangardy. Byl wielokrotnie nagradzany. Jego utwory byty
bardzo dziwne: opowiedziane nie wprost, pobudzajace wyobrazni¢, pobudzajace do myslenia.
Pamigtam Zbigniewa Kopalke, gdy przyjezdzat do Katowic. Zawsze miat czas, zeby si¢
przespacerowac gdzie$ po parku. Taki dobry, madry, cieply cztowiek.

Byl jeszcze mdj promotor, czyli Henryk Rozen. Heniu byl bardzo twdrczym
rezyserem®®, Pamietam, ze przywozit nam na zajecia jeszcze ciepte odcinki powiesci w
wydaniu dzwigkowym. Kiedy$ w radiu codziennie si¢ ja nagrywato. Najczgsciej byty to seriale
wieloodcinkowe. Przywozil wigc cieple taSmy jeszcze przed emisja. Byly na nich np. kolejne
odcinki Mistrza i Malgorzaty Buthakowa z Gustawem Holoubkiem w roli gléwnej i1
najwybitniejszymi polskimi aktorami w obsadzie. Powie$¢ byta wspaniale zrealizowana przez

Andrzeja Brzoske¢. Ze znakomita muzyka Mariana Szatkowskiego. I gdy nam pokazywatl te

815 Zofia Molska.

816 Byl referentem lit., sprawozdawca i realizatorem stuchowisk w rozgloéni Polskiego Radia w Wilnie Por.
Encyklopedia Teatru Polskiego, Zbigniew Kopalko, https://encyklopediateatru.pl/autorzy/3342/zbigniew-
kopalko, [dostgp z dnia 16.07.2023 r.].

817 Czyli rozpisaé na glosy.

818 Polski rezyser teatralny i radiowy, aktor, pedagog. W latach 1986-1991 byt dyrektorem Teatru Polskiego Radia.
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odcinki, to szczeki nam opadaty. Mysleli$my, ze chcieliby$my kiedy$ moc tak wspaniate rzeczy
realizowaé, tak bogate dzwigkowo, w tak wspaniatych planach rozegrane, z takimi
znakomitymi artystami. Rozen byt bardzo oczytany, intelektualnie ugruntowany, zawsze na
biezaco. Miat ogromng wiedze i doswiadczenie teatralne, przeciez jego pierwsze wyksztatcenie

bylo aktorskie®!®

. Mial ogromne doswiadczenie i stworzyl naprawde mnostwo wspaniatych
stuchowisk, arcydziet.

Motywowat nas niesamowicie do pracy. Pami¢tam nasze pierwsze zajecia z rezyserii,
mieliSmy powybierane scenki. Sami je wybieraliSmy takie dwu-, trzyosobowe. Byli zaproszeni
aktorzy w studiu, w Polskim Radiu w Katowicach. Byl oczywiscie realizator. Naszym zadaniem
bylo ,,wyrezyserowac” aktorow w tych scenach. Robilismy to lepiej lub gorzej, ale najczesciej
jednak nieporadnie 1 pamig¢tam, nie wiem za drugim czy trzecim nieudanym przebiegiem,
Henryk nie wytrzymat. Wkroczyt 1 zaczat nam pokazywac, jak to si¢ powinno ustawiaé. To
byta nieprawdopodobna lekcja dla mnie i dla moich kolezanek i kolegow. Jak te wszystkie
nasze pomysty i przeczucia zbiera. Jak on wspaniale si¢ dogaduje z aktorem, jak on si¢ potrafi,
w jednym krétkim zdaniu, przekaza¢ mu swojg prosbe czy swoje polecenie. Kierunek, w
od tej postaci. To bylo co$ zupelnie nieprawdopodobnego. Uporal si¢ z tg sceng w pigtnascie
minut, a my si¢ meczyliSmy po kilkadziesigt minut, z mizernym skutkiem. Henryk Rozen to
wielki mistrz teatru radiowego.

Moja druga mistrzyni to Romana Bobrowska®?°

, promotorka mojego shuchowiska
dyplomowego. Romana bylta niezalezna od Teatru Polskiego Radia. Stworzyta w pewnym
sensie swoj teatr radiowy w Krakowie. Miala tam swoja scen¢ radiowg i1 zajmowala si¢
literatura najwyzszego lotu: Mrozek, Lem, ktérego jej zazdrosciliSmy. Cala plejada
wspaniatych aktoréw Teatru Starego, Teatru Stowackiego. Krakow byt wtedy bardzo mocnym
osrodkiem, jezeli chodzi o aktordéw, o teatr, o mys$l teatralng. Romana zapraszala najlepszych
aktorow. Podziwialis$my jej prace. Tak to byto, jezeli chodzi o moich dawnych mistrzow.
Domys$lam si¢, ze Pana dawni mistrzowie nieco inaczej pracowali nad
sluchowiskami. Pana doswiadczenie rowniez jest bogate. Jak zmienil si¢, z Panskiej
perspektywy jako rezysera, sposob pracy nad sluchowiskiem na przestrzeni lat?

Pierwsze co mi przychodzi do glowy: shluchowiska sa dwa razy szybsze. Jak

zaczynalem, to na porzadku dziennym byto umawianie si¢ z aktorami na probe w radiu. Aktorzy

819 W 1967 r. ukonczyl Wydziat Aktorki w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
820 Wia$¢. Romana Jastrzebiec-Bobrowska (ur. 28 lutego 1933 r. we Lwowie, zm. 6 pazdziernika 2009 r. w
Krakowie).
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przychodzili na probe z tekstem, gdzie — tak jak w teatrze — siedziato si¢ przy stoliku, czytalo i
rezyser opowiadat swoja wizj¢ tego spektaklu. Thumaczyt, jak widzi poszczegodlne postacie,
thumaczyt si¢ tez troche, dlaczego tak obsadzil, a nie inaczej. Zaznaczal gléwne watki,
przebiegi, intryge, ktéra si¢ miata wydarzy¢. Podobnie jak w teatrze scenicznym byla proba
analityczna, czyli glo$ne odczytanie tekstu. Najczesciej robiono to raz lub dwa. Najpierw
czytano, potem analizowano, potem jeszcze raz czytano, zeby aktorzy mogli ustysze¢ siebie
oraz kolegow. Probowac co$ juz zinterpretowac. Tak nadal to wyglada w teatrze scenicznym.
Dopiero potem byt dzien nagrania. W dniu nagrania przychodzili aktorzy, jeszcze raz odbywato
si¢ czytanie, potem wchodzito si¢ do studia. Ustalalo si¢ plan dziatan, bo nie zawsze si¢
nagrywalo chronologicznie. Niektorzy aktorzy spieszyli si¢ gdzie$ na plan do filmu, teatru. Po
prostu nagrywato sceng¢ po scenie. To trwato znacznie dluze;j.

Normg bylo, ze nagrywato si¢ czasami dwa, trzy dni, ale stuchowiska byly dtuzsze.
Pamietam, ze stuchowiska siedemdziesigcio-, dziewigédziesigciominutowe byly w pewnym
sensie normg. Wigkszos$¢ trwata godzing. Oczywiscie zdarzaty si¢ tez polgodzinne seriale.
Jednak generalnie mogliSmy gra¢ diuzej, jakby cierpliwos¢ stuchacza byta wigksza. Inne byto
na pewno tempo radiowego przekazu. Mysle o tym, co si¢ dzieje w ogdle na antenach
radiowych. Kiedys$ tempo byto wolniejsze, bylo wigcej czasu na to, by si¢ zastanowi¢. Ten czas
wolniej biegth. Teraz, jak Pani wlaczy jakiekolwiek radio, to tam bedzie kalejdoskop zdarzen.
Po pigtnastu minutach natychmiast jest jaki$ przerywnik, blok reklamowy, znowu wiadomosci,
prawie co chwilg te same. To wszystko ma za zadanie atakowa¢ stuchacza. Wtedy bylo troche
inaczej. Stuchacz miat prawo odejs¢ od radioodbiornika po to, zeby wroci¢ za chwile 1 wiedzie¢
mniej wigce], jaki jest dalszy ciag stuchanej historii. Tempo stuchania bylo inne, ale tez tempo
mowienia. Prosze postuchaé stuchowisk z lat 60. One sg grane w zupehie innym tempie. Jest
wigcej pauz 1 znacznie wolniejsze, teatralne granie. Dzi$§ czasami mnie to drazni. Nie wszystkie
stuchowiska wytrzymaty taka probe czasu, ale zdarzaja si¢ rzeczy zupelnie inne. Ostatnio
stuchatem fragmentu prozy, ktérg czytali najwigksi aktorzy polscy: Holoubek, Zapasiewicz,
Fronczewski, Kwiatkowska. To sg fragmenty prozy, gdzie aktor jest sam na sam z mikrofonem.
Sam sobie wyznacza tempo, rytm. Bylem zaskoczony, bo wszyscy czytali bardzo zwawo
fragmenty duzej literatury. Kwiatkowska czytata Tredowatg Mniszkdwny, Rylskiego czytat
Zapasiewicz, Mrozka — Holubek. Oni czytali to w nieprawdopodobnym tempie. Ja teraz
wymagam takiego tempa czytania powiesci, gdzie wtasciwie oddech jest tylko po to, by ztapac
energi¢ do dalszego podawania stowa. Ta opowie$¢ musi by¢ na tyle wartka, zeby nie zgubic
stuchacza po pierwszych dziesigciu minutach. Tylko zeby go wciagna¢ w te histori¢. Zupetnie

niesamowite.
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Przypomina mi si¢ to, co méwit Wojtek Pszoniak, z ktorym nagrywalem kiedy$
fragmenty prozy®?!. On mi méwit: ,,Nie umiem tego robié, ja moge ci to opowiedzieé¢”. On nie
czytat tych fragmentow prozy, on je opowiadat po swojemu. Ze swoimi pauzami, tempem,
emocjami. Od takiego obiektywnego czytania prozy, gdzie nie jest potrzebna zadna
interpretacja, sg lektorzy. Aktor musi interpretowacé, jest skazany na interpretacje. To jest jego
walor. Aktor interpretuje zarowno proze, jak i poezj¢.

Czym jeszcze rdézni si¢ dzisiejsze stuchowisko? Bardzo rzadko zdarzaja si¢ np.
stuchowiska poetyckie. Kiedy$ to byla stala forma w radiu: stuchowiska poetyckie i1 audycje
poetyckie. Poezja w radiu miata swoich sluchaczy, a teraz nie ma takiego zapotrzebowania na
to, zeby jej wystucha¢. Przedwczoraj dowiedziatem si¢, ze Program Drugi Polskiego Radia
powtérzyt moje shuchowisko wedtug poezji Wistawy Szymborskiej Nic dwa razy®??. Nie
pamigtam, zebym od tamtego czasu zrobit jakie$ stuchowisko poetyckie, bo teraz si¢ ich nie
nagrywa. Chyba nie ma takiego zapotrzebowania, nie wiem... Moze ci, ktorzy uktadaja
program albo decyduja o programie, nie s3 zainteresowani poezja. Moze zainteresowanie
poezja nie jest juz takie jak kiedys, a szkoda. Nie ma lepszego miejsca dla poezji niz radio. Jej
matecznikiem jest bowiem zywe stowo. Poezja istnieje wtedy, kiedy méwi si¢ ja na glos. Wtedy
funkcjonuje tak jak powinna. Gtosne moéwienie poezji jest jej istota, a radio najlepszym do tego
miejscem. Radiowa Dwojka jeszcze si¢ nie poddaje, w innych programach juz nie ma poez;ji.
W radiu powinno by¢ wigcej poezji.

Zacytuje stowa, ktore wypowiedzial Pan w rozmowie z prof. Jackiem Kopcinskim:
Jezeli ktos mowi, ze stuchal mojego stuchowiska jakby ogladatl film, to wiem, ze to si¢
udalo. Jakie sg zatem Pana narzedzia i metody pracy: bardziej teatralne czy bardziej
filmowe? Czy uzywa Pan narzedzi filmowych, by lepiej badz inaczej zobrazowa¢ pewne
sceny w shuchowisku?

Trudne pytanie, bo rzeczywiscie mam pewne swoje sposoby, ale staram si¢ nie popadac
w rutyne. Kazdy odbiorca, ale tez aktor grajacy w moim stuchowisku ma pewng wrazliwosc.
Pierwsze spotkanie z danym aktorem stanowi zarowno jaka$ trudnos¢, jak 1 niezwykla
przygodg. Spotykam nowego cztowieka, ktorego sam zaprositem. Nikt mi nie narzuca, ktorzy

aktorzy maja zagra¢ w moich stuchowiskach. Sam ich wypatruje: w filmie, w teatrze,

821 Wojciech Pszoniak wystapit m.in. w takich stuchowiskach w rezyserii Modestowicza, jak Komisja (2014 1.)
Krzysztofa Bizio czy Genialna epoka (2005 r.) na podstawie utworéw Brunona Schulza.

822 Stuchowisko w adaptacji i rezyserii Waldemara Modestowicza mialo premiere 25 grudnia 2014 r. Realizatorem
akustycznym byt Maciej Kubera, a opracowania muzycznego dokonata Renata Baszun. Wystapili: Elzbieta
Kepinska, Halina Skoczynska, Marta Kurzak, Mariusz Benoit, Grzegorz Damigcki. Por. Encyklopedia Teatru
Polskiego, Nic dwa razy, https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/57899/nic-dwa-razy, [dostep z dnia
17.07.2023 r.].
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gdziekolwiek. Zapraszam aktorow po to, zeby ich poznaé. To jest najciekawsze. Lubig
poznawac ludzi. Mozna rozmawia¢ z nieznajomym w pociagu [$miech], ale chodzi o co$§ wigcej
niz o rozmow¢. Chodzi o pewnego rodzaju obnazenie si¢. Ja wiem, ze aktor bedzie musiat mi
odda¢ fragment swojej duszy, swoja prawde, prawdziwag emocj¢: wzruszenie. Wiem, Ze oni
robig to na co dzien. Robig to w teatrze, to jest ich zawod. Dla mnie to jest pewnego rodzaju
sytuacja niecodzienna, taka od§wietna — pierwsze spotkanie. Kazde kolejne tez jest w pewnym
sensie nowe, bo za kazdym razem towarzyszy nam inna mysl przewodnia naszego spotkania,
ale juz jest tatwiej. Wiem bowiem troch¢ wigcej o wrazliwosci aktora. Dobry rezyser powinien
,»otworzy¢”, uruchomi¢ aktora, zeby mu pomoc. Czasami namawiam aktorow do takiego
bezwstydnego obnazania si¢ na przyklad, kiedy graja sceny mitosne. Tu polegam na jakim$
swoim wyczuciu, intuicji. Takim wyczuciu, co jest prawda, a co nig nie jest. By¢ moze jest to
umotywowane psychologicznie, ze jestem na to szczeg6lnie uwrazliwiony. Rezyser musi by¢
wyczulony na to, czy w danym stuchowisku, ksigzce, filmie czuje si¢ prawdziwe emocje,
czasem skrajne, jak w mito$ci. Musi obsadzi¢ takich aktorow, ktoérzy nie dopuszcza do
powstania fatszywych sytuacji. Na tym polega moja praca, zeby obsadzi¢ ludzi, ktoérzy sprawia,
ze podczas spotkania bohaterdw naszej opowiesci, wydarzy si¢ co$ prawdziwego. Ze beda
potrafili wykrzesa¢ migdzy sobag jakas iskre, stworzy¢ jakies prawdziwe emocje. To jest
najpiekniejsze w zawodzie aktora, ze moze dotrze¢ do partnera 1 zobaczy¢ drugiego cztowieka.
Przeciez to, co jest zapisane w tekstach dramaturgicznych, to sg tylko nuty, dopiero cztowiek
je ozywia. Kazdy jednak w inny sposob. To jest nieprawdopodobny walor, Zze potem my,
stuchacze, ulegamy tej prawdzie 1 emocjom. Wzruszamy si¢, ptaczemy, martwimy, smucimy.
Przezywamy te same emocje, ktére aktorzy nam przekazuja.

Wracajac do Pani pytania, rezyser musi by¢ dobrym psychologiem, ale musi tez swoich
aktoréw polubi¢, moze nawet pokocha¢. Musi wiedzie¢, jakie sg ich opory, jaki trzeba pokonac
wstyd, zeby kogo$ pokocha¢ na te trzydziesci minut, albo kogo$ znienawidzi¢. Zawsze
zastanawiatem sie, co sprawia, ze ten zawod jest cudowny, a zarazem okrutny, straszny. Aktorzy
sg troche jak linoskoczkowie albo potykacze ognia. Ta zabawa jest grozna, stad tyle takich
przypadkéw skrajnych wsrdd aktorow. Tyle natogow, tyle nieszczesé. Rzadko zdarzajg sie
aktorzy o jakim$ normalnym Zyciu, ustabilizowani zyciowo, mieszczanscy, zwykli, jak my.
Aktorzy sg jak piekne ptaki. Musza nas uwodzi¢, prowadzi¢, sg naszymi marzeniami o pieknie,
o sile, o prawdzie. Spelniaja nasze pragnienia o doskonalej milosci albo o wspaniatych
podrézach. To powoduje, ze ja po prostu staram si¢ by¢ bardzo ostroznym, jesli chodzi o moje
spotkania z aktorami. Traktuje ich bardzo osobi$cie, bardzo blisko. Trudno mi tez si¢ w nich

nie zakocha¢ na t¢ chwile, albo na lata. Jezeli tylko uda nam si¢ doj$§¢ do porozumienia, to
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powstaja najbardziej pelne zwiazki i relacje. Mam oczywiscie takich ukochanych aktorow.
Uwielbiam z nimi pracowac, ciggle mnie zaskakuja, cho¢ po pewnym czasie wiem, jak wyglada
ich portret glosowy, na co ich sta¢, jak moge ich obsadzi¢. Czasem jednak przychodza do mnie
po raz kolejny, do nowej roli i okazuje si¢, ze sg zupehie inni. Zawsze mam pewne wyobrazenie
o opowiesci, historii, ktora jest zapisana w teks$cie dramatycznym, o postaciach i emocjach,
ktére powinny si¢ pojawi¢. Pomimo tego, teatr tworza zywi ludzie. Jest ogromny margines na
niespodziewane. Rezyser powinien by¢ nieustannie czujny na to, co proponuje aktor. Bardzo
czesto jest tak, ze aktor proponuje co$ innego, co moze by¢ ciekawsze. Ja nie przychodz¢ na
nagranie, gdzie juz mam wszystko gotowe. To przestaloby mnie tak bardzo frapowac, tak
bardzo pociaggaé. Za kazdym razem jest to ogromna niewiadoma. Dlatego jest tez ogromny
stres. Dzien przed nagraniem nie moge juz normalnie funkcjonowaé. Nie $pig, jestem
zakrecony w catej tej zabawie. Treme¢ mam, pomimo tych czterdziestu lat pracy. Za kazdym
razem tak samo mocna, albo nawet coraz wigksza. Ale rados¢ 1 spelnienie tez sg potem wicksze.
Juz gdy zaczynalem prace w radiu, zdarzaty si¢ sytuacje, w ktorych pracowatem z
wielkimi aktorami. To si¢ wigzato z jakim$ stresem. Pamigtam moje pierwsze spotkanie z
takimi aktorami jak Bronistaw Pawlik, Zosia Rysiéwna, Roman Wilhelmi oraz Zbigniew
Zapasiewicz. Szczegblnie zapadto mi w pamie¢ spotkanie z Zapasiewiczem, kiedy bylem
straszliwe stremowany. Bo ¢6z ja moge powiedzie¢ Zapasiewiczowi o Herbercie? Ale méwitem
1 bytem szczgsliwy, jak si¢ okazato, ze ten wielki aktor przyznawat mi racj¢. Mowil: ,,Dobrze,
sprobujmy w ten sposob”. To byto pigkne. Teraz juz nie ma takich aktorow, ktorych bym sie
bal, a kiedys si¢ batem. Balem sig, Ze oni sg ogromni, wielcy, wiedzg piec razy wigcej ode mnie
o teatrze, o sztuce, o tym autorze. Mogg mi nie zaufa¢ albo moga podda¢ w watpliwo$¢ moje
wybory. Parg razy si¢ zdarzato, ze mieli inne zdanie. Szczesliwie nie trafitem jednak na takich
aktoréw, ktorzy chcieli mnie upokorzy¢ albo takich, ktérzy watpili w sens wspdlnych nagran.
Rezyser musi mie¢ poczucie odpowiedzialnos$ci za wszystkich, ktoérych zaprasza do
zespotu aktorskiego. Bardzo czesto zdarza si¢, ze przychodza zaréwno mtodzi, jak 1
doswiadczeni aktorzy. Wtedy ci mtodzi sg strasznie stremowani. Sg tacy jak ja kiedys:
przestraszeni, boja sie. To tez jest zadanie dla rezysera, zeby ten zespol zaczal ze sobag
wspotgrac, zeby ci starsi przekonali si¢ do tych mtodszych. Pamietam jak pierwszy raz
zaprositem Ani¢ Dereszowska do radia. To nie byta duza rola. Grata mtoda dziewczyng. Obok
niej takie tuzy jak Adam Ferency, Krzysiu Kotbasiuk, Krzysztof Haniec, 1 nagle ci starzy
wyjadacze zobaczyli przepickng mtoda aktorke o niesamowicie melodyjnym glosie, btysku w
oku i1 nieprawdopodobnym talencie. Przychodzili do mnie w trakcie nagrania, stawali po tej

drugiej stronie szyby dzwickowej [w rezyserce — przyp. aut.] i gapili si¢ na nig [$miech],
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podczas gdy ona grata swoja scen¢. Zobaczytem wtedy, jak aktorzy na siebie potrafig wptywac,
jak czasami si¢ paralizujg. Kiedys, dawno temu, zaprositem inng mloda aktorke. GraliSmy
Fredre, gdzie oczywiscie sa3 mlode dziewczyny. Miata ona zagra¢ z do§wiadczonym aktorem,
ktory ja na probie catkowicie przykryt. Po prostu nie istniata. Widzialem, ze ona cata si¢ spocita
z tego strachu, z tej tremy. Nawet w tych momentach, w ktérych mogta zaistnie¢, nie dawata
rady. W takich sytuacjach obowigzkiem rezysera jest wyrdwnanie szans. Podszedlem do tego
aktora i poprositem go, tak po cichu, w cztery oczy, zeby byl troche uwazniejszy. Ze bardzo mi
zalezy na tym, zeby ta dziewczyna miata swoje pi¢¢ minut w tym dialogu, zeby zaistniata.
Poprositem, zeby dat jej szansg, zeby jej nie poganiat, nie przykrywal. Tak si¢ stalo. Aktorka
nie wiedziata, ze si¢ umowilismy, ale poézniej przyszta, podzigkowala i powiedziata, ze to byto
dla niej niesamowite do$§wiadczenie. Dzigki naszemu spotkaniu, mogla z takim wielkim
gwiazdorem, artysta si¢ zmierzy¢. Takie rzeczy zdarzaja si¢ w radiowym teatrze.

Pyta mnie Pani, na czym polega warsztat rezysera. Mniej wigcej wiem. W czasie calej
naszej rozmowy o tym moéwimy, ale tak naprawdg za kazdym razem jest inaczej. To oczywiscie
zalezy od dnia, od jego pory, samopoczucia. Trzeba tez wierzy¢ w swoja szcze$liwg gwiazde.
To tak jak z kazda przygoda czy wedrowka: moze si¢ udaé lub nie. Na szczg$cie tych
nieudanych wedrowek miatem znacznie mnie niz tych udanych, co oznacza, ze czego$ juz si¢
nauczylem, jesli chodzi o rezyserig.

Chcialam jeszcze raz zapytac o Matysiakow... To chyba inny rodzaj przygody. Nie
jest to zadanie, ktore calosciowo realizuje si¢ i konczy w okreslonym czasie. To spotkanie,
uzywajac Pana jezyka, ktore trwa. Gatunek ten musi zatem wymusza¢ inng forme pracy
rezysera. Jakie wyzwania stawiaja przed Panem Matysiakowie?

To juz jest prawie dwanascie lat.

W 2009 r. przejal Pan rezyseri¢ Matysiakow...

Strasznie dlugo. Pamigtam Matysiakow z mojego dziecinstwa, kiedy moja babcia
stuchata w radiu tej powiesci. Bardzo to przezywata i wszyscy musieli by¢ wtedy obecni.
Wiaczata radio 1 stuchata. Potem zdarzato si¢, ze czasami stuchatem tej audycji sam. Gdy
zaczatem pracg w Teatrze Polskiego Radia, to zobaczylem, ze tg powiescia radiowa, i tg druga,
czyli Jezioranami, zajmuje sie stata ekipa. Starzy radiowcy. Jeziorany®?® rezyserowat chyba

Pruski®®®, a Matysiakéw Stenia Grotowska. Prawde mowiac, bylem wtedy strasznie

823 Powiesé¢ radiowa W Jezioranach powstala w 1960 r. W przeciwienstwie do Matysiakoéw, fabula rozgrywa sie
na wsi. Do 20 sierpnia 2023 r. wyemitowano 3225 odcinkow W Jezioranach. Por. W Jezioranach,
https://www.polskieradio.pl/357/7234/,W-jeziorianach, [dost¢p z dnia 20.08.2023 r.].

824 Andrzej Pruski. Od 1994 r. rezyserem powiesci jest juz za$ Jan Warenycia.
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zbuntowany 1 wiele rzeczy w radiu mi si¢ nie podobato. W Teatrze Polskiego Radia tez. Nie
miatem najlepszego zdania o Matysiakach. Widzialem, ze aktorzy przychodza, prawie nie
czytaja tego tekstu. Wchodzg do studia, nie ma zadnych prob, ze si¢ spieszg. Wszystko jest
kwestig przypadku. Par¢ razy widzialem, jak to si¢ odbywalo. Czasem odcinki byty grane bez
aktoréw, bo kto$ nie mogt przyj$¢, wigc inny aktor grat troch¢ z cieniem. Bardzo mnie to
draznito i wydawato mi si¢ to, ze to tamie normy, podstawowe reguly pracy w teatrze
radiowym. Pozniej parg razy zdarzyto si¢, ze w charakterze zastepcy rezyserowatem jeden czy
dwa odcinki Matysiakow. Wtedy zauwazylem, zZe to jest po prostu troche inne zadanie. Aktorzy
graja od lat te swoje role, ze oni znacznie wigcej wiedza o tych postaciach niz ja, ktory wpadtem
tylko na chwile, zeby przypilnowac, by to miato r¢ce, nogi i glowe. Potem si¢ okazalo, ze trzeba
zmieni¢ rezysera. Gdy Stenia odchodzita na emeryture, zaproponowano, bym przejat funkcje
rezysera. Pomys$latem sobie, ze to moze by¢ ciekawe do§wiadczenie. Zaczalem wchodzi¢ w te
Matysiaki®®. Najpierw zadatem sobie takie zadanie, zeby wystuchaé czterdziestu odcinkow.
Naprawde morze stuchania, cale wakacje mi to zajeto. Odcinki byly z r6znych lat, rowniez tych
pierwszych. To bylo niesamowite do§wiadczenie, bo w tych poczatkowych odcinkach byt
narrator, ktorego grat Lomnicki. Narrator byl po to, Zzeby byto $mieszniej. No 1 oczywiscie ta
Perzanowska... Ona ma w sobie co$ niesamowitego. Jakbym styszal mojg babci¢ — doktadnie
ten sam glos, ta sama prawda 1 cieplo.

Potem zrozumiatem fenomen Matysiakow. Stuchano ich jako prawdziwych, zywych
ludzi. Jest taka rodzina, gdzie$ na Powislu. Jest takie mieszkanie, a w nim Matysiakowie, ktorzy
majg swoje problemy. Sa chlopaki-urwisy, z ktorych jeden, Gieniek, nie chce si¢ uczyc¢. Jest ten
stary Matysiak, Joziu, 1 Helenka, ktéra ma problemy, zeby zwigza¢ koniec z koncem. Tacy
zwykli ludzie. Pomys$latem, Ze ta historia, ktora rozgrywa si¢ co tydzien, jest niesamowita.
Mozna nig naprawde zy¢. Nastgpnie poznatem aktorow, np. niezyjaca juz Ludke Laczynska.
Byt Ordon®?®, oczywiscie. Mnéstwo ludzi, ktérzy po drodze juz si¢ wykruszyli, poodchodzili.
Wspominany Gienek zmienial si¢ wielokrotnie.

Pomyslatem sobie, ze bardzo bym chcial na nowo poprowadzi¢ t¢ powies¢, ozywi€ ja,
poniewaz zastuguje na nowych shuchaczy. To nie jest tylko powie$¢ radiowa dla starych ludzi,
ktorzy juz wymieraja. Tych, ktérzy shuchali radia w latach 60., 70. i strasznie si¢ tym
przejmowali. To moze by¢ powies¢ radiowa dla wspotczesnego stuchacza. Trzeba zatrudnié

nowych aktorow, poszuka¢ nowych postaci, zaprosi¢c nowych ludzi do pisania. Sam zresztg

825 Zachowana zostata oryginalna forma wypowiedzi.
826 Lech Ordon (ur. 24 listopada 1928 r. w Poznaniu, zm. 21 pazdziernika 2017 r. w Zatuskach) — polski aktor
teatralny i filmowy.
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przeszedlem pewnego rodzaju sprawdzian, ktory przeprowadzita Dzennet Pottorzcyka. Byta
wowczas jedyna zyjaca autorka, z tych, ktorzy zaczynali pisa¢ Matysiaki. Przeegzaminowata
mnie po tych wspomnianych wakacjach. Sprawdzila, co wiem o Matysiakach i1 byta na
pierwszych nagraniach. Spodobalo jej si¢ to, jak zaczatem kombinowaé. A zaczalem od
najprostszych rzeczy. Powiedzialem aktorom, ze beda proby przed nagraniem. Rozumiem, ze
taka byta idea, ze taki miat by¢ walor, ze aktorzy nie znaja tekstu na pamig¢. Skutkuje to tym,
ze naturalnie méwig 1 naturalnie si¢ mylg. Oczywiscie nieprawda, mylili si¢, bo nie znali
tekstow. W zwigzku z tym zarzadzitem, zZe trzeba przychodzi¢ punktualnie 1 beda odbywaly si¢
proby czytane. Nie zawsze bowiem co$, co jest zapisane, musi si¢ fajnie mowié. Poza tym
trzeba siebie postucha¢, jak rozmawiamy z partnerem. Trzeba ustali¢ pewne przebiegi
dramaturgiczne, kto prowadzi t¢ sceng, a kto gra drugie skrzypce. Dodatkowo, trzeba jeszcze
ustali¢ swego rodzaju choreografi¢ dzialania, tzn., gdzie beda przejScia np.: tu podejscie, tu sie
zatrzymujemy, tu jest pauza, a tu jest telefon, tu wpuszczamy kogo$ do mieszkania i tak dale;.

Trafilem na moment, w ktorym Matysiakow zaczynal pisa¢ Janusz Dziewigtkowski.
Mial on ideg, zeby wyj$¢ z tego mieszkania, w ktérym rozgrywala si¢ akcja. Chcial, Zzeby
przeniosta si¢ ona réwniez do innego mieszkania, na klatke schodowa, na podwodrko, na
Powisle, nad Wiste, do parku, do samochodu, Zeby te wydarzenia dzialy si¢ wszedzie. Nie tylko
w jednym mieszkaniu Matysiakow, czy w jakim$ innym mieszkaniu, zeby fabuta nie byta tak
statyczna. Stalo si¢ bardzo fajnie, bo oni zaczgli trochg inaczej kombinowac, Janusz 1 DZennet.
Potem dotaczyli do tego inni piszacy, a teraz jest jeszcze inny sktad®?’. Zaczatem zapraszaé
innych aktorow. Cze$¢ réwniez takich mniej rozpoznawalnych. Kiedys w Matysiakach grali

najwicksi polscy aktorzy. Jak Pani przejrzy lata 50., poczawszy od 1956 roku®?®

, p6zniej 60.,
70. to byli to najwigksi aktorzy i aktorki np. Danuta Szaflarska oraz Wanda Luczycka. Gdy
otrzymatem zadanie rezyserowania tej powiesci radiowej, okazato si¢, ze jakas jedna trzecia
aktoréw to amatorzy: krewni, znajomi, a spora grupa to aktorzy drugiego planu. Moja ambicja
byto zaprosi¢ do tego serialu nowych, §wiezych aktorow, ktérym by sie chciato, ktorzy mieliby
potrzebe stworzenia czego$ od nowa. Powoli zaczatem t¢ wymiane wprowadzac.

Kiedy$ praca nad Matysiakami wygladata tak, ze aktorzy przychodzili, czytali sami,

wchodzili do studia, grali. Jak si¢ pomylili, to Zle, jak nie, to tak zostawato. Potem rezyserka

827 Zespot autorski tworza obecnie Marta Rebzda, Adam Bauman i Ireneusz Wrobel.

828 15 grudnia 1956 1. 0 godz. 20.35 na antenie Programu Drugiego Polskiego Radia wyemitowano pierwszy
odcinek powiesci radiowej Matysiakowie. Por. Matysiakowie,
https://www.polskieradio.pl/357/7137/,Matysiakowie, [dostep z dnia 20.08.2023 r.].
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czy rezyser’?® szedt do domu, a dzwickowiec®® sam to zgrywal. Skonczytem taki uklad.
Powiedzialem, ze rezyser musi odpowiadac za cato$¢. Ja chece by¢ do konca obecny, a zgranie
jest dla mnie waznym elementem tego procesu. W zwiagzku z tym wszystko zaczeto si¢ dziaé
tak jak od poczatku powinno.

W tej chwili wyglada to tak, ze ja strasznie ,,wszedlem” w t¢ rodzing. To cotygodniowe
spotkanie z Matysiakami, w roéznych konfiguracjach, w réznych miejscach, w réznych
mieszkaniach, jest troche jak opowiadanie wtasnego zycia. Czuje, jakbym uczestniczyt w tych
wydarzeniach jako $wiadek, jako kto$, kto tez mieszka przy ulicy Dobrej i bierze udziat w
perypetiach tych ludzi. Bardzo si¢ do siebie zblizylismy, rowniez emocjonalnie. Za kazdym
razem to jest rodzinne spotkanie. Ja naprawde w to wierze. Te historie sg coraz lepiej pisane i
coraz lepiej grane. Mysle sobie, ze powoli udaje nam si¢ poszerza¢ grono stuchaczy. Czasami
do mnie docieraja informacje, ze nas shuchajg ludzie nie tylko w Polsce, ale tez gdzie§ za
granicg. To nie sg te ,,niedobitki” stluchaczy z lat 60., 70., takich jak ja. Tylko mtodsi ludzie,

mtode pokolenie. Mam poczucie tworzenia pewnej rodziny, ale tez misji tej opowiesci. Aktorzy

s za$ znakomici. Naprawde najlepsi na swiecie.

829 Matysiakéw rezyserowali kolejno: Zdzistaw Nardelli (1956-1978), Stanistawa Grotowska (1978-2009) oraz
Waldemar Modestowicz (od 2009 r.).

830 W latach 1956-1978 r. byla to Stanistawa Grotowska, nastepnie realizatorami akustycznymi Matysiakéw zostali
kolejno: Alina Langiewicz, Ewa Szatkowska, Pawel Szalinski. Obecnie funkcje t¢ pelni Maciej Kubera.
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