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WPROWADZENIE

Prezentowana dysertacja stanowi kontynuacj¢ badan podjetych przeze mnie podczas
seminarium magisterskiego, ktoérego efektem byta obroniona w 2017 roku praca ,,Project X
jako oficjalny periodyk amerykanskiego ruchu club kids[!] — analiza zawartosci czasopisma
w kontekscie historii subkultury”. Badania ograniczylem wowczas do ogdlnego omoéwienia
tekstow czasopisma ,Project X (dalej zapisywane rowniez skrotowo jako PX),
w odniesieniu do historii club kids — grupy samostanowionych ,,dziwadel”, bgdacych
zywymi atrakcjami amerykanskich (zwlaszcza nowojorskich) 2 klubéw nocnych na
przetomie lat 80. 1 90. XX wieku. W badaniu wyznaczyltem rowniez trzy gldwne okresy
rozwoju periodyku:

e jako medium nowojorskich club kids,
¢ jako miedzynarodowego medium club kids,
e jako czasopisma mtodziezowego dedykowanego zwlaszcza modzie i muzyce taneczne;.

W podsumowaniu zaznaczylem rowniez, ze badanie ma charakter pilotazowy

1 stwarza podstawy do dokladniejszej analizy magazynu w innych kontekstach:

W dalszych badaniach nad club kids i ,,Project X” mozna rozszerzy¢ analiz¢ na inne fenomeny
i subkultury, ktore byly inspiracjg dla ich przedstawicieli, jak brytyjscy Nowi Romantycy czy
teatralna trupa The Coquettes z San Francisco. Warto tez glebiej rozpatrzy¢ zalezno$ci pomigdzy drag
queens, club kids, sceng balows i supergwiazdami Warhola®.

Ten fragment kresli szerokie pole badawcze, jednoczes$nie nie odpowiadajac na
kluczowe pytania: co stanowilo esencje bycia club kid i dlaczego club kids porzucili
w swoim oficjalnym magazynie tematyke zwigzang z dziatalno$cig grupy?

Na podstawie kwerendy dostepnych materiatow zrodlowych wydaje sie, ze na
przetomie lat 80. 1 90. XX wieku przynalezno$¢ do club kids byta aspiracja wielu mtodych,
zmarginalizowanych amerykanskich jednostek, podobnie jak uczestnictwo w ich imprezach,
zwlaszcza nielegalnych outlaw parties, stanowigcych spontaniczne zgromadzenia
w miejscach publicznych, w trakcie ktorych club kids rozpoczynali zabawe, ktora trwata do

czasu przyjazdu sit porzadkowych.

! Niekiedy oba te cztony zapisywane s rowniez wielkimi literami jako Club Kids.

2 Lokalne galezie club kids formowaly sie takze w innych amerykanskich osrodkach miejskich, takich jak np.
Los Angeles czy Chicago.

3 M. Krzekotowski, Project X jako oficjalny periodyk amerykanskiego ruchu club kids — analiza zawartosci
czasopisma w kontekscie historii subkultury, Uniwersytet £.odzki 2017, s. 42 (manuskrypt w posiadaniu
autora).



O uniwersalnie negatywnym odbiorze dziatan grupy przesadzito brutalne zabdjstwo
Andre ,,Angela” Melendeza dokonane przez lidera club kids — Michaela Aliga i innego
uczestnika subkultury — Roberta ,,Freeza” Riggsa* w 1996 roku, co ukazato rowniez, ze
inkluzywno$¢ club kids szukajacych poczucia przynaleznosci i prébujacych pozostaé
swoimi ekstrawaganckimi imprezowymi personami bez szkody dla os6b postronnych byta
(przynajmniej pod koniec ich dziatalnos$ci) nieszczera. Rowniez dyskurs medialny
dotyczacy subkultury po zabdjstwie w catosci skupit si¢ na sensacjonalizacji graficznych
szczegotow morderstwa (czgsto przy udziale samych ex-club kids) i ukazaniu ich dziatan
jako kolejnego klubowego trendu, ktory ze wzgledu na destruktywny wplyw narkotykow
1 alkoholu zakonczyt si¢ tragedia.

Analiza ,,Project X pokazuje jednak, ze proces spadku zainteresowania club kids
rozpoczat si¢ okolo roku 1993, a wigc trzy lata przed dokonaniem zbrodni. Co wigcej,
M. Alig publikowat w rubryce ,,Club Rub” do 1995 roku informacje na temat swojego
pogorszajacego si¢ stanu psycho-fizycznego zwigzanego z uzaleznieniem od narkotykow
i alkoholu, nie otrzymujac zadnego wsparcia ze strony innych os6b redagujacych
czasopismo. W 1995 roku numery ,,Project X” zawieraly wywiady z Liv Tyler, Millg
Jovovich i prozno byto szuka¢ na ich kartach rozbudowanych odniesief do club kids, ktorzy
rozprowadzali pierwsze numery magazynu w nowojorskich klubach Rudolfa Pipera —
impresario klubowego, ktory ufundowat analizowane w pracy wydawnictwo i jako pierwszy
dostrzegt w club kids wyjatkowy potencjat rozrywkowy.

Do konca swojego funkcjonowania na rynku wydawniczym, ,,Project X tworzony
byt przez redakcje sktadajaca si¢ z club kids, dlatego moim zdaniem jego teksty pozostaja
najblizsze wartosciom, ktére chciata przekaza¢ grupa. Okres prawie siedmiu lat, w trakcie
ktorego wydanych zostato 37 numerow (lipiec 1988 — listopad/grudzien 1995), stanowi
unikalny wglad w subkulture, pozwala odkry¢ jej zatozenia i cele oraz najblizej przyjrzeé
si¢ czynnikom, ktore zadecydowaty o porzuceniu grupy na rzecz kolejnych amerykanskich
trendow konczacego si¢ milenium — w tym muzyki techno oraz fascynacji rodzaca si¢
cyfrowg rzeczywisto$cig.

W celu odtworzenia historii club kids, poznania ich warto$ci 1 motywacji za

pomoca ,,Project X”, odwotuje sie¢ do zapomnianej i niszowo omawianej w polskim

4 Nowe $wiadectwa potwierdzaja tez, ze w momencie zabdjstwa, do ktérego doszlo na poczatku 1996 roku
w nowojorskim apartamencie obecny byt rowniez Daniel Auster. Wigkszo$¢ narracji pomija jednak ten fakt.
Zob. M. Musto, Source comes forward with shocking new claims about infamous ‘Club Kid’ murder,
https://www.queerty.com/source-comes-forward-shocking-new-claims-infamous-club-kid-murder-20220705
[dostep: 23.11.2023].



dyskursie badawczym teorii symbolicznej konwergencji (dalej zapisywane réwniez
skrotowcem SCT od ang. Symbolic Convergence Theory) stworzonej przez amerykanskiego
teoretyka komunikacji Ernesta G. Bormanna, ktéra pozwala spojrze¢ na uczestnictwo
grupowe jako na zbiorowg fantazje, tworzaca na nowo $§wiat dziatan potaczonych jednostek.

Jak pisze autor w jednym ze swoich artykulow:

W starciu z krajobrazem wielkich wydarzen i pozornie niezmiennych sit spoleczenstwa i natury
jednostka moze czué si¢ zagubiona i odarta z nadziei. Jednym z mechanizméw radzenia sobie z takim
stanem jest $nienie osobistej fantazji, ktéra zapewnia poczucie znaczenia i sensu [zycia — M.K.]
jednostce oraz pomaga jej schronié si¢ przed naporem naturalnych zagrozen i spolecznych klesk.
Kultura grupy generowana przez tancuchy fantazji spetnia dla jej cztonkow podobna funkcje, lecz
czesto oddziatuje silniej ze wzgledu na moc presji wywieranej przez grup¢ i wspierajace cieplo
podobnie usposobionych towarzyszy/towarzyszek®.

Zgodnie z zalozeniami teorii symbolicznej konwergencji, motywy fantastyczne
(silnie nacechowane emocjonalnie scenariusze wydarzen) oraz typy fantastyczne
(personifikacje danych idei i warto$ci) tacza si¢ w tancuchy fantazji, tworzac wizjg
retoryczng, z ktora zaczynaja utozsamia¢ si¢ jednostki. Kazda wizja wpisana jest
W pieciostopniowy cykl obejmujacy proces kreowania, podtrzymywania, a w koncu spadku
fantastycznej $wiadomos$ci. Zatem przyjrzenie si¢ tresciom ,,Project X jest w tym
przypadku analizg szeregu fantazji, ktore tworzg tozsamos$¢ grupy.

Z kolei w celu zrozumienia wagi myslenia fantastycznego wsrod club kids kluczowe
wydaje si¢ zrozumienie dwoch anglojezycznych stow. Pierwszym z nich jest freak
(‘dziwadto’) — termin pojawiajacy si¢ wielokrotnie przy opisie subkultury club kids. Stowo
kojarzy si¢ w pierwszej kolejnosci niechlubng tradycj¢ marginalizacji grup i jednostek
posiadajacych nienormatywne ciata, jak w przypadku obwoznych cyrkow i kunstkamer,
w ktorych ukazywane byly one za optata ciekawskim widzom, jednakze dla club kids
stanowito ono symbol dumy, co jest wynikowa ,,odzyskania” tego terminu w latach 60. XX
wieku za sprawa kalifornijskiej gal¢zi ruchu hipisowskiego, zwlaszcza jednej z komun
stanowigcej wedrowna trupe teatralnych ,,dziwadet” — The Cockettes, uzywajacg motywow
cyrkowego karnawalu i gabinetu osobliwosci w swoich przedstawieniach. Koniec
dziatalnosci The Cockettes naznaczony zostal przez fiasko, jakiego ich rewia doswiadczyta
podczas pokazu w Nowym Jorku — miescie, ktore kojarzone jest z poczatkiem queerujacej

rewolucji za sprawg buntu klubu Stonewall Inn w 1969 roku.

5 E.G. Bormann, Small Group Communication. Theory and Practice. Third Edition, Wydawnictwo Harper
& Row, Nowy Jork 1990, s. 117 (wszystkie thumaczenia na potrzeby pracy, o ile nie zaznaczono inaczej,
wykonat autor).



Freak jest pokrewne drugiemu kluczowemu angielskiemu terminowi — queer, ktory
oznacza tyle, co ‘dziwny / dziwna / dziwne’, jest wiec hiperonimem mieszczgcym W Sobie
wszystko, co mozna przeciwstawi¢ obowigzujacej normie spotecznej. W pracy to stowo
faczy si¢ bezposrednio z marginalizacja ze wzgledu na orientacje¢ seksualng i tozsamos¢
plciowa, poniewaz wigkszo$¢ osob nalezacych do club kids (podobnie jak do The Cockettes)
reprezentowata rowniez mniejszosci LGBT+8. W przypadku marginalizacji ze wzgledu na
tak podwodjnie rozumiang ,,odmienczos¢” fantazja jest moim zdaniem kluczowym
elementem umozliwiajacym przetrwanie w normatywnym $wiecie, co pokazuja omawiane
w pracy potaczone z club kids przyktady grup nienormatywnych.

Najstarsza z nich — subkultura balu (ktora, jak wskazuja zrodta, mogta mie¢ swoje
poczatki juz w XIX-wiecznej ,,pozlacanej epoce”) — skladata si¢ gldéwnie z mniejszosci
latynoskiej 1 czarnej ulokowanych w potnocnej cze$ci Manhattanu — Harlemie. Przy
omawianiu tej spoteczno$ci znaczenie terminu ,,queer” powinno zosta¢ rozszerzone na
odmienczo$¢ etniczng 1 zwigzang z nig dyskryminacje. Bale byly calonocnymi
wydarzeniami, w trakcie ktorych oceniane bylo nie tylko pigkno dragu — przebrania, ale
takze performatywna ,,prawdziwos¢” w realizowaniu wytworzonej grupowo fantazji
zwigzanej z wzorcami bialej] Ameryki. Ta mimikra spelniata funkcje swoistego konkursu
picknosci 1 przekladata si¢ bezposrednio na bezpieczenstwo oso6b nienormatywnych
(np. transptciowych) w miescie. Najstynniejszy dokument ukazujacy zycie subkultury —
Paris Is Burning’ wprowadza w realia bali w latach 80., gdy dochodzito do jej spotkan z club
kids, czego dowody znalez¢ mozna réwniez na kartach ,,Project X”. Balowicze,
zainspirowani byli kulturg celebrity, za$ dla club kids jej wzorce stanowito Studio 54 oraz
filozofia Andy’ego Warhola i jego ,,supergwiazd”, w mysl ktorej stawa jest dostepna dla
kazdego, wystarczy jedynie skupi¢ na sobie uwage na tyle dlugo, aby zapa$¢ w pamigc.

Korzystajac z dorobku innych grup i zjawisk popkultury amerykanskiej, club kids
zaczeli organizowac 1 promowac imprezy ze swoim udziatem, réwniez tworzac catonocne
extravaganzy, w trakcie ktorych stawali si¢ kim$§ w rodzaju klaundéw-celebrytow.
Perswazyjna moc fantazji, podobnie jak w przypadku innych grup odmienczych, pehita

kluczowa rolg, gdyz utwierdzala ich w przekonaniu, Ze s3 nowymi, bajecznymi

6 LGBT+, wraz z jego wariantami, np. popularnym LGBTQ lub LGBTQ+ to akronim, gdzie kolejne litery
wspolnego trzonu LGBT oznaczaja lesbijki, gejow, osoby biseksualne i transpiciowe. Litera ,,Q” oznacza
osoby queer — o odmiennej orientacji seksualnej i/lub tozsamos$ci piciowej lub je kwestionujace
(ang. questioning). Znak ,,+” pelni natomiast funkcje dodatkowej symbolicznej reprezentacji spektrum
orientacji seksualnych, tozsamosci ptciowych oraz grup, ktore znalazty si¢ poza skrotami literowymi (np. oséb
wspierajgcych rownouprawnienie, marginalizowanych).

" Paris Is Burning, rez. Jennie Livingston, USA 1990.



(ang. fabulous) 1 skandalizujacymi (ang. outrageous) bytami nowojorskiej krainy klubow.
Niestety, karykaturalne stroje, fryzury, makijaz i sposob bycia staty si¢ rowniez narzgdziem
dla bardziej doswiadczonych promotorow 1 wiascicieli klubdéw, kapitalizujacych
odmienczo$¢ club kids na rzecz dochodow z ich wlasnych biznesoOw, co ponownie
przywodzi na mysl zarzadzajacych gabinetami osobliwosci, ktorzy jednoczes$nie zarabiajac
na swoich ,,dziwadtach”, mogli pozycjonowac si¢ po stronie normatywnego (,,lepszego”)
$wiata. Najbardziej znani z club kids otrzymywali nie tylko zaptat¢ za organizacj¢
1 promocj¢ imprez ze swoim udziatem, mogli rowniez liczy¢ na takie imprezowe benefity,
jak dostep do darmowego alkoholu 1 narkotykow oraz celebracje na kartach ,,Project X
Bezposrednie relacje z grupami spoza kontynentu a innymi niz normatywni raverzy®
pozostaja niejasne w Swietle dostgpnych materiatow zrodtowych. Istotnym przyktadem jest
brytyjska formacja blitz kids, ktora zapoczatkowata ruch noworomantyczny. The Blitz byt
klubem, w ktérym pod koniec lat 70. znudzona punkowym nihilizmem 1 zainspirowana
futurystycznymi stylizacjami Davida Bowiego miodziez wykreowala dla siebie
alternatywna przestrzen — pelng czgsto tworzonych wiasnorgeznie teatralnych strojow
1 graficznego, neonowego makijazu. Wérdd uczestniczacych w zabawach klubu Blitz
znalazly si¢ osoby uczeszczajace do prestizowej uczelni dla projektujacych mode — Saint
Martins College of Art and Design (obecnie Central Saint Martins na University of the Arts
London) lub androginiczni arty$ci muzyczni, jak Boy George, Marilyn czy Steve Strange
z zespotu Visage®. Podobnie do M. Aliga, S. Strange pehnit funkcje klubowego selekcjonera
i jest wymieniany jako naczelny blitz kid*°. Sama nazwa ,,club kids” moze by¢ rowniez
rozpatrywana jako ogolna 1 zamerykanizowana wersja blitz kids, gdzie elementem
charakterystycznym (i kontrowersyjnym) dla kultury brytyjskiej jest stowo ,,blitz”, ktore
nawiazuje do cigzkich bombardowan, jakie spotkaly Wielka Brytani¢ podczas Il wojny
$wiatowej'!. Inne osobowosci zwigzane z blitz kids, jak np. Tasty Tim czy awangardowy
performer Leigh Bowery, pojawiaja si¢ nawet na tamach ,,Project X”, ale nigdy w kontekscie
nawigzan do blitz kids, a z drugiej strony, materiaty dotyczace blitz kids nie wskazuja club

kids jako ich nastepcow. Upadek sceny blitz miat zwigzek (podobnie jak w przypadku club

8 Rave to wydarzenie muzyczne zwigzane z niektorymi formami muzyki tanecznej — np. techno.

Wigkszo$¢ rave’ow, podobnie jak “outlaw parties” organizowana byta nielegalnie.

® Zob. D. Johnson, Spandau Ballet, the Blitz kids and the birth of the New Romantics,
https://www.theguardian.com/music/2009/oct/04/spandau-ballet-new-romantics [dostep: 1.09.2020].

10 The Blitz Kids Documentary (2005), https://vimeo.com/119569896 [dostep: 1.09.2020].

1 BBC, WW2: Eight months of Blitz terror, https://www.bbc.co.uk/teach/the-blitz-eight-months-of-terror/
z7dyxyc [dostep: 1.09.2020].



kids) z nasilajagcym si¢ uzaleznieniem od narkotykow. Innym powodem byta inkorporacja
subkultury do $wiadomos$ci masowej, co odbyto si¢ najpierw poprzez migracj¢ dawniej
awangardowych projektow na wybiegi projektantow, a poézniej do tak popularnych
brytyjskich sieci odziezowych, jak Top Shop 2.

Zaczynajac od przyblizenia podstawowych zalozen teorii symbolicznej
konwergencji, w nastepnej kolejnosci elementow teorii queer przydatnych w badaniu
I 0sadzenia historii wybranych amerykanskich grup odmienczych pomigdzy club kids, praca
koncentruje si¢ w drugiej czeSci na analizie periodyku ,Project X”. Podstaweg
metodologiczng badan stanowi analiza zawarto$ci z wykorzystaniem komputerowego
programu MAXQDA Analytics Pro, ktory zapewnil najlepszy sposéb pracy z materiatem
zrédtowym — kompletem 37 numerdw czasopisma ,,Project X" dostepnych jedynie w wers;ji
cyfrowej. Program umozliwit rowniez precyzyjne grupowanie i analiz¢ powierzchni, jaka
stanowily poszczegblne koncentry tematyczne wraz z rozwojem PX, wskazanie jej zmian
oraz okreslenie stosunku przekazow reklamowych do tresci dziennikarskich, co jest istotne,
bioragc pod uwagg, ze medium w duzej czesci stuzylo tez promocji wydarzen zwigzanych
z club kids. Wyselekcjonowane teksty dotyczace club kids zostaly z kolei poddane
poglebionej analizie multimodalnej — ze wzgledu na dominacj¢ kodu wizualnego. Opierajac
si¢ na koncepcji gramatyki wizualnej opracowanej przez Gunthera Kressa i Theo van
Leeuwena, przeanalizowatem poszczegolne plaszczyzny wizualne, aby odtworzy¢ linie
narracyjne widoczne w PX i ustali¢ na ich podstawie motywy oraz typy fantastyczne
towarzyszace club kids. Wnioski z badania opisuje w ostatnim rozdziale pracy, konczac
refleksja nad miejscem club kids we wspotczesnej historii spotecznosci LGBT+ oraz
mozliwosciami jej kapitalizacji przez studio produkcyjne World of Wonder (dalej
zapisywane rowniez jako WoW) produkujgce popularny w ostatnim czasie w Polsce
program telewizyjny RuPaul’s Drag Race (dalej zapisywane rowniez jako RPDR).

Praca, ktéra w moim przekonaniu bedzie niosta przede wszystkim walor poznawczy
dotyczacy kolejnego spektrum odmienczosci, wychodzi naprzeciw zainteresowaniom
wspotczesng queerujacg kulturg amerykanska oraz wypehia lukg — zgodnie z zatozeniami
SCT — w postrzeganiu zycia jako wieloptaszczyznowej fantazji $nionej na kanwie

rzeczywistosci.

12 Blitzed! The 80s Blitz Kids Story, rez. Bruce Ashley, Michael Donald, Wielka Brytania, 2020.
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1 » TEORIA SYMBOLICZNEJ KONWERGENCJI —
WPROWADZENIE DO BADANIA

1.1. Podstawowe zalozenia teorii

Ponizsze badanie ,,Project X” wpisuje si¢ w nurt badan komunikologicznych ze
wzgledu na role periodyku w budowaniu komunikacji grupowej w pierwszej fazie jego
dziatalnos$ci, a nastgpnie migdzygrupowej — kiedy slogan pisma glosik: ,,Twoj Swiatowy
przewodnik do sceny jutra” (ang. Your global guide to tomorrow’s scene). Za Bogustawa
Dobek-Ostrowska rozumiem komunikowanie grupowe jako wyksztalcone przez ,,zycie

9 13

jednostki w grupie, np. w rodzinie, plemieniu, etc.” *°, a migdzygrupowe — jako

komunikowanie ,,duzych liczebnie grup, w ktorych nie wszyscy cztonkowie majg osobiste,
bezposrednie stycznosci”*. Stowo ,,$wiatowy” konotuje za$§ wykraczanie poza jedna,
konkretng spoleczno$¢, natomiast ,,scena” (termin, ktory wyjasniam podczas definiowania
zjawiska subkultury) — publiczno$¢ znacznie wezsza niz masowa i mniej sformalizowang
niz w przypadku komunikowania instytucjonalnego.

Historia badan nad komunikowaniem grupowym kojarzona jest czgsto
z amerykanskimi badaniami komunikologicznymi, w ktérych do$wiadczenie empiryczne
(rozumiane gtownie jako obserwacja grupowa 1 analiza jej wynikdéw) pozwala na budowanie
ram teoretycznych, w przeciwienstwie do proby stworzenia uniwersalistycznej ,,socjologii
wiedzy” kojarzonej z oérodkami europejskimi®®. Jednakze to mysli niemieckich badaczy
takich jak Kurt Lewin czy Kurt Ranke zostaly wykorzystane bezposrednio w badaniach
Roberta Balesa 1 Ernesta G. Bormanna, ktorego teoria okreslana jako ,,symboliczna
konwergencja”, stata si¢ kluczem analitycznym w ponizszym badaniu.

Wybor teorii symbolicznej konwergencji podyktowany byt checig znalezienia
naukowego odwzorowania sposobu myslenia subkultury club kids, w ktoérej granice
rzeczywisto$ci pozostawaly zatarte na korzys¢ myslenia fantastycznego, rozumianego tutaj

jako zjawisko poznawcze, w ktorym jednostki wierza, ze ich sposéb myslenia lub dziatania

13 B. Dobek-Ostrowska, Podstawy komunikowania spotecznego, Wydawnictwo ASTRUM, Wroclaw 1999,
s. 18.

1 Tamze, s. 19.

15 B. Dobek-Ostrowska, Nauka o komunikowaniu. Podstawowe orientacje teoretyczne, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2001, s. 14.
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ma moc wptywania na bieg zdarzen lub ich wynik w sposdb wykraczajacy poza to, co jest
logicznie prawdopodobne. Obiegowo takie dziatanie mozna okresli¢ jako ,,zaklinanie
rzeczywisto$ci” 1 tak jak myslenie fantastyczne, czesto odwotuje si¢ do opinii, przesadow
i folkloru.

E.G. Bormann sugeruje, ze w procesie interakcji grupowych osoby o podobnym
swiatopogladzie mogg taczy¢ si¢ wokot wspolnych symboli, idei 1 mitow (pojecia te
wyjasniam w dalszej czeséci rozdziatu). W rezultacie grupa moze uksztattowaé wspolny
swiat, ktory jest zrozumiaty tylko dla 0s6b w nim uczestniczacych. W tym kontekscie club
kids moga by¢ postrzegani jako grupa ludzi, ktoérzy skoncentrowali si¢ wokot wspdlnych
idei zwiazanych z ich subkulturg: kolorowych, futurystycznych strojow 1 dekoracji,
popkultury amerykanskiej, a takze idei wolnos$ci i niczym nieograniczonej jej eksploracji.
Ten wspdlny $wiat moze by¢ niezrozumiaty dla oséb niebegdacych club kids, zwlaszcza ze
w centrum dzialalnosci subkultury znajduje si¢ narracja brutalnego morderstwa, ale dla tych,
ktorzy przetrwali tzw. ,,dyskotekowa rzez”%, stanowi nadal wazng czes¢ ich spuscizny'’.

Gtéwna hipoteza badawcza zaktada zatem, iz analiza tresci periodyku ,,Project X”
przy uzyciu klucza teorii symbolicznej konwergencji pozwoli na odwzorowanie powstania
1 implozji tej grupy. Ze wzgledu na fakt, iz analizowane czasopismo tworzone bylo przez
club kids, zawiera ono w mojej opinii najdoktadniejsze odwzorowanie tego, co osoby
uczestniczace przekazywaly spoleczenstwu amerykanskiemu i w jaki sposob probowaty
zachecic je do przytaczenia si¢ do dziatan club kids. E.G. Bormann wraz ze swoimi uczniami
— Johnem F. Craganem oraz Donaldem C. Shieldsem — okreslili pigciostopniowy cykl
trwania takiego procesu (wizji retorycznej) obejmujacy kreacje, wzrost, podtrzymywanie,
schylek, a w konicu brak fantastycznej $wiadomoscil®. To sktania do postawienia kolejne;
hipotezy, iz usystematyzowane budowanie wizji retorycznej dotyczacej club kids
rozpoczyna si¢ wraz z wydaniem pierwszego numeru czasopisma w 1988 roku'®, natomiast
konczy si¢ wraz z ostatnim numerem periodyku, opublikowanym kilka miesigcy przed
zabdjstwem dokonanym na dilerze narkotykowym Andre ,,Angelu” Melendezie w 1996

roku. Ostatnia hipoteza dotyczaca cyklu trwania wizji retorycznej zaktada, iz spadek

16 Obiegowa nazwa zdarzenia zaczerpnigta ze $wiadectwa jednego z club kids — Jamesa St. Jamesa — ksigzki
0 tym samym tytule.

17 Jedng z prob uniewaznienia negatywnych konotacji zwigzanych z dzialalno$cig subkultury byt album
fotograficzny koncentrujacy si¢ na dziatalno$ci artystycznej club kids. Zob. James St. James Exclusive
Interview with Walt Cassidy, https://www.youtube.com/watch?v=-1207uLEnrY [dost¢p: 13.03.2023].

18 E.G. Bormann, J.F. Cragan i D.C. Shields, An Expansion of the Rhetorical Vision Component of the Symbolic
Convergence Theory: The Cold War Paradigm Case, “Communication Monographs” 1996, iussue 63(1), DOI:
10.1080/03637759609376371.

19 Project X, nr 1.pdf, s. 1.
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(okreslony w pracy jako schylek) §wiadomosci dotyczacej club kids widoczny jest na
kartach ,,Project X wraz ze zmiang profilu czasopisma przez redaktorke naczelng Julie
Jewels na rzecz magazynu stylowo-muzycznego.

Poza proba odwzorowania cyklu wizji retorycznej celem pracy staje si¢ roOwniez
wskazanie motywow i typow fantastycznych wedtug teorii symbolicznej konwergencji oraz
umieszczenie dramatyzacji projektowanych przez club kids w szerszym kontekscie
amerykanskich kultur spotecznosci nienormatywnych (queerowych). W przyjetym ujeciu
naukowym teksty magazynu wskazuja, w jaki sposdb osoby uczestniczace w grupie
tworzyly 1 propagowaly wspolng wizj¢ rzeczywistosci. Oznacza to zatem, iz wigkszo$¢
przekazow ,,Project X charakteryzuje komunikowanie perswazyjne, ktére rozumiem

W ponizszej pracy jako:

[...] kompleksowy, interaktywny proces, w ktorym nadawca i odbiorca sg polaczeni werbalnymi
i niewerbalnymi symbolami, poprzez ktdre perswadujacy probuje wplynac na druga osobe po to, aby
zmieni¢ jej reakcje, zachowania, uksztaltowa¢ nowe postawy lub zmodyfikowaé juz istniejace
i sprowokowa¢ do akcji/dziatania?.

Wptywanie na dynamike proceséw grupowych oraz utrzymywanie przy zyciu
pewnej wizji §wiata odzwierciedla paradygmat narracyjny, do ktorego przypisana jest teoria
symbolicznej konwergencji. Zaktada on, iz opowiesci pelnia najwazniejsza role w zyciu
cztowieka. Wraz z topika zycia jako formy snu czy fantastycznego urojenia SCT pozwala
odkry¢ szczeg6lny rodzaj performansu nienormatywnego club kids, podjetego przez
jednostki nie tylko marginalizowane spotecznie, ale tez odmienne wewnatrz spolecznosci
LGBT+, dla ktérych ucieczka w $wiat fantazji stanowita jedyny sposob przetrwania
w odmiennym systemie wartosci, niz ten narzucony im przez inne grupy.

Przed przystapieniem do wyjasnienia teorii warto zaznaczy¢, 1z obecnie (2024 rok)
badania E.G. Bormanna nie sg ogdélnodostepne. Wprawdzie wspotczesne podrgczniki
sytuuja teori¢ jako warto$ciowa metode krytyki retorycznej oraz narzedzie usprawniania
komunikacji grupowej 2!, jednak wykorzystuja jej terminologiec w znacznie bardziej
ograniczonym zakresie, niz uzywat jej autor i jego uczniowie, co moze by¢ zwigzane z jej
polaryzujagcym odbiorem w S$rodowiskach akademickich. Dla przyktadu The Force of
Fantasy: Restoring the American Dream — ksigzka, ktéra moglaby zosta¢ uznana za opus

magnum badan nad symboliczng konwergencja, nie doczekata si¢ wznowien, a jej

20 B. Dobek-Ostrowska, Podstawy komunikowania..., s. 33.

21 Zob. B.R. Bates, C.M. Condit, Rhetorical Methods of Applied Communication Scholarship, [w:] Routledge
Handbook of Applied Communication Research, red. L.R. Frey, K.N. Cissna, Routledge, Nowy Jork 2009,
s. 116-117.

13



pojedyncze egzemplarze sg trudno dostepne dla czytelnika znajdujacego si¢ poza Stanami
Zjednoczonymi. W publikacji E.G. Bormann bada amerykanski dyskurs oratorski od czasow
purytanskich (potowa XVII w.) do okresu wojny secesyjnej (1861-1865), probujac dowies¢,
1z taczaca je narracja byto oczyszczenie przez odrodzenie za pomocg stylu komunikacyjnego
romantycznego pragmatyzmu?2. W zachowanej recenzji ksiazki, pomimo wskazania na
warto$¢ pracy, pojawiajg si¢ zarzuty stawiane koncepcji E.G. Bormanna, co moze by¢
powodem jej nieobecnosci w dominujagcym dyskursie badawczym. Najwazniejsza
watpliwos¢ dotyczy wprowadzania skomplikowanego jezyka do ideowo oczywistych
zatozen teorii oraz dodatkowe zaciemnianie ich nowym nazewnictwem?,

Szczegotowa histori¢  krytycyzmu SCT przytacza Joshua Gunn, ktory
podsumowuje opinie na temat teorii autorstwa jednego z jej bardziej zagorzatych krytykow
— G.P. Mohrmanna. Wspomniany badacz twierdzit, iz: ,,(1) symboliczna konwergencja
wywaza otwarte drzwi, (2) brakuje jej rygoru, a jej metody stosuja szablonowy lub
odtworczy krytycyzm 1 (3) teoria jest oparta na dorobku freudowskim, jest zatem
wewnetrznie sprzeczna’?*. G.P. Mohrmann przypisuje SCT do dorobku psychoanalizy, gdyz
wywodzi si¢ ona z badan zwolennika mysli freudowskiej — R. Balesa (szerzej o kategoriach
opracowanych przez R. Balesa pisz¢ w dalszej czeSci rozdzialu). J. Gunn wyjasnia

problematyczno$¢ tej spuscizny w nastepujacy sposob:

[...] znajomos¢ i umiejetnos$¢ opisywania fantazji nie oznacza, ze kto§ moze przewidzie¢ zachowanie
lub odgdrng motywacje jednostki. Dla Freuda osobiste sny byty mylacymi znieksztalceniami pragnien
i zadzy ukrytych w poziomie nieSwiadomosci; zatem motyw lub zrodto fantazji grupowej nie moze
zosta¢ poznane na podstawie powierzchownych tekstow i pozornych fantazji. [...] Dla Mohrmanna,
krytyka retoryczna w dialekcie fantazji stala si¢ opisowym przedsigwzieciem, ktore nie prowadzi
donikad, podobnie jak podekscytowany i ,,lekkomy$lny” kowboj jezdZzacy na ,.koniku na patyku’?.

Sam E.G. Bormann kategorycznie zaprzeczyl, iz czerpat z dorobku Sigmunda
Freuda, wskazujac, ze stosowanie jezyka psychoanalizy komplikowatoby teorig, ktora miata
stanowi¢ ogdlny sposéb myslenia o komunikowaniu grupowym?, co z kolei pozwala ustali¢

wspolny punkt wyjscia — zwlaszcza dla osob badajacych przekazy retoryczne na poziomie

22 S.E. Lucas, Reviewed Work(s): The Force of Fantasy: Restoring the American Dream by Ernest Bormann,
“Rhetoric Society Quarterly” 1986, Vol. 16, No. 3, Summer, https://www jstor.org/stable/3885719 [dostep:
24.05.2022], s. 199.

23 Tamze, s. 202—203.

24]. Gunn, Refiguring Fantasy: Imagination and Its Decline in U.S. Rhetorical Studies, “Quarterly Journal
of Speech” 2003, Vol. 89, No. 1, February, DOI: 10.1080/00335630308168, s. 50.

%5 Tamze, s. 50 (wszystkie thumaczenia na potrzeby pracy, o ile nie zaznaczono inaczej, zostaly wykonane
przez autora).

% E.G. Bormann, Fantasy & Rhetorical Vision. Ten Years Later, “Quaterly Journal of Speech” 1982, Vol. 68,
No. 3, s. 293.
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nieprofesjonalnym?’, np. przez studentéw pierwszych rocznikéw uniwersyteckich, gdzie np.
analiza mitéw R. Barthesa czy dramatyczna pentada Kennetha Burke’a, do ktorej nawigzuje
SCT, zaktadaja wysoki stopien kompetencji kulturoznawczych osoby zaréwno zglebiajacej
dzieta autorow, jak i prowadzacej w dalszej kolejnosci wiasne analizy.

Niestety, = wspomniane zarzuty dotyczace nieuporzadkowania  aparatu
terminologicznego pojawiaja si¢ rowniez w wykorzystywanych w pracy tekstach. Dla
przyktadu, artykul omawiajacy cykl wizji retorycznej — An Expansion of the Rhetorical
Vision Component of the Symbolic Convergence Theory: The Cold War Paradigm Case
zawiera informacj¢ o przyporzadkowaniu wizji retorycznych do czterech skali: czysta —
mieszana, skryta — ekspansywna, elastyczna — nieelastyczna, zdrowa — paranoiczna?®.
Znaczenie tych poje¢ nie jest szczegdtowo wyjasnione, chociaz taczy si¢ bezposrednio
z tematyka tekstu. Wyznaczenie tak szerokiej §ciezki interpretacji jest z jednej strony
otwarciem na interpretujacych retoryki danego przekazu, ale jak zauwaza przychylny teorii
Em Griffin, sprawia, ze problemem SCT jest ogo6lno$¢ uniemozliwiajaca znalezienie
konkretnego miernika, ktéry by ukazal, w jakim stopniu fantazjowanie prowadzi do
umocnienia wigzi pomiedzy jednostkami?®, co z kolei kaze ponownie przemysle¢ zarzuty
stawiane teorii przez G.P. Mohrmanna.

Jednakze w kontekscie niniejszej pracy podstawowy aparat badawczy stworzony
przez E.G. Bormanna wraz z cyklem wizji retorycznej opracowanej z uczniami badacza
pozwala nazwaé wprost opisywane zjawiska, ktére w innym wypadku pozostatyby kwestig
perspektywy badawczej. Mam na mysli fakt, Ze w wyniku marginalizacji, o ktorej pisz¢
w nastepnym rozdziale, kazda z badanych grup dobrowolnie zrzeszyta si¢ wokot wspolnego
$wiata fantastycznego i zamkng¢ta w wizji retorycznej, jednocze$nie nie ukrywajac swojej
motywacji. Potwierdzaja to nawet slangowe okre$lenia, jak to live out one’s fantasy
(pol. przezy¢ swojq fantazje), one’s giving the fantasy (pol. ktos snuje fantazje), ktore sa
stosowane jako komplementy, co stanowi niejako odwrocenie pejoratywnego myslenia
o fantazji jako pewnego rodzaju niekompetencji w odbiorze rzeczywistosci. Przeciwnie —
ci, ktorzy potrafili zy¢ swoja fantazja, byli bajeczni (ang. fabulous) 1 mieli szans¢ na

spelnienie w oderwaniu od ,realnego” $wiata postrzeganego jedynie jako zrodto

2T E.G. Bormann, J.F. Cragan, D.C. Shields, In Defense of Symbolic Convergence Theory: A Look at The
Theory and Its Criticisms After Two Decades, “Communication Theory” 1994, No. 4, DOI: 10.1111/.1468-
2885.1994.tb00093.%, S. 276-277.

28 E.G. Bormann, J.F. Cragan i D.C. Shields, An Expansion..., s. 2.

2 Zob. E. Griffin, Podstawy komunikacji spotecznej, ttum. O. i W. Kubinscy, M. Kacmajor, Gdanskie
Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2003, s. 45.
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niepokojow. Ten wyrazony wprost eskapizm pozwala na uzycie SCT jako ramy badawczej
1 odpowiedz na pytanie, co bylo najwazniejsze w projektowanych fantazjach — ktore
poszczegblne sktadowe, okreslane jako motywy i typy, ja tworzyly, i jak przebiegata wizja
retoryczna danego zestawu fantazji. Mozliwe jest pytanie dodatkowe — kto 1 w jakim celu
sterowat jej przebiegiem, gdyz przynajmniej w przypadku club kids mozna wykaza¢, ze
grupa byla w takim samym stopniu zrzeszeniem jednostek marginalizowanych, co
gabinetem osobliwo$ci sterowanym odgornie przez placacych ,,dziwadtom” wiascicieli
klubow. W szerszym kontek$cie badawczym analiza z wykorzystaniem teorii SCT moze
stanowi¢ rowniez wartosciowy przyczynek do rozpatrzenia brakujagcego ogniwa pomiedzy
dawng kulturg celebrycka®, reprezentowana w Nowym Jorku gtéwnie przez supergwiazdy
Andy’ego Warhola, a wspdlczesnymi narzgdziami kreacji stosowanymi np. przez osoby
influencerskie w social mediach. Jezeli przyjmiemy zatozenie, ze kultura cyfrowa jest
kulturg fantazji, gdzie wigkszo$¢ elementow jest starannie selekcjonowana 1 modyfikowana
(np. za pomocg narzedzi edycji dostepnych w oprogramowaniu), tatwo jest dostrzec
paralelne zachowania w analizowanych subkulturach balu i club kids. Podazajac tym
tropem, mozna przyjacé, ze wszelkiego rodzaju dzieta kulturowe sg w gruncie rzeczy
opartymi na kanwie rzeczywistosci fantazjami tworzonymi przez zespoty ludzkie. Dla
przyktadu, film jest efektem wspoOtpracy osob piszacych scenariusz, rezyserujacych,
operujacych kamerami, montujacych, udzwickawiajacych sceny itd., a w koncu
wystepujacych. Te funkcje potaczone wspdlng (fantastyczng) wizja cheg skloni¢ osoby
obcujace z medium do przyjecia pewnego punktu widzenia. Jezeli zajdzie taka zaleznoS$¢,

powstaje wlasnie symboliczna konwergencja.

1.2. Symbole i symboliczne Swiaty

E.G. Bormann zaproponowat SCT jako ogolng teori¢ komunikacji na poczatku lat
70. XX wieku. W podstawowym zakresie jej zatozenia thumaczone byly na jezyk polski np.
w podreczniku E. Griffina Podstawy komunikacji spolecznej, gdzie pojawia si¢ kluczowe
twierdzenie SCT, iz ,,wspolne fantazjowanie grupowe prowadzi do konwergencji

symbolicznej”3! — przemiany niepotaczonych ze sobg wczesniej jednostek w grupe 2.

% Przez ,,0sobe celebryckg” rozumiem tutaj osobe znang przede wszystkim z umiejetnoéci tworzenia
zainteresowania swojg osobowos$cia/persona.

SLE. Griffin, Podstawy komunikacji spotecznej. .., s. 40.

32'W pracy wykorzystuje thumaczenia terminologii z tego podrecznika, uzupehiajac je wlasnym przektadem
termindw, ktore nie pojawiajg si¢ w ksigzce. Zob. tamze, s. 39-53.
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Warunkiem takiego polaczenia jest spotkanie jednostek o podobnych $wiatach

symbolicznych, gdyz to one umozliwiajg grupie ,,haftowanie” fantazji na kanwie faktow>3:

W niektérych procesach komunikacyjnych dwa lub wigcej osobistych $wiatow symbolicznych
sktania si¢ ku sobie, zbliza, a nawet naktada na siebie. Jezeli uczestnicy beda rozwijaé wspolne czesci
powstate w wyniku tej symbolicznej konwergencji, wspotdzielg wspolng $wiadomoséé grupowg .

Jak zauwaza E.G. Bormann, w wigkszo$ci przypadkow przesycone symbolicznie
skrypty, ktore oznaczaja osobisty sposob porzadkowania doswiadczen jednostek®®, spotkaja
si¢ z brakiem zainteresowania reszty lub co gorsza — ujawnig istnienie antagonistycznych
fantazji w grupie®®. Wynika to z wieloéci osobistych interpretacji symboli; jak pisze
E.G. Bormann, btyskawica moze przywotywac¢ blask na niebie zwiastujacy dzwigk grzmotu,
ale rownie dobrze umieszczona w wyobrazni na mundurze moze symbolizowac sily
specjalne, a z kolei w butelce — osiggniecie trudnego lub nieuchwytnego celu®.

SCT czerpie zatem z tradycji semiotycznej. Warto zauwazy¢ jednak, ze
E.G. Bormann skupia si¢ na poj¢ciu symbolu (ang. symbol), nie znaku (ang. sign), uznajac,
ze znak jest niezmiennie potaczony z doswiadczeniem (np. btyskawica jest znakiem
nadchodzacego grzmotu)®®. W typologii Charlesa S. Pierce’a symbol jest jednym z trzech
rodzajow znaku, obok ikon 1 indeksow. Ikony przypominaja do pewnego stopnia swdj obiekt
odniesienia (np. fotografia przypomina ujecie, ktére odwzorowuje), indeksy maja
bezposrednie 1 egzystencjalne odniesienie do swojego przedmiotu (np. dym moze by¢
indeksem ognia). Symbole s3 natomiast catkowicie arbitralne — powstaja w wyniku
konwencji, umowy czy zasady®®. W SCT takie negocjowanie znaczenia odbywa sie na
poziomie interakcji interpersonalnych, w ktorych symbole podlegaja ,,selekcji, odtworzeniu,
wygtadzeniu 1 nagigciu, tak aby sprawialy wrazenie ujednolicenia z mentalnym $wiatem
jednostki lub grupy”°.

Rowniez pojecie mitu, ktore kojarzone jest glownie z semiotycznymi badaniami

Ronalda Barthesa, nabiera innego wydzwigku w SCT. R. Barthes nadbudowywat swoja teorig

33 E.G. Bormann, Small Group Communication. Theory and Practice, Third Edition, Harper & Row, Nowy
Jork 1990, s. 105.

% E.G. Bormann, Symbolic Convergence Theory: A Communication Formulation, “Journal of
Communication” 1985, Vol. 35, Issue 4, s. 134.

% Tamze, s. 132.

3% Tamze, s. 104.

87 Zgodnie z anglojezycznym idiomem to catch/capture a lightning in a bottle, https://www.merriam-
webster.com/dictionary/catch%?2Fcapture%20lightning%20in%20a%20bottle [dostep: 25.05.2022].

38 E.G. Bormann, Small Group Communication..., s. 104.

9], Fiske, Wprowadzenie do badarn nad komunikowaniem, ttum. A. Gierczak, Wydawnictwo ASTRUM,
Wroctaw 2003, s. 70.

40 E.G. Bormann, Small Group Communication..., s. 105.
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w oparciu o model lingwisty Ferdinanda de Saussure’a, w ktoérym jezyk jest jedynie
konwencja spoleczng, co oznacza, ze znaczenia stow nie sg wpisane w natur¢ rzeczy, ale
wynikajg z systemu spotecznych uméw i interpretacji. Pojedynczy znak (fr. signe) jest
polaczeniem dwodch elementow: znaczonego (fr. signifie — obrazu akustycznego) oraz
znaczacego (fr. signifiant — pojeé¢ przypisanych znaczonemu)*'. R. Barthes nazywal ten
pierwszy podziat denotacja, nastgpnie dowodzil, iz w procesie powtornej sygnifikacji znak
mozna rozpatrywa¢ w kontekstach: konotacji — kiedy forma znaku spotyka si¢ z uczuciami,
emocjami i warto$ciami kulturowymi jego uzytkownikéw, symbolu*? — gdy przez konwencje
spoteczng 1 uzycie znak zaczyna oznacza¢ co$ innego (np. Rolls-Royce, ktéry nie jest juz
w wyniku przetworzenia samochodem, a symbolem bogactwa) oraz mitu. Mit jest tak
naprawde tancuchem znakéw (podobnie jak w SCT fantazja jest tancuchem symboli),
kulturowym sposobem myslenia o czyms$, konceptualizowania i rozumienia*®. E.G. Bormann
postrzega mity przede wszystkim jako dramatyzacje, co faczy SCT z folklorystycznymi

zrodtami paradygmatu narracyjnego, do ktorego przypisane zostato SCT:

Okreslenie ,,mit” jest czasami uzywane w odniesieniu do duzych zbioréw narracji, czasami do
okreslenia ramy narracyjnej, a czasami do konkretnej opowiesci. W ostatnich latach narracje
i opowiesci zaczely odgrywac istotng rolg w studiach retorycznych. Dotyczy to rowniez teorii
symbolicznej konwergencji. W budowaniu kultury grupowej najwazniejszy jest materiat narracyjny
dramatyzacji. Jednak wazne jest rOwniez, aby zdaé sobie sprawe, ze ustalony termin ,,dramatyzacja”
obejmuje material czesto okreslany w innych pracach nad komunikacjg jako metafora i mit, a takze
narracja i opowies$¢*.

1.3. SCT w paradygmacie narracyjnym i badaniach interakcji
grupowych

Zgodnie z zalozeniem paradygmatu narracyjnego (ang. narrative paradigm)
jednostka jest przede wszystkim narratorem snujagcym opowiesci (tac. homo narrans).
Zamykanie wydarzen w formie historii wynika z pierwotnej potrzeby dzielenia si¢
doswiadczeniami oraz poszukiwania wig¢zi z innymi, podobnie do$wiadczonymi
jednostkami. Kurt Ranke, analizujac podania ludowe, zauwazyl, iz opowiesci jako proste
formy narracyjne (niem. einfache Formen) stanowig esencj¢ nie tylko bardziej
rozbudowanych form literackich, ale ich motywy s3 powtarzalne w ujeciu

migdzykulturowym:

4 F. de Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogélnego, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1961,
s. 77-81.

42 To znaczenie symbolu jest podobne do definicji C.S. Pierce’a, natomiast niektorzy badacze, jak John Fiske,
nie umieszczaja go w modelu R. Barthesa, zauwazajac, iz wyniki jego badan nad symbolami byly szczatkowe
i niezadowalajgce. Zob. J. Fiske, Wprowadzenie do badari..., s. 120.

43 Tamze, s. 116.

4 E.G. Bormann, Small Group Communication..., s. 103.
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Musimy zaczaé od czlowieka narratora, ktorego szczegolnym darem jest nadawanie odpowiedniej
i wlasciwej narracyjnej ekspresji jego nieSwiadomym impulsom i §wiadomym wyobrazeniom. [...]
To, co rozumiem tutaj przez homo narrans, to nic innego jak suma wszystkich opowiesci i tradycji
dotyczacych ludzi. Homo narrans jest jednoczes$nie przedstawicielem ludzkosci, reprezentantem
ludzkich zyczen, marzen i niepokojow — przedstawicielem tych mysli i uczué¢ fabularyzowanych
i rozbudowanych do odpowiednich form narracyjnych. [...] Podobnie jak homo ludens, homo narrans
jest bezposrednio zaangazowany w wielkie procesy tworcze ludzkiego ducha. Efekt tworczego
wykorzystania ,,prostych form” mozna odczu¢ nawet w najbardziej subtelnych czy wyrafinowanych
formach tworczych naszej cywilizacji. Najznamienitsze aspekty wszystkich sztuk — poezji,
malarstwa, muzyki — opierajg si¢ na tych formach, ktére homo narrans wymyslit jako pierwszy — czy
moze jak powinni$my stwierdzi¢, zostaly one wymy$lone w nim?4°

Walter Fischer dodaje, ze proste formy ,ustalajg lini¢ narracyjng ludzkiego
doswiadczenia oraz wszystkie jego watki poboczne”*®. Okresla tego typu narracje jako
metafory pierwotne (ang. master metaphors), ktére w SCT moga przyja¢ rowniez forme
powtarzalnych w kontinuum historycznym uporzadkowanych zbioréw fantazji (wizji
retorycznych) okre§lanych jako sagi (ang. saga)*’. W zatozeniu W. Fischera, jezeli
opowiesci spetniajg warunki narracyjnego racjonalizmu — spdjnosci i wiarygodnos$ci, beda
w stanie pozyskaé uznanie publicznosci®®. SCT ukazuje, co dzieje sie, kiedy opowiesci
spotykaja si¢ z aprobata stuchajacych, a wigc w momencie pozyskania grupy tzw. odbiorcow

idealnych, o ktérych W. Fischer pisat nast¢pujaco:

Wydaje sig¢, iz istnieje stata publicznos¢, faktyczna ponadczasowa spoteczno$¢, ktora wierzy
w wartos$¢ niesiong przez prawdg, dobro, zdrowie, madro$é, odwage, opanowanie, sprawiedliwosc,

harmonig, porzadek, wspolnoteg, przyjazn i poczucie jednosci z kosmosem — bez wzglgdu na to, jak

owe warto$ci zostang okre$lone i czy beda praktykowane w prawdziwym zyciu®.

W przyjmowanych narracjach fakty ($wiadomie lub nie) musza by¢ zatem
poddawane manipulacji, aby wzmocnic€ ich perswazyjny potencjat 1 jednoznacznie okresli¢
osobe prowadzaca narracj¢ jako motywowang chegcig niesienia dobra. Robert Bales,
z ktorego badan E.G. Bormann zaczerpnal podstawowe pojecie dramatyzacji, kierowany byt
przede wszystkim my$la pioniera psychologii spotecznej — Kurta Lewina®. K. Lewin
wykazat istotng role gate-keeperow — czynnikéw (czesto ludzi) regulujacych przepltyw
informacji nie tylko na poziomie masowym, lecz wewnatrz osobiste] ,,przestrzeni zycia”
(ang. life space). Adaptujac swoja teori¢ z nauk Scistych (w tym fizyki), K. Lewin

zobrazowat przestrzen zycia jako pole sitowe, w ktorym jednostka poddana jest szeregowi

4 K. Ranke, Problems of Categories in Folk Prose (Translation by Carl Lindhal), “Folklore Forum” 1981,
Vol. 14, Issue 1, https://scholarworks.iu.edu/dspace/handle/2022/1737 [dostgp: 14.04.2023], s. 15.

4 W.R. Fischer, Narration as a Human Communication Paradigm: The Case of Public Moral Argument,
“Communication Monographs” 1984, Vol. 51, Issue 1, DOI: 10.1080/03637758409390180, s. 6.

47 E. Griffin, Podstawy komunikacji..., s. 46.

48 Tamze, s. 330-331.

49 Tamze, s. 331.

%0 J. Kagan, H.C. Kelman, P.J. Stone, B.A. Maher, Robert Freed Bales Faculty of Arts and Sciences —
Memarial Minute, https://news.harvard.edu/gazette/story/2006/04/robert-freed-bales/ [dostep: 11.03.2023].
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oddziatywan wptywajacych na jej zachowanie, podobnie jak w przypadku opitkéw zelaza
tanczacych” pomiedzy dwoma magnesami®’. Biorac pod uwage, iz w sytuacji dyskusji
grupowej zawsze pojawiaja si¢ jednostki dominujace (liderskie, ktére funkcjonuja réwniez
jako gate-keeperzy) 1 jednostki podporzadkowujace si¢ ich woli (bardziej lub mniej chetnie)
w celu zachowania swojej ,,przestrzeni zycia”, kazda z tych grup moze odwotac si¢ do mocy
wyobrazen, aby pozyska¢ uwage, sympati¢ lub kontrole nad stuchajacymi. Ta funkcja
narracji, niewatpliwie zwigzana z predyspozycja homo narrans, widoczna byta w badaniach
grup R. Balesa — prowadzil on klasyfikacj¢ werbalnych i niewerbalnych aktow
komunikacyjnych osob dyskutujacych, co pozwolito opracowaé metode, ktéra okreslit jako

analize procesu interakcji:

Jest to w podstawowym rozumieniu rodzaj analizy tresci, ale zawarto$¢, ktora probuje si¢ tutaj
wyodrebni¢ z surowca obserwacyjnego, jest rodzajem przyczynku do rozwigzania problemu
w kazdym akcie komunikacyjnym dotyczacym calego trwajacego procesu [dyskusji grupowej —
M.K.]. Dlatego mniej mylagce wydawato si¢ nazywanie tego, co robimy ,,analizg procesu”, a nie
,,analizg tresci”?

Na podstawie analizy procesu interakcji R. Bales wyszczegolnit 12 typow interakcji
grupowych, ktore potaczyt w pary przeciwstawne lub wzajemnie si¢ uzupetniajace (Tab. 1.).
Trzon kategorii interakcji grupowych stanowig bloki B 1 C, pelnigce funkcje
komunikowania informacyjnego — pytan i udzielanych na nie odpowiedzi. Z perspektywy
paradygmatu homo narrans i SCT, to jednak bloki A i D posiadajace warto$¢ spoteczno-
emocjonalng, w szczegdlnosci para 2 — dramatyzowanie i 11 — przejawianie napigcia sa
kluczowe dla budowania swiadomosci grupowej. Przejawianie napigcia (w tym proszenie
0 pomoc, wycofanie si¢ z dyskusji) oznacza, iz prezentowane §wiaty symboliczne zostaty
zignorowane lub sg niezrozumiale, zatem nie ma mowy o zajsciu symbolicznej
konwergencji. Natomiast ,, dramatyzowanie” (ang. dramatizes — zapisywane w 3 os. Ip.)*
wskazuje, ze pozyskano publicznos¢ idealng, w ktorej napiecie zostalo zredukowane

i okazywana jest gotowos¢ do tworzenia tancucha fantazji grupowe;.

5L A, Kjellman, M. Ehrsten A Theory of Homo Entreprenaurus, “Research on Technological Innovation,
Management and Policy” 2005, Vol. 9, DOI:10.1016/S0737-1071(05)09012-8, s. 223-224.

2 R.F. Bales, A Set of Categories for the Analysis of Small Group Interaction, “American Sociological
Review” 1950, Vol. 15, No. 2, April, https://www.jstor.org/stable/2086790 [dostep: 3.05.2023], s. 258.

% We wczeSniejszych badaniach pojawiajgce si¢ rowniez pod nazwg ,tagodzenie napigcia”
(ang. tension release). Zob. R.F. Bales, A Set of Categories for the..., s. 258.
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Tab. 1. Kategorie interakcji R. Balesa (pary przeciwstawne lub uzupetniajace si¢ zostaly oznaczone tym
samym kolorem)

A. Dziatania pozytywne 1 mieszane . Okazywanie przyjaznych uczuc

2. Dramatyzowanie

3. Wyrazanie zgody

B. Proby odpowiedzi

6. Przedstawianie informacji

C. Pytania 7. Prosba o informacje

D. Dziatania negatywne (i mieszane) |10.  Wyrazanie sprzeciwu

11.  Przejawianie napigcia

Okazywanie wrogos$ci

Zrédto: opracowanie whasne na podstawie diagramu [w:] E. Griffin, Podstawy komunikacji spolecznej, thum.
0. 1 W. Kubinscy, M. Kacmajor, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2003, s. 234.

1.4. Dramatyzacje i lancuchy fantazji

Wedlug E.G. Bormanna dramatyzacje to nasycone symbolicznie narracje, ktore
pozyskuja aprobate grupy i aktywizuja wspdlne swiaty symboliczne, powodujac powstanie
grupowej reakcji lancuchowej (ang. group fantasy chain), w ktoérej jednostki przytaczaja
si¢ do wyobrazonego $wiata przez pryzmat wlasnych doswiadczen rzeczywistosci lub
komunikujg niewerbalnie zaangazowanie, np. wzburzeniem, rumiefcami czy $miechem®,

SCT zwraca szczeg6lng uwage na dramatyzacje przybierajace formy wszelkiego
rodzaju gier stownych, dwuznacznych wypowiedzi, figur retorycznych (w rozumieniu
krotkich poréwnan lub personifikacji), analogii (dtuzszych porownan rozciggajacych si¢ na
catoé¢ dyskursu), anegdot, paraboli, basni i opowiesci®®. Jedynym ograniczeniem tych
wysoce nacechowanych emocjonalnie przekazow jest fakt, iz nie moga one odnosi¢ si¢ do
sytuacji rozgrywajacej si¢ ,tu 1 teraz’, a jedynie do wydarzen przesztych lub
nadchodzacych®®. Dla przyktadu, przy okazywaniu napiecia (nr 11 w typologii R. Balesa)

sytuacja posiada potencjat dramatyczny 1 moze przerodzi¢ si¢ w otwarte okazywanie

5 E.G. Bormann, Fantasy and rhetorical vision: The rhetorical criticism of social reality, “Quarterly Journal
of Speech” 1972, Vol. 58, Issue 4, s. 397.

55 E.G. Bormann, Small Group Communication..., s. 102.

% Tamze, s. 103.
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wrogosci (nr 12), zosta¢ zredukowana do wyrazania sprzeciwu (nr 10) lub za pomocg dobrze
dobranej dramatyzacji przej$¢ w okazywanie przyjaznych uczu¢ (nr 1). Ze wzgledu na
dynamiczny rozwdj akcji trudno jest jednak stworzy¢ spdjna histori¢ przebiegu sporu czy
opowiedzie¢ si¢ po witasciwej stronie — mozna jedynie obserwowaé rozwoj sytuacji, jak
robilby to R. Bales. Celem SCT jest jednak analiza zakonczonego procesu — wytworzonych
spojnie fantazji retorycznych (ang. rhetorical fantasies) dotyczacych tego, co si¢ wydarzyto

lub tego, co ma nastapic:

W teorii symbolicznej konwergencji okreslenie ,,fantazja” odwotuje si¢ do kreatywnej i wyobrazonej
wspolnej interpretacji zdarzen, ktéra wypehia psychologiczne i retoryczne potrzeby grupy. Fantazje
retoryczne sa wynikiem [dzialan — M.K.] homo narrans, ktérzy w grupach dziela si¢ narracjami
bedacymi $wiadectwem ich doswiadczen, nadziei i obaw. Fantazje retoryczne moga zawieraé
zyczeniowe lub fikcyjne skrypty dotyczace nieistniejacych postaci, lecz najczesciej dotycza zdarzen,
ktore spotkaty cztonkdéw grupy lub historii przekazywanych w wiarygodnych zrodtach historycznych,
wiadomos$ciach medialnych lub przekazach ustnych i folklorze innych grup i $rodowisk®’.

1.5. Motywy i typy fantastyczne
»Wynikiem dzielenia si¢ dramatyzacjami jest grupowa fantazja, natomiast
zawarto$¢ dramatyzacji, ktora aktywuje tancuch reakcji i uczu¢ nazywana jest motywem
fantastycznym [ang. fantasy theme]”*®. Motywy fantastyczne sa najmniejsza jednostka
analizy w ramach SCT przy jednoczesnym zatozeniu, iz istnieje ich skonczona liczba —
dokladnie jak w przypadku einfache Formen, poniewaz inaczej niemozliwe byloby
powstanie wspolnego odwotania aktywujacego grupowa fantazje.
Motywy fantastyczne rdznig si¢ pomiedzy sobg:
e postaciami dramatu (tac. dramatis personae) — zaro6wno gldéwnymi, jak i pobocznymi,
»dobrymi” 1,,ztymi”, ktorzy wystepuja w dramatyzacji,
e liniami fabularnymi (ang. plotlines) — scenariuszami, zgodnie z ktorymi rozgrywaja si¢
wydarzenia,
e scenami (ang. scenmes) — miejscami akcji wraz ze wszystkimi rekwizytami
wykorzystywanymi w dramatyzacji,
e czynnikami sankcjonujacymi (ang. sanctioning agents) — konstruktami spotecznymi

lub ludzmi, ktérzy wspierajg istnienie przekonania fantastycznego®.

5 Tamze, s. 130.

% E.G. Bormann, Symbolic Convergence Theory: A Communication..., s. 131. W tym przypadku odchodze
od polskiego ttumaczenia — ,,fantazmat”, gdyz oprocz motywow, teoria mowi réwniez o innych jednostkach
analizy — omawianych w dalszym akapicie typach fantastycznych i modalnych fantazjach spotecznych.

59 C.T. Preston JR, D.C. Shields, Fantasy Theme Analysis in Competitive Rherotical Criticism, “The National
Forensic Journal” 1985, No. 3, s. 106-108.
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Nieprzypadkowo w teorii symbolicznej konwergencji postaci okreslane sg mianem
personae, ktére thumaczyé mozna réwniez jako persony — kreacje osobowosci.
E.G. Bormann sktania si¢ ku zatozeniu, ze w grupie nie jestesmy w pelni soba — podobnie
jak w polu zycia K. Lewina, jestesmy poddawani r6znego rodzaju wptywom, co sprawia, ze
w komunikacji grupowej role zostaja nam przypisane lub wrecz narzucone®®. Podobienistwo
SCT do dramaturgicznej koncepcji zycia spolecznego Ervinga Goffmana jest
nieprzypadkowe, autor uzywa rowniez motywu szekspirowskiego teatru zycia, natomiast

wyraznie zaznacza:

Zatem nawet zachowanie na co dzien moze by¢ interpretowane jako odgrywanie rol lub samokontrola
i autoprezentacja. Caly $wiat staje si¢ sceng, a my wszyscy przez caly czas jesteSmy aktorami.
Przedstawianie codziennego zycia jako dramatu dostarcza przydatnych informacji na temat
komunikacji miedzyludzkiej, ale tej analogii nie nalezy odczytywac¢ zbyt dalekosig¢znie. W koncu
spotkanie w matlej grupie, takie jak narada lawy przysieglych przedstawiona w filmie, to nie to samo,
co narada lawy przysiegtych debatujgcych nad losem oskarzonego w sadzie®.

E.G. Bormann twierdzi, iz motywy czy tancuchy fantazji ,,nie stanowia przerostu

formy nad trescig” %2

1 ze zawsze mozna odnie$¢ je do pewnych mozliwych do
zidentyfikowania faktéw. Ciezar, ktory E. Goffman kfadzie na role aktora, wystepu
i wrazenia oceniajacej publicznosci (ang. audience)®, zostaje wigc przeniesiony na narracje,
ktora stuzy do budowania coraz bardziej ustrukturyzowanej wizji retorycznej grupy.

Obok motywow fantastycznych, teoria symbolicznej konwergencji wyrdznia
réwniez typy fantastyczne (ang. fantasy types) — uproszczone personifikacje idei lub
archetypiczne wzorce postaci®, oraz modalne fantazje spoteczne (ang. modal societal

fantasies) — gleboko zakorzenione kulturowo uwarunkowania, ktore predestynujg jednostke

do okreslonego dziatania, chociaz moze ona nie zdawaé sobie z tego sprawy®°.

1.6. SCT poza malymi spolecznosciami — wizja retoryczna
Zbiory fantazji moga rozprzestrzeniac si¢ poza mate grupy i przybiera¢ rozbudowane

1 uporzagdkowane formy, ktore okreslane sg jako wizje retoryczne (ang. rhetorical visions):

Wizja retoryczna jest ujednoliconym potaczeniem roznych skryptow, ktore umozliwia
uczestniczacym spojrzenie na stan rzeczy w szerszej perspektywie. Wizje retoryczne sa czgsto
potaczone przez dramatyzacj¢ zawierajaca metafory pierwotne [einfache Formen — M.K], ktora taczy
roézne elementy w bardziej lub mniej elegancka, znaczaca catos¢. [...] Niektore wizje moga by¢
dzielone tylko przez kilka oséb i trwaé przez krotki czas. Z drugiej strony, niektdre wizje retoryczne

8 E.G. Bormann, Small Group Communication..., s. 158-175.

61 Tamze, s. 103.

62 Tamze, s. 104.

63 B. Dobek-Ostrowska, Nauka o komunikowaniu. Podstawowe..., s. 82.

6 E.G. Bormann, Small Group Communication..., s. 108.

85 C.T. Preston JR, D.C. Shields, Fantasy Theme Analysis in Competitive..., s. 105-106.

23



sa tak wszechogarniajace 1 wymagajace, ze przenikaja przez wszystkie aspekty zycia spolecznego
osoby uczestniczacej. Takie kompleksowe systemy symboliczne moga by¢ uznane za retoryczne
wizje stylu zycia [lub powracajace sagi retoryczne — M.K.]%.

Wszystkie wizje mozna podporzadkowac¢ jednemu z trzech konkurujacych ze soba
WZOrcoOw:

e prawemu (ang. righteous) — skupionemu na dziataniu zgodnie z przyj¢tymi zasadami,

e spolecznemu (ang. social), ktadagcemu nacisk na stosunki miedzyludzkie,

e pragmatycznemu (ang. pragmatic), gdzie nacisk polozony jest na osiaggnigcie
okreslonego celu®’.

Jak juz wspomniano, wizj¢ retoryczng mozna przyporzadkowac rowniez do czterech
skali: czysta — mieszana, skryta — ekspansywna, elastyczna — nieelastyczna, zdrowa —
paranoiczna®®. Rozréznienie na wizje czysta i mieszang jest zwigzane z jej elastycznoscia,
ktora odnosi si¢ do tego, czy wizja jest podatna na modyfikacje fantazji w zestawieniu
znowymi informacjami i rozwojem wydarzen, czy pozostaje nieelastyczna (czysta), co
wigze si¢ z ryzykiem, Ze stanie si¢ konserwatywna, reakcjonistyczna, a nawet paranoiczna®®.
Trzy techniki moga by¢ uzywane do podtrzymywania nieelastycznej wizji retorycznej:

e przywrocenie (ang. restoration) — powrot do poczatkowego stanu wizji retorycznej,

e konserwacja (ang. conservation) — podtrzymanie tego, co zostato z wizji retoryczne;j
1 integracja wprowadzonych zmian przy jednoczesnym upewnieniu si¢, ze
najwazniejsze warto$ci, emocje oraz motywacje pozostang nienaruszone,

e Kkultywacja (ang. preservation) — podtrzymywanie wizji retorycznej w niezmienionej
postaci.

Kategoria skryta — ekspansywna odnosi si¢ do skali, na jaka projektowane sg wizje
retoryczne oraz na ile ich celem jest pozyskanie jak najwigkszej liczby osob

uczestniczacych.

1.7. Cykl trwania wizji retorycznej
Ponizszy opis przebiegu wizji retorycznej zaczerpnigty zostal z opracowania
stworzonego przez E.G. Bormanna wraz ze swoimi uczniami — Johnem F. Craganem oraz

Donaldem C. Shieldsem, w ktorym badacze dokonali syntezy wnioskéw ptynacych

8 E.G. Bormann, Symbolic Convergence Theory: A Communication..., s. 133.

7 E.G. Bormann, J.F. Cragan i D.C. Shields, An Expansion of the Rhetorical Vision..., s. 4.

% Tamze, S. 2.

6 Tamze, s. 14. W paranoicznych wizjach retorycznych czesto wystepuja argumenty inwigilacji przez wrogie,
konspiracyjne sity, ktére chcg zaszkodzi¢ trwaniu wizji.
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z 87 analiz wizji retorycznych ,,zimnej wojny” powstalych jako poktosie zainteresowania

teorig symbolicznej konwergencji.

Pierwsza faza cyklu wizji retorycznej jest kreowanie S$wiadomoS$ci (ang.
consciousness creating), w ktorym osoba retora zaczyna dzieli¢ si¢ dramatyzacjami, dopoki
grupowe 1 spoteczne fantazje nie wyjasnig na nowo rozwijajacej si¢ sytuacji. Co wazne,
komunikacja w celu kreowania $wiadomosci obecna jest przez caly okres trwania wizji
retorycznej — tak, aby pozyskac jak najszersze grono odbiorcze. Ze wzglgdu na zmieniajaca
si¢ dynamike wizji jej poszczegdlne wersje moga by¢ poddawane modyfikacji, zeby
pozyska¢ jak najwiecej nowych 0sob przychylnych wizji. Wyszczeg6lni¢ mozna trzy
zasady, ktére decyduja o przyjeciu wizji retoryczne;j:

o zasada SwiezoSci (ang. prinicple of novelty) — jezeli poprzednio ukonstytuowana wizja
retoryczna nie jest w stanie zachowac¢ aktualno$ci w stosunku do rozwoju wydarzen, nie
przedostanie si¢ do §wiadomosci drugiego i trzeciego pokolenia, ktore ja dziedziczy.
W tym przypadku nowe osoby petnigce funkcje retorskie i uzywajace innowacyjnych
zestawOw dramatyzacji moga przeja¢ znaczace segmenty populacji przychylne
poprzedniej wizji;

e zasada mocy wyjasniajacej (ang. principle of explanatory power) — kiedy wydarzenia
staja si¢ niepokojace 1 trudne do interpretacji, ludzie chetnie bedg dzieli¢ si¢ fantazjami,
ktore zapewniajg im wiarygodne 1 satysfakcjonujace wyjasnienie ich do§wiadczen;

e zasada imitacji (ang. principle of imitation) — ze wzgledu na znuzenie lub dezorientacje
ludzie zaczynaja na nowo dzieli¢ si¢ fantazjami, ktore wydaja si¢ juz znajome, bo
zawieraja ten sam zestaw fantastycznych skryptow. Takie wizje retoryczne czesto
zawieraja w nazwie stowo lub przedrostek sugerujacy nowe odwotanie do starej
koncepcji, jak np. ,,neoliberalizm” lub ,,nowy testament”.

Druga faza cyklu wizji retorycznej jest wzrost Swiadomosci (ang. consciousness
raising), ktory podobnie jak kreowanie $wiadomosci wystgpuje przez caly czas trwania
wizji retorycznej, jesli przyjmiemy, iz proces docierania do kolejnych grup i wzrostu
swiadomosci wizji retorycznej nie moze ulec nagtemu zakonczeniu. W przeciwienstwie do
poprzedniego etapu, gtéwnym celem wzrostu §wiadomosci nie jest ustalenie granic wizji
retorycznej, a pozyskanie jak najszerszego grona wspdlnie fantazjujacych odbiorcow. Przy
budowaniu §wiadomosci wizji retorycznej dziataja:

e zasada masy krytycznej (ang. principle of critical mass) — wizja retoryczna zaczyna

szybki wzrost dopiero w momencie osiggni¢cia masy krytycznej taczacych si¢ w spdjng
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catos¢ elementow fantastycznych. Czynnikami, ktére buduja mase krytyczng sa:
a) przystepno$¢ wizji w wyjasnieniu aktualnego rozwoju zdarzen ws$rdéd nowych
uczestniczacych, b) indywidualne predyspozycje wielu partycypujacych do bycia
wciggnietym w $wiat fantazji zawartych w wizji, ¢) pozyskanie utalentowanych osob
(retorskich), ktore potrafig stworzy¢ atrakcyjne dramatyzacje wizji, d) obecnos¢ grupy
zarzadzajacej wizjg oraz $rodkow potrzebnych do jej propagowania, €) dostepnosé
wystarczajacej ilosci sposobdéw i kanaléw komunikacji dla propagujacych wizje, aby
dotrze¢ do szerokiej publicznosci;

zasada oddania (ang. principle of dedication) — zaklada, ze kiedy zaplanowane
w ramach budowania wizji retorycznej dziatania sktonig kogo$ do jej przyjecia,
jednostka bedzie poszukiwala publicznych sposobéw zademonstrowania swojego
oddania wizji retorycznej. Przyktadem tego jest udziat w protestach, ktory zarowno
moze by¢ dobrowolny, jak i odgdrnie narzucony. Celem takich dziatan jest pozyskanie
kolejnych segmentow populacji na rzecz wizji retoryczne;j.

Po osiggnieciu maksymalnego rozwoju celem wizji retorycznej staje si¢ w gtownej

mierze podtrzymywanie SwiadomosSci (ang. consciousness sustaining) 1 zaangazowania

0s0b bioragcych w niej udzial. W tej fazie zadaniem osob pelnigcych funkcje retorskie jest

»wttoczenie nowego zycia w wizje

»10 o zalezy tez od tego, czy jest ona elastyczna czy

nieelastyczna. W fazie podtrzymywania $wiadomosci dziataja:

zasada ekranowania (ang. principle of shielding) — nieelastyczne wizje retoryczne
blokuja przekazy formalne i nieformalne, ktére moga je podwazy¢ przez konstrukcje
zawierajacg motyw czystosci 1 stusznosci moralnej;

zasada ponownego zaangazowania (ang. principle of rededication) — wizja retoryczna
moze zosta¢ utrzymana przez surowa krytyke tych, ktorzy nie postepuja zgodnie z jej
zatozeniami (tutaj wymagana jest dostepnos¢ do srodkow komunikacji umozliwiajacych
najsurowsza krytyke) lub poprzez zaplanowane pozytywne dramatyzacje zapewniajace
$wiezos¢ 1 zywotnos¢ wizji;

zasada ponownego wyjasnienia (ang. principle of reiteration) — zaktada, ze wizja moze
zosta¢ utrzymana przez ponowne przedstawienie kluczowych fantazji w dramatyczne;j
strukturze wizji przez dopasowanie nowych informacji do jej retorycznych formut.
Typowym przyktadem takiego zabiegu jest przemoOwienie wygtaszane przed swoimi

zwolennikami na wiecu.

0 E.G. Bormann, J.F. Cragan i D.C. Shields, An Expansion of the Rhetorical Vision..., s. 13.
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Schylek swiadomosSci (ang. consciousness declining) rozpoczyna faz¢ koncowa
trwania wizji retorycznej. Sygnalizujg ja:

e zasada niewystarczajacego wyjasnienia (ang. principle of explanatory deficiency) —
zaklada, ze wizje rozpoczynaja swoj upadek w momencie, w ktorym tracag moc
wyjasniania doswiadczen spolecznych. W przypadku nieelastycznych wizji ich
podtrzymywanie moze si¢ odbywac za pomoca typow fantastycznych, ktérych dziatania
prezentowane sg jako zludne i1 uniemozliwiajace kontynuacje drogi do ,,prawdziwego
oSwiecenia”;

o zasada eksplozji wolnoSci stowa (ang. principle of exploding free speech) — zaktada, ze
po okresie cenzury, ktorym jest przyjecie pewnej wizji retorycznej, w kanatach
nieformalnych nastepuje gwaltowne szerzenie si¢ kontrretoryki wobec dominujacej
Wwizji retorycznej;

e zasada ponownego pojawienia si¢ konkurujgcych wizji retorycznych (ang. principle
of resurfacing competitive rhetorical visions) — zaklada, ze w otwartych kanalach
komunikacji rozpoczyna si¢ cykl ponownego starcia wizji retorycznych. W tym
przypadku o zwyciestwie decyduje ponownie zasada masy krytyczne;.

Smieré wizji zwigzana z brakiem §wiadomosci (ang. terminus™) konezy cykl
trwania wizji retorycznej, gdzie jedyna wyrdzniong jest zasada galopujacej implozji
(ang. principle of rapid implosion), ktéra zaktada, ze nieelastyczne wizje retoryczne nie
rozpadajg si¢ stopniowo, lecz implodujg pod wptywem akumulacji probleméw zwigzanych

z dgzeniem do ich utrzymania.

1.8. Wizja retoryczna — potencjal czasopism subkulturowych

Prébujac osadzi¢ badania wizji retorycznej ,,Project X’ w szerszym kontek$cie
badawczym, warto zauwazy¢, iz nie tylko club kids, ale inne grupy omawiane w pracy
posiadaty swoje periodyki, ktore pomagaly im w propagowaniu rozwijanych przez siebie
wizji retorycznych. Wzmianki o tych wydawnictwach pojawiaja si¢ na marginesie
dokumentéw filmowych (The Cockettes) lub jako ich usuniete sceny (Paris Is Burning).
Stanowig one zapis fragmentaryczny, ktory uniemozliwia wyprowadzenie wnioskéw na
temat zawartych w nich wizji retorycznych, nie wspominajac o przeprowadzeniu analizy

komparatystycznej z ,,Project X”.

"I Dostownie terminus oznacza stacje koncowa, krancowke, jednakze dla zachowania kontinuum pozostatych
nazw tlumacze go jako ‘brak’ $wiadomosci Zob. Wielki stownik angielsko-polski polsko-angielski
PWN-OXFORD, https://oxford.pwn.pl/szukaj/terminus.html [dostep: 23.09.2022].
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W przypadku omawianej w kolejnym rozdziale trupy teatralnej The Cockettes,
dokument filmowy pos$wigcony jej dziatalnosci odsyta do czasopisma ,,The Kaliflower
Newsletter”, w ktorym publikowane byty wszelkiego rodzaju prace artystyczne trupy, np.
teksty poetyckie i obrazy uczestniczacych w zyciu komuny 0séb’2. Dodatkowo, zaznaczony
zostaje rowniez fakt istnienia kompendium wizualnego jednego z czotlowych przedstawicieli
»Kokietek” — George’a ,,Hibiscusa” Edgerly’ego Harrisa III. Tworzona w formie tzw.
moodboardow lub storyboardow — kolazy obrazow, zdjec i tekstow publikacja wypetniana
byta pomystami na kolejne przedstawienia trupy.

Z kolei dokument filmowy poswigcony subkulturze balu — Paris Is Burning,
a doktadniej jego reedycja z 2019 roku uzupetniona o pakiet dodatkowych segmentéw filmu
(niepublikowanych do tej pory przez rezyserke Jennie Livingston), zawiera wzmiankg o tzw.
,ldle Sheets” — broszurach tworzonych przez czlonka subkultury balu Marcela Christina.
Angielskie idle oznacza tyle, co ‘pozostajacy w stanie spoczynku’’®, tak wigc celem tych
broszur byto przystowiowe ,,zabicie czasu” w oczekiwaniu na kolejne prezentacje w ramach
kategorii balowych. Z zarchiwizowanych fragmentow broszur przedrukowanych
w nowojorskiej publikacji ,,Verbal Abuse” mozna si¢ dowiedzie¢, ze ,,Idle Sheets” byta serig
jedynie 10 zeszytow, gdyz dziesigtka jest najwyzsza oceng w skali balowe;j’.

W konteks$cie prasoznawczym zardwno ,,The Kaliflower Newsletter”, ,,Idle Sheets”,
jak 1 wczesne numery ,,Project X, mozna zakwalifikowa¢ jako przyktady tzw. prasy

alternatywne;j:

Prasa alternatywna to taka grupa czasopism (gldwnie z pogranicza kultury), ktorych wydawcy na ogot
neguja podstawowe kanony prawne panstwa, a przy tym publikowane tre$ci czesto pozostaja
w konflikcie z powszechnie akceptowanymi zasadami etycznymi, w tym dziennikarskimi. Ponadto
ten rodzaj prasy zazwyczaj ukazuje si¢ nieregularnie, jest kolportowany kanatami nieoficjalnymi
i wyrdznia si¢ niekonwencjonalng szatg graficzng’>.

Ze wzgledu na specyfike wypowiedzi dziennikarskiej w prasie alternatywnej
Witodzimierz Chorazki proponuje wyrdznienie nastepujacych form:
e dziennikarskie — relacje (sprawozdania), artykuty publicystyczne, wywiady, polemiki,
recenzje, komentarze 1 felietony, fotoreportaze, informacje/informacje proste;

e literackie — proza (opowiadania), eseje, poezja, humor / anegdoty / dykteryjki;

2 The Cockettes, rez. Bill Weber, David Weissman, USA 2002.

3 \dle, [w:] Wielki stownik angielsko-polski polsko-angielski PWN-OXFORD, https://oxford.pwn.pl/szukaj/
idle.html. [dostegp: 18.09.2022].

74 Zob. Excerpts From the Idle Sheets, http://www.mothernyc.com/verbal/marcel.html [dostep: 18.09.2022].
5 'W. Chorazki, Polska prasa alternatywna (trzecioobiegowa) lat 1990-1995, [w:] Polska prasa alternatywna
(trzecioobiegowa) lat 1990-1995, red. W. Chorazki, W. Kajtoch, P. Kulig, L. Marciszewski, P. Planeta,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 1996, s. 23.
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e artystyczne — komiks i krétkie historyjki obrazkowe, graftiti, fotografia artystyczna,
kolaz, grafika’®.

Z kolei na podstawie sposobu wykonania ,,The Kaliflower Newsletter”, ,,Idle Sheets”

oraz analizy tre$ci pierwszych siedmiu numeréw ,,Project X nalezatoby zaklasyfikowaé

omawiane periodyki jako fanziny. Jak pisze w jednej z pierwszych polskich definicji tego

rodzaju medium Mirostaw Peczak:

Klasyczny flanzin] redaguje zwykle jedna, rzadziej kilka os6b. Makieta jest wyklejana r¢cznie, przy
uzyciu fragmentow gazet, czasopism, prymitywnych czcionek, maszyny do pisania. Gotowa makiet¢
powicela si¢ kserograficznie. F[anzin] stanowi wyzwanie dla modelu oficjalnej prasy, gdyz jest swoista
anty-gazeta. Redaktor (redaktorzy) f[anzinu] ostentacyjniec tamie reguly gramatyki i sktadni,
postuguje si¢ slangiem, nie stroni od uzywania wulgaryzméw. Teksty czy czgsto zamieszczane
komiksy o$mieszaja uznane autorytety, jak tez powszechnie uznane przez wigkszos¢ spoteczenstwa
modele zycia. Zakwestionowaniu podlega konformizm i akceptowany w kulturze dominujacej typ
kariery. Podkre$la to nawet estetyka f[anzinu], czy raczej kontrestetyka. Czgsto spotyka sie
w flanzinie] swobodng kompozycje graficzng tekstu (np. linijki tekstu biegng skosem lub po
przekatnej) oraz stosowanie kolazu ztozonego z r6znych haset i symboli. [...] W zasadzie kazdy moze
by¢ redaktorem i wydawca flanzinu] — wystarczy mie¢ pomyst i dostep do kserografu. Niezaleznie
od tego f[anzin] jest otwarta trybung dla czytelnikow — bardzo wazng rol¢ odgrywa wymiana
korespondencji i jej publikowanie. [...] Kazdy flanzin] zawiera adres wydawcy, co umozliwia wplaty
i zamoéwienia od czytelnikow. [...] Prymitywny sposob produkcji ogranicza naktad: przecigtnie waha
sie on od kilkudziesieciu do kilkuset egzemplarzy jednego wydania’’.

Jednakze samo stowo ,fanzin” jest ograniczeniem, ktore kojarzy si¢ glownie
z magazynem fanowskim. Do podobnego wniosku dochodzi rowniez W. Chorazki
dokonujacy rozréznienia tego medium na: ziny — petnigce najczesciej funkcje
opiniotworcze, publicystyczno-informacyjne oraz rozrywkowe, fanziny — magazyny
fanowskie, zazwyczaj skupione dookota okreslonego rodzaju muzyki, i artziny — skupiajace
si¢ na tematyce kulturalno-artystycznej’®. Preferuje stosowanie samego cztonu zin, ktéry
pozostaje najbardziej zblizony do anglojezycznego oryginalu — zine 1 tym samym

antyesencjalistyczny. Jak zauwaza badaczka medium — Julie Bartel:

Ziny dotycza roznorodnosci, kreatywnosci, innowacyjnosci i ekspresji. Jako grupa, ziny celowo nie
posiadaja spojnosci pod wzgledem formy lub petnionej funkcji; prezentujac po prostu indywidualne
wizje 1 idealy, a nie cele zawodowe lub korporacyjne. W $wiecie zinéw wszystko jest mozliwe.
Wszystko. Ich tematyka moze dotyczy¢ tosterow, jedzenia, ulubionego programu telewizyjnego,
second-handéw, anarchizmu, stodyczy, kroliczkow, wykorzystywania seksualnego, architektury,
wojny, ludzikéw z piernika, aktywizmu, domoéw spokojnej starosci, komiksow, zaburzen odzywiania,
lalek Barbie — czego sobie zyczysz™®.

6 Tamze, s. 25.

" M. Peczak, Maly stownik subkultur miodziezowych, Wydawnictwo Naukowe Semper, Warszawa 1992,
s. 23-25.

8 W. Chorazki, Polska prasa alternatywna..., s. 23-24.

79 J. Bartel, From A to Zine. Building a Winning Zine Collection in your Library, American Library Association,
Chicago 2004, s. 2.
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Ze wzgledu na fakt, iz ziny sg publikacjami niszowymi, wizja retoryczna
propagowana na ich famach pozostaje nieskrepowana. Wraz z profesjonalizacjg ,,Project X”
widoczna jest coraz wigksza restrykcyjnos¢ pod wzgledem doboru tresci (m.in. ze wzgledu
na reklamodawcow wykupujacych miejsce w magazynie).

Kolejnym istotnym aspektem istnienia zindw, takich jak ,,The Kaliflower
Newsletter”, ,,Idle Sheets” czy ,Project X” nie jest bynajmniej ich pionierskos¢
(wykonywane  samodzielnie  makiety  publikacji  poligraficznych,  powielane
i rozpowszechniane wsrdd spolecznos$ci sg klasycznym narzedziem perswazyjnym,
obecnym chociazby w formie ulotek), lecz zapewnienie poczucia przynaleznos$ci. Zin to
tradycyjne wydawnictwo grup marginalizowanych, istniejacych poza tzw. gléwnym nurtem
(ang. mainstream). Rola wizji retorycznej zinOw jest zatem stworzenie szansy zaistnienia
swojego glosu. Mozna réwniez pokusi¢ si¢ o twierdzenie, iz pelnig one funkcje
terapeutyczng, gdyz pozwalaja na kreatywne pozbycie si¢ frustracji i zwizualizowanie

pragnien i celow grupy:

Zmarginalizowani, majacy niewielka kontrole nad swoja pozycja w $wiecie, wciaz zachowuja
potezng bron: interpretacje, ktore nadaja okoliczno$ciom i warunkom, ktore ich otaczaja, oraz idee
i cechy charakteru, ktore posiadaja. Tak jest w przypadku osob tworzacych ziny. Chociaz niewiele
mogg zaradzi¢ byciu przegranymi w oczach spoteczenstwa, ktore nagradza zainteresowania, ktorych
nie podzielajg i przymioty, ktorych nie posiadaja, moga oni na nowo zdefiniowa¢ warto$¢ w byciu
przegranym i przeksztatci¢ deficyt w aktywa. Etykietowani jako przegrani przez gtowny nurt
spoteczenstwa, zinowcy [ang. zinsters — M.K.] pisza do siebie nawzajem, gloryfikujac swoja
przegrang i w tym procesie sprawiaja, ze ta negatywna etykieta staje si¢ pozytywna. Wychwalajac
przegranych jako wzor do nasladowania, zinowcy tworza nowa tozsamos¢ — ,,Fajnego Przegrywa”
(jak twierdzi tytul jednego z zindéw) i z dumg zawlaszczaja jg jako wiasng®.

Takie mys$lenie mozna wpisa¢ w katregori¢ queer.

83, Duncombe, Notes from the Underground. Zines and the Politics of Alternative Culture, Microcosm
Publishing, Bloomington — Portland 2008, s. 24.
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2 . MIEJSCE CLUB KIDS W BADANIACH AMERYKANSKICH
TOZSAMOSCI NIENORMATYWNYCH (WYBRANE ZAGADNIENIA)

2.1. Znaczenie nienormatywnosci w badaniach club kids

Kiedy kto$ zostaje odrzucony przez swoja matke i ojca, przez swoja rodzing; kiedy rusza w §wiat —
zaczyna szukaé. Zaczyna szuka¢ kogos, kto wypelni te pustke. Wiem z do$wiadczenia, bo zdarzato
mi si¢, ze dzieci do mnie przychodzily i wieszaly si¢ na mnie, jakbym byt ich matkg albo ich ojcem,
bo moga ze mna porozmawiac i ja jestem homoseksualny, one tez homoseksualne. [...] Przez to, ze
ich rodzice obarczyli ich takim brzemieniem, zwracajg sie do mnie, zebym wypehnit te pustke®.

Te stowa wypowiada Pepper LaBeija — legendarna matka domu LaBeija
w dokumencie filmowym Paris Is Burning, stanowigcym jedno z gtownych zrodet analizy
sceny balowej, aktualne pod wzgledem czasowym dziatalnosci club kids i ,,Project X”.
P. LaBeija nazywa siebie ,,matka domu” (ang. mother of the house/house mother), chociaz
identyfikuje si¢ jako mgzczyzna i w cytowanej scenie wystepuje w meskim stroju,
z widocznym zarostem. Warto tez zauwazy¢, ze dokonuje pewnego rodzaju generalizacji,
moéwige o przychodzacych do niego dzieciach jako ,,homoseksualnych” (ang. [...] and I'm
gay and they’re gay |[...]).

Prezentowana dysertacja eksploruje wytwory kulturowe i narracje oséb odmiennych
pod wzgledem orientacji seksualnej, rozumianej jako pociag erotyczny i uczuciowy wobec
mezczyzn, kobiet lub obu pici®, w warunkach, w ktérych tendencja globalng jest
heteronormatywnos$¢, tj. traktowanie heteroseksualnosci jako ,,wlasciwej, naturalnej
1 normalnej oraz niewymagajacej zadnych wyjasnien formy ludzkiego funkcjonowania”,
pod wzgledem tozsamosci plciowej, rozumianej jako przynalezno$¢ osoby do okreslonej
pkci, przezywanie i identyfikowanie siebie jako kobiety, mezczyzny albo osoby innej pici®,
w warunkach, w ktorych tendencja globalng jest cisplciowosé, tj. zgodnos$¢ tozsamosci
plciowej jednostki z tg przypisang przy urodzeniu (meska/zenska) i/lub pod wzgledem
performowania odmiennych od dominujacych wzorcow plci kulturowej (ang. gender) innej
niz ta przypisana do plci urodzenia (ang. sex). Natomiast samo pojgcie queer nalezy

rozumie¢ szerzej, niz jako substytut rozrastajacej si¢ wersji akronimu LGBT+.

81 Paris Is Burning, rez. Jennie Livingston, USA 1990.

82 Stanowisko Polskiego Towarzystwa Seksuologicznego na temat zdrowia 0séb o orientacji homoseksualnej,
Polskie Towarzystwo Seksuologiczne, b.d., https://pts-seksuologia.pl/sites/strona/59/stanowiskopts-na-temat-
zdrowia-osob-o-orientacji-homoseksualnej [dostep: 20.04.2022].

8 Stanowisko PTS ws. sytuacji spotecznej, zdrowotnej i prawnej osob transptciowych, Polskie Towarzystwo
Seksuologiczne, b.d., https://pts-seksuologia.pl/sites/strona/83/stanowisko-pts-ws-sytuacji-spolecznej-zdro
wotnej-i-prawnej-0sob-transplciowych [dostep: 20.04.2022].
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To przekroczenie granic spolecznego status quo, ktore staje si¢ podstawg do uksztaltowania
ustalonego (zmarginalizowanego) miejsca jednostki w spoteczenstwie, a zarazem czynnik
sktaniajacy do poszukiwania innych, zmarginalizowanych os6b w celu wytworzenia grupy
wsparcia. Taka kontestacja moze wynika¢ z dobrowolnej checi zamanifestowania swojej
odmiennos$ci, ale najczeSciej jest rezultatem wczesniejszego odrzucenia, ktére rodzi
potrzebe buntu i1 wyodrgbnienia swojego miejsca w S$wiecie. W kontekscie rysu
historiograficznego queer jest antyesencjalistyczny i pozwala zwr6ci¢ uwage na innosc,
a jednocze$nie unikna¢ bledu etykietowania i generalizacji jednostek (czgsto wspartego ich
wlasnymi sprzecznymi $wiadectwami).

Za modelowy przyklad moze postuzy¢ w tym kontekscie Quentin Crisp — brytyjski
pisarz i performer, urodzony w 1908 roku, ktéry pod koniec zycia zamieszkat w Nowym
Jorku. Jako postac istotna dla XX-wiecznej reprezentacji osob otwarcie deklarujacych
przynalezno$¢ do spektrum LGBT+, identyfikowal siebie jako zniewiesciatego
homoseksualiste (ang. effeminate homosexual) , jednocze$nie utrzymujac, iz chciat
dokona¢ operacji uzgodnienia pitci, gdyz bycie kobieta pozwoliloby mu unikng¢ szykan ze
strony spoleczenstwa i ustroju brytyjskiego przez prawie sze$¢dziesigt lat zycia (do czasu
dekryminalizacji zachowan homoseksualnych w 1967 roku). Transptciowos¢ nie byta wigc
podyktowana w jego przypadku checig uzgodnienia ptci, ktorg prezentowat w formie
fizycznej, z plcig odczuwang wewnetrznie, a zwigkszeniem komfortu zycia. Z drugiej strony
Q. Crisp wierzyl, iz aby nie oklamywac¢ innych, musi demonstrowac swoj ,,zniewiescialy
homoseksualizm” poprzez uzycie kulturowych sygnalizatorow plci zenskiej: makijazu,
farbowanych wlosow 1 malowanych paznokci. Z wydanej posmiertnie autobiografii mozna

si¢ jednak dowiedzie¢, ze w wieku 90 lat Q. Crisp zrozumial, iz jest transpiciowa kobieta:

Etykietujac siebie jako homoseksualiste i bedac tak etykietowanym przez wigkszo$¢ §wiata, wiodtem
faktycznie przez wigkszos¢ swoich lat ,,gejowski” zywot. W zwigzku z tym moge utozsamic si¢
z homoseksualnymi m¢zczyznami, bo od dawna, w wigkszym czy mniejszym stopniu bylem jednym
z nich, pomimo mojego faktycznego losu kobiety uwigzionej w meskim ciele. Moéwie o sobie
,,homoseksualista” bezrefleksyjnie przez to, jak przezytem swoje zycie. Jesli to czytasz i jestes gejem,
my$l o mnie jako o jednym ze ,,swoich”, pomimo tego, ze teraz znasz prawde. Jesli wydaje ci si¢ to
zagmatwane, pomysl, jak zagmatwane bylo to dla mnie przez ostatnie 90 1at®®.

Reprezentacja oferowana przez Q. Crispa jest problematyczna, gdyz utwierdza
negatywny stereotyp homoseksualnosci jako hermafrodytyzmu duszy, redukujac

doswiadczenie transptciowosci jedynie do jej przejawu. Jednoczesnie pokazuje

84 Zob. Q. Crisp, The Naked Civil Servant, Penguin Books, Nowy Jork 1997.

8 Q. Crisp, The Last Word: An Autobiography, MB Books LLC, Bethesda 2017 [e-book], s. 23 [ttum. M.K ]
(strony e-bookdéw w pracy zapisywane byty na podstawie dostepu przez aplikacje iBooks na urzgdzeniu Apple
iPad Pro 12,9", 2. gen).
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hierarchiczno$¢ innosci — dlatego autor/ka zaleca czytajacym tekst gejom (wskazanie na
relacje patriarchalne), aby nadal postrzegali ja/jego jako ,,swojego”. Ostatecznie §wiadectwo
Q. Crispa obrazuje réwniez ogromne zagubienie, ktore wynikato z niewystarczajacego stanu
wiedzy biopsychospotecznej. Obecnie wiadomo, ze orientacja seksualna, jak i tozsamos$¢

plciowa, mogg zmienia¢ si¢ na przestrzeni zycia jednostki:

Czlowiek w r6znych momentach swojego zycia i w réznych sytuacjach powinien mie¢ prawo do
roznych zachowan seksualnych — o ile, rzecz jasna, nie bgdg one zagraza¢ innym osobom. W zwiazku
z tym w kulturze i Zyciu spotecznym powinno si¢ odrzuci¢ przypisywanie jednostkom trwatych rol
i tozsamosci, raz na zawsze definiujacych osobe co do jej orientacji seksualnej. Swiat szczesliwy
spotecznie ma by¢ §wiatem, w ktorym i kobiety, i mezczyzni okreslaja si¢ w plynny, dynamiczny
sposob co do swych seksualnych preferencjic®.

Zgodnie z myS$la queer wspomniany Pepper LaBeija moze by¢ ,,czarng kroélowa
sceny balowej”, posiada¢ dom (komung) z przybranymi dzie¢mi oraz dwojke biologicznego
potomstwa ze stosunkoOw z kobieta/kobietami, a jednocze$nie identyfikowaé si¢ jako
homoseksualny me¢zczyzna. To, co pozostaje w mojej opinii stale, to poczucie

87

odmienczosci °° znajdujace odzwierciedlenie w perspektywie queer, ktérej elementy

teoretyczne®® wykorzystuje w pracy.

2.2. Queer jako tozsamo$¢ subwersywna

,»Obsceniczno$¢ angielskiego queer plasuje si¢ chyba gdzie§ pomigdzy polskimi
stowami pedal[ ] i odmieniec” — pisat Tomasz Basiuk *° (korzystajacy z terminu
»odmieniec” w swoich pracach), zaznaczajac, iz nie sposob jednoznacznie rozstrzygnac,
ktory termin jest wiasciwszy. W pracy uzywam stow ,,odmiency”, ,,odmienczos¢” obok
queer, poniewaz tacza si¢ one ze slowem freak — ‘dziwadlo’, ktore stanowi sposob

samookreslenia analizowanej grupy club kids.

8 1. Krzeminski, Spofeczna historia homoseksualnosci. Ruch wyzwolenia (szkic do problematyki), [w:] Queer
Studies. Podrecznik kursu, red. J. Kochanowicz, M. Abramowicz i R. Biedron, Kampania Przeciw Homofobii,
Warszawa 2010, s. 50.

87 Uzycie tego neologizmu zostalo uzasadnione w dalszej czesci pracy.

8 Uzywam tutaj sformutowania ,,elementy teoretyczne”, gdyz czesto zarzutem stawianym studiom queer
jest to, iz sa to studia lesbijsko-gejowskie z reszta reprezentacji odmienczych niejako ,,doklejonych” do tych
dwoch, ktore zapoczatkowaly dyskurs akademicki dotyczacy tego rodzaju nienormatywnosci. Zdajg¢ sobie
sprawe, iz w ponizszej pracy niecate spektrum queer (ktére w mojej opinii, idac $ladem przywolywanej
W kolejnym podrozdziale J. Butler, powinno pozosta¢ otwarte) jest reprezentowane w rownym stopniu.
Wynika to z braku istotnych informacji o tych reprezentacjach w kontekscie przedmiotu badania.

89 W kontekscie propozycji thumaczenia terminu jako ,.teoria pedalska”.

% T. Basiuk, Queerowanie po polsku, ,,Furia Pierwsza. Literackie Feministyczne Czasopismo Lesbijskie”
2000, nr 7(1), seria ,,Zeszyty Gender Studies”, s. 29, https://zbioryspoleczne.pl/jednostki/PL_1053 002_003 _
0006 [dostep: 7.06.2022].
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Historycznie mozna wyr6zni¢ kilka znaczen stowa queer — najstarsze i najwazniejsze
z nich — datowane na 1513 rok — przetrwato do dzi§ w roli przymiotnika ,,dziwaczne”®..
Encyclopedia of Homosexuality podaje, ze genezy negatywnego nacechowania terminu
mozna doszukiwa¢ si¢ w osiemnastowiecznym nazewnictwie sfalszowanych monet
1 banknotoéw (warto zauwazy¢, ze oryginalne numizmaty okres§lano jako straight — obecnie
slangowe okreslenie osob heteroseksualnych)®?. Queer jako rzeczownik mogt odnosié sie
tez do 0sob z podejrzanych kregdw lub do grup widczegoéw, co ma to dodatkowe znaczenie,
ze opisy historiograficzne wyrdzniaja wtasnie tego typu srodowiska jako najwczes$niejsze
przyktady subkultur®®. Idac $§ladem ttumaczenia powieéci Williama S. Burroughsa na jezyk

polski, mozna przyja¢, ze queer oznaczalo tyle co ,,pedat”®

, poniewaz slowo to stosowane
byto gtéwnie wobec 0s6b o domniemanej ptci meskiej oraz gejow i w tym negatywnym

kontekscie bylo uzywane przez wiekszos¢ XX wieku:

W stosunku do oséb homoseksualnych gueer konotowal dziwno$¢ i odmienczo$é zakorzeniong
W poczuciu, ze osoby homoseksualne znajduja si¢ na marginesie wzgledem wigkszos$ci
spoteczenstwa. Przenosit réwniez poczucie strachu 1 niecheci, ktéore odczuwato wielu
heteroseksualistow w stosunku do emocji, ktoérych nie mogli wspotdzieli¢ i czyndw, ktérych nie mogli
zrozumie¢. Termin ten stuzyl do wyrazenia (i wzmocnienia) pewnego rodzaju heteroseksualnego
etnocentryzmu, ktéry napietnowat réznice jako obcg i nieakceptowalng®.

Queerowi pisarze, tacy jak wspomniany W.S. Burroughs czy James Baldwin,
probowali przewartosciowaé negatywne nacechowanie terminu gueer juz w latach 50. XX
wieku, podejmujac probe wprowadzenia do jezyka wyrazenia ,,queerowac kogos$/cos”
(ang. to be queer for someone or something), w znaczeniu ‘lubi¢/mie¢ stabo$¢ do
kogos/czego$’®®. Wysilki te nie przyniosly jednak pozadanego efektu do czasu pandemii
AIDS w latach 80. 1 90., kiedy spoteczno$ci LGBT+ szczegolnie odczuty brak wsparcia
spotecznego oraz zostaly rozbite wewngtrznie lekiem przed zarazeniem wirusem HIV.
W tym czasie stowo to zostalo odzyskane (ang. reclaimed) przez grupy radykalnych
aktywistow (np. Queer Nation®') razem z innymi obelzywymi okres§leniami, takimi jak ciota

(ang. faggot) czy lezba (ang. dyke). Etykiety, ktore wczesniej kojarzyly sie z jezykiem

% Queer [hasto], [w:] Wielki stownik angielsko-polski  polsko-angielski PWN-OXFORD,
https://oxford.pwn.pl/szukaj/queer.html [dostep: 28.05.2022].

%2 W.R. Dynes, W. Johansson, Encyclopedia of homosexuality. Volume 1I, Routledge Revivals, Routledge,
Nowy JorJork—Londyn 2016.

9 K. Gelder, Subcultures, Routledge, 2007, https://doi.org/10.4324/9780203446850 [dostep: 6.06.2022].

% W.S. Burroughs, Pedat, Wydawnictwo Phantom Press International, Gdansk 1993.

% Queer [hasto], [w:] The Encyclopedia of Homosexuality Volume II, red. W.R. Dynes, W. Johansson,
Routledge, Nowy Jork-Londyn 2016, s. 1091 [ttum: M.K.].

% Queer [hasto], [w:] Oxford English Dictionary, b.d., https://www.oed.com/oed2/00194686;jsessionid=
29800D0408C3B2E9D6EBF3ACB049B00E7 [dostep: 28.05.2022].

9 Zob. What Is Queer Nation?, https://www.newsweek.com/what-gqueer-nation-202866 [dostep: 20.05.2022].
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wykluczenia, zostaty przyjete przez wiele odmienczych jednostek i zaakceptowane jako
symbol dumy (ang. pride), co miato odebra¢ im ich stygmatyzujaca moc.

Z tego powodu sympatycy podejscia queerowego chetniej projektuja przekazy,
ktore w ujeciu normatywnym mogg by¢ odbierane jako radykalne (np. We're here, we're
queer, get used to us! — JestesSmy tutaj, jesteSmy odmiencami — przyzwyczajcie si¢!). Innym
powodem jest pami¢¢ o nieudanych probach polityki asymilacyjnej, ktore wprawdzie
zwigkszyly widoczno$¢ osob LGBT+, ale spotggowaly rowniez zjawisko przemocy
normemicznej (wewnatrz§rodowiskowej), co burzy mit o homogenicznej konstrukcji

tych grup:

Przemoc ta dotyczyta w pierwszym rzg¢dzie separacji takich znaczen homoseksualnosci, ktore nie byty
zgodne z logika ekwiwalencji, a zatem wykluczania z opisu homoseksualnosci tego wszystkiego,
co mogloby by¢ postrzegane negatywnie przez heteroseksualne otoczenie: homoseksualnych
zwigzk6w niemonogamicznych 1 przypadkowego seksu [...], osob transseksualnych czy
transgenderowych [...] itp.%

Mysl queer reprezentuje wiec podwojne wykluczenie (razem ze spoteczng przemoca
normetyczng — zewnatrzsrodowiskowa) i w kontek$cie badan subkultur tozsama jest
z kontestacjg kulturowa, rozumiang jako odrzucenie 1 reinterpretacja, a takze tworzenie
nowych, wykraczajacych poza zastane systemy komunikacji form ekspresji®®, a wiec
sprzeciwem wobec dominujacych (hegemonicznych) wzorcéw kulturowych. Hegemonia
oznacza, ze panujaca spotecznie klasa materialna stanowi roéwniez panujacg site duchowa,
ktorej musza podporzadkowac si¢ inni. ,,Odbywa si¢ to nie na drodze stosowania przymusu
czy narzucania dominujgcych idei, lecz przez »wgrywanie 1 ksztaltowanie przyzwolenia
w taki sposob, aby wladza klas dominujacych jawita si¢ jako uprawomocniona
i naturalna«”%,

Queer moze by¢ wigc kazda osoba, ktora znalazla si¢ na marginesie domyslnych
wzorcoOw funkcjonowania spolecznego 1 ktéra celebruje swoja odmienczos¢, zamiast
podejmowaé proby normalizacji na rzecz upodobnienia si¢ do $wiata normatywnego.
Jednoczesnie takie uzycie stowa aktywuje mechanizm subwersji (ang. subversion), ktéra
w podstawowym znaczeniu jest cytowaniem jezyka wbrew jego pierwotnej intencji (obelga,

ktora staje sie symbolem dumy)!%t:

% J. Kochanowski, Spektakl i wiedza. Perspektywa spotecznej teorii queer, Wydawnictwo ,,Wschod-Zachod”,
1.6dZ 20009, s. 26.

% A. Jawtowska, Drogi kontrkultury, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 296.

100 M. Wroblewski, Kultura i hegemonia: Antologia tekstow szkoty z Birmingham, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012, s. 62.

101 3. Butler, Uwiktani w pteé, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, [ebook]
https://wydawnictwo.krytykapolityczna.pl/uwiklani-w-plec-judith-butler-232 [dostep: 12.07.2022].
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Od poczatku lat 90. stowo ,,queer” stato si¢ synonimem okreslenia réznych mniejszosci seksualnych,
ktore byly wykluczane w ramach wczesniejszych kultur gejowsko-lesbijskich. Stad sam termin
z definicji ma pozosta¢ otwarty, przekraczajacy jakiekolwiek granice grupowe, odrzucajacy sztywne
seksualne kategorie i wiaczajacy zardéwno gejow i lesbijki, jak tez biseksualistow, transseksualistow,
transgenderystow, drags, ale tez heteroseksualistow, krotko mowiac, wszystkich buntujacych sie
przeciwko normalizujagcym zachowaniom, odrzucajacym spoteczne etykietowanie i hierarchizowanie
zachowan seksualnych. Jak pisze Joshua Gamson, ,,queer nie tyle kontestuje status outsidera, ile
znajduje w nim rozkosz™1%.

2.3. Performans i subwersja: drag jako (anty)normatywny opor?
Queerowo$¢ stanowi przeciwienstwo niewidocznosci (ang. passing), polegajacej na
L,wtapianiu si¢” w normatywne otoczenie poprzez upodabnianie si¢ do szeregu wyobrazen
dotyczacych pici kulturowej powiazanych z picig biologiczna przypisana jednostce!®. Taki
proces jest formg teatralnej ,inscenizacji”, ktorej celem jest ,,zachowanie twarzy” przez
osobe ukrywajaca swoja nienormatywno$¢'%. Tego typu wystep ma charakter powtarzalny,
a role modyfikowane sa tak, aby odzwierciedli¢ Zeitgeist tego, co oznacza bycie

»prawdziwym” (ang. real) mezczyzng lub kobieta. Jak zauwaza Judith Butler:

»Rzeczywisty” i ,,faktyczny ze wzgledu na biologiczng ple¢” to fantazmatyczne konstrukcje —
zhudzenia substancji. Ciala zmuszone sg do nich dazyé, lecz nigdy nie zdotajg ich osiggnaé. [...]
Kulturowa pte¢ — efekt performatywnosci, subtelnej i gleboko politycznej — stanowi ,,akt”, by tak
rzec, przygotowany na peknigcia, autoparodie, samokrytyke oraz na owe pelne przerysowan,
obnoszenie si¢ z tym, co ,naturalne”, ktére w tej przesadzie odstania swoj wiasciwy status,
fundamentalnie fantazmatyczny*®,

Analogicznie bycie queer nie jest tez czynnoscig statyczng, a wigc nalezatoby
stosowac go jako czasownik w formie ciaglej — queerowanie jest aktem performatywnym,
ktorego celem jest demonstracja odmienczosci. W jej efekcie, idac $ladem teorii
symbolicznej konwergencji, destabilizowane sg normatywne motywy 1 typy fantastyczne
uzywane do sprawowania spotecznej kontroli nad ciatem.

Jako przyktad performatywnej subwersji J. Butler wymienia wystep drag, precyzujac,
iz nie jest to jedynie czynnos$¢ przebierania si¢ w elementy garderoby kulturowo przynalezne
do pici przeciwnej 1%, co sklania do postawienia pytania o réznice pomiedzy osobami
performujacymi drag 1 cross-dressing. Najprostsze takie rozroznienie prezentuje postac

Noxeemy Jackson w komedii obyczajowej 7o Wong Foo, Thanks for Everything! Julie Newmar:

102 J, Mizielinska, Pfec, ciato, seksualnosé. Od feminizmu do teorii queer, Towarzystwo Autorow i Wydawcow

Prac Naukowych UNIVERSITAS, Krakow 2006, s. 116.

103 Chociaz nie zawsze ple¢ performowana jest plcig biologiczna jednostki.

104 Zob. M. Kieldanowicz, Interakcjonizm w komunikologii — dramaturgiczna koncepcja zycia spotecznego
Ervinga Goffmana, [w:] Nauka o komunikowaniu. Podstawowe orientacje teoretyczne, red. B. Dobek-
-Ostrowska, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2001, s. 82-92.

105, Butler, Uwiktani w pteé, dz. cyt.

106 3. Butler, Bodies That Matter. On the Discursive Limits of “Sex”, Routledge, Nowy Jork—Londyn 1993,
s. 231.
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Kiedy heteroseksualny mezczyzna zaklada sukienke, zeby zaspokoi¢ swoje fetysze, to jest
transwestyta. Kiedy me¢zczyzna jest kobieta uwigziong w meskim ciele 1 przechodzi mata operacje, to
jest transseksualist(k)a%”. [...] Kiedy homoseksualny mezczyzna ma zdecydowanie zbyt wiele
wyczucia stylu na jedng pte¢ kulturowa, to jest drag queen.

[...] A kiedy nudny, maty latynoski chlopiec zaktada sukienkeg, to jest po prostu chlopcem
w sukience!!%

Oczywiscie jest to generalizacja. Lingwista Paul Baker zauwaza, ze cross-dresser to

osoba, ktora ,,nosi ubrania i zachowuje si¢ jako przedstawiciel/ka przeciwnej plci, zazwyczaj

dla zaspokojenia emocjonalnego lub seksualnego. Inaczej X-dresser lub transwestyta”%°,

z kolei drag to:

1. ubidr typowy dla danej plci (biologicznej lub kulturowej) noszony przez pte¢ przeciwna. Jednakze
drag moze czgsto by¢ czyms$ znacznie wigcej niz ubranie i odzwierciedla¢ psychiczny, emocjonalny
lub seksualny stan osoby. Niektore osoby transpiciowe wskazywaty, ze prawdziwym ,,przebraniem”
jest konieczno$¢ noszenia ubran, ktorych oczekuje si¢ od nich spotecznie. 2. wszelkie ubrania
odmienne od noszonych przez osob¢ w codziennym zyciu. — Widziate$ (drag) Davida w tym meskim
uniformie? Cickawe, gdzie schowa swojg torebke? 3. akronim ,,przebrany/a za dziewczyne” [ang.
dressed as a girl - M.K.]*°.

Drag zawiera wigc w sobie element cross-dressingu, jednakze tam, gdzie cross-

dressing moze by¢ ograniczony jedynie do ,,przebrania” lub odczytywany jako negatywna

111

ocena czyjego$ wygladu~*, drag moze sta¢ si¢ zaré6wno katalizatorem passingu, jak

1 manifestacji queerowosci, a zatem iluzorycznosci oczekiwan dotyczacych wypelniania
»rzeczywistosci” plei  kulturowej. Taka transgresja przybliza do wylamania si¢

z normatywnej hegemonii, nie jest jednak jej gwarancja.

To jest biata Ameryka. Kazda inna narodowo$¢, ktéra nie jest biata, wie o tym i akceptuje to az do
swojej $mierci. To ambicja i marzenie kazdego z nas, jako mniejszosci — zy¢ i wyglada¢ réwnie dobrze
co biaty czlowiek. Taki jest obraz zycia w Ameryce. Wszystkie media, do ktérych masz dostep: od
telewizji po czasopisma i filmy... W sensie, co jest najwazniejszym przekazem, ktory oglada
mniejszos$¢? ,,Dynastia” i ,,The Colbys”. Hmmm... ,,All My Children” — opery mydlane. Kazdy z ich
bohaterow/bohaterek posiada gdzie§ w okolicach miliona dolarow. Kiedy pokazuja ci reklame Honey
Grahams, Crest, Lestoil czy Pine-sol — kazdy jest w swoim domu. Mate dzieci jezdza zabawkami
Fisher Price po trawniku; nie ma ich na betonowym placu zabaw. Basen jest zawsze za domem. To
jest biata Ameryka. A jesli chodzi o mniejszosci; szczegolnie czarng — my jako nacja przez ostatnie
400 lat jesteSmy najwspanialszym przyktadem zmiany zachowan w historii cywilizacji. Odebrano
nam wszystko, a mimo tego wszyscy nauczylismy si¢, jak przetrwaé. Dlatego w srodowisku balowym
jest tak oczywiste, ze jesli uchwycite§ wspaniaty biaty sposob zycia, wygladu, stroju lub méwienia —
jeste$ cudem!*2

107 W pracy uzywam tego obecnie dyskryminujgcego okreslenia, thumaczac materiaty zrodlowe, gdzie pojawia

si¢ anglojezyczny zapis transsexual. Obecnie przyjeta forma jest osoba transpiciowa (ang. transgender).

108 To Wong Foo, Thanks for Everything! Julie Newmar, rez. Beeban Kidron, USA 1995.

109 p, Baker, Drag [hasto], [w:] Fantabulosa: A Dictionary of Polari and Gay Slang, Continuum International
Publishing, Londyn 2002, s. 103.

110 Tamze, s. 112.

11 Termin czesto stosowany byt np. w celu oémieszenia osob transplciowych, aczkolwiek, istotne postaci
W historii LGBT+ uzywaly terminu wobec samych siebie (np. Marsha P. Johnson), co moze by¢ odbierane
rowniez jako zachowanie subwersywne.

112 paris Is Burning, rez. Jennie Livingston, USA 1990.

37


https://en.wikipedia.org/wiki/Beeban_Kidron

J. Butler w Bodies That Matter. On the Discoursive Limits of Sex w czg$ci przyjmuje
zarzuty bell hooks postawione omowionemu w dalszej czgéci tego rozdziatu filmowi
dokumentalnemu Paris Is Burning. Naukowczyni zarzucita produkcji m.in. auto-
kolonializm (uczestnictwo jako dobrowolne odtwarzanie i glamoryzacja najwyzszych kast
,biale]” Ameryki), wojeryzm (rezyserka J. Livingston jako biata kobieta — zbawczyni
filmujagca wspodtczesne ,jadro ciemnosci’), eskapizm lub brak odpowiedzialno$ci
(zastepowanie wiadomosci dotyczacej zmarginalizowanych grup etnicznych celebracja
spektaklu), nawigzujac przy tym do roli dragu jako narze¢dzia uprzedmiotawiania kobiet (co
stoi w kontrze do pogladu, ze drag jest parodiowaniem wzorcow plci kulturowe;j)*3:

Jak pokazal film ,,Paris Is Burning”, drag nie jest bezproblemowo subwersywny. Petni funkcje
subwersywna do tego stopnia, ze odzwierciedla przyziemne personifikacje, dzigki ktorym
heteroseksualnie idealne picie sa wykonywane i naturalizowane, a takze podwaza ich moc z racji tego,
ze dokonuje takiego wyeksponowania. Ale nie ma gwarancji, ze ujawnienie znaturalizowanego
statusu heteroseksualnosci doprowadzi do jego subwersji. Heteroseksualno$¢ moze wzmocni¢ swoja
hegemoni¢ poprzez swoja denaturalizacje, jak wtedy, gdy widzimy denaturalizujace parodie, ktore
ponownie realizujg normy heteroseksualne bez ich podwazanial“,
2.4. Rola mimikry w Paris Is Burning
W celu zrozumienia zarzutow wobec subkultury balowej (okreslanej rowniez jako
ballroom, ballroom scene, ball culture) nalezy spojrze¢ wstecz''®, przynajmniej do poczatku
jej wspoltczesnej historii, za ktory nalezy uzna¢ noc konkursu pigknosci drag queens —
»All-America Camp Beauty Contest 1967, zarejestrowanego na potrzeby dokumentu
filmowego The Queen (1968)'° i wyprodukowanego przez nowojorska drag queen —
Flawless Mother Sabrina. W scenie koronacji nowej krolowej jedna z uczestniczek —

Crystal LaBeija, rozgoryczona otrzymaniem tytulu trzeciej wicemiss, opuszcza miejsce

113 B, Hooks, Is Paris Burning?, [w:] Black Looks. Race and Representation, South End Press, Boston 1992,
s. 145-157.

114 ], Butler, Bodies That Matter, dz. cyt., s. 243.

115 Wezesniejsze zapiski o subkulturze balu sugeruja, ze z pewnos$cia byla ona aktywna w okresie renesansu
harlemskiego (1918-1937), kiedy pisarz Langston Hughes byl $wiadkiem ,najdziwniejszego
i najwspanialszego” balu w Hamilton Lodge Club. Tak opisywat swoje do$wiadczenia: ,,To bal, na ktorym
mezczyzni przebierajg si¢ za kobiety, a kobiety za mezczyzn. W czasie epoki New Negro [alternatywna nazwa
renesansu harlemskiego — M.K.] i turystycznego oblezenia Harlemu za modne uwazano, by inteligencja
i liderzy ruchéw spotecznych zarowno z Harlemu, jak i centrum miasta zajmowali loze na tym balu i spogladali
z gbry na dziwacznie dobrany tlum na parkiecie; me¢zczyzn w zwiewnych sukniach i pierzastych nakryciach
glowy i kobiety w smokingach lub garniturach w stylu box-back”. Z kolei wiek niektorych osob
uczestniczacych i opisy ich dragu sugeruja, iz w Nowym Jorku bale musiaty odbywac si¢ przynajmniej od tzw.
poztacanego wieku (ang. Gilded Age), a wigc lat 1870-1900: ,,Te dawne krolowe balu — cz¢$¢ z nich bedaca
podstarzatymi me¢zczyznami, wciaz ubranymi w kostiumy, ktore zapewnily im przemijajaca stawe w dawnych
latach stoi po bokach w tych samych starych ubraniach — kapeluszach z pidropuszami i szerokimi rondami
oraz niemodnych sukniach z dtugimi aksamitnymi trenami. Nikt nie zwraca na nich/nie uwagi — reflektory
skierowane sg na sceng, gdzie dzisiejsi mtodsi zawodnicy/zawodniczki w swoich eleganckich kreacjach walcza
o uznanie”. Zob. Autobiography: The Big Sea (Collected Works of Langston Hughes Volume 13), red.
L. Hughes, J. McLaren, University of Missouri Press, Columbia 2002, s. 208-209.

118 The Queen, rez. Jack Doroshow, USA 1968.
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konkursu, ostentacyjnie przechodzac przez publicznos¢ i1 otrzymujac sttumione oklaski za
swoja brawure (ang. fierceness). Nastepnie Crystal LaBeija konfrontuje si¢ z Sabring,
oskarzajac ja o rasizm, ukartowanie wyniku konkursu i faworyzowanie debiutujacej Jean
Harlow, ktora zdobyta tytul miss, jednoczes$nie grozac Sabrinie pozwem, jesli wykorzysta
jej wizerunek w filmie.

Po wyrazeniu swojej frustracji C. LaBeija powrocita do Harlemu, gdzie zostata
matka swojej wlasnej sceny drag i pierwszego domu — LaBeija. Domy (ang. houses) byty!!
queerowymi komunami w S$rodowisku subkultury balu, przypominajacymi strukturg
normatywne rodziny zastepcze. Na czele kazdego domu stata matka (ang. mother) lub ojciec
(ang. father) — w zalezno$ci od identyfikacji osoby przewodzacej. Niektore domy, tak jak
Dom Xtravaganzow miaty dwoje rodzicow (Angie 1 David Xtravaganza). Nazwy domow
czesto zapozyczane byly od nazwisk projektantow/projektantek mody (np. Saint Laurent,
Chanel) i stawaty si¢ nowymi nazwiskami dzieci (ang. children) komuny. Rodzice w zamian
za opieke oczekiwali, ze ich pociechy beda uczestniczyly w balach i prezentowaty si¢
w kategoriach (ang. categories), wygrywajac trofea i budujac pozycje ,legend”
(ang. legends) spoteczno$ci. Rywalizacja w balach faczyta si¢ rowniez z nagrodami
pieni¢znymi, co nie jest jednak bezposrednio pokazane w Paris Is Burning.

Bale byly z kolei catonocnymi wydarzeniami, podzielonymi na kategorie (ang.
categories) prawdziwosci (ang. realness) — wyzwania, w ktorych musial zosta¢
zrealizowany okres$lony jej wzorzec. Kazda z prezentacji spelniala przede wszystkim
funkcje mimetyczng w stosunku do tego, co zostalo zaobserwowane przez uczestniczacych
na ulicach Nowego Jorku 1 w mediach. Paris Is Burning prezentuje okoto dziesig¢ciu
kategorii ,,prawdziwosci” podlegajacych ocenie jury, nie jest to jednak petne spektrum tych
reprezentacji. Dorian Corey zwraca uwage, ze kategorie ewoluujg i odzwierciedlajg stan
tego, co w danym momencie uwazane jest za wspaniate — w jego czasach byly to np. tancerki
z Las Vegas i gwiazdy filmowe Elizabeth Taylor i Marilyn Monroe. W nieautoryzowanej

)119

kontynuacji‘!® dokumentu, zatytutowanej How Do I Look? (2006)''°, wida¢ rowniez, ze te

formy ekspresji podlegly kolejnej modyfikacji, wlaczajac np. futurystyczne kostiumy

17 Uzywam czasu przesztego, odnoszac sie do historycznego stanu nowojorskiej subkultury balu, same
wydarzenia, jak i niektore domy (np. Labeija) przetrwaty do dnia dzisiejszego, chociaz w zmienionej formie.
118 Film byt rowniez proba naprawienia wizerunku (sub)kultury, po tym jak ws dokumencie J. Livingston
ukazane zostaly m.in. procedery kradziezy ze sklepow i sex workingu jako kluczowe elementy przetrwania.
Innym zarzutem bylo to, iz autorka dokumentu nie podzielita si¢ zyskami z dokumentu z osobami
uczestniczacymi w scenie.

119 How Do I Look?, rez. Wolfgang Busch, USA 2006.
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kosmiczne, ktére swojg estetyka przypominaly stroje Susanne Bartsch i club kids
(o interakcji migdzy tymi grupami podczas wydarzenia ,,The Love Ball” pisze w dalszej
cze¢$ci rozdziatu).

Kategorie prezentowane w trakcie balu mozna podzieli¢ na te, w ktérych wazniejszy
byt stroj, 1 te, w ktérych wazniejsza byta forma — cialo osoby wystepujacej w danej kategorii.
Do pierwszej nalezatoby zaliczy¢ schoolboy/schoolgirl realness (ang. prawdziwy/a
uczen/uczennica), gdzie osoba przebrana byta w strdj lub mundurek kogo$ uczgszczajacego
do szkoly éredniej lub wyzszej; Town and Country (pol. Miasto i wie$?0), gdzie
uczestniczacy odwzorowali stré] zamoznej osoby, spedzajacej weekend w swojej
posiadto$ci za miastem (w tej kategorii jeden z uczestnikoOw ubrany jest w kask, jedwabny
szal 1 bryczesy, podskakuje na scenie, uderzajac pejczem wyimaginowanego konia, na
ktérym jezdzi po swojej posiadtosci); high fashion eveningwear (pol. wieczorowe ,haute
couture”), w ktérym osoba odwzorowywata suknie lub fraki zamoznej osoby wybierajace;j
si¢ na eleganckie przyjecie; executive realness (pol. prawdziwy/a kierownik/kierowniczka)
wymagato od osoby przebrania w dobrze skrojony garnitur lub garsonke, typowy dla stylu
osoby zarzadzajacej firmg lub przedsigbiorstwem. Z kolei military realness
(pol. prawdziwy/a Zotierz/Zolierka) wymagata dobrej prezencji w mundurze.

Kategoria posredniag pomiedzy moda a prezentacja ciata byto ,.banjee”, co jest
okresleniem trudno przettumaczalnym?!?!, poniewaz prezentujace sie w tej kategorii osoby
przypominaja zmagajacych si¢ z trudami codzienno$ci czarnych ,braci” 1 ,siostry”
z sgsiedztwa. Me¢zczyzZni ubierali si¢ w dresy, czapki 1 tancuchy, natomiast kobiety wktadaty
swetry i jeansy. Stroj pelni tu réwnie wazna funkcje, co brawura prezentacji — pewny krok
na scenie sugeruje, ze kazdy, kto stanie na drodze ,,banjee” znajdzie si¢ w tarapatach.

Wsrod kategorii prezentacji ciata w Paris Is Burning mozna wyr6zni€ luscious body
(ang. ‘ponetne ciatko’), ktore bylo kategoria dla kobiet o rubensowskiej figurze, czujacych
si¢ komfortowo w swoim ciele (prezentowane przez jedng z cztonkin jury poprzez przejscie
nago po scenie). Podobng kategorig byla ,,face” (ang. ‘twarz’), ktéra celebrowata pigkno
naturalnego lica, a w filmie okreslana jest jako modéle realness. Na drugim skaju spektrum
jest butch queen first time in drags at a ball (w swobodnym tlumaczeniu ,,Krolowa-wot

pierwszy raz w fatalaszkach na balu”) — osoba prezentujaca meski typ sylwetki, ktora

120 Nazwa kategorii zapozyczona zostata od nazwy magazynu o tym samym tytule.

121 By¢ moze jest to nawigzanie do ang. banshee — ducha kobiety z irlandzkiego folkloru, ktérego zawodzenie
stanowi przepowiednie rychtego zgonu osoby z rodziny Zob. Banshee, Cambridge Dictionary,
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/banshee [dostep: 15.11.2023].
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niezgrabnie pierwszy raz decyduje si¢ wystagpi¢ w kobiecym dragu. Szczegdlng forma
prezentacji ciata byl vogue (ang. vogue,; roéwniez jako czas. vogueing) — taniec, ktdrego
figury imitujag w cze$ci pozy przybierane przez modeli i modelki na stronach magazynu
modowego o tym samym tytule, a w czesci czerpia z egipskich ekspresji hieroglificznych'??
1 figur gimnastycznych.

Jako forma ewolucyjna konkurséw picknosci (w ktorych brata udziat zatozycielka
baléw — Crystal LaBeija) idea ,,prawdziwosci” wyznaczana byly przez jury oceniajace
uczestniczacych, a skladajace si¢ zazwyczaj z legendarnych dzieci subkultury. Czesto
rowniez nieoficjalng role takiego czynnika pelnil mistrz ceremonii, ktéry komentowat
wystep 0s0b uczestniczacych, modulujac entuzjazm zaréwno publiczno$ci, jak i panelu
sedziowskiego. Dorian Corey idzie krok dalej, poréwnujac domy do gangdéw ulicznych,
w ktorych ,,chodzenie” (ang. walking) i rywalizacja w tafcu vogue sa ekwiwalentem walki.
Przejsciu w kategorii towarzyszyly czesto okrzyki i oklaski, jesli wzorzec zostat
zrealizowany poprawnie. Ova(h)! od angielskiego over, sugerowal, iz prezentacja byta tak
znakomita, iz wymykala si¢ poza skalg oceny sedziow, w ktorej 10 1 9 byly najwyzszymi
warto$ciami — wszystko ponizej byto oceng negatywng. Negatywnymi formami oceny, poza
niskg punktacja, byla ,lektura” (ang.reading — lit. ‘czytanie’), w ktoérej zalozeniu
recytowano czyje$ najgorsze cechy, podobnie jak czyta si¢ akapit tekstu w ksigzce. Bardziej
zawoalowang formg takiego zachowania bylo ,,oczernianie” (ang. throwing shade — lit.
‘rzucanie cienia’), w ktorym jak mowi D. Corey, ,,nie mowig ci, ze jeste$ paskuda, bo jak
sam/a wiesz, nie musze¢ ci tego mowic”.

Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na szczeg6lny wymiar krytyki podczas balu, kiedy
realizacja wzorcoOw prawdziwosci mogla przetozy¢ si¢ bezposrednio na bezpieczenstwo
osoby w kontakcie z normatywnym $wiatem. Trans panic defense jest linig obrony sadowe;j,
w ktorej osoba oskarzona moze czgsciowo lub catkowicie ubiega¢ si¢ o uniewinnienie
zbrodni takich jak napas¢ czy morderstwo na podstawie tozsamosci ptciowej ofiary, ktora
sprowokowata jg do reakcji przemocowej, sygnalizujac pte¢ biologiczng odmienng od tej
przypisanej przy urodzeniu. Obecnie ta strategia nie jest dopuszczalng linig obrony na

terenie stanu Nowy Jork'?®. W Paris Is Burning Venus Xtravaganza opisuje typowa

122 To zrédto inspiracji moze stanowi¢ nawigzanie do popularnej w niektorych kregach teorii, iz spotecznosci
afroamerykanskie pochodzg od ludéw zamieszkujacych dawne ziemie egipskie. Zob.: A.G. Hilliard I1II,
The Meaning of KMT (Ancient Egyptian) History for Contemporary African American Experience, “Phylon”
1992, t. 49, nr 1/2, s. 10-22, https://doi.org/10.2307/3132613 [dostep: 16.09.2022].

123 Gay/Trans Panic Defense Bans, Movement Advanced Projects, https://www.Igbtmap.org/equality-maps/
panic_defense_bans [dostep: 22.09.2022].
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interakcje, ktora mogta zakonczy¢ si¢ uzasadnieniem trans panic defense w amerykanskim
systemie sgdowniczym. W trakcie zblizenia intymnego jeden z klientéw Venus zorientowat
si¢, iz kobieta posiada meskie genitalia 1 zaczatl krzyczeé ,ty pieprzona cioto, jeste$
dziwadtem, ofiarg AIDS i chcesz mnie zarazi¢ AIDS; co zwariowates$, jestes pedatem,
powinienem ci¢ zabi¢”. W trakcie tej kidtni kobieta uciekta przez okno. Gdyby doszto do
morderstwa, Venus przedstawiona zostataby jako oprawczyni, ktéra uwiodta morderce,
oktamata i wprowadzila w stan niepoczytalnosci. Z tego powodu, gdy Venus zostata
zamordowana przez jednego ze swoich klientéw, jej matka domu — Angie Xtravaganza,
ktora byta rowniez transplciowa kobieta, mogla tylko ubolewa¢ nad losem swojej corki,
mowiace, ze jest to cze$¢ doswiadczenia bycia osobg transptciowa w miescie.

Dokument The Queen w niezamierzony, jak mozna sadzi¢, sposob ukazuje, ze
zjawiskiem, ktore stworzylo na nowo wspdlczesng formg subkultury balu jest
dyskryminacja pod wzgledem rasowym i etnicznym®?* oraz narastajace jej poczucie, ktore
doprowadzitlo do renesansu tego typu formy ekspresji w$rdd marginalizowanych
mniejszo$ci Nowego Jorku (gléwnie czarnego i latynoskiego spektrum LGBT+). Zarzuty
C. LaBeiji nie sg bezpodstawne. Performerka wyr6znia si¢ sposrod uczestniczek nie tylko
dopracowanym makijazem, strojem i1 sposobem prezencji scenicznej, ale tez znacznie
ciemniejszym od pozostatych ,.kolorowych” kandydatek odcieniem skory. Natomiast Jean
Harlow stanowi jej przeciwienstwo — jako amatorka nie moze znalez¢ swojej peruki, ma
problemy z suknig wieczorowa, a po wyjsciu ze swojej persony jest idealnym ,,bialym
chlopakiem z sasiedztwa” — mtodym, o blond wlosach i1 bardzo jasnej karnacji.

Warto zauwazy¢, i1z zwlaszcza dyskryminacja rasowa w konteks$cie amerykanskim
jest zjawiskiem trudnym do wuchwycenia ze wzgledu na jego dynamicznos¢,
wielowymiarowos¢ 1 ztozonos¢. Jej formy zmieniajg si¢ wraz z czasami, w ktorych
wystepuje, a wielowymiarowo$¢ dotyczy glebokosci zakorzenienia konfliktu etnicznego
w historii 1 tradycji (lub tradycjach) Stanéw Zjednoczonych, co prowadzi do ztozonosci,
z jaka penetruje konstrukcje systemowe, spoteczne, hierarchiczne i psychologiczne'?®. Nie
sposOb wigc mowic o jednej jej formie, podobnie jak w przypadku dokumentu filmowego

J. Livingston — jej forma nie jest do konca rozpoznana, wiadomo jedynie, ze wiaze si¢

124 Uzywam pojecia ,,dyskryminacja etniczna”, odnoszgc sie¢ bezposrednio do okreslenia uzywanego
w amerykanskim spisie ludnoéci — ang. White alone, not Hispanic or Latino, ktéry wyodrgbnia istnienie
»CZystej” rasy biatej, stanowiacej w 2022 roku ogdlnie 58,9% populacji i 54,2% populacji Nowego Jorku Zob.
U.S. Census Bureau QuickFacts: New York; United States, https://www.census.gov/quickfacts/fact/table/
NY,US/RHI125222 [dostep: 20.07.2021].

125 Zob. J. Hamilton-Mason, R.W.C. Tourse, N.J. Wiewiorski, Systemic Racism in the United States.
Scaffolding as Social Construction, Springer, Szwajcaria 2018.
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z wszechogarniajagcym aparatem opresji. Podczas omawiania subkultury balu chciatbym

skupi¢ si¢ na jednej z form — rasizmie kulturowym, rozumianym jako:

[...] kazdy rozpowszechniony w spoteczenstwie przekaz lub obraz, ktory promuje stale, lecz falszywe
przekonanie, ze bycie osobg biatoskora jest stanem domy$lnym, pozadanym i ,,normalnym”.
Powoduje to napigcia z obu stron — falszywe przekonanie biatych, ktore zaktada, ze kultura innych
ma deficyty, a dla ,,innych” implikuje, ze ich kultury sa niewystarczajace, a ideal istnieje poza ramami
ich wiasnej kultury*2,

Stad wsrod osob uczestniczacych w balach poczucie, iz nie sg wystarczajgco
warto$ciowymi jednostkami i muszg uciekac si¢ do mimikry ,,biatej” kultury. Kategorie balu
nie byly zatem zartobliwe, chociaz moga si¢ takie wydawaé. Internalizowany rasizm
(rozumiany jako nieche¢ wobec wtasnej odmiennosci etnicznej) mogltby by¢ konstytuowany
zardwno przez brak odmiennosci w hierarchii spolecznej, jak 1 wewnetrzng dyskryminacje
przez srodowiska czarnoskoére i latynoskie wobec 0sob queerujgcych. Wsrdd czesci
mniejszo$ci afroamerykanskiej bardzo waznym konceptem jest respectability (co
nalezaloby przetlumaczy¢ jako ‘powazanie’, ‘porzadnos$¢’). Jest to mit kultywujacy

przemoc wewnatrz§rodowiskowa polegajacy, jak pisze Theodore R. Johnson, na tym, ze:

[...] gdyby Czarni zachowywali si¢ w sposob bardziej zgodny z proponowanym biatym ideatem,
rezultatem byloby ich rownouprawnienie i upadek dyskryminacji rasowej. Taktyka ta byla
formg protestu politycznego opartego na apelu do biatej ludzkosci, ale miata ktopotliwe skutki
uboczne'?.

W przypadku Paris Is Burning niepozadana jest odmienno$¢ pod wzgledem
orientacji seksualnej i1 tozsamosci plciowej, czemu $wiadectwo daje Pepper LaBeija,
opowiadajac o reakcji jego biologicznej matki, ktéra spalita wszystkie jego kobiece ubrania
1 zmuszata do posiadania zarostu. Z drugiej strony jako matka domu Pepper LaBeija sam
marzyl o tym, aby zy¢ jak stawni, bogaci i ,,normalni” — biali.

Kiedy normatywne spoteczenstwo zauwazyto istnienie subkultury, nie przyniosto to
pozadanego spetnienia uczestniczagcym. W felietonie opublikowanym trzy lata po premierze

dokumentu J. Livingston mozna przeczytac:

Paryz juz nie plonie. Spalit si¢. I nie tylko z powodu ofiar w ludziach. Nikt nie musi chodzi¢ juz na
bal, zeby zobaczy¢ drag: Dama Edna Everage ma swoje dedykowane programy w telewizji, twarz
RuPaula gosci na oktadkach magazynow, a pokazy mody wiaczaja performeréw/performerki drag na
wybiegu. Nikt nie musi tez i$¢ na bal, zeby zobaczy¢ vogueowanie; nie od czasu, kiedy Madonna
pochtongla taniec, kolonizujac w procesie dwojke Xtravaganzéow. Kiedy mainstreamowa Ameryka
zaczgta kopiowac subkulture, ktora kopiowata ja, sama subkultura nie byta juz przydatna szerszej
publicznosci, a wszelkie nowe mozliwosci, ktore zaistniaty dla jej pierwszoplanowych bohaterow,
skonczyly si¢. Dla przyktadu po jedynym zesztorocznym wystepie w klubie jazzowym Sweetwaters,

126 Tamze, s. 5.

127 7ob. Th.R. Johnson, Black-on-Black Racism: The Hazards of Implicit Bias: How the politics of
respectability twists society, https://www.theatlantic.com/politics/archive/2014/12/black-on-black-racism-the-
hazards-of-implicit-bias/384028/ [dostep: 23.08.2023].
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Octavia St. Laurent wrocita do tanca [erotycznego — M.K.] za szklang zastong w Show Palace. Z kolei
bale, ktore przeniosty si¢ na §rodmiescie w swoim momencie stawy, w wigkszosci powrocity do
Harlemu®?®,

Artykut bezposrednio nawigzuje do singla Madonny, zatytutowanego Vogue, ktory
zadebiutowat 19 maja 1990 roku na pierwszym miejscu listy przebojow Billboard Hot 100,
pozostajac tam przez trzy kolejne tygodnie'?®. Piosenka stalta si¢ jednym z najbardziej
rozpoznawalnych utworéw w dorobku artystki, jednakze zwiazek jej genezy z tafcem
ukazanym w dokumencie Paris Is Burning pozostaje dla wiekszosci odbiorcéw mato
oczywisty.

Migdzynarodowa publicznos¢, ogladajac klip zainspirowany systemem studyjnym
ztotego okresu Hollywood, przepetniony blichtrem, wystudiowanymi pozami oraz
kostiumami autorstwa Jeana-Paula Gaultiera*’, mogla odczytywac przestanie piosenki jako
uklon w stron¢ najpopularniejszego migedzynarodowego czasopisma poswieconego modzie
i stylowi'®. Nie jest to catkowicie mylne spostrzezenie, biorac pod uwage wptyw magazynu
na figury tanca, jednak historycznie postaciami vouge’ujacymi nie byly ,,Greta Garbo
i Monroe” wraz z panteonem aktorek i aktoréw, ktorych imiona Madonna rapowata
w tek$cie piosenki; nie tanczyta go rdwniez Maria Antonina (stylizacja Madonny z MTV
Music Awards 1990 oraz The Re-invention World Tour 2004) ani Kleopatra (wystep podczas
finalu Superbowl 2012).

Drugi sezon Pose®*? — serialu opartego na dzialalnoéci sceny balowej na przetomie
lat 80. 1 90. XX wieku — eksploruje wpltyw piosenki artystki na zycie 0sob uczestniczacych
w subkulturze. Chociaz serial jest dramatyzacja wydarzen, a postaci sg fikcyjne, serial
wykorzystuje bardzo ciekawg argumentacj¢ przy uzasadnieniu entuzjazmu, z jakim
balowicze czuja si¢ docenieni utworem Madonny. Oto esencja ,,bialej Ameryki” — Madonna,
ktoéra przyjechata do Nowego Jorku z 30 dolarami w kieszeni, by sta¢ si¢ uznang
migdzynarodowo artystka sceniczng, docenia ich subkulture i taniec. Dodatkowo sama
wykorzystuje drag, kreujac inne persony przy promocji kolejnych albuméw (w tym drag
amerykanskiej ikony — Marilyn Monroe, jak w teledysku do Material girl). Madonna

deklarowata, ze wlasnymi sitami stworzyta siebie jako najbardziej pozadana kobiete na

128 3. Green, Paris Has Burned, “The New York Times” 1993, 18.04, https://www.nytimes.com/1993/04/18/
style/paris-has-burned.html [dostep: 9.07.2022].

129 https://www.billboard.com/articles/news/9380637/madonna-vogue-number-one [dostep: 27.11.2020].

130 Jego reklamy czesto pojawiajg sie na kartach ,,Project X

181 Zostalo to pdzniej wykorzystane w wykonaniach utworu np. podczas Superbowl! Half-time Show 2012,
https://www.youtube.com/watch?v=W795W63n7mA&ab_channel=womanizer2008brit [dostep:
27.11.2020].

132 pose, (2018-), FX Network, USA 2018-2020.

44



swiecie. Stala si¢ wigc posrednio uczestniczka balu, do tego stopnia, ze zabrata ze sobg
dwojke tancerzy z domu Xtravaganzéw — Jose i Luisa, wysungla ich na pierwszy plan
w teledysku do Vogue, ofiarowata im jedna ze swoich piosenek i wykonata na niej chorkil33,
w koncu umiescita ich w roli swoich ulubionych dzieci, gdyz ustanowita si¢ matkg trupy
tancerzy na potrzeby dokumentu filmowego In Bed with Madonna (pol. W {tozku
z Madonng).

Wkrétce jednak Madonna porzucita subkultur¢ balu, na co miat wptyw szereg
czynnikéw — niekoniecznie zaleznych od artystkil®*. Pose pokazuje, iz efektem tego jest
powr6t subkultury do podziemia i jej zapomnienie. Inny singiel, Deep in Vogue Malcolma
McLarena, nigdy nie stal si¢ rozpoznawalnym standardem muzyki popularnej, ale
w przeciwienstwie do Vogue wykorzystywal probki dzwigku z dokumentu J. Livingston
1 wyjasnial, na czym polegaly bale, kto w nich uczestniczyt i czym byt sam taniec: ,,Vogue
jest jakby tancem-wyzwaniem. Zamiast z kim§ walczyé, rozwigzujesz problem na

parkiecie”!%,

2.5. Spotkanie subkultury balu i club kids — The Love Ball Susanne
Bartsch

W 1987 roku redaktorka naczelna ,,Project X Julie Jewels na jednym z balow
wygrala kategori¢ dla najpigkniejszej twarzy (ang. face). Po powrocie z wydarzenia udata
si¢ wprost do klubu Tunnel, w ktorym opowiedziata Jamesowi St. Jamesowi i innym club
kids o swoim doswiadczeniu innej subkultury. Zaciekawieni club kids wybrali
si¢ reprezentowaé swoja grupe jako ,,Dom Nalesnikow” (ang. House of Pancakes), lecz
poréwnanie idei balowego domu do amerykanskiej sieciowej nale$nikarni spotkato si¢
z odrzuceniem club kids, ktorzy nie mogli zaprezentowac si¢ w zadnej z kategorii, pomimo
podjecia kolejnych prob wejscia na kilka innych baléw. J.St. James, relacjonujac te historie¢
w podcascie Night Fever. Nightlife Legends of the '70s, '80s, '90s, and Beyond, po prawie
czterdziestu latach od zdarzenia, spotkat si¢ ze spokojna, aczkolwiek stanowcza
odpowiedzig Luisa Xtravaganzy — tancerz nie watpit w szczere intencje prezentacji club

kids, jednak bale mialy zapewnia¢ bezpieczng przestrzen interakcji. Zasugerowal, ze

133 Zoh. Jose & Luis, Queen’s English Music Video, lookalikes (YT), https://youtu.be/kv4nCDbdBV8?si=
YnrJE2UuLLKZhATIB [dostep: 28.08.2023].

133 By¢ moze mialo to zwigzek z procesem wytoczonym przez tancerzy nalezacych do subkultury, ktérych
wizerunek i osobowos$¢ zostaty ich zdaniem wykorzystane dla korzysci finansowych w dokumencie filmowym
W t6zku z Madonng (1991). Zob. Strike a Pose, rez. Ester Gould, Reijer Zwaan, Holandia 2016.

15 M. McLaren, Deep in Vogue, https://genius.com/Malcolm-mclaren-deep-in-vogue-lyrics [dostep:
22.08.2021].

45


https://genius.com/Malcolm-mclaren-deep-in-vogue-lyrics

Julie Jewels byla zjawiskowo pickna — musiala wigc otrzymaé trofeum®*®, ale zostata
przyjeta, poniewaz uszanowata wydarzenie i osoby biorgce w nim udziat.

Inng osobg reprezentujaca posrednio interesy club kids, ktdra nie zostata odrzucona
przez scen¢ balowa, byla Susanne Bartsch. Wstrzasnigta liczba ofiar epidemii AIDS i jej
wptywem na upadek nocnej kultury Nowego Jorku, wybrata si¢ na jeden z baléw i poczuta
si¢ zainspirowana do stworzenia wydarzenia, ktore mogloby poméc w dofinansowaniu
badan nad choroba®’. Stat si¢ nim ,bal mitosci” (ang. The Love Ball), po raz pierwszy

zorganizowany 10 maja 1989 roku. Jak relacjonowat ,,The New York Times”,

[m]agazyn ,,Metropolitan Home” wystat na wybieg model(k)i stylizowane/stylizowanych na meble —
lezak, ludzka kanape i stot bankictowy, z ktorego Srodka wylaniat si¢ m¢zczyzna w smokingu —
przedziwne konstrukcje artysty Michaela Abramsa. Obserwujac, jak meble couture krocza po
wybiegu, kostiumograf William Ivey Long, stwierdzitt: ,,Nigdy wiecej niczego nie zaprojektuje”.

Dom handlowy Barney’s New York wybratl prosty motyw zakupowy: szykowni voguerzy w szarych
flanelach towarzyszyli kobiecie w podrabianym kostiumie marki Chanel autorstwa Franco Moschino,
ktéra pchata wozek na zakupy i niosta wijacego si¢ yorka.

Magazyn ,,Paper” zdobyt nagrodg za sukienki couture wykonane z papieru. Sukni¢ Geoffreya Beene’a
ze stula w szenilowe kropki prezentowata Kate Pierson z grupy rockowej B-52. Modelka papierowej
sukienki koktajlowej Angela Estrady zostala jego siostra Angie; po zdjeciu [warstwy — ML.K.] strdj
okazal sie kostiumem kapielowym?%,

Wydarzenie przyniosto zysk w wysokosci 400 tys. dolarow™®®, jednak jego opis
sugeruje, iz formula szokowania go$ci karykaturalnymi stylizacjami blizsza byta idei
kunstkamery, niz celebracji autentycznego, harlemskiego balu. Wida¢ w niej odwzorowanie
metody stosowanej zaréwno przez S. Bartsch, R. Pipera czy P. Gatiena, zgodnie z ktorg
»dziwadfa” mialy miesza¢ si¢ z thumem wpltywowych i/lub normatywnych osob, co

potwierdzaja $wiadectwa ,,Project X omowione w kolejnym rozdziale.

2.6. ,,The Cockettes” — subwersywny drag ,,dziwadel”

Nie kazdy drag jest wigc subwersywny w rozumieniu, ze pozwala obali¢ stereotypy
czy uprzedzenia. Warto jednak zauwazy¢, iz tego rodzaju queerujgcy performans tatwiej
dostepny jest tym, ktorzy reprezentuja ,,domyslny, biaty” kolor skory. Nawet jesli pomiedzy
nimi znajduja si¢ odmienne etniczne osoby, takie jak Sylvester — artysta sceny disco i czarny

pionier walki o akceptacj¢ nienormatywnos$ci, ktory poczatkowo zwigzany byt

136 Night Fever, Episode 8 — Luis “Xtravaganza” Camacho, Night Fever, https://podcasts.apple.com/ph/
podcast/night-fever/id1584126843 [dostep: 2.10.2022].

187 Susane Bartsch: On Top, rez. Anthony Caronna, Alexander Smith, USA 2017.

138 W. Hochswender, Vogueing Against AIDS: A Quest for ‘Overness’, https://www.nytimes.com/1989/05/12/
nyregion/vogueing-against-aids-a-quest-for-overness.html [dostep: 24.09.2022].

139 Tamze.
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z kontestacyjng trupg teatralng ,,The Cockettes”, gdzie odzyskiwat kolejny po gueer termin
posiadajacy stygmatyzujaca moc — stowo freak (ang. ‘dziwadto’).

Pierwotnie ludzkie dziwadla (ang. freaks of nature) stawaly si¢ przedmiotem
eksploatacji wiascicieli gabinetow osobliwosci (ang. freakshows) 1 obwoznych cyrkow,
ktorzy pobierali optate za mozliwo$¢ zmierzenia si¢ twarzg w twarz z nienormatywnymi
ciatami, wérdd nich tymi, ktdre nie byty w stanie zblizy¢ si¢ do ideatu roli przypisanej im

w ramach spotecznych granic ptci kulturowe;j:

[...] w gabinetach osobliwosci zazwyczaj prezentowano Brodata Damg¢ Iub postac
Potmezczyzny/Potkobiety, podczas gdy wystawy anatomiczne pokazywaly ciala hermafrodytyczne —
jak np. wystawa Pacific Museum prezentujaca ,,pickna sekcje” zwtok hermafrodyty ,,z wewnetrznymi
uktadami i przekrojami tego cudownego wybryku natury” [...]. Inng obowigzkowa atrakcja byto
popularne ,,Brakujace ogniwo” lub ,,Coz-to-jest?”, ktorym byt Afroamerykanin lub bialy mezczyzna
w blackface['*?], przedstawiany jako ,.brakujace ogniwo” miedzy cztowiekiem a zwierzeciem [...].
W wielu dziesicciocentowych muzeach['*!] znajdowaty si¢ rowniez sale patologiczne z eksponatami
chorych narzadéw plciowych i innych czgéci ciata, zniszczonych syfilisem, rzezaczka i ,,brudnym
nawykiem samogwattu” [...]*2.

Clare Sears w artykule Electric Brilliancy: Cross-Dressing Law and Freak Show
Displays in Nineteenth-Century San Francisco przytacza roéwniez przypadek Miltona
Matsona, ktory pod koniec XIX wieku zostal aresztowany w mieszkaniu swojej narzeczonej
w San Francisco pod zarzutem wytudzenia pieniedzy i1 osadzony na dwa tygodnie
w areszcie. Gdy straznicy otrzymali telegram adresowany do Luisy Matson, zorientowali
si¢, ze biologicznie M. Matson byl kobietg. Po uniewinnieniu me¢zczyzna opuscit areszt
w swoim ,,meskim” stroju, co stanowito naruszenie prawa miasta San Francisco, ktore do
1974 roku penalizowato publiczne noszenie ubran bedacych sygnalizatorami pflcei
przeciwnej 1*3. Aura skandalu relacjonowanego przez dwczesne media uniemozliwita
M. Matsonowi znalezienie pracy, co zmusito go do przyjecia posady dziwadta w lokalnym
gabinecie kuriozow, gdzie stanowit atrakcje jedynie przez swoj ,,meski” stroj potaczony ze

swiadomoscig widzow, iz nie jest biologicznym mezczyzng.

140 Rodzaj makijazu bedacy czestym elementem rasistowskich przedstawien parodiujgcych osoby czarnoskore
(ang. minstrel shows). Zob. Blackface and Hollywood — African American Film History — Documentary,
Turner Classic Movies Youtube, https://www.youtube.com/watch?v=tf4AOKW_fqYU [dostep: 16.06.2022].
141 W oryginale dime museums — od potocznej nazwy monety dziesieciocentowej. Prezentujace w celach
moralizujacych i rozrywkowych niskich lotow wystawy adresowane do klasy robotnicze;.

142 C, Sears, Electric Brilliancy: Cross-Dressing Law and Freak Show Displays in Nineteenth-Century San
Francisco, “WSQ: Women’s Studies Quarterly” 2008, t. 36, nr 3—4, s. 178-179, https://doi.org/10.1353/
ws(.0.0108 [dostep: 16.06.2022] [ttum. M.K.].

143 B, Tagawa, When cross-dressing was criminal: Book documents history of longtime San Francisco law,
SF State News, San Francisco State University 2015, https://news.sfsu.edu/when-cross-dressing-was-
criminal-book-documents-history-longtime-san-francisco-law [dostep: 17.06.2022].
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Subwersja terminu freak jest efektem queerujacej kontestacji lat 60. XX wieku, kiedy
kalifornijska gataz ruchu hipisowskiego wyrosta z artystycznej bohemy zaczeta okreslac sie
jako freeks lub freakers'**. Cze$é jej przedstawicieli z San Francisco utworzyla na przetomie
1967 1 1968 roku trupe teatralng ,,The Cockettes”, ktorej nazwa nawigzywala do
popularnego amerykanskiego zespotu dziewczecego ,,The Ronettes”. Gra stow zostala tutaj
dodatkowo umieszczona w nazwie, ktora oznacza ‘kokietki’, ale anglojezyczny czton cock-
rownie dobrze moze by¢ thumaczony jako ‘kogut’ lub okreslenie penisa. Marshall Olds —
byly czlonek trupy, ktory pracowal w obwoznych cyrkach, w dokumencie filmowym
The Cockettes** nawigzuje do postaci kobiety z broda, twierdzac, iz wszyscy zastanawiaja
si¢ nad tym, czy broda jest prawdziwa, chociaz zazwyczaj to fasada kobiecosci, a wiec drag
jest elementem mistyfikacji.

Warto zwrdci¢ uwagge, iz nawet przed powstaniem trupy freakshows réwniez niosty
ze soba potencjal odzyskania podmiotowosci, np. poprzez wchodzenie w interakcje
z publiczno$cia (co powodowato oczywisty dyskomfort widzoéw) lub jak w przypadku
miasteczka Gibtown!*® — komuny, gdzie ,,dziwadta” stanowily dominujaca cze$é populacji
1 zarabialy na zaspokajaniu ciekawos$ci normatywnych widzow. Tego typu $wiadectwa
pozostaja jednak nieliczne.

W The Cockettes zyjaca ze soba grupa ,,dziwadel” odzyskiwata swoja odmienczos¢
zarbwno przez budowanie wspdlnoty, jak 1 dekonstrukcje ptci  kulturowe;j
w przedstawieniach i1 filmach wykorzystujacych motywy karnawatu 1 gabinetu osobliwosci.
W poczatkowej fazie, aby zwroci¢ uwage publiczno$ci, trupa wychodzita na scen¢ jako
»androginiczne dziwadla” i przez 5-10 minut tanczyta nago na scenie, obierajac co miesigc
inny motyw przewodni wystepu. Motywy (ang. themes) czerpane byly czesto z musicali lub
ikonografii lat 20. XX wieku, co pokazuje continuum w fascynacji przedstawieniami
popkulturowymi, do ktérych nawigzywali zar6wno uczestnicy subkultury balu, jak i club
kids. Drag ,,Cockettes” tworzyly kolorowe stroje, peruki i owtosienie oproszone brokatem
lub pudrem (Fot. 1.). Stworzone niewielkim kosztem w mysl zasady ,,zréb to sam” (ang.
DIY — Do-It-Yourself) kreacje byly z jednej strony bardzo proste i tanie w przygotowaniu,

ale z drugiej wystarczajaco szokujace, aby przyciagnac thum.

144 Carl Franzoni, Last of the Freaks, “SCRAM: A Journal of Unpopular Culture” 2006, 8.05, [b.d.]
https://web.archive.org/web/20060621124240/http://www.scrammagazine.com/franzoni [dostep:
31.08.2022].

145 The Cockettes, rez. Billy Weber, David Weissman, USA 2002.

146 Zob. K. Wall, C. Clerici, Welcome to Gibtown, the last ‘freakshow’ town in America, “The Guardian” 2015,
26.02, https://lwww.theguardian.com/us-news/2015/feb/26/welcome-to-gibtown-the-last-freakshow-town-in-
america [dostep: 30.05.2022].
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Fot. 1. Hibiscus z The Cockettes
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Zrédlo: M. Baume, The Cockettes: Remembering a Legacy of Glitter Beards and Daring Drag,
https://hornet.com/stories/cockettes-history/. [dostep: 1.07.2022].

Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, iz hipisowskie umilowanie do wielobarwnosci
odnalazto swoje miejsce w teczowe] fladze $srodowisk LGBT+ zaprojektowanej przez
Gilberta Bakera pod koniec lat 70. Projektant w nastgpujacy sposdéb wspomina swoja
inspiracj¢ do stworzenia pierwszej wersji flagi, gdzie osiem kolorow symbolizowalo szereg
energii — seksualng (jaskrawy roz), zycia (czerwien), leczniczg (pomarancz) stonca (z61¢),

natury (zielen), sztuki (turkus), magii (indygo), ducha (fiolet):

Ttum byt rownie wazna cze¢$cia przedstawienia jak zespot. Wszyscy tam byli: beatnicy z North Beach,
barrio zoots, znudzeni motocyklowcy w czarnych skorach, nastolatkowie calujacy si¢ w tylnym
rzgdzie. Dlugowlose, gibkie dziewczyny w strojach do tanca brzuchem, rézowowlose punki spigte
agrafkami, hipisi z przedmies$¢, gwiazdy filmowe tak pigkne, ze zostawialy ci¢ z opuszczona szczeka,
muskularni mlodzi geje z idealnym wasikiem, harde lesby w dzinsach i ciotki wszystkich ptci
w sukienkach z second-handu. Podrozowalismy po kuli dyskotekowej na migoczacym LSD i potedze
miloéci. Taniec magicznie laczyl nas i oczyszczal. Bylismy wirem kolorow i $wiatta. To bylto
jak tecza'¥.

,Cockettes” nie interesowaty etykiety, co stanowi odzwierciedlenie mysli gueerowej
na dhlugo przed jej wyartykutowaniem. Wszystkie plcie, rasy, tozsamosci 1 orientacje
wspotistniaty ze soba jako jedna spoteczno$¢. Dwojka przedstawicieli — Scrumbly
(homoseksualny mezczyzna) 1 Pam (heteroseksualna kobieta) stali si¢ rodzicami dziecka,

decydujac si¢ nawet na zawarcie $lubu, ktory relacjonowany byl na famach ,,The Rolling

147 G. Baker, Rainbow Warrior. My Life in Color, Chicago Review Press Incorporated, Chicago 2019, s. 61.
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Stone Magazine”. Po latach w trakcie produkcji dokumentu $miali si¢ ze zdarzenia
1 komplementowali siebie nawzajem. To nastawienie okaze si¢ znaczace w konteksScie
omawiania wartosci club kids oraz ich odtworzenia przez pryzmat ,,Project X”.
Freakowanie ,,Cockettes” bylo rowniez zaangazowane politycznie. Lewicowe dzieta
Wilodzimierza Lenina czy Karola Marksa stanowily silng inspiracja do tworzenia
spotecznosci, gdzie wtasnos¢ byta dobrem publicznym, a gospodarowanie dobrami odbywato
si¢ przez wspolng pracg i samopomoc. Nieche¢ do konserwatywnego establishmentu, ktory
m.in. nadal byl zaangazowany w wojn¢ w Wietnamie, a hipisoéw (a wraz z nimi ,,Cockettes”)
redukowat do poziomu ludzi chorych psychicznie, symbolizowato pobieranie od rzadu
amerykanskiego zasitkow. Stynacy z niecheci do hipiséw Ronald Reagan, ktory okreslit ich
jako ,,wygladajacych jak Tarzan, chodzacych jak Jane i $mierdzacych jak gepard” 148,
wprowadzit restrykcje dotyczace wydawania tych §wiadczen 1 kazat ,,dorosna¢” cztonkom
spoteczno$ci. Z kolei Richard Nixon prowadzacy kampani¢ antynarkotykowa w Stanach

Zjednoczonych, ktorej celem byly m.in. ruchy hipisowskie!4°

, stal si¢ obiektem pastiszu
,»Cockettes”, kiedy wyprawit kosztowny $lub swojej corce Tricii Nixon w Biatym Domu.
Probowat przedstawi¢ wydarzenie jako rodzinng uroczystos¢, a w istocie ukazal nim
uprzywilejowanie klasy rzadzacej'®. Film Tricia’s Wedding prezentuje zaréwno panstwa
mtodych, ich rodzicow, jak i goéci jako grupe degeneratdw i rasistow®!, ktorzy pod wptywem
ponczu z dodatkiem LSD zostajg zdemaskowani 1 konczg przyjecie orgig. Wedtug dokumentu
The Cockettes entuzjastyczne reakcje na film, ktérego premiera odbyla si¢ tego samego dnia,

co prawdziwy $lub corki prezydenta Stanéw Zjednoczonych, przy¢mity oficjalne wydarzenie.

2.7. ,2Supergwiazdy” Andy’ego Warhola
Obecno$¢ club kids na nowojorskiej scenie miasta mozna taczy¢ z szeregiem
odmienczych grup nienormatywnych, jednak to koncept ,,supergwiazd” Andy’ego Warhola

i przypisywanej mu idei, iz w przysztosci ,.kazdy zdobedzie $wiatowa stawe na 15 minut”2°2,

148 R, Deis, The Birth and Death of ‘“the Hippies”, This Day in Quotes,
5.09.2015, http://www.thisdayinquotes.com/2010/09/birth-and-death-of-hippies.html [dostep: 1.09.2022].

149 Zob. A History of the Drug War, Drug Policy Alliance, [b.d.], https://drugpolicy.org/issues/brief-history-
drug-war [dostep: 1.09.2022].

150 Zob. 400 Guests Invited, but No Congressmen, “The New York Times” 1971, 13.06,

https://www.nytimes.com/1971/06/13/archives/400-guests-invited-but-no-congressmen.htmi [dostep:
1.07.2022].

151 Jedna z teorii mowi, ze antynarkotykowa kampania R. Nixona wymierzona byta w $rodowiska lewicowe
i afroamerykanskie.

152 Hasto, ktore nalezatoby thumaczy¢ w tej formie (ang. In the future, everyone will be world-famous for
15 minutes), zostalo stworzone na potrzeby ksiazki stanowiacej uzupelnienie wystawy A. Warhola
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najsilniej odcisnal si¢ w $wiadomosci grupy. Jak twierdzi jeden z przedstawicieli club kids
— James St. James, Popism: The Warhol Sixties — wspomnienia z lat 1960—1969, ktore
A. Warhol napisat przy wspotudziale Pat Hackett, byly ksigzka, ktorg czytal regularnie,
wrecz z kultowym oddaniem®3. Nie bez przyczyny. Jest to bowiem dokumentacja okresu,
w ktorym arty$cie udato si¢ wypromowac¢ swoja wizje POPartu — fuzji sztuki i kultury
popularnej, stworzy¢ salon towarzyski, jakim byta pierwsza ,,srebrna” Fabryka wraz z jej
»supergwiazdami”, przezy¢é zamach na wlasne zycie 1 ugruntowaé pozycje jako
prawdopodobnie najbardziej wptywowego amerykanskiego artysty XX wieku®>,

Stawa A. Warhola zwigzana jest przede wszystkim z jego oddaniem amerykanskiej
sztuce komercyjnej i idei konsumpcjonizmu. Ta mito§¢ zrodzita si¢ w dziecinstwie, gdy
A. Warhol jako chorowite dziecko, czytal magazyny stanowigce element promocji studiow
filmowych i pracujacych dla nich gwiazd'®. Nastepnie artysta pracowat réwniez jako
ilustrator, a jego prace powielane byly na potrzeby prasy kolorowej. W koncu idee
reprodukcji i remiksowalno$ci amerykanskiej ikonografii trafity na kanwy jego sitodrukéw
— jednym z bardziej rozpoznawalnych dziet byt dyptyk Marilyn Monroe — wykonany na
podstawie zdjecia promocyjnego z flimu Niagara (1953)*%.

Idac krok dalej, A. Warhol odkryt, Ze podobnie jak gotowe fotografie odwzorowane
na kanwie 1 poddane manipulacji artysty moga by¢ sztuka, tak interesujacy ludzie mogg sta¢
si¢ nowym medium wykorzystywanym w kolejnych projektach artystycznych, zwlaszcza
filmach. Obsadzajac siebie w roli kreatora, A. Warhol wyszukiwat interesujace postaci, ktore
tworzyly grupe ,,supergwiazd” zyjacych i tworzacych w jego studio — ,,srebrnej” Fabryce
(nazwa pochodzita od srebrnej folii, ktérg udekorowana byta przestrzen). Miejsce, ktore
stuzyto zgodnie z nazwa masowemu wytwarzaniu sztuki komercyjnej, stalo si¢ rowniez
awangardowym salonem, w ktorym spotykali si¢ ci juz uznani i ci, ktorzy stawe dopiero
mieli zdoby¢. Nalezy zauwazy¢, ze A. Warhol mial szczegdlng stabo$¢ do przygarniania
w ramach Fabryki oséb skrzywdzonych przez los, odmienczych w stosunku do
normatywnego $wiata, jak jego najwicksza muza — walczaca z uzaleznieniem od

narkotykow modelka 1 aktorka Edie Sedgwick. Jako otwarcie zdeklarowany

w szwedzkim Moderna Museet. Jego autorem mogt nawet nie by¢ sam A. Warhol. Zob. O. Granath, With Andy
Warhol 1968, https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/andy-warhol-other-voices-other-
rooms/with-andy-warhol-1968-text-ol/ [dostep: 2.09.2023].

153 Zob. Glory Daze: The Life and Times of Michael Alig, rez. Ramon Fernandez, USA 2015.

154 Zob. A. Warhol & P. Hackett, POPism. The Warhol Sixties, Penguin Books, Londyn 2007.

1% American Masters: Andy Warhol, rez. Ric Burns, USA 2006.

1% Tate, Andy Warhol, Marilyn Diptych 1962, https://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-marilyn-diptych-
t03093 [dostep: 2.12.2023].
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homoseksualista (i to przed zmiang spoleczng, jakg byl bunt Stonewall w 1969 roku),
wytworzyl przestrzen akceptacji, wigczajac do grona swoich ,,supergwiazd” osoby, ktore
dzisiaj okreslano by jako LGBT+, takie jak Candy Darling, Holly Woodlawn, Jane County,
Mario Montez, Paul America, Ondine.

Fabryka miata réwniez swoja mroczniejsza strong. Artysta zaczat by¢ nieformalnie
okreslany przez ,,supergwiazdy” jako Drella, co byto potaczeniem ang. Dracula i Cinderella

(pol. Kopciuszek)®™’

. A. Warhol eksploatowal swoje supergwiazdy i postrzegat je uzytkowo,
podobnie do innych uzysrodkéw artystycznych, czego przyktadem jest jego reakcja na
samobdjcza $mier¢ Freddiego Herko — tancerza i wczesnej ,,supergwiazdy”, ktory
wyskoczyl z okna z powodu depresji zwigzanej z ograniczeniami w mobilnosci bedacych

konsekwencja uzaleznienia od amfetaminy:

Andy Warhol powiedzial przyjaciotom, ze zaluje, ze nie byl tam i nie filmowal skoku Freddiego.
Wielu bylo zbulwersowanych oczywista bezdusznoscia tej uwagi. Inni jednak uznali to za odpowiedni
hotd dla kulminacyjnego gestu Herko, polegajacego na catkowitym oddaniu si¢ tancu: nie mogt zrobié¢
wiecej. Ondine uwazat ten skok za akt spetnienia Herko: ,,Przygotowat si¢ na t¢ chwilg... i Warhol
byt w stanie uzyskac¢ od Herko, a Herko od Warhola poczucie spetnienia, dzigki czemu Herko mogt
rzeczywiscie umrzeé tak, jak chciat zrobi¢ to przez cate zycie”'%,

Ta bierna postawa wobec celebrowanych przez A. Warhola ludzi widoczna jest

rowniez w jego zapiskach z ,,POPismu’:

Od czasu do czasu kto$ oskarzal mnie o bycie ztym — o to, ze pozwalam ludziom si¢ niszczy¢, kiedy
sam obserwowuj¢ po to, zeby moéc ich sfilmowac i nagraé¢ na ta§mie magnetofonowe;j. Za to ja nie
uwazam si¢ za ztego — jestem po prostu realista. Kiedy bylem maly, nauczytem sie, ze ilekro¢ staje
si¢ agresywny i probuje komus$ powiedzie¢, co ma robic, nic si¢ nie dzieje — po prostu nie mam takiej
zdolnosci. Nauczytem sie, ze tak naprawde masz wigcej mocy, kiedy si¢ zamkniesz, bo przynajmniej
w ten sposéOb ludzie moze zaczng watpi¢ w siebie. Kiedy ludzie sg na to gotowi, wtedy si¢ zmieniajg.
Nie robig tego nigdy wczesniej, a czasami umieraja, zanim si¢ za to zabiora. Nie mozesz zmusi¢ ich
do zmiany, jesli nie chcg — tak samo jak wtedy, gdy tego chcg, nie mozesz ich powstrzymaé®®®.

Powyzszy sposob mySlenia polaczony z proba bezglo$nego usuwania osob
sprawiajacych problemy z Zycia artysty zemscily si¢ na A. Warholu. Valerie Solanas w 1968
roku dokonata zamachu na jego zycie 1 tym samym doprowadzita do znacznego
ograniczenia kontaktow tworcy z obcymi ludzmi. Pomijajac aspekt problemow
psychicznych, tym, co doprowadzilo V. Solanas do morderczego szatu, byt sposob, w jaki

zostala potraktowana przez A. Warhola:

Dostawala furii, ze Andy Warhol rejestruje ich rozmowy, a potem wykorzystuje jej wypowiedzi
w swoich filmach. Zdecydowata si¢ go zabi¢, bo nie oddatl jej dramatu, ktérego jedna z dwoch

157 A, Warhol & P. Hackett, POPism..., s. 192,
1%8 g, Watson, Factory Made. Warhol and the Sixties, Pantheon Books, Nowy Jork 2007, s. 342.
159 A, Warhol & P. Hackett, POPism..., s. 136.
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istniejacych kopii mu pozyczyta [chodzi o Up Your Ass — M.K.]. Zyta w ciggtym strachu, Ze zostanie
okradziona z wlasnych stéw i pomystow!®,

A. Warhol oktamat tez V. Solanas, ze zgubit jej manuskrypt 1 zaproponowat, zeby
zarobita pienigdze, wystepujac w jednym z jego filmow. Sam jednak obawial sig, ze
kontrowersyjny scenariusz zaproponowany przez pisarke jest prowokacja nowojorskiej

policji, ktora chce go ukara¢ za promowanie obscenicznosci®?.

2.8. Studio 54
Prawie dekade pozniej, pod koniec lat 70., A. Warhol znalazl kolejng bezpieczna
przestrzen interakcji w ramach nowojorskiego Studia 54, ktére otworzyto drzwi przed

publiczno$cia 26 kwietnia 1977 roku. Pierwszy okres funkcjonowania studia, ktéry trwat

2

33 miesigce®?, uznany jest za przelomowy w kontekscie nocnego zycia miasta. Drugi

wilasciciel lokalu — Mark Fleischman wspominat, iz przed otwarciem Studio 54 nowojorskie

kluby byly zazwyczaj miejscami, w ktérych muzyka byta grana na zywo przez zespoti®s.

Dyskoteki zastgpity jednak caty zespot jednym didzejem, ktory poczatkowo uktadat tylko
kolejnos¢ odtwarzanych utwordéw, zmieniajac w odpowiednim momencie ptyte winylowa,
podobnie jak robili to didzeje radiowi. Studio 54, ktore najpierw bylo opera, p6zniej studiem
telewizyjnym amerykanskiej stacji CBS, wymagato rowniez nowego podejscia do wizji
zabawy dyskotekowej, ktére rozmachem przypominato inscenizacje teatralne z elementami

sztuki cyrkowe;j:

Przyjecie [Bianci —M.K.] Jagger byto dzietem przypadku. ,,Kiedy Steve skonczyt rozmawia¢ przez
telefon, rzuciliSmy si¢ do akcji, aby je zorganizowa¢ — mowi Renny Reynolds. — Zadzwonitem do
wszystkich, ktorych znalem w Nowym Jorku, aby przyjechali i nadmuchali mnéstwo biatych
balonéw. lan poszedt do teatru, gdzie grali rewi¢ »Oh! Calcuttal«, a ja pojechalem do Stajni
Claremont, aby zamowi¢ konia. Pracowali$my bez przerwy przez trzy dni. Przygotowalismy zrzut.
Zrzut teatralny jest czyms, co przypomina torbg — ztozonym kawatkiem ptdtna rozpigtym na ramce.
Po prostu opuszczasz jedna strong i wszystkie balony zlatuja w dot. I tak to si¢ zaczglo. Spuszczalismy
tak piteczki pingpongowe... konfetti... piora...”. Tego wieczoru do klubu przybyla grupa znanych
osobistosci. ,,Poradzono nam, zeby$my nie wpuszczali zadnych mediow — mowi Ed Gifford. — Ale
Steve’a Rubella nietrudno bylo przekonaé, aby wpuscit tylko jednego fotografa, wiec Gifford
zadzwonit do Dicka Corkery’ego, ktory wowczas pracowat w »Daily News«. Nieuchronnie dotaczyta

160 3, Krakowska, Odmiencza rewolucja. Performans na cudzej ziemi, Wydawnictwo Karakter, Krakéw
2020 [ebook], https://karakter.pl/product-pol-501-Odmiencza-rewolucja-Performans-na-cudzej-ziemi.html,
Rozdziat 4: Wojowniczki.

161 A Warhol & P. Hackett, POPism..., s. 341-342.

162 W 1980 roku pierwsza iteracja Studia 54 zostala zamknieta z powodu skazania dwoch zatozycieli lokalu
Steve’a Rubella i Iana Schragera za przestgpstwa podatkowe — malwersacje¢ 2,5 miliona dolaréw (60% zyskow)
lokalu w okresie dwoch lat od jego otwarcia. Zob. The City; 2 Studio 54 Owners Admit Tax Evasion Wrong
Man Shot By Officer in Holdup State Guard Held In Shooting at Bar Drug Program Audit,
https://www.nytimes.com/1979/11/03/archives/the-city-2-studio-54-owners-admit-tax-evasion-wrong-man-
shot-by.html [dostep: 10.12.2023].

163 M. Fleischman, Inside Studio 54, Rare Bird Books, Los Angeles 2018 [ebook], https://a.co/d/9ewyylQ,
Chapter Two: The Raid on Studio 54.
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do niego ekipa innych fotografow, ktorzy byli gotowi do akcji, gdy smukta czarna para, naga — poza
pociagni¢ciami ztotej farby — wprowadzita biatego konia, a Bianca Jagger wskoczyla na siodto
i przejechata, wykorzystujac swoj moment na zdjecia, nastepnie zsiadta i podano jej tort”64,

Pierwszy okres dziatalnosci Studio 54 kojarzony jest z dekadencjg i czystym
hedonizmem, ktéry symbolizowany byt przez wzmozone zazywanie kokainy — ,,szampana

wérod narkotykow”16°

, ktora stymulowata zmysty juz i tak pobudzone przez instalacje
swietlne pulsujagce w rytm muzyki disco. Nad gosémi kazdego wieczoru pojawiat si¢
rowniez ,,The Moon & the Spoon”, dekoracja przedstawiajaca ksiezyc wciagajacy do nosa
kokaine z tyzeczkil®.

W wielu aspektach nieskrgpowanie normatywnymi regutami, innowacja i artyzm
Studio 54 byly przedtuzeniem tego, co A. Warhol probowal zapoczatkowaé swoimi
»supergwiazdami”, jednak tym razem to media dobieraty jednostki, ktore stawaly si¢ godne

uwagi, co byto poczatkiem kolejnego zwrotu kulturowego:

Bytlo to przedwstgpne wzburzenie przed przewrotem spotecznym, ktory okazat si¢ znacznie trwalszy
niz populistyczna rewolucja lat sze$¢dziesigtych: nadej$cie kultury celebrity. Na poczatku lat
siedemdziesigtych firma Time Inc. zatrudnita Richarda Stolleya, bylego redaktora ,Life”, do
wypuszczenia na rynek magazynu ,,People” opartego na kolumnie ,,Ludzie”. Nie zostato to przyjete
z aprobatg przez branzg. [...] ,,New York Magazine” umiescit na oktadce wydania z 3 maja 1976 .
artykut Alexandra Cockburna ,,Dlaczego wszyscy mowig o plotkach”. Cockburn datowal poczatek
tego zjawiska na ,,ostatnie kilka miesigcy”. ,,Plotka” — pisal rados$nie — ,,wypelzta spod kamienia
iteraz dokazuje w pelnym $wietle dnia”. Newsweek opublikowal artykut z oktadki ,,Plotka!”
z 24 maja, ilustrowany karykaturg czterdziestu pi¢ciu najpopularniejszych przedmiotow plotek, od
Betty Ford po Liz Taylor, a wkrotce ,,The New York Times” uruchomit kolejny magazyn poswigcony
gwiazdom, ,,Us”167,

Duza cze$¢ mitu zwigzana ze Studiem 54 oparta jest na regule niedostgpnosci
zwigzanej z obcowaniem z postaciami celebryckimi — stosunkowo niewiele ,,zwyczajnych”
0s0b moglo przedosta¢ si¢ do klubu, co sprawiato, ze osobistosci takie jak Halston,
A. Warhol, Truman Capote, ktérzy byli statym imprezowym trio klubu, mogli czu¢ si¢
komfortowo. Rygorystyczna selekcja odbywata si¢ przy wejsciu na tzw. bramce, gdzie jeden
z pierwszych zatozycieli Steve Rubell sam czgsto wcielal si¢ w rolg selekcjonera, odpinajac
aksamitny sznur 1 wpuszczajac wybranych (co bylo w tamtym czasie kolejng innowacja).
Po raz pierwszy S. Rubell wyartykutowat tez publicznie, ze kluczem dobrej zabawy jest
thum ztozony z roéznych reprezentacji — zaréwno pod wzgledem plici, przynaleznosci

etnicznej, orientacji seksualnej, jak 1 statusu materialnego. Zawsze jednak musieli by¢ to

164 A, Haden-Guest, The Last Party. Studio 54, Disco, and the Culture of the Night, Open Road Integrated
Media, Nowy Jork 2014 [ebook], https://a.co/d/inPduTK, Rozdziat 5: Hell on the Door, Stairways to Paradise.
185 Drug Enforcement Administration Museum, https://museum.dea.gov/exhibits/online-exhibits/cannabis-
coca-and-poppy-natures-addictive-plants/coca [dostep: 3.12.2023].

166 3. Terrebonne, 6 Objects That Tell the Fabulous Story of Studio 54, https://galeriemagazine.com/story-
behind-studio-54-brooklyn-musuem/ [dostep: 3.12.2023].

167 A, Haden-Guest, The Last Party, dz. cyt.
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interesujacy i subiektywnie (bo w oczach selekcjonera) piekni ludzie!®®. To jednak wywotato

reakcj¢ w postaci Ieku przez muzyka dyskotekowa, ktory czesciowo stat si¢

[...] strachem, Ze amerykanska tozsamos$¢ nie jest juz synonimiczna z byciem biatym. Didzeje
z Detroit utworzyli grupe straznikéw dyskotek o nazwie Disco Dux Klan. Pierwotnie ich wysitki
mialy inkorporowac noszenie biatych przescieradel i szat, ale pozbyli si¢ tego pomystu. Byli tez ludzie
tacy jak Steve Dahl, dla ktérych dyskoteka oznaczata rodzaj kastracji: nie mogtes nosi¢ niechlujnego
T-shirtu i dzinséw — trzeba bylo si¢ ubraé, a co najgorsze, twoja zona lub dziewczyna oczekiwata od

ciebie, ze upokorzysz si¢ pieprzonym tancem. Cze$¢ sprzeciwu wobec disco miata takze zwigzek

z feminizmem?°.

Disco, taczace wplywy wczesniejszych czarnych 1 latynoskich gatunkéw
muzycznych, takich jak funk, soul i salsa'’®, a jednoczesnie niewstydzace si¢ swojego
komercyjnego celu (zabawa), taczone bylo silnie ze stylem hiperbolizujacym estetyke
maksymalizmu i balowego przepychu — z zywymi kolorami, dramatycznymi krojami
1 proporcjami fasondw czesto odstaniajacych cialo. Dodatkowo scena disco stawiala na
piedestale czarne divy, takie jak Donna Summer, Diana Ross, Gloria Gaynor lub zespoty
bawiace si¢ queerujqgcg estetyka, jak Boney M, Village People, Bee Gees, co z pewnoscia
irytowato purytanska cze$§¢ amerykanskiego spoteczenstwa. Przejawem tego byla Disco
Demolition Night zorganizowana 12 czerwca 1979 roku w Chicago. Wydarzenie, na ktdrego

"7

czele stat Steve Dahl, didzej radiowy 1 propagator sloganu ,,disco sucks!” (pol. ‘disco ssie!’),
odbyto si¢ w przerwie pomiedzy meczami druzyny baseballowej White Sox na stadionie
Comiskey Park. W zamian za oddanie jednej ptyty z muzyka disco, wejscie na stadion tego
wieczoru kosztowato jedynie 98 centdw. Zgromadzone winyle zostaly wysadzone
w powietrze, co stato si¢ katalizatorem dla rozws$cieczonego antydyskotekowego ttumu
ztozonego gtownie z biatych mlodych me¢zczyzn. Zamieszki na stadionie trwaly przez
wicksza cze$é wieczoru, stanowigc symboliczny koniec ery dyskotekowej w Amerycel’?,
a w szerszym kontek$cie takze celebracji odmienczej drogi zycia, co zostato

przypiecz¢towane w kolejnych latach przez wybuch pandemii AIDS.
2.9. ,,Smier¢ §rédmiescia”
Do roku 1990 w Ameryce zdiagnozowano 101 tys. $mierci z powodu zespotu

nabytego uposledzenia odpornosci (ang. Acquired Immunodeficiency Syndrome — AIDS),

188 Studio 54, rez. Matt Tyrnauer, USA 2018.

169 A, Petridis, Disco Demolition: the night they tried to crush black music, https://www.theguardian.com/
music/2019/jul/19/disco-demolition-the-night-they-tried-to-crush-black-music [dostep: 3.12.2023].

170 Disco, [w:] N. Abjorensen, Historical Dictionary of Popular Music [ebook], Rowman & Littlefield 2017,
https://a.co/d/8D310el.

L' M. Lugen, The Day Disco Died: Remembering the Unbridled Chaos of “Disco Demolition Night”,
https://edm.com/features/remembering-disco-demolition-night-1979 [dostep: 3.12.2023].
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wywotanego przez ludzki wirus uposledzenia odpornosci (ang. Human Immunodeficiency
Virus — HIV). Ten odsetek stanowit jedynie przypadki zgloszone amerykanskim Centrom do
Spraw Kontroli Chordb Zakaznych i ich Prewencji (ang. Centers for Disease Control and
Prevention, CDC)*"?. Wiele zakazen HIV i $mierci w wyniku AIDS probowano ukryé ze
wzgledu na stygmatyzacj¢ zwigzang z chorobg, co jest réwniez wynikiem postawy
propogaowanej na tamach ,,New York Times” (,,NYT”), zgodnie z ktorg w 1982 roku (rok
po odkryciu pierwszego przypadku zakazenia) zdefiniowano przypadtos¢ jako uposledzenie
odpornos$ci zwigzane z praktykami homoseksualnymi, szczegolnie gejowskimi (stad nazwa
choroby w tym czasie byto ang. Gay Related Immune Deficiency, GRID)'"3. Rok 1987 zostat
okre$lony przez ,NYT” jako koniec poczatkowej fali pandemii AIDS'™, gdy choroba
zaczela rozprzestrzeniaé si¢ w galopujacym tempie 1 nie mogla by¢ postrzegana juz tylko
jako konsekwencja praktyk homo- i biseksualnych.

Kontaktom interpersonalnym towarzyszyt strach przed zakazeniem i nieuchronng
$miercig, gdyz poza prewencyjnym stosowaniem prezerwatyw nie istniaty §rodki lecznicze
umozliwiajace walke z chorobg. Miato to realne przetozenie na dziatanie klubow nocnych,
w ktorych — jak np. w Studiu 54 — uprawianie seksu bylo jedng z ich nieoficjalnych funkcji.
Dodatkowym ciosem dla lokalnej spoleczno$ci nowojorskiej byla $mier¢ Andy’ego
Warhola, rowniez w 1987 roku, z powodu komplikacji po operacji usunigcia pecherzyka
z6lciowego. To zdarzenie sktonito wptywowego dziennikarza ,, The Village Voice” 1 bywalca
nowojorskich salonow Michaela Musto do ogloszenia ,,$§mierci srodmiescia” w artykule pod
tym samym tytutem (ang. The Death of Downtown).

Tekst przedrukowany w zbiorze felietonow autora pochodzacych z rubryki
,La Dolce Musto” wyszczegolnia obok kryzysu AIDS 1 $mierci A. Warhola inne czynniki
powodujace pustoszenie nowojorskiej sceny klubowej — takie jak podniesienie granicy
wieku legalnego spozywania alkoholu do 21 lat i gentryfikacj¢ §rodmiescia. Spowodowaty
one przemian¢ nowojorskiej ,,krainy klubow” (ang. Clubland) w miejsce, gdzie znudzeni
normatywni yuppies uczestniczg w generycznych spotkaniach, ktore wytracity swoja

kreatywnos$¢ 1 charakterystyczny dla scen potencjal subwersywnego niebezpieczenstwa.

172 Current Trends Mortality Attributable to HIV Infection/AIDS — United States, 1981-1990,
https://www.cdc.gov/mmwr/preview/mmwrhtml/00001880.htm [dostep 1.10.2022].

1 LK. Altman, New Homosexual Disorder Worries Health Officials, https://www.nytimes.com/1982/05/11/
science/new-homosexual-disorder-worries-health-officials.html [dostep: 1.10.2022].

174 Editorial: AIDS: The End of the Beginning, The New York Times Web Archive, [b.d],
https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/library/national/science/aids/123087sci-aids.html  [dostep:
2.10.2022].
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Dodatkowym problemem wedlug M. Musto okazata si¢ fala migracji, w ktorej
mieszkancy zacofanej, Srodkowej Ameryki przyjezdzali do Nowego Jorku, marzac
o karierze celebryckiej, ktorg obserwowali najpierw w postaci supergwiazd, nastepnie
wytworow celebrity. M. Musto pisze o tym zjawisku w sposob ironiczny, cho¢ ostrzegawczy
— upatrujgc w nim réwniez przyczyny zanikania artystycznej bohemy srédmiescia (ang.

downtown):

Fascynacja mediow bardziej dziwacznymi elementami tej sceny rowniez pomogla w jej imploz;ji;
z definicji jako podlegajace ciaglej zmianie $rédmiescie bylo zdecydowanie zbyt kruche, aby
przetrwaé nieustanng lustracje tych, ktérzy w zasadzie go nie rozumieli. Nagle dzienniki losowo
wychwalaly imprezowiczki o wielokolorowych wlosach, a reporterzy gieldowi dreptali po klubie
Area z notatnikami i usmieszkami. Nagle $wiat otworzyt si¢ na t¢ scene — ,,Srodmiescie” — i kanapowe
pieski ze wszystkich warstw chciaty jego czg¢$¢, czy to po to, zeby eksploatowaé, wzigé udziat, czy
po prostu oplu¢ i zmieni¢ kanat. Bezbawni domatorzy czytajacy o nim, zastanawiali si¢, czemu to oni
nie mogg by¢ wspaniatymi ,,celebutantes”['"®] — zyjacymi w przepychu bez ograniczen. Nie zdawali
sobie sprawy, ze syndrom — przyjedz do miasta, zmien imig, styl i zyj jak imprezowy kwiatuszek na
funduszu powierniczym bez jednej mysli w swojej gldwce byt tylko objawem bardziej znaczacych
aspektéw tego, co si¢ dziato. Te bezrobotne ghupole chceialy zy¢ na ciaglej imprezie, bo byto na nich
cos, co sprawialo, ze zycie bylo tego warte. [...] Zbyt wiele 0séb chcialo wskoczy¢ na trend
,Srodmiasta” z niewtasciwych pobudek — dla szybkiej stawy lub taniej odskoczni od paniki zwigzane;j
z konieczno$cig ,,brania Zycia za rogi”'’®.

M. Musto wskazuje takze zmian¢ sposobu partycypacji w spotecznosci klubowe;j
tych nowych migrantéw, podkreslajac skrajny indywidualizm w miejsce budowania

kolektywow:

To wszystko jest wystarczajaco nieszkodliwe, jesli robi si¢ to z przymruzeniem oka. Ale kiedy
autopromocja wyznacza kierunek dnia, praca schodzi na drugi plan. Zbyt wiele artystow
i projektantéw stworzyto albumy petne inspiracji, ale ani jednego towaru konsumpcyjnego, niczym
starzejacy si¢ surferzy-wtdczedzy z suchg skorg i brakiem jakiegokolwie pojecia o tym, jak przezy¢
reszt¢ zycia po tapaniu fal. Bez Andy’ego, ktory utrzymywat poziom ironii, mamy teraz grupy
bezwstydnych ,,samowielbiacych”, ktérzy mysla, ze sposobem na awans spoleczny jest wrzeszczenie
nieznajomym do ucha o ich nowym wystepie w telewizyjnym talk-show. Przynajmniej na imprezach

networkingowych dla yuppies majg oni na celu tworzy¢ sie¢ znajomos$ci'”’.

Death of Downtown konczy si¢ jednak optymistyczng prognozg Rudolfa Pipera —
impresario klubowego, wydawcy 1 autora tekstow poczatkowych numerow ,,Project X”,
ktory zapewnia, ze pustoszenie klubow jest zjawiskiem cyklicznym i1 §rédmiescie oczekuje

na nowe formy partycypacji grupowej w miescie.

175 Osoba z socjety przyciggajaca uwage mediow na tyle, e staje sie znana z tego, ze jest znana. Stowo stanowi
miks ang. celebrity (celebryta) i debutant(e) (debiutant/debiutantka). Wezesniejsze stosowanie stowa celebrity
sugerowalo, ze osoba znana jest dzigki jakiemu$ talentowi. Zob. celebutante [hasto:] https://www.merriam-
webster.com/dictionary/celebutante [dostep: 24.12.2023].

176 M. Musto, Fork on the Left, Knife in the Back, Open Road Media, Nowy Jork 2014 [ebook],
https://a.co/d/dfbPSNj, Rozdziat: The Death of Downtown.

17 Tamze.
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2.10. Club kids — subkultura, postsubkultura czy (sub)kultura

W 1977 roku badacz John Irwin wprowadzit leksem ,,scena” (ang. scene)'’®, chcac
uwzgledni¢ przemiany partycypacji grupowej dokonujace si¢ w wielkich miastach.
Metropolie stawaly si¢ centrami rozrywki poprzez dostepnos¢ znacznie wigkszej iloSci
miejsc dedykowanych interakcjom spolecznym (np. kluby, dyskoteki), natomiast ze
wzgledu na ilo$¢ tego typu lokali ustugowych 1 ich rozrzut terytorialny, sprowadzaty
interakcje spoteczne do powierzchownego i przelotnego charakteru. Pojawiajacym si¢ wraz
ze scenami okresleniem byt role-play, a wigc odgrywanie roli (lub idac $ladem
goffmanowskim — zaktadanie maski 1 wystgp), co tatwo mozna potaczy¢ z przemianami
warholowskimi 1 celebryckimi. W celu stania si¢ pozadang jednostka sceniczng nie
wystarczyto poczucie odmienczosci, nalezato je rowniez sprzeda¢ w intrygujacy sposob
obserwujacej publicznosci. W przypadku niepowodzenia jedyng konsekwencja nieudanego
wystepu na scenie byto porzucenie jej na rzecz kolejnej. Podobnie postapi¢ mozna bylo
w wypadku znuzenia, gdyz uczestnictwo w scenach przynajmniej w cze$ci miato zaspokoic
potrzebe poszukiwania ekstremdéw, co jest zbiezne z rozwazaniami socjologa Davida

Muggletona na temat natury subkultur ponowoczesnych (tzw. postsubkultur):

[...] zgodnie z ideologia ponowoczesng wyzej ceni si¢ warto$ci jednostkowe niz zbiorowe oraz

podnosi rangg réznic i roznorodnosci wzgledem kolektywizmu i konformizmu. [...] Dla cztonkow

postsubkultur widowiskowe oznaki zewngtrzne danego stylu stanowia prawo wstepu na bal

przebierancow, maskarade, droge hedonistycznej ucieczki w fantazje , kultury blitz”, ktore cechuje

polityczna obojetnosé*™.

Wedlug badacza, istnieje rdéznica pomiedzy klasycznym wariantem uczestnictwa
w subkulturze a postsubkultura, co zostalo zaprezentowane w ponizszym zestawieniu

(Tab. 2.):

Tab. 2. Roznice pomiedzy subkulturami i postsubkulturami

Nowoczesno$¢ Ponowoczesnos¢
Tozsamos¢ grupowa Tozsamos¢ fragmentaryczna
Homogenicznos$¢ stylu Heterogeniczno$¢ stylu
Wyrazne okreslenie granic Granice stabo okreslone
Subkultura okresla tozsamos¢ Wielorakie Zrodta tozsamosci

178 Ze wzgledu na brak dostepnych reedycji/przedrukow ksigzki Scenes wykorzystuje w tym miejscu opis Kena
Geldera. Zob. K. Gelder, Subcultures. Cultural Histories and Social Practice, Routledge, Nowy Jork 2007,
S. 43-46.

1% D. Muggleton, Wewngtrz subkultury. Ponowoczesne znaczenie stylu, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2004, s. 64—65.
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Wysoki stopien zaangazowania Niski stopien zaangazowania

Przynaleznos¢ do grupy postrzegana jako | Przemijajaca wigz z grupa
stala

Niski stopien mobilno$ci subkulturowe;j Wysoki stopien mobilno$ci subkulturowe;j
Nacisk na poglady i warto$ci Fascynacja stylem i wizerunkiem

Gest politycznego oporu Nastroje apolityczne

Nastroje skierowane przeciw mediom Pozytywny stosunek do mediow
Swiadomo$¢ wiasnej autentycznosci Celebracja nieautentycznos$ci

Zrédto: D. Muggleton, Wewngtrz subkultury. Ponowoczesne znaczenie stylu, \Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2004, s. 69.

Wiele ze spostrzezen D. Muggletona mozna zaaplikowa¢ do analizy subkultury club
kids, zwlaszcza, ze zapis ,scene” pojawia si¢ w oktadkowym claimie ,,Project X
z przerwami od numeru 13, Nalezy jednak zauwazyé, ze nowsze definicje subkultur
uwzgledniaja czas i miejsce jako wazne zmienne dotyczace sposobu partycypacji ich

uczestnikoOw/uczestniczek:

[...] grupy spoteczne, ktore przewaznie okresla si¢ jako niemieszczace si¢ w istniejacych systemach
normatywnych i/lub uchodzace za marginalne ze wzglgdu na swoje partykularne interesy i dziatania
oraz z powodu tego, czym sg, co i gdzie robig. Mimo pozornej marginalnos$ci, subkultury zawsze
wpisuja si¢ w szerszy spoleczny kontekst czasu i miejsca, w ktéorym powstaja, co sprzyja analizom
funkcji, ktore petnig w ramach systemu spotecznego czy spoteczenstwa jako catoéci®®l.

Dla przyktadu — subklultura balu sktada si¢ glownie z czarnoskorych 1 latynoskich
jednostek queerujgcych, ktorych tozsamos¢ jest wynikiem przynaleznos$ci do domu, ale
réwnoczesnie pozostaje fragmentaryczna, gdyz jednostki te cechuje rowniez silne
przekonanie o wlasnej autentycznosci, ktora potwierdzaja zdobywane trofea. Zrodia
tozsamosci mogg by¢ tutaj rozpatrywane w takim samym stopniu przez tozsamos¢ danej
komuny (domu), jak i inspiracje czerpane z kultury popularnej (zwtaszcza mody lub filmu
1 telewizji). Fascynacja stylem i wizerunkiem nie jest jedynie wynikiem braku pogladow
1 wartosci, ale jest gestem politycznego oporu poprzez wytworzenie odizolowanej
przestrzeni wewnatrz marginalizujacego spoteczenstwa. Z kolei club kids znacznie tatwiej
wpisuja si¢ w model postsubkultury, jednakze z jednej strony mozna mowic¢ o nieszczero$ci
w konstruowaniu grupy, za ktorej sukcesem stata trdjka prominentnych oséb petnigcych

funkcje przedsigbiorcze 1 utrzymujacych dziatania club kids (jak powiedziat Michael Alig —

180 project X, nr 13.pdf, s. 1.
181 W. Wrzesien, Krotka historia mlodziezowej subkulturowosci, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2013, s. 41 (wyrdznienie — M.K.).
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lider club kids: ,,To [club kids — M.K.] bylo swietne jako przekret na chwile, a w latach 80.

chodzito gléwnie o przekrety, wiec...”)'8

. W analizowanym periodyku ,,Project X widac
réwniez porzucenie narracji zwigzanych z club kids na rzecz sceny muzyki techno. Z drugie;j
strony, uczestnictwo takich osob jak Walt Paper, Ernie Glam, Richie Rich bylo wyrazem
szczerej pasji do tworzenia awangardowej sceny klubowej w Nowym Jorku i do dzi§ zaden
z tych artystow nie odzegnuje si¢ od swojej pierwotnej tozsamosci.

Sam D. Muggleton zaznacza réwniez, iz jego rozroéznienie symbolizuje typy idealne
stworzone na podstawie socjologicznej debaty na temat subkulturowosci 182, Jest to
z pewnos$cig dobry punkt odniesienia, ktérego nie wskazuje w innym wypadku znaczaca
ilo$¢ leksemow w analizowanych materiatach Zrédtowych, w tym: spoteczno$¢ (ang.
community), ruch spoleczny (ang. movement) oraz kultura (ang. culture). Literaturoznawca
Ken Gelder twierdzi, ze kazdy z tych terminéw ,,ma konkretne zastosowanie i waznos¢,
w zalezno$ci od subkultury, sytuacji, w ktdrej si¢ ona znajduje, oraz znaczen 1 wagi, ktora
poklada w nich osoba komentujaca”®. W konteksécie ponizszej analizy wydaje sig, ze
»spoleczno$¢” dotyczy podstawowej potrzeby zapewnienia odmienczej wspolnoty, ,,ruch
spoleczny” — sprzeciwu wobec normatywnego S$wiata, natomiast ,,scena” — plynnos¢
1 zmiang wewnatrz tych grup. Ostatnie rozréznienie interpretuj¢ jako mozliwos¢ wyboru,
czy podejmujac badania, decydujemy sie przyjaé, iz istnieje w pierwszej kolejnosci podziat
na kulture 1 sub- (a wiec podrzedng) kulturg, czy postrzegamy wszystkie przejawy
budowania wspdlnych alternatywnych przestrzeni interakcji grupowych jako réwne pod
wzgledem jako$ciowym temu, co jest przyjeta w danym czasie norma. Takie progresywne
spojrzenie jest rowniez koncowym stadium cyklu transformacji percepcji spoteczne;j:
subkultura = kontrkultura = kultura alternatywna, ktéry proponuje Marian Filipiak®.
Zgodnie z zalozeniem autora alternatywno$¢ jest polaczona z innoscig jednostki
1 odmiennoscia od tego, co zastate. Jednakze tam, gdzie ,inny” pozostaje
strukturalistycznym ,,obcym”, ktory wzbudza nieufnos$¢ 1 podejrzliwos¢, alternatywny

jest innym,

[...] ktéry nie jest uwazany za obcego ani sam siebie réwniez za takiego nie uwaza, cho¢ jego
,,iNno$¢”, ,,odmiennos¢” moze wywotywac niecheé, a nawet wrogos$¢ tych, ktorzy nie podzielajg jego
pogladow i zainteresowan. Czesciej uwaza sie go za dziwaka niz za wroga'®®.

182 party Monster: The Shockumentary, rez. Randy Barbato, Fenton Bailey, USA 1998.

183 D. Muggleton, Wewngtrz subkultury..., s. 48.

184 K. Gelder, Subcultures. Cultural Histories and Social Practice, Routledge, Nowy Jork 2007, s. 4.

185 M. Filipiak, Od subkultury do kultury alternatywnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej, Lublin 1999, s. 15.

186 Tamze, s. 23.

60



Przyjecie perspektywy badawczej, w ktoérej subkultury sg kulturami alternatywnymi
(a nie podrzednymi), sktadajacymi si¢ z jednostek queerujgcych lub freakujgcych — jednym
stowem ,,dziwaczacych”!®’ ale jedynie w odniesieniu do tego, co za ,normalne” uwaza
wiekszo$¢, ma scalajgcy charakter dla ogladu kultury, co zgodne jest z propozycja Maryli
Hopfinger dotyczacej jej postrzegania:

Kultura jest dla mnie przede wszystkim pojeciem scalajacym, konstytuuje catosciowy kompleks
rozmaitych obszarow, zjawisk, praktyk i zachowan, aspektow i wymiaréw, wzorow i symboli. [...]
Takie scalajace zalozenie pozwala celowo unikna¢ wstepnej oceny wszelkich sktadnikow/tekstow
kultury 1 ich selekcji. Pozwala ono wilaczy¢ do kultury to, co ma dla danej zbiorowosci znaczenie, co
uwazane jest za warto$¢ i co dopiero w tak skonstruowanej catosci moze stac si¢ i staje przedmiotem
oceny. Oceny i zwigzane z nimi wybory tworzg hierarchi¢ wartosci, decyduja o stylach kultury, a nie
o0 tym, co jest za kulture uznane'®,

Oznacza to, iz zapis ,,subkultura” pozostaje umowny i nalezaloby zapisywacé go
nawet w formie ,,(sub)kultura”, aby zaznaczy¢ marginalny status grup uznanych za takowe

przez spoteczenstwo, co jest stosowane w dalszej czesci pracy.

2.11. Dramatis personae — Michael Alig, James St. James et al.

Samozwanczy ,,krél club kids” Michael Alig urodzit si¢ w miasteczku South Bend
w stanie Indiana w 1966 roku. Od dziecinstwa, pomimo dobrych stopni, byl przesladowany
w szkole z powodu zniewiesciatosci i domniemango homoseksualizmu. W tym czasie stat
si¢ rowniez ofiarg przemocy seksualnej ze strony znacznie starszego mezczyzny. Pomimo
tych traumatycznych zdarzen, M. Alig byt dobrym uczniem 1 ukonczyt liceum w odsetku
8% najlepszych ucznidw/uczennic swojego rocznika, a nastgpnie przeniost si¢ do mniej
konserwatywnego Nowego Jorku. Przez krotki czas studiowat na Fordham University,
nastepnie Fashion Institute of Technology, ale zainteresowany nocnym zyciem miasta,
porzucit uczelni¢ na rzecz pracy dla Rudolfa Pipera 1 poczatkowo sprzatal po gosciach
jego klubu?®®,

W najwczesniejszym okresie M. Alig identyfikowat si¢ jako artysta podobny do
A. Warhola. Urodzony w hermetycznej spotecznosci miasteczka South Bend (A. Warhol

podobnie myslat o Pittsburgu, w stanie Pensylwania'®), z silnym wptywem matki — Elke

Alig, ktéra rowniez brata udziat w niektorych zabawach club kids i wystgpach w programach

187 Zob. Dziwaczyé, Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/dziwaczy%C4%87.html
[dostep: 28.08.2023].

18 M. Hopfinger, Kultura: scalanie i wybor, [W:] Perspektywy badan nad kulturg, red. RW. Kluszczynski,
A. Zeidler-Janiszewska, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, £.6dz 2008, s. 23.

189 F, Owen, Clubland. The Fabulous Rise and Murderous Fall of Club Culture, Broadway Books, Nowy Jork
2004, s. 122-130.

190 American Masters: Andy Warhol, rez. Ric Burns, USA 2006.
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telewizyjnych (podobnie jak Julia Warhola %!

, pracowala przy reprodukcji sztuki)
1 zafascynowany popkulturg amerykanska, poszukiwal pigkna w brutalnosci, otaczajac
kultem filmy gore, (podobnie jak A. Warhol fotografie prasowe z wypadkéw i katastrof). Na
kartach ,,Project X” trudno zobaczy¢ persong M. Aliga poza jego kronikg towarzyska ,,Club
Rub”, co réwniez przypomina dziatania A. Warhola nastawione na zredukowanie wiasnej
osobowosci po to, zeby sta¢ si¢ markg — rozpoznawalng w umystach mas, do ktérej kazdy
moze dopasowaé pozadane znaczenie.

Roéwnolatek M. Aliga — James St. James przyjechat do Nowego Jorku, aby rozpoczaé
studia na New York University w 1984 roku. Przez dwa lata ksztalcil si¢ w zakresie teatru
eksperymentalnego, nast¢pnie rowniez porzucit studia zafascynowany nocnym zyciem
miasta. J.St. James jako pierwszy zostal zauwazony przez media w 1985 roku dzigki swoim
pomystowym kreacjom. ,,Newsweek” okreslit go w tym samym roku mianem ,,celebutante”
1 niedtugo potem zaczal by¢ on traktowany przez lokalne media niczym ,,Paris Hilton lat
80.”1%2, Wedhug opinii J.St. Jamesa, M. Alig uznawal go za najwazniejszg inspiracje przy
tworzeniu club kids. Toksyczna relacja, jaka taczyta przysztego autora i scenarzyste

z ,,krolem club kids”, jest bardzo dobrze udokumentowana. Dla przyktadu:

Przez wiele godzin szliSmy leb w teb, jadowicie obsmarowujac si¢ nawzajem, palagc obelgami
iranigcymi atakami osobistymi... Opowiedzial wszystkim o moich niesfornych wlosach na
ramionach. Odpowiedziatem historia o tym, jak wypadl mu odbyt i on i Keoki [partner M. Aliga —
M.K.] musieli go wepchna¢ z powrotem oldwkiem. Opowiadal, jak przez dwadzie$cia minut
rozmawiatem z Dianne Brill, z gigantyczng banka ze smarkiem. — ,,To nic w poréwnaniu z twoim
matym problemem z kupg w klubie USA”1%,

Konflikt M. Aliga i J.St. Jamesa stanowi swoiste epicentrum narracji o personach
uczestniczacych w scenie 1 mozna powiedzie¢, ze sprowadza je wszystkie do rangi postaci
pobocznych. Zaskakujaco mato wiadomo np. o postaci Julie Jewels — redaktor naczelnej
»Project X”. Raczej wycofana podczas publicznych wystapien club kids, zostala
podsumowana przez M. Musto w nastepujacy sposob: ,,Alig awansowal Julie Jewels — blada
nastolatke z udawanym rosyjskim akcentem i wbrew wszystkiemu sprawit, ze na kilka minut
stala sie »na czasie«”!%. Historia didzeja Keoki, dziennikarza muzycznego ,Project X”,

zostala opowiedziana z kolei przez J.St. Jamesa w Party Monster jako przypadek

191 Tak naprawde nazwiskiem Andy’ego bylo Warhola, ale kiedy magazyn ,,Glamour” przedrukowat je jako

Warhol, artysta zdecydowat sie, ze zostanie przy tej wersji. Zob. American Masters: Andy Warhol...

192 |, Ogunnaike, Disco Legend, but No Feathers, https://www.nytimes.com/2003/09/16/movies/disco-
legend-but-no-feathers.html [dostep: 10.10.2022].

198 J.St. James, Disco Bloodbath: A Fabulous but True Tale of Murder in Clubland, Simon & Schuster, Nowy
Jork 1999 [ebook], https://www.simonandschuster.com/books/Party-Monster/James-St-James/9781416583
264, Rozdziat: The Mavis and Freeze Chronicles.

194 M. Musto, NY Mirror, https://www.villagevoice.com/ny-mirror-221/ [dostep: 10.10.2022].
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atrakcyjnego heteroseksualnego ositka, ktéry nie planowatl nigdy homoseksualnego
romansu, ale ugiat si¢ pod wpltywem charyzmy M. Aliga, w zamian zostajac wykreowanym
didzejem-supergwiazda. Z kolei znane drag queens, takie jak RuPaul czy Lady Bunny,
wykorzystywane byly gléwnie do przyciggania publicznosci, ktora chciata poznac ich
przesztos¢ przed osiggnigciem ogodlnonarodowej czy tez migdzynarodowej stawy.

Kto wigc tworzyt club kids? Na poczatku lat 90. grupa ta liczyta okoto 750 os6b
znajdujacych sie na réznych szczeblach wtajemniczenia i rozsianych po amerykanskich
miastach!®. M. Alig w rozmowie dla ,,Interview Magazine” jako pierwszych club kids
wymienia grono przyjacioét, w tym imiennie Julie Jewels i Michaela (Mykulla) Tronna.
M. Tronn pochodzit z zamoznej rodziny — jego bar micwa wyprawiona zostata w Studio
541% W jednym z nielicznych wywiadow zapytany o swoja przeszto$é i nauke wyciagnieta

z czasu na nowojorskiej scenie odpowiedzial:

Bycie club kid bylo wielobarwnym wirem akceptacji, kolezenstwa, wspolnoty, przyjazni,
kreatywnosci i przez dtugi czas mitoéci. Nauczytem sig, ze zycie to co$ wigcej niz tylko dobry wyglad
i bycie ,,celebiutantem”. Chodzi o tre$é, ktorej w pewnym sensie brakowato ruchowi club kids.
Nauczylem sie takze rownowagi w Zyciu i pracy nad celami, ktére wykraczajg poza terazniejszo$¢'®’.

Inne postacie, ktore przewijaja si¢ najczesciej w materialach zrodtowych to Amanda
Lepore, Astro Earle, Brooke Humphries, Christina Superstar, Christopher Comp, Desi
Monster, Ernie Glam, Gitsie, Goldy Loxxx, Jenny Talia, Junkie Jonathan, Kabuki Starshine,
Kenny Kenny, Lahoma van Zandt, Sophia Lamar, Larry Tee, Richie Rich, Sacred Boy, The
,It” Twins, Walt Paper, Zaldy. A takze Robert ,,Freeze” Riggs 1 Andre ,,Angel” Melendez —

wspotoprawca 1 ofiara zbrodni, ktora zakonczylta trwanie (sub)kultury.

2.12. Czynniki sankcjonujgce istnienie club kids — Rudolf Piper, Susanne
Bartsch i Peter Gatien

Z analizy materiatow Zrodlowych wynika, iz role gltownych czynnikéw
sankcjonujacych istnienie club kids, tj. w tym przypadku osob, ktore umozliwiaty i/lub
finansowaly ich dziatalno$¢, odgrywaly gtownie trzy postacie — Rudolf Piper, Susanne
Bartsch 1 Peter Gatien.

Doktor ekonomii Rudolf Piper rozpoczal prac¢ jako promotor klubow w Berlinie.
Przedsigbiorca, okreslany przez Jamesa St. Jamesa jako ,,dziadek club kids”, zarzadzat

rowniez drugg iteracja Studia 54, oznacza to wigc, ze na nowojorskiej scenie dziatat

1% C. Bollen, Michael Alig, https://www.interviewmagazine.com/culture/michael-alig [dostep: 10.10.2022].
1% Michael Alig NYC Club Kids on Geraldo April 17, 1990, https://www.youtube.com/watch?v=jhTp
RKA_qvY [dostep: 10.10.2022].

197 R. Comer, Michael Tronn, http://aumag.org/2010/07/06/michael-tronn/ [dostep: 10.10.2022].
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przynajmniej od poczatku lat 80. Sfrustrowany cigglymi prosbami o mozliwo$¢ organizacji
imprezy przez M. Aliga, R. Piper pozwolil mu zorganizowa¢ ,,Konkurs niewyparzonej
buzki” (ang. Filthy Mouth Contest), gdyz nowojorskie kluby otwarte siedem dni w tygodniu
nie byly w stanie wypeni¢ kazdego wieczoru interesujagcymi wydarzeniami'®®. Podczas
,Filthy Mouth Contest” uczestnicy recytowali na scenie spro$nosci lub rozbierali si¢ do
naga i ocierali o innych gosci. ,,Dziwacznos$¢” przyjecia okazata si¢ na tyle intrygujaca, ze
konkurs odbywat si¢ potem co roku. R. Piper byl rowniez osoba, ktéra zapewnita club kids
pierwsze state miejsce spotkan. Klub Tunnel, ulokowany w dawnym budynku magazynu
firmy Terminal Warehouse, sktadal si¢ z kilku poziomoéw, a jego glowna atrakcja (jak
wskazuje nazwa) bylo wnetrze — tunel z lukowym sklepieniem 1 zatopionymi w parkiecie
torami kolejowymi, stanowigcymi pozostato$¢ dawnej linii dostawczej. Nieuzywana
piwnica klubu stata si¢ miejscem, w ktorym club kids mogli spotykac si¢ regularnie. Jak
twierdzi R. Piper, club kids nie uszanowali jednak udostgpnionego im miejsca, powodujac
wiele szkdd, w tym doprowadzajac do zalania piwnicy klubu, kiedy zaczeli niszczyé
biegnace przez nig rury. Prawdopodobnie to R. Piper przyczynit si¢ do powstania okreslenia
»club kids”. Stojac przed dylematem, czy wpusci¢ ttum pigtnasto- 1 szesnastolatkow,
narazajac si¢ na utrat¢ licencji, postanowil, ze wazniejsza dla niego jest ,,indoktrynacja
amerykanskiej mtodziezy”. Twierdzitl rowniez, iz do $mierci M. Aliga w 2020 roku
utrzymywat kontakt ze swoim podopiecznym, chociaz ich drogi rozeszty si¢ czesciowo
w zwigzku z otwarciem klubu Mars w drugiej potowie lat 80. M. Alig, ktory byt
zaangazowany w prace nad wystrojem wnetrz, zostat zwolniony przez R. Pipera na tydzien
przed inauguracja dziatalno$ci lokalu. Impresario twierdzit, ze decyzja ta spowodowana
byla jego obserwacjami implozji sceny, gldéwnie ze wzgledu na wzrost uzaleznienia od
narkotykow wsrod club kids!®.

Wazng postacig dla rozwoju club kids byta takze urodzona w Szwajcarii Susanne
Bartsch, ktora rozpoczeta swoja dziatalnos¢ w Nowym Jorku w 1981 roku. Na poczatku
prowadzila butik, w ktorym sprzedawata importowane z Wielkiej Brytanii ubrania
progresywnych marek modowych, takich jak Vivienne Westwood czy John Galliano?®. Od
1986 roku zaje¢ta si¢ profesjonalng organizacja imprez, w tym przyje¢ w klubie Copacabana,

lokalu dekorowanym w sposob majacy nawigzywa¢ do karnawalu w Rio de Janeiro, gdzie

1% Night Fever. Nightlife Legends of the '70s,'80s, '90s and Beyond, season 1, episode 7: Rudolf Piper,
https://podcasts.apple.com/us/podcast/episode-7-rudolf-piper/id1584126843?i=1000538254088 [dostep:
10.10.2022].

199 Glory Daze: The Life and Times of Michael Alig, rez. Ramon Fernandez, USA 2015.

200 sysane Bartsch: On Top, rez. Anthony Caronna, Alexander Smith, USA 2017.
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jedna z gléwnych atrakcji byty tanczace jako ,,passistas” drag queens. Mistrzynig ceremonii
przyje¢ w Copacabanie byl RuPaul. Inne osobowos$ci znane po6zniej jako club kids,
zwerbowane przez organizatorkg, to m.in. Amanda Lepore czy Kenny Kenny. Bardzo
teatralny, czg¢sto futurystyczny styl kostiumow S. Bartsch stanowil inspiracje dla estetyki
club kids. Sama organizatorka twierdzita, iz jej zgromadzenia sg teatrem, rodzajem
wizualnej uczty, podczas ktorej ludzie moga zobaczy¢ cos, czego nie widzieli wezesnie;.
Wyglad jest deklaracja siebie, natomiast imprezy — rodzajem medytacji, co jak zauwazyt
Kenny Kenny, jest niejako przedtuzeniem pierwotnego zjawiska szamanizmu®!. Stanowi to
istotng informacje, biorac pod uwagg, iz club kids podobny efekt probowali uzyskaé nie
tylko przez wykorzystanie kostiuméw i muzyki, ale réwniez przez zazywanie narkotykow
indukujacych stan transu. W podkascie Night Fever. Nightlife Legends of the '70s, '80s, '90s
and Beyond S. Bartsch twierdzita, iz to ona jest bezposrednio odpowiedzialna za
przedstawienie Peterowi Gatienowi Michaela Aliga. Musiato si¢ to odby¢ na krotko przed
zwolnieniem M. Aliga przez R. Pipera. P. Gatien, ktory obecnie nadal jest przyjacielem
organizatorki, w zamian za pieniagdze pozyczone na otworzenie jej drugiego butiku
z ubraniami prosit, by ta zajeta si¢ promocja imprez w klubie Limelight. S. Bartsch, ktora
nie lubita codziennej pracy w biurze, polecita P. Gatienowi swojego protegowanego —
M. Aliga?®?. S. Barstch pozostala wierna swojej estetyce, ktorg zainspirowata club kids
1 nadal organizuje nowojorskie przyjecia z ekscentrycznymi osobowosciami, dokumentujac
swoja prace kreatywng w serwisie Instagram?®®,

Na poczatku lat 90. P. Gatien byl wilascicielem czterech nowojorskich klubow: The
Tunnel, Palladium, Club USA oraz Limelight, bedagcym kolejnym z sieci lokali o tej samej
nazwie. Na miejsce nowojorskiego Limelight wybrano zdekonsekrowany kos$ciot
mieszczacy si¢ przy 6. Alei, co od poczatku wywotalo szereg kontrowersji ze strony
srodowisk religijnych, ale mimo to, klub otworzyt si¢ w listopadzie 1983 roku?®*. Przez
pierwsze dwa lata dziatalno$ci Limelight nie miato probleméw z utrzymaniem si¢ na
nowojorskim rynku, ale wzrastajace pustoszenie klubow zwigzane z pandemig AIDS
sprawito, ze lokal zaczal mie¢ problemy finansowe. P. Gatien zaczal poszukiwac
organizatoréw zabaw, ktorzy byliby w stanie zapei¢ klub 1 odmtodzi¢ jego grupe docelowa.

W tym celu podjat wspolprace z M. Aligiem, ktdry wraz z club kids byt znanym promotorem

201 Tamze.

202 Tamze; Night Fever. Nightlife Legends of the '70s,'80s, '90s...

203 Zob. bartschland (Instagram), https://www.instagram.com/bartschland/?hl=en [dostep: 10.10.2022].
204 |_imelight, rez. Billy Corben, USA 2011.
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zabaw na nowojorskiej scenie klubowej. W owym czasie (co po zapiskach ,,Club Rub” mozna
datowa¢ na poczatek lat 90.) club kids mieli juz negatywng reputacje wsrod wiascicieli
innych nocnych lokali, gldéwnie z powodu swich wymagan, zwtaszcza co do otwartego baru,
ktéry byl bardzo kosztownym dodatkiem do i tak otrzymywanego wynagrodzenia. Cykl
zabaw club kids w Limelight — Disco 2000 — stat si¢ najstynniejsza impreza grupy.

2.13. Estetyka sceny i narkotyKki

W zatozeniu ci, ktdrzy zostali odrzuceni przez grupy rowiesnicze ze wzgledu na
szeroko rozumiang odmienczos$¢, mogli znalez¢ miejsce wsrod nowojorskich club kids.
Subwersywnie, w tej grupie inno$¢ manifestowana byla w pierwszej kolejnosci przez
hiperbolizacje¢ atrybutow dziecigcosci (np. podkolanowki, $piochy) z motywami cyrkowymi
(np. przerysowane usta, peruki w zywych kolorach). Cato$¢ przypominac¢ miata samodzielnie

wymys$long posta¢ z kreskowki (Fot. 2.).

Fot. 2. Wczesne stroje club kids

Zrédto: ,,Project X”, nr 5, s. 8.

Inspiracja modowa byt Leigh Bowery — awangardowy brytyjski kreator mody, ktéry

zastynal w duzej mierze charakterystycznymi strojami, gdzie nie tylko powierzchnia ciata,
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réwniez twarz zastonicta byta maska w pasujacym do reszty stroju wzorze i kolorze?®.

Estetyka club kids byta rdwniez estetyka typu DIY (od ang. do it yourself — ‘zréb to sam’),
stroje nie posiadaty wigc wiekszej wartosci, byly wykonane amatorskimi technikami i nigdy
nie mogly by¢ powtarzane, gdyz zadna osoba publiczna nie moze by¢ widziana dwa razy
w tej samej kreac;ji?®.

Z czasem, jak wspomina Ernie Glam, estetyka club kids stata si¢ mroczniejsza.
Wizualizujac hasto podane przez bylego club kid — ,,zboczony seks-klaun” — nalezaloby
przyja¢, ze club kids rozwijali si¢ od estetyki Ronalda McDonalda w kierunku
amerykanskiego seryjnego mordercy przebierajacego si¢ za klauna — Johna Wayne’a
Gacy’ego. Umazani sztuczng krwig na imprezach pod hastem ,,Krwawa Rzez” (ang. Blood
Feast — od tytuhu filmu gore), w rozdartych szatach i z domalowanymi siniakami — styl club
kids odzwierciedlat fascynacj¢ mroczniejszymi tematami czesto towarzyszacymi dorastaniu
(wiekszos$¢ zaczynata karier¢ w klubach nielegalnie; wieku 16—17 lat, a konczyta ja 10 lat
pOzniej) oraz nieSwiadomie w sposob wizualny odzwierciedlal stan sceny, gdzie zachowania

przemocowe i rosngce uzaleznienie od narkotykéw stawaly si¢ coraz widoczniejsze (Fot. 3.).

Fot. 3. Pozniejsze stroje club kids
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Zrodto: ,Project X”, nr 17, s. 35.

205 Tak naprawde inspirujgc si¢ stylem L. Bowery, club kids nie§wiadomie czerpali réwniez z kolorowych
strojow wczesniejszej brytyjskiej formacji ,,blitz kids”. Zob. Leigh Bowery on the Clothes Show 1988 (Full),
https://www.youtube.com/watch?v=o0m0OMrCOXPcE [dostep: 28.12.2023].

206 party Monster: The Shockumentary, dz. cyt.
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Narkotyki podobnie jak kwestie rasowe i etniczne sg kontrowersyjnym tematem
w konteks$cie historii Ameryki. Duza cz¢$¢ z nich do pewnego momentu byla stosowana
legalnie, jak np. preferowane przez club kids MDMA (znane réwniez jako ectasy lub X),
ktore stuzyto jeszcze pod koniec lat 80. w gabinetach psychoterapeutycznych jako
empatogen — substancja umozliwiajaca tatwiejsze otwarcie si¢ na innych, obdarowanie
zaufaniem i pozytywnymi emocjami. Stad slangowym okre§leniem ectasy jest ,,narkotyk
mitoéci” (ang. the love drug). Z kolei preferowana przez J.St. Jamesa ketamina byta
srodkiem stosowanym gltéwnie w gabinetach weterynaryjnych, po tym jak Zolnierze, na
ktérych byla testowana w celu usSmierzenia bolu, uskarzali si¢ na omamy wzrokowe i dziwne
mysli. Rohypnol, podobnie jak dwa wymienione narkotyki, ma rowniez dzialanie
uspokajajace, aczkolwiek pomieszany z alkoholem staje si¢ tzw. ,,tabletka gwaltu”. Ostatni
z grupy narkotykéw klubowych — GHB dziala jak skondensowana dawka alkoholu, nie
wystepuje natomiast po jego przyjeciu syndrom ,,dnia nastepnego”?’.

Club kids stosowali narkotyki rekreacyjnie i traktowali je tak, jak goscie klubowi
traktujg alkohol, czgsto natomiast mieszali oba rodzaje substancji. Poczatkowo stosowanie
narkotykow nie byto w ogole czescig sceny, natomiast pozniej club kids zaczgli przyjmowac
je celowo — ironicznie imitujac postaci celebryckie zmagajace si¢ z uzaleznieniem. Jak
wspomina M. Alig:

Izba przyje¢ — cykl naszych stynnych imprez narkotykowych — tez byt karykaturalny —

z gigantycznymi igtami i kroplowkami z kokaing. To wszystko miato by¢ pewnym rodzajem zartu.

Te imprezy zaczely sie w 1992 roku i robiliSmy je raz w miesigcu. Byty tak popularne, ze zaczeliSmy

je robi¢ raz w tygodniu, potem dwa, trzy razy w tygodniu. W koncu kazdego wieczoru we wszystkich
czterech klubach dziatata izba przyje¢?®.

Wylaniajacym si¢ trendem w zabawach club kids z biegiem czasu stato si¢ tworzenie
doswiadczenia kunstkamery 1 szokowanie za wszelka ceng normatywnej publicznosci, jak
np. J.St. James tanczacy jako ,,narkotykowe dziecko” w klatce z migsem, ludzkie lewatywy
opryskujace publiczno$¢ szampanem, a w koncu outlaw parties — nielegalne imprezy

w miejscach publicznych, takie jak zgromadzenie w filii sieci fast foodow McDonald’s na

209

Times Square“”. W trakcie tych krotkich zabaw kilka tysigcy club kids gromadzito si¢

210

spontanicznie z boomboxami 1 rozpoczynato celebracje. Punktem kulminacyjnym

207 Opracowano na podstawie E. Goode, Drugs in American Society. Ninth Edition, McGraw-Hill Education,
Nowy Jork 2015, s. 295-301.

208 C, Bollen, Michael Alig, dz. cyt.

29 Michael Alig’s Outlaw Party at McDonald's in 1989 — unedited, https://www.youtube.com/watch?v=
ZIWS8jHGFSi8&t=869s [dostep: 10.10.2022].

210 Boombox, znany réwniez jako ghetto blaster, to przeno$ny system audio, popularny gtéwnie w latach 80.
190. XX wieku. Urzadzenie tgczylo w sobie odtwarzacz kaset magnetofonowych (pozniej CD) oraz radio
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kazdego przyjecia byto zatrzymanie uczestnikow przez policje i tym samym przyciagni¢cie
uwagi mediéw. Nie odbywato si¢ to jednak bez aprobaty osob sankcjonujacych ich

dziatania.

2.14. Publiczna linia fabularna — club kids w ramach normatywnych

talk-shows

Club kids wraz z fundatorami swoich zabaw — R. Piperem 1 S. Bartsch — byli gos¢mi
telewizyjnych talk-shows, gtownie o zasiggu krajowym. Zapisy tych programow (The
Geraldo Riviera Show, The Phil Donahue Show, The Richard Bey Show, Jane Whitney's
NightTalk), udostgpnione w Internecie, pozwalaja przyjrze¢ si¢ przeniesieniu mechanizmu
gabinetu osobliwosci w warunki ponowoczesne, zauwazy¢ elementy antynormatywnego
oporu (w tym subwersji) stosowane przez club kids oraz pozyska¢ informacje na temat
dziatan (sub)kultury stanowigcych podstawe polaryzujacego nastawienia opinii publicznej
wobec nich.

Standardowa formuta interakcji w opisywanych programach wygladata nastgpujaco
— prowadzaca lub prowadzacy, petnigc role cyrkowego mistrza lub mistrzyni ceremonii
(w tym kontek$cie ang. ringleader), zapraszaja na scen¢ dziwadla, straszac normatywna
publiczno$¢ nadchodzaca degeneracja mtodego pokolenia (zwlaszcza kierujac uwage ad
personam do potomstwa 0sob zasiadajacych wsréd publicznosci)?!!. Nastepnie prowadzacy/
prowadzaca rozpoczyna rozmowe z dziwadtami, odwotujac si¢ do ich negatywnego obrazu
1 oddaje glos publiczno$ci w celu zadawania pytan, wyrazenia pochwal lub krytyki
obserwowanego spektaklu. Bardzo czgsto pytajacy wybierani sa tendencyjnie lub podzegani
do okreslonych (negatywnych) wypowiedzi — dla przyktadu Phil Donahue wybral starszego
mezczyzng, zwracajac uwage na jego siwe wlosy (wskazanie na wiek) jako powod, dla
ktérego — podobnie jak on sam — nigdy nie wejdzie na impreze club kids?'?. Podobny zabieg
zastosowano w The Geraldo Riviera Show, kiedy w pierwszej edycji programu z 1990 roku
club kids otrzymali zbyt wiele gloséw wsparcia. Podczas kolejnego wystepu w 1992 roku
publicznos¢ sktadata si¢ w dominujacej czesci z osob starszych, czesto z potudnia Standw

Zjednoczonych, stereotypowo uznawanego za bardziej konserwatywne.

i wyposazone bylo we wbudowane glosniki oraz uchwyt do przenoszenia. Kompaktowo$¢ i zdolnos¢ do
glosnego odtwarzania muzyki na zewnatrz lub w wigkszych pomieszczeniach uczynita sprzet popularnym
symbolem kultury ulicznej.

211 Chodzi o model heteronormatywnego zwigzku, w ktorym mezczyzna i kobieta wypelniaja przypisane
im role kulturowe w monogamicznej relacji uswigconej sakramentem religijnym, spetniajac odgérnie
narzucone oczekiwania spoteczne, jak np. posiadanie dzieci, praca na rzecz lokalnej wspolnoty.

212 TheFlush, New York Club Kids on Phil Donahue talkshow 1993 (complete TV show), https://youtu.be/
IINSZgNGJtk [dostep: 1.07.2023].
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Iluzorycznosé 13

wskazanych programéw jako forum wymiany opinii czy
przedstawienia widzom nowych zjawisk kulturowych widoczna jest prawdopodobnie
najsilniej w zachowanym nagraniu The Phil Donahue Show z 1993 roku. Poza glosami
telefonicznego wsparcia, po stronie club kids wyraznie opowiedziala si¢ nastolatka, ktéra
na poczatku programu powiedziala, ze miasteczko w stanie Connecticut, z ktorego
pochodzi, jest nudne i nie ma w nim miejsca dla mtodych ludzi, wigc podoba jej si¢ zycie
club kids. Nastgpnie pracownica sprzedajaca przekaski w klubie Limelight, zwracajac si¢
bezposrednio do P. Donahue, stwierdzita, ze nie podoba jej sie, jak prowadzacy ciagle poniza
club kids i dodata ,,wielu z nas ukonczyto college”. W przypadku pierwszej uczestniczki
P. Donahue zaczal $mia¢ si¢ z prowincjonalno$ci stanu, w ktorym mieszka, w drugim —
dopytywat o nazwe college’u, ktoéry ukonczyta pracownica Limelight, uznajac, iz jest to
znakomita reklama jego absolwentow. Jedynym glosem sprzeciwu, ktory nie zostat
wykorzystany przeciw osobie opowiadajacej si¢ za club kids, byta wypowiedz wlascicielki
sklepu jubilerskiego, ktora stwierdzita, ze zatrudniony przez nig club kid jest jej najlepszym
pracownikiem, wiec istnieje mozliwos¢ funkcjonowania na scenie klubowej w nocy i pracy
na pelen etat w dzien.

Mozna zatozy¢, iz tak jak publiczno$¢ mogla spodziewac si¢ negatywnego
sprzezenia zwrotnego, reprezentujac postawe odmienng od oczekiwanej przez tworzacych
show, tak club kids zdawali sobie sprawe, ze wystgp w programie odpowiadajagcym
normatywnym gustom jest gwarancja krytyki, niezaleznie od tresci ich prezentacji. Idac
sladem tego toku rozumowania i §wiadomosci, iz ,,nie istnieje zte publicity”, a kontrowersje
sg tym, co sprawia, ze postaci celebryckie goszcza na okladkach magazynow, w telewizji
1 radiu, nalezy uznaé, ze nonszalancja przekazéw projektowanych na potrzeby talk-shows
byta jeszcze bardziej hiperbolizowana — ku oburzeniu (lub zadowoleniu) publicznosci.

Bardzo dobrym przyktadem takiego zachowania jest zarchiwizowany odcinek
programu The Richard Bey Show z 1991 roku, ktéry zaczat si¢ od nakreslenia sytuacji
kryzysu ekonomicznego kraju i infrastruktury Nowego Jorku oraz echa wojny w Zatoce
Perskiej. Prowadzacy zestawit z tymi problemami gosci programu, ktérzy ,,majg to gdzies”,
poniewaz dla nich znaczenie ma ,,strojenie si¢, wygladanie dobrze i imprezowanie catg noc”,

czesto siedem dni w tygodniu. Nastepnie zaprezentowani zostali club kids. The Richard Bey

213 Jedynym odstgpstwem od tej formuty wydaje si¢ zachowany segment The Joan Rivers Show, w ktérym
prowadzaca samodzielnie skupia si¢ na aspekcie prezentacji stylu (sub)kultury, zadaje pytania dotyczace ubran,
makijazu i czasu ich wykonania, komplementujgc prezentujgcych sie na scenie club kids. Zob. quarv, Club
Kids fashion show Joan Rivers, https://youtu.be/iNh110FgZBw [dostep: 1.07.2023].
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Show goscit wszystkie najwazniejsze osobowosci pierwszej fazy funkcjonowania
(sub)kultury?'®: Michaela Aliga, Jamesa St. Jamesa (,,jego zycie jest sposobem na mowienie
»nie« — »nie« bushowsko-reganowskiemu syndromowi yuppie”), Erniego Glama (,,uwaza
si¢ za apolitycznego, mowi o sobie: »nie obchodzi mnie polityka, uwielbiam przyciggac
uwage 1 by¢ zauwazanym«”), Lary’ego Tee (,,wychodzi na miasto co noc, na calg noc
1 imprezuje w najgoretszych klubach w miescie”), RuPaula Charlesa (,twierdzi, ze
przekazem club kids jest »spojrz w glebie siebie 1 znajdz swdj indywidualizm«”), Amande
Lepore (,,nie pracuje, wychodzi na miasto 5 razy w tygodniu i wtedy bawi si¢ catg noc”),
Keokiego (,,mowi »jesteSmy oblgkang mlodziezg — §pimy caty dzien, imprezujemy cala noc
1 zarabiamy na tym pienigdze — czyz to nie wspaniale?«”). Jak wynika z tresci komunikatu,
te uwagi musialy przynajmniej w czg$ci zostaé przekazane produkcji programu przez
samych club kids.

W przypadku omawianego odcinka The Richard Bey Show widoczne bylo rowniez
wsparcie grupowe, ktoérego udzielali sobie club kids. RuPaul zostat w pewnym momencie
wywolany przez czarnoskorego widza, ktéry spytal go, jak moze uwazaé si¢ za
czarnoskdrego me¢zczyzng, wychodzac na ulice czy do klubu w takim stroju (cytrynowy
kombinezon z glebokim dekoltem i1 rézowo-czerwonym szalem zawigzanym dookota
gltowy)? RuPaul odpowiedzial, ze wszyscy (rowniez mezczyzna z widowni) sg wolni
1 wspaniali takimi, jakimi sg 1 zaczyna Spiewac, na co publiczno$¢ reaguje wyraznym
buczeniem. J.St. James stwierdzil, Ze nawigzywanie swoim zachowaniem do etykiety
czarnego mezczyzny jest bledem, tak samo jak przywiazywanie si¢ do orientacji seksualne;.
Na co mezczyzna odpowiedziat, ze tg etykieta club kids juz si¢ naznaczyli, a RuPaul
powinien uwazac na to, co robi (co moze by¢ odebrane jako grozba). Mimo ze prowadzacy
probowat odda¢ glos kolejnej osobie z publicznosci, club kids nadal wspierali RuPaula —
styszalny byt pomruk ,,pay him dust”, co slangowo mozna przettumaczy¢ jako ,,0lej go”.
Segment programu zakonczyt si¢ pytaniem, czy mozna by¢ geriatrycznym club kid. Po

przerwie dziennikarz M. Musto wlaczyt si¢ w obrone club kid, atakujac prowadzacego:

Te wszystkie pytania, ktorymi w nich uderzasz... Czemu nie podejdziesz do brokera z Wall Street
i nie zapytasz: co bgdziesz robit, kiedy bedziesz miat 40 lat? Pracowal w tej samej glupiej, nudne;j
pracy? Wciaz bedziesz ubrany w ten sam ghupi poliestrowy dwurzedowy garniturek? Nikt nie pyta
o to takich ludzi.

214 Chociaz w programie wystapito wiecej 0sob, ograniczam tutaj przedstawienia do opisu kluczowych postaci
club kids. Uwagi prowadzacego podano w nawiasie.
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Warto zauwazy¢, ze nawet najbardziej zagorzate spory podczas programow nie
konczyly si¢ konfrontacja fizyczng, w ktdrych osoby uczestniczace w nagraniu musialyby
by¢ rozdzielane przez ochrong¢ (co np. bylo punktem kulminacyjnym innego gabinetu
telewizyjnych osobliwosci — The Jerry Springer Show). Pytania lub opinie czesto byly
rowniez adresowane do prowadzacej/prowadzacego program, tak jakby grupa wystepujaca
na scenie byta tylko rekwizytem, chociaz niektore programy (np. The Geraldo Riviera Show)
umieszczaly club kids réwniez w pierwszych rzedach publicznosci.

Subwersja negatywnych opinii nastgpowata, gdy club kids samodzielnie nagradzali
zadowoleniem, $miechem, wiwatami 1 oklaskami obelgi (np. ,sa obrzydliwi”),
uszczypliwosci (np. ,,jak pokazecie swoim wnukom zdj¢cia, jak wygladaliscie™), zarty (np.
,Halloween jest raz w roku”), odbierajac im pejoratywny wydzwiek i cierpliwie wyjasniajac
swoj punkt widzenia. Jedynym wyjatkiem byt ostatni wystep w The Geraldo Riviera Show,
w ktorym M. Alig i Richie Rich zeszli ze sceny po tym, jak prowadzacy probowat przerwaé
ich dyskusje z konserwatywna modelka Rachel Fisk, rzucajac w koncu: ,,Zamknij sie,
Richie!”. Po przerwie prowadzacy skomentowal powrdt na scene M. Aliga i R. Richa tym,
ze nie mogg si¢ oni zwyczajnie oderwac¢ od blasku reflektorow. W momencie najazdu
kamery na dwojke, R. Rich zwrdcit si¢ do M. Aliga, mowiac ,,Co za dupek!”, po czym obaj
zaczeli si¢ $miad.

Zarzutami kierowanymi przeciwko club kids w ogdlnym rozumieniu byt hedonizm
— poszukiwanie przyjemnosci za wszelkg ceng 1 skrajny eskapizm, a wigc awersja do wizji
zycia skonstruowanej przez normatywna wigkszo$¢. Oprocz tego stosowanie narkotykow,
celebracja zycia na rachunek innych (przynajmniej cze$¢ club kids nie widziata problemu
z byciem czyimi$§ utrzymankami), porzucanie wysitkow edukacyjnych na rzecz ,,zabawy”
1 generalnie niech¢¢ do myslenia o przysztosci po etapie bycia club kid oraz stosowanie
inkluzywnosci 1 queerowosci jako chwytu marketingowego.

Ten ostatni zarzut warty jest dodatkowego wyjasnienia. W zachowanym odcinku 7he
Geraldo Riviera Show jedna z club kids — Toni Senecal — otwarcie opowiada o tym, ze
w klubach istnieje system klas ,,A B C D”. ,,A” wchodza do klubu za darmo, pijg za darmo
1 sg usytuowani w lozach VIP, ,,B” — wchodzg za darmo, ale musza ptaci¢ za drinki, ,,C”
(okreslany mianem filler — ‘wypelniacza’) — wyglada dobrze, ma na sobie jaki§ modny
element garderoby, D — s3 dyskwalifikowani?'®, co burzy mit o inkluzywnosci polityki
uczestnictwa w zabawach klubowych, gdzie kazdy miat z gory przypisang role, a tym

samym mozliwo$¢ uczestnictwa w zabawie.

215 Michael Alig NYC Club Kids on Geraldo April 17, 1990, https://www.youtube.com/watch?v=jhTp
RKA_qvY&t=1947s [dostep: 1.07.2023].

72



2.15. Klopoty club kids i film fabularny Shampoo Horns
W roku 1993 Jane Whitney na potrzeby programu Night Talk skonfrontowata club
kids z artysta podziemnej sceny punkowej GG Allinem i przedstawicielem sit porzagdkowych

sierzantem Stevem Rogersem 216

. Po raz pierwszy club kids nie byli w centrum
zainteresowania, glownie ze wzgledu na persong¢ GG Allina, ktéry przyprowadzit do studia
dwie nastoletnie kobiety, ktére okreslat mianem ,,corek”, opowiadatl o ich wykorzystywaniu
seksualnym 1 zapewnial, Zze jest nowym mesjaszem, ktory sypia ,z chlopcami,
dziewczynami i zwierzetami”. Przy spotkaniu z wokalista, ktory bit i defekowat na swoja
publicznos$¢, club kids otrzymali mozliwo$¢ prezentacji swoich dziatan jako znacznie mniej
destruktywnej sily na nowojorskiej scenie miasta. Ta mozliwo$¢ zostala jednak utracona
w momencie, w ktorym M. Alig wyciagnat tabletki Rohypnolu, proponujac dawke
sierzantowi klécacemu si¢ z GG Alinem. Chociaz pozostali club kids wystepujacy
w programie (J. Jewels, R. Rich 1 Walt Paper) probowali bardzo szybko zmieni¢ tok
przedstawienia grupy, twierdzac, iz nie wszyscy club kids biorg narkotyki (co pada
w kazdym z programow), a uczestnictwo w klubach jest szansg poznania nowych ludzi
1 zaprezentowania siebie jako bohemy artystycznej miasta, kamera wcigz koncentrowata si¢
na M. Aligu trzymajacym w reku fiolke z tabletkami.

W 1994 roku G. Rivera zapytal M. Aliga o jego nowy styl — namalowane na skorze
since 1 slady dziur po strzykawkach. Na pytanie, dlaczego wybiera taki sposob prezentacji
lider odpowiedziat: ,,Nie wiem — chyba dlatego, ze jestem znudzony”. Po zaprezentowanym
w trakcie programu minidokumencie o uzaleznionym od trzech lat od heroiny 25-letnim
uczestniku zycia nocnego jedynym komentarzem M. Aliga byly stowa: ,,Chciatbym tylko
zauwazy¢, ze to nie byt klub, tylko mieszkanie mojego bardzo bliskiego przyjaciela™?’.

W tym okresie M. Alig odwrdcit si¢ od swoich najblizszych wspotpracownikow/
wspotpracowniczek, co widoczne jest nawet w zachowanym odcinku The Phil Donahue

Show?®. J.St. James, ktory probowat wyjasni¢ podstawowe zatozenie (sub)kultury, spotkat

si¢ z nastepujacg dyskredytacja:

Mezczyzna z widowni: Jeden z nich powiedzial, Ze to jest fantazja. Jak dlugo moze trwac i co si¢
stanie, kiedy fantazja si¢ skonczy?

216 D) Golly-G, GG Allin FINAL INTERVIEW 1993 Michael Alig Jane Whitney FULL Show,
https://youtu.be/btDnJ7T9FD4 [dostep: 1.07.2023].

27 Michael Alig & NYC Club Kids on Geraldo 1994 “Beyond the Glitz & Glamour”,
https://www.youtube.com/watch?v=sajRVAAK3rY &t=206s [dostep: 1.07.2023].

28New York Club Kids on Phil Donahue talkshow 1993 (complete TV show), https://www.youtube.com/
watch?v=IInSZgNGJtk&t=284s [dostep: 1.07.2023].

73



James St. James: Tak dtugo jak chcesz. [Fantazja — M.K.] Nie musi si¢ konczy¢. Tak dtugo, jak
zyjesz swoim zyciem, jeste$ szczgsliwy, nie krzywdzisz innych i zarabiasz pieniadze, dlaczego
miataby si¢ konczy¢?

M. Alig skwitowat t¢ wypowiedz informacja, ze J.St. James ma fundusz powierniczy,
wiec jego fantazja nie musi si¢ nigdy konczyc.

J.St. James nie wystgpit w zadnym z kolejnych zachowanych talk-shows, w ktérych
uczestniczyli club kids. Sposob, w jaki zostat potraktowany, moze by¢ réwniez pomocny
W zrozumieniu jego poOzniejszych dziatan, wykraczajacych poza kitotnie na scenie
i majacych na celu zniszczenie reputacji M. Aliga. Swiadectwem rozpoczynajacego sie
procesu spadku §wiadomosci wizji retorycznej club kids jest rowniez film Shampoo Horns,
ktorego produkcja musiata zosta¢ zakonczona na krotko przed morderstwem Andre
,,Angela” Melendeza w 1996 roku?'®. W swoim internetowym vlogu Peeew! M. Alig 17 lat
po wyjsciu z wiezienia przyznal, iz nie zdawal sobie sprawy, czego dotyczyt film z jego
udziatem, a kwestii dialogowych uczyt si¢ na miejscu, co §wiadczy, iz w ostatniej fazie
dziatalnos$ci ruchu nie zalezalo mu na utrzymaniu projektowanej wizji retorycznej. Dodat
réwniez, ze substytuty narkotykdéw uzywane w trakcie krecenia filmu zostaly podmienione
przez club kids na prawdziwe substancje odurzajace??’. Na koniec zakomunikowal, iz
odnalezione kopie DVD z filmem beda wystawione na sprzedaz??.

Wartos¢ historiograficzna Shampoo Horns zwigzana jest z wykorzystaniem
autentycznych wnetrz klubu Limelight, kostiuméw oraz wizerunkéw samych club kids,
ktérzy w znacznej cze$ci grali samych siebie. W wiekszosci scen M. Alig i R. Riggs
wystepuja rowniez razem i w oderwaniu od reszty bohaterow, prezentujac wykreowane na
potrzeby sceny persony (najczescie] w sytuacji poszukiwania lub zazywania narkotykow).
Dodatkowo fabuta Shampoo Horns ukazuje, ze podczas krecenia nikt nie czuwat juz nad
wizjg retoryczng club kids. Zainteresowani jedynie wystgpieniem w filmie club kids wzi¢li

udziat w przedsiewzigciu, ktore silnie implementuje konkurencyjnag dla club kids wizje

219 Na temat produkeji filmu istnieje bardzo malo materialéw zrodlowych, natomiast w zarchiwizowanej
rozmowie z rezyserem filmu Manuelem Toledano w marcu 1998 roku wspomina sig¢, ze premiera filmu
w Stanach Zjednoczonych przesunigta zostata o okres okoto dwodch lat w celu uniknigcia kontrowers;ji
w zwigzku z zabdjstwem A. Melendeza. Z kolei M. Toledano otrzymat zlecenie na nakrgcenie filmu pod
koniec lata 1995 (dwa miesiace po ukonczeniu studidow w czerwcu 1995 roku). To oznacza, ze produkcja
zakonczyla si¢ na krotko przed morderstwem, gdy wizja retoryczna znajdowala si¢ juz w fazie spadku. Zob.
A. Krach, Club Kids Take Manhattan: A Conversation with Manuel Toledano, director of “Shampoo Horns”,
IndieWire 5.03.1998, https://www.indiewire.com/1998/03/club-kids-take-manhattan-a-conversation-with-
manuel-toledano-director-of-shampoo-horns-83047/ [dostep: 2.09.2022].

20 Ppeeew! #122: Shampoo Horns and the appeal to Kenny Kenny,
23.02.2015, https://www.youtube.com/watch?v=RSPyMyjae2U [dostep: 2.09.2022].

21 Peeew! #127: Shampoo Horns, Boy George Part 2 and Gitsie,
2.03.2015, https://www.youtube.com/watch?v=T1WQFQXmEzk [dostep: 2.09.2022].
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retoryczng — wejscie w kontakt z uczestniczacymi w (sub)kulturze konczy si¢ degradacja
i $émiercig???. Jeden z fikcyjnych bohaterow filmu — Danny, wystepujacy jako drag queen,
wypalony do$wiadczeniami na nowojorskiej scenie, opuszcza miasto i udaje si¢ do Atlanty,
aby popeti¢ samobdjstwo. Inna bohaterka — Amy, zostaje potragcona ze skutkiem
smiertelnym na moscie, przez ktory przebiega w narkotycznym szale, natomiast ostatni
z bohaterow — Mark, zostaje wciagnigty w pozbycie si¢ zwlok dilera narkotykowego Junkie

Jonathana z klubu Limelight.

2.16. Morderstwo Andre ,,Angela” Melendeza

Wydarzenia Shampoo Horns stanowig zapowiedz tego, co wydarzylo si¢ naprawde
1 co ustanowito punkt zwrotny w narracji dotyczacej club kids — morderstwo dokonane przez
Michaela Aliga i Roberta ,Freeza” Riggsa na dilerze narkotykowym Andre ,,Angelu”
Melendezie, do ktorego doszto na poczatku 1996 roku. Ze wzgledu na kluczowa role tego
zdarzenia, przytaczam w calo$ci thumaczenie zeznania R. Riggsa ztozonego nowojorskiej
policji. Wersja $wiadectwa pochodzi z odrgcznego manuskryptu zeznania dostgpnego
w Internecie, ktore rowniez zostalo przedrukowane z komentarzem odautorskim w ksigzce

J.St. Jamesa Disco Bloodbath: A Fabulous but True Tale of Murder in Clubland®®:

W marcowg niedzielg 1996 roku bylem w domu, w mojej sypialni z przyjacielem. W drugiej sypialni
glosno kitocili si¢ Michael Alig i Angel Melendez. W pewnym momencie ustyszatem maly trzask,
jakby thuczone szkto. Potem ustyszalem, jak kldtnia staje si¢ coraz wigksza i coraz glosniejsza.
Otworzytem drzwi pokoju i poszedlem do drugiej sypialni. Zatrzymalem si¢ tuz przed drzwiami
i w tym momencie Michael zaczat krzyczeé¢ ,,Pomdz mi!”, ,,Zabierz go ode mnie!”. Angel obrocit si¢
na chwile i powiedzial ,,Nie wtracaj si¢!”. Potem ztapat Michaela za ramig¢ albo za szyj¢ i zaczat nim
agresywnie potrzasac i uderzac o $ciang. Krzyczat: ,.Lepiej, zeby$§ mial moje pieniadze albo skrece ci
kark!” czy co$§ w tym rodzaju. Pamigtam, ze Michael spojrzat na mnie czyms$ w rodzaju btagalnego
spojrzenia. Ztapatem milotek, ktory byt w szafce zaraz na lewo ode mnie. Zblizylem si¢ i uderzytem
nim Angela w glowe, by $ciagna¢ go z Michaela i moze spowodowaé, zeby stracit przytomnoscé.
Spanikowatem i bylem zaniepokojony poziomem wécieklosci, jaki okazal Angel.

12

Po pierwszym uderzeniu [Angel] odwrdcit si¢ i cheiat ztapaé za mlotek. Mogt go chwyci€. Nie jestem
pewien, ale wyrwatem go z powrotem i uderzylem w glowe drugi raz. Zaczat upadad, ale byt wcigz
wkurzony i zaczat znowu dobiera¢ si¢ do Michaela. Uderzytlem go wigc trzeci raz i padt. W tym
momencie Michael usiadl mu na klatce piersiowej i zaczal dusi¢ go dtonmi. Krzyknatem: ,,Co
robisz?”. Michael wydawat si¢ bardzo zty w tym momencie i zaczal bluzga¢ na Angela. Potem wziat
poduszke i potozyt ja na twarzy Angela. Zmusitem go, zeby przestal albo mowiac mu to, albo
Sciggajac go z niego. Potem poszedtem do salonu i by¢ moze do mojej sypialni. Kiedy wrocitem,
Michael byt znowu przy jego ciele. Zauwazylem ztamanag strzykawke na podlodze przy ciele,
a Michael wlewat co$ z tazienki, jaki§ wybielacz lub substancj¢ chemiczng do ust Angela. Znowu

222 Taki rozwdj linii fabularnej mozna wytlumaczy¢ szeregiem zabiegéw montazowych, jednakze catkowita
zmiana scenariusza bylaby niemozliwa bez dogrywania scen z wystgpujacymi w filmie, 0 czym nie ma
informacji.

223 Przy thumaczeniu pomijam komentarz odautorski J.St. Jamesa, gdyz nie wnosi on nic istotnego do opisu
zdarzenia. Zob. J.St. James, Disco Bloodbath: A Fabulous but True Tale of Murder in Clubland, Simon
& Schuster, Nowy Jork 1999 [ebook], https://www.simonandschuster.com/books/Party-Monster/James-St-
James/9781416583264 rozdzial: Confession.
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krzyknatem: ,,Co robisz?”, ,,JJaki masz problem?”, ,Przeciez jest nieprzytomny!”. Potem zaczat
zaklejac jego usta tasma. Poprosit o tasme z szafki i powiedziat: ,,Musisz mi poméce!”. Pomoglem mu
wiec dokonczy¢ owijanie ta§my dookota ust Angela. Potem wyszedtem z pokoju. Kiedy wrdcitem
Angel byl rozebrany do bielizny, miat bialg par¢ majtek w rodzaju Fruit of the Loom. Michael
powiedziat ,,Pomdz mi go wsadzi¢ do wanny”. Zanie$liSmy go do wanny i zamknelismy drzwi od
fazienki.

Po pieciu do siedmiu dniach Michael i ja zdecydowali$my, ze musimy zrobi¢ co$ z tym okropnym
bataganem. Zdecydowali$my, ze p6jd¢ po noze czy cos, co pomogloby nam pozby¢ si¢ ciala.
Poszedtem do Macy’s i kupitem trzy duze noze — dwa noze kuchenne i jeden tasak. Kiedy wrocitem,
Michael powiedziat mi, Ze jesli dam mu dziesi¢¢ torebek heroiny, zajmie si¢ ta czescig. Tak zrobitem,
a Michael poszedt do tazienki sam i odcigt obie nogi Angelowi, potem wtozylismy kazda z nich do
plastikowego worka, nastgpnie w torb¢ sportowa i1 zanieslismy nad rzeke¢ osobno i1 wrzucilismy do
wody. Mozliwe, ze nastgpnego dnia zszedtem do magazynu i wziatem duzy karton. Wyciatem z niego
kod UPC. Przyniostem go do mieszkania. Michael wlozyt reszte ciata w duzg plastikowa torbe na
$mieci. Wziglem drugg takg i natozytem na pierwsza. Wydaje mi si¢, ze zanim Michael wlozyt to do
worka, owinat to w przescieradto. Po wlozeniu w drugg torbe, wydaje mi sie, ze zakleilem wszystko
tasma. Potem wlozyliSmy caly tobotek do duzego kartonu. Fetor byt tak okropny, Ze nasypatem sody
do pieczenia do $rodka, zeby wchtongta (w najlepszym przypadku) cze$é smrodu. Wiozytem rowniez
kij od szczotki dla umocnienia, bo sam ci¢zar sprawiat, ze pudto si¢ rozpadalo. Kilka godzin pdzniej
zabrali$my pudlo do windy, przeszliémy z nim przez lobby i zapakowaliSmy do takséwki, ktora akurat
stata przed drzwiami. Kierowca pomdgt nam zabezpieczy¢ bagaznik i zawiezli$my ciato na zachodnia

autostrade, w okolice 25 Ulicy. Takséwka odjechata, a my wrzuciliémy pudto do rzeki??*.

Michael Musto ustyszat plotki o zabiciu A. Melendeza na scenie klubowej
i zdecydowat si¢ umiesci¢ je w swojej rubryce ,,La Dolce Musto”. Bardzo szybko $ledztwo
dziennikarskie zostalo przeprowadzone przez innego dziennikarza ,,The Village Voice” —
Franka Owena. Rzekomo pod wptywem silnego poczucia winy, M. Alig zaczat ,,w Zartach”
przyznawaé si¢ innym club kids do dokonania zabodjstwa. Pomimo tego, aresztowanie

M. Aliga 1 R. Riggsa zajelo prawie rok, jak odnotowuje w swojej ksigzce J.St. James:

Prawda jest taka: Angel po prostu nie obchodzit policji. Ani na jote. Bo byt dilerem narkotykowym.
Bo byt Latynosem. I z Bronxu. Bo byt gejem. Bo byt pelzajacym w nocy dziwadlem. Poniewaz mogt
by¢ lub nie by¢ nielegalnym imigrantem — w zaleznosci od tego, ktora kolumne plotkarska czytasz.

[...]

Oczywiscie ze policja caly czas wiedziata o dwdch zwariowanych ciotach o imionach Michael
i Freeze, ktorzy zabili kogo§ o imieniu Angel, kto ubierat si¢ jak ptak i sprzedawat narkotyki
w nocnych klubach. Jak mogli nie wiedzie¢? Michael Alig byt NAJBARDZIEJ NIEUDOLNYM
PRZESTEPCA WSZECHCZASOW! [...] Przyznawat si¢ do zbrodni kazdemu, kto chciat go shuchaé.
Powiedzial prasie, gdzie jest jego kryjowka, kiedy opuszczal miasto. Oszatamiajaco partaczyt
szczegot po szczegole w trakcie rzeczywistej zbrodni. A potem zorganizowat konferencj¢ prasowa,
zeby potwierdzi¢ wszystko to, co spieprzyt... Podobno pewnego razu (teraz nie moge¢ tego
zweryfikowac, ale brzmi to dla mnie catkiem prawdopodobnie) zaprosit znajomych, kiedy pudto ze
zwlokami stato w salonie, a goscie stawali na nim drinki catg noc!... Panie, dopomé6z mu!... Mowit
otwarcie i dosadnie o morderstwie na linii telefonicznej, ktora juz podejrzewat o bycie na podstuchu
[prowadzonym przez biuro antynarkotykowe — DEA, ktére probowalo zdoby¢ dowody przeciw
Peterowi Gatienowi — M.K.]. Potem zostawit papierowy $lad pienigdzy dlugi na mile... Zachowat
nawet wszystkie paragony z zakupoéw dokonanych za skradzione [A. Melendezowi — M.K.]
pienigdze?®®.

24 Club Kids Kill an Angel (Written Confession to the NYPD), The Smoking Gun,
https://www.thesmokinggun.com/file/club-kids-kill-angel [dostep: 2.10.2022].

225 ).St. James, Disco Bloodbath: A Fabulous but True Tale of Murder in Clubland, Simon & Schuster,
Nowy Jork 1999 [ebook], https://www.simonandschuster.com/books/Party-Monster/James-St-James/978141
6583264 rozdziat: Fast forward to....
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Zwloki A. Melendeza staty si¢ narzedziem politycznej rozgrywki w re¢kach wiadz
miasta, ktére w zamian za ztagodzenie wyroku wobec M. Aliga oczekiwaty, ze pomoze on
w skazaniu P. Gatiena, w ktérego klubach rozprowadzane byly narkotyki. Byt to element
polityki ,,zero tolerancji” zapoczatkowanej przez burmistrza Eda Kocha, a kontynuowanej
na tym samym stanowisku przez Rudolpha Giulianiego. Podstawowym celem wtadz
Nowego Jorku, ktéry borykat si¢ z falg przestepczosci od lat 70., bylo uporanie si¢
z uzaleznieniem od narkotykow, w ktérym upatrywano przyczyn¢ degeneracji
mieszkancow. Nalezy jednak zdawaé sobie sprawe, ze gdyby A. Melendez byt bialym
przedstawicielem klasy $redniej, jego sprawa mogtaby zosta¢ potraktowana inacze;.

M. Alig ulegl agentom amerykanskiego biura antynarkotykowego i zeznawat na
poczatku przeciw P. Gatienowi, ktory pomimo uniewinnienia w sprawie obrotu
narkotykami, zostat skazany za przestepstwa podatkowe, a w koncu deportowany ze Stanow

Zjednoczonych??°

. W wyniku procesu M. Alig i R. Riggs zostali skazani w 1997 roku na
kary od 10 do 20 lat pozbawienia wolnosci??’.
Efektem dziatalnosci club kids byta prawdziwa ,,$mieré §rodmiescia” i nocnego

zycia Nowego Jorku, ktore nigdy nie powrdcito juz do wezesniejszej formy?28

. Wciaz jednak
drastyczna zmiana z inkluzyjnej (sub)kultury odmienczej w problematyczng, zatomizowang
formacje, w szeregach ktorej morduje si¢ swoich mniej lubianych przedstawicieli (wielu
club kids twierdzito, ze A. Melendez znajdowat si¢ blisko M. Aliga tylko ze wzgledu na
fatwy dostep do narkotykow), wydaje si¢ radykalna. Lata pomigdzy kreowaniem a spadkiem
swiadomosci dokumentuje medium club kids — ,,Project X”. Jego analiza moze pomodc

w uzupelnieniu cyklu wizji retorycznej towarzyszacej (sub)kulturze 1 wskazaniu przyczyn

jej implozji.

226 p, Gatien, The Club King: My Rise, Reign, and Fall in New York Nightlife, Wydawnictwo Little A,
Nowy Jork 2020 [ebook], https://a.co/d/bN2m10j, rozdziaty 16: Up Against the Wall i 17: Chitty Chitty Bang
Bang.

227 ], Sullivan, 2 Men Plead Guilty in Killing of Club Denizen, https://www.nytimes.com/1997/09/11/nyregion/
2-men-plead-guilty-in-killing-of-club-denizen.html [dostep: 29.12.2023].

228 C, Bollen, Michael Alig, dz. cyt.
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3 " »PROJECT X” JAKO NARZEDZIE KREOWANIA
TOZSAMOSCI CLUB KIDS

3.1. Analiza materialu badawczego — wstep do analizy zawartosci
»Project X”

Celem ponizszej analizy jest uzupetnienie cyklu wizji retorycznej towarzyszacej
(sub)kulturze club kids, ktorej rys historiograficzny naszkicowany zostal w poprzednim
rozdziale. Ponizsza analiza pozwoli:

e ukazaé, jak wygladato kreowanie, wzrost, podtrzymywanie oraz spadek fantastycznej
swiadomosci na temat club kids za pomocg czasopisma ,,Project X”;

e wytypowac motywy i typy fantastyczne towarzyszace wizji retorycznej club kids oraz
odtworzy¢ linie fabularne zwigzane z konkretnymi postaciami dramatu (sub)kultury,

e wspomoc zrozumienie zalezno$ci pomiedzy club kids a subkulturg balu i rozwojem
sceny techno.

Korpus analityczny tej cze$ci pracy stanowi komplet 37 numerdw magazynu
LProject X7 — oficjalnego magazynu club kids udostgpnionego na stronie
www.projectxarchive.com??® przez Michaela Aliga i Erniego Glama w celu popularyzacji
historii (sub)kultury, ktory zostal opracowany przy pomocy narzedzi mieszanych —
komputerowej analizy ilo$ciowej z wykorzystaniem programu MAXQDA Analytics Pro
(wersje 2022 1 2024) oraz analizy jakosciowej wyselekcjonowanych tekstow uzupetnionej
analizg multimodalng.

Podstawowa technika badawcza, jaka stosuje w pracy, jest analiza zawartosci, ktorej

klasyczne brzmienie w polskim dyskursie naukowym sformutowal Walery Pisarek:

Analiza zawartosci jest zespotem roznych technik systematycznego badania strumieni lub zbiorow
przekazow, polegajaca na mozliwie obiektywnym (w praktyce zwykle: intersubiektywnie zgodnym)
wyroéznianiu i identyfikowaniu ich mozliwie jednoznacznie skonkretyzowanych, formalnych lub
tre§ciowych, elementéw oraz na mozliwie precyzyjnym (w praktyce: zwykle iloSciowym) szacowaniu
rozktadu wystgpowania tych elementow i na gltdwnie porownawczym wnioskowaniu. Analiza taka
ma zmierza¢ przez poznanie zawartosci przekazow do poznania innych elementow i uwarunkowan
procesu komunikacyjnego?.

Przy stosowaniu tej metody warto pami¢tac, iz naktada ona duzg odpowiedzialnos$¢

na osobe badajaca, ktéra czesto petni rowniez (jak w tym przypadku) role osoby kodujace;j

229 The Project X Magazine Archive, http://www.projectxarchive.com [dostep: 7.06.2021].
230 W. Pisarek, Analiza zawartosci prasy, Wydawnictwo Osérodek Badafh Prasoznawczych, Krakow 1983,
s. 45.
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przekazy, a wiec tej, ktora nadaje im wartosci 1 wycigga wnioski. Stad postulat dotyczacy
zachowania istotno$ci, naukowosci, obiektywizmu, systematycznos$ci oraz powtarzalnosci
prowadzonych analiz?®,

Wymég istotnosci badania wydaje si¢ najbardziej zajmujacy, wszak ma ono
prowadzi¢ do lepszego zrozumienia otaczajgcego $wiata. Ta praca niesie taki walor
poznawczy, chociaz z polskocentrycznego punktu widzenia wydawac si¢ moze, ze club kids
pozostaja grupa abstrakcyjng. Spuscizna ich dzialan miesci si¢ jednak w szerszej
inkorporacji kultury amerykanskiej, w tym rosnagcym w popularno§¢ w Polsce programie
RuPaul’s Drag Race, ktorego prowadzacy RuPaul zaangazowany byl w dzialalnos¢ club
kids. Innym przyktadem jesty tutaj artystka sceniczna — Lady Gaga, ktéra cytowata
bezposrednio (sub)kulture jako jedng ze swoich scenicznych inspiracji. Estetyka club kids
widoczna jest rowniez np. w kolorowym i przerysowanym trendzie estetyki Y2K2%2, ktorej
oryginalna forma jest silnie obecna pod koniec dziatalnosci ,,Project X™.

Aspekt naukowosci staratem si¢ eksplorowa¢ w poprzednich rozdziatach pracy, aby

ukazac, jak club kids moga wpisywacé si¢ w szersza perspektywe badan nad amerykanskimi

tozsamos$ciami nienormatywnymi. Z kolei warto$¢ obiektywizmu rozumiem nastgpujaco:

Obiektywizm traktowaé nalezy jako postulat albo jako ideg, do ktdrej powinni dazy¢ badacze.
W istocie obiektywizm stanowi idealny stan, do ktorego osiggnigcia powinien dazy¢ kazdy
prowadzacy proces badawczy. Oznacza to gldwnie, Ze jego osobiste cechy, przekonania i uprzedzenia
nie powinny mie¢ wplywu na wynik badania. W analizie zawartoéci trudno osiagna¢ doskonaty
obiektywizm. [...] Istotne pozostaje jednak, by ocena danego polityka, panstwa czy wydarzenia przez
badacza nie stanowila klucza interpretacyjnego do rozumienia i odbioru tresci medialnych?,

Nie wyklucza to w moim rozumieniu przyjecia empatyczne] perspektywy wobec
club kids jako grupy, co rozumiem poprzez wykazanie, ze nalezeli oni w wigkszos$ci do
spektrum odmiefczego, a dodatkowo jako grupa dorastajacych, czgsto niepelnoletnich

jeszcze osOb odrzuconych przez normatywne grupy réwiesnicze, niesli oni ze sobg bagaz

8L ], Idzik, R. Klepka, O analizie zawartosci, czyli jak badaé medialne obrazy swiata?, DOI
10.24917/978838083196.1, s. 14 [dostep: 2.11.2022].

232 Y2K (akronim od ang. Year 2 Kilo Bug) nawigzuje do tzw. ,,pluskwy milenijnej” — obawy, ze po roku 1999
systemy komputerowe przestang dziata¢, wywotujac paraliz informatyczny, gdyz przyjety system zapisu dat
umozliwiat pracg z oprogramowaniem jedynie w zakresie XX wieku (1901-1999). Z kolei estetyka Y2K jest
przedtuzeniem estetyki wieku kosmicznego lat 60. i neofuturyzmu lat 70., petng obtych ksztattow (czgsto
zakrzywionych jak bumerang), zywych koloréw, motywow kosmicznych, spodni z niskim stanem, gogli
przeciwstonecznych oraz ubran o kroju przypominajacym spadochron, ktoéra symbolizuje optymizm, jak i gk
przed nadchodzaca przysztoscia. Zob. A.J. Willingham, Y2K aesthetics are so hot right now — and so is the
era’s existential dread, https://edition.cnn.com/2022/12/29/usly2k-nostalgia-millennium-style-angst-
cec/index.html [dostep: 10.11.2023].

23 ], 1dzik, R. Klepka, O analizie zawartosci, czyli jak badaé medialne obrazy swiata?, [w:] Medialne obrazy
Swiata, t. 2: Polityka i bezpieczeristwo w relacjach medialnych, red. R. Klepka, J. ldzik, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2019, s. 16.
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traumatycznych dos§wiadczen. Ta empatia jest jednak zbudowana na podstawie swiadectw
tekstow magazynu i materiatéw zrodtowych.

Z kolei w celu zachowania warto$ci systematycznosci i powtarzalno$ci wykorzystuje
program MAXQDA Analytics Pro, ktéry jest komputerowym narzgdziem wspomagajacym
proces analizy zawartosci. Przeznaczony przede wszystkim do badania warstwy
tekstowej 234, umozliwia porzadkowanie i nadawanie etykiet (kodow) tresciom w tzw.
drzewie kodowym, ktore w klasycznej analizie tresci odpowiada pojeciu kategorii.
W ponizszym badaniu kody, symbolizujace kategorie zapisane s3 WERSALIKAMI,
natomiast podkody symbolizujace podkategorie — kursywg.

W kontekscie ,,Project X ilo§ciowa analiza zawartosci pozwala zauwazy¢ wiele
prawidtowosci dotyczacych cyklu wydawniczego periodyku, jego skladu redakcyjnego,
rubryk statych czy layoutu. Nalezy jednak pamigtaé, iz przez wigksza cze$¢ swojego
istnienia pismo byto medium amatorskim — w pracach redakcji mogta wzig¢ udziat kazda
chetna osoba, stad polifonia narracji zaburzajaca przejrzystos¢ linii fabularnych magazynu.
Po dlugim okresie wydan nieregularnych czasopismo stato si¢ skrzyzowaniem czasopisma
modowego 1 muzycznego (jest to rowniez niezamierzone ikonograficzne odniesienie do
tytutowego ,,X”). Z tego powodu nalezato zatem uwzgledni¢ w projektowanym badaniu

zastrzezenia Magdaleny Lisowskiej-Magdziarz:

Po pierwsze, wiele prawidlowosci czy zaleznoci, obecnych w mediach z trudem poddaje si¢ analizie
ilosciowej. Zeby je zdiagnozowac i opisaé, potrzebujemy narzegdzi czulszych i subtelniejszych niz
liczydto albo kalukulator.

Po drugie, sg zjawiska, ktorych po prostu nie ma potrzeby ujmowac liczbowo. Tymczasem dostepnosé
AZ [analizy zwawartosci — M.K.] jako techniki badawczej zach¢ca wrecz do liczenia czy mierzenia.
Powstaja wiec raporty z niepotrzebnych lub niekoniecznych badan, raczej zaciemniajgce niz
objasniajace rzeczywistosc.

Wreszcie, nie wystarczy policzy¢ czy zmierzy¢ — trzeba jeszcze w wynikach mierzenia i liczenia
odnalez¢ sens?®.

Analiza ilo$ciowa ,,Project X stala si¢ wstepem do dalszego badania czasopisma
1 treSci dotyczacych club kids, ktére staram si¢ ujaé w ramy motywoéw 1 typow
fantastycznych SCT, taczac ja z jako$ciowa analiza multimodalng w przypadku tekstow
specjalnych, w ktérych analiza warstwy tekstowej stanowi jedynie czes¢ projektowanego

przez redakcje przekazu.

234 Wprawdzie program posiada funkcje analizowania plikow obrazu audio i wideo, ale kazda z tych funkcji
oparta jest na pracy osoby kodujacej uzgadniajacej segmenty plikéw z etykietami kodow.

25 M. Lisowska-Magdziarz, Analiza zawartosci mediéw. Wersja 1.1. Przewodnik dla studentéw,
https://polona.pl/item/1386401 [dostep: 2.11.2021].
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3.2. Jakosciowa analiza multimodalna z wykorzystaniem zasad
gramatyki wizualnej

Analiza multimodalna jest sposobem postrzegania tekstu medialnego nie przez
pryzmat logocentryczny, ale ze wzgledu na globalny sens przekazu konstruowanego za
pomocg réznorodnych systemoéw semiotycznych (okreslanych rowniez jako modusy lub

kody), gdzie kazdy z nich nalezy rozumie¢ jako:

[...] zestaw strukturalnie spdjnych $rodkoéw semiotycznych, ktore taczy nie tylko wspolnota
wilasnosci fizykalnych (np. uzycie dzwigku albo obrazu na ptaszczyznie), ale tez mozliwosé
niezaleznego generowania przy ich pomocy catosci — tekstow zdolnych do speiniania [...] trzech
podstawowych metafunkcji kazdego systemu semiotycznego. Mozna zatem przy ich pomocy
odzwierciedla¢ fizycznie istniejace zjawiska (funkcja reprezentacyjna lub ideacyjna), tworzy¢
odgraniczone od otoczenia, strukturalnie spdjne teksty (funkcja tekstowa) oraz wytwarzac¢ rozmaite
relacje i zaleznoéci pomigdzy ich uzytkownikami (funkcja interpersonalna)?®,

W przypadku badan ,,Project X’ pomocne wydaje si¢ badanie nie makrokompozycji,
jaka sa poszczegbdlne wydania, lecz przyjrzenie si¢ blizej mikrokompozycjom wybranych
tekstow dziennikarskich i ogltoszen reklamowych, ktére posiadajg silnie zaktywizowany kod
wizualny. Zaktadajac kohercj¢ jezyka i obrazu w tych tekstach, przyjmuje, ze kazdy z nich

staje si¢ tzw. plaszczyzng wizualng polaczong przez sposob projektowania (design) tekstu:

Nieprzypadkowo wyrazenie ,,plaszczyzna wizualna” wywodzi si¢ z literaturoznawstwa. Przede
wszystkim nawigzuje ono do tego, iz nawet same teksty pisane juz na pierwszy rzut oka z uwagi na
swoj sposOb prezentacji wizualnej, na ktéra sktadaja si¢ uklad stron i krdj czcionki, moga by¢
traktowane jako pewien ksztalt. [...] Plaszczyzny wizualne nie zawierajg po prostu zardwno tekstow,
jak i obrazow, lecz organizuja ich semiotyczng interakcje¢ (tre$¢) dzigki ukierunkowanemu designowi
(spos6b wyrazenia). Jednocze$nie obrazy przyjmuja niektore cechy tekstow [...], za$ teksty — niektore
cechy obrazow [...J%%.

Analizujagc mikrokompozycje, staram si¢ aplikowaé szereg zasad 1 pojec
opracowanych przez Gunthera Kressa i Theo van Leeuwena w ramach gramatyki wizualne;.
Wiasciwoscia tego rodzaju semiotyki spolecznej, stanowigcej uogolnienie zasad opartych
na zachodniocentrycznym odczytywaniu znakéw wizualnych w tekstach 238 | jest

poszukiwanie konkretnego sposobu wyrazania aktywnych relacji miedzy uczestniczacymi

2% M. Lisowska-Magdziarz, Badanie wielomodalnych przekazow w mediach masowych. Od teorii do
schematu analitycznego, [w:] Metody badar medioznawczych i ich zastosowanie, red. A. Szymanska,
M. Lisowska-Magdziarz, A. Hess, Instytut Dziennikarstwa, Mediéw i Komunikacji Spotecznej UJ, Krakow
2018, s. 147-148.

287 U. Schmitz, Badanie plaszczyzn wizualnych. Wprowadzenie, [W:] Lingwistyka mediow. Antologia
tlumaczen, red. R. Opitowski, J. Jarosz, P. Staniewski, Wydawnictwo ATUT / Neisse Verlag, Wroctaw—
Dresden 2015, s. 60—64.

238 Nalezy zauwazy¢, iz jest to pewnego rodzaju skrot myslowy, nie mozna moéwi¢ o jednej wersji kultury
zachodniej i przeciwstawia¢ jej jednej wizji kultury wschodniej. Zob. G. Kress, Th. van Leeuwen, Reading
Images. The Grammar of Visual Design. 3" Edition, Routledge, Oxon—Nowy Jork 2021, [e-book:]
https://www.routledge.com/Reading-Images-The-Grammar-of-Visual-Design/Kress-Leeuwen/p/book/97804
15672573, Chapter: Introduction: the grammar of visual design.
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(przedstawionymi osobami, miejscami 1 obiektami — nawet tymi abstrakcyjnymi,

jak ksztalty), procesami (reprezentowanymi dziataniami tych uczestniczacych)

i okoliczno$ciami (np. miejscem, gdzie te dzialania si¢ odbywaja). Ponizsze zestawienie
ukazuje najwazniejsze przedmioty zainteresowania gramatyki wizualnej, ktore staram si¢

wyjasni¢ w odniesieniu do pracy z ptaszczyznami wizualnymi, uzupetniajac opisy o dalsze

239

typologie tam, gdzie to konieczne””:

Tab. 3. Podstawowe terminy i ptaszczyzny analizy w gramatyce wizualnej

Prezentacja przez narracj¢ tranzytywnie / intranzytywnie
konceptualnie podzielenie obiektu na elementy / klasyfikacja
obiektu
otoczenie wizualne | elementy uktadu (setting)
wyglad postaci mimika/gestyka/ postawa/ubior
Interakcja orientacja dziatania | dyrektywna/reprezentatywna lub komisywna
odlegtos¢ bliska/$rednia/daleka
perspektywa przednia/boczna/dolna
orientacja realistyczna/abstrakcyjna/sensoryczna/techniczna
kodowania
Struktura wartos¢ od lewej do prawej/géra—dot/centralnie/na
tekstu informacyjna obrzezach
rozdzielenie powigzane/niepowigzane
elementow
w obrazie
wyrdznianie przez forme/kolor/kontrast/efekty itd.
wizualne

Zrodto: H. Stdckl, Czytanie tekstow jezykowo-obrazowych? Elementy kompetencji podstawowej, [w:]
Lingwistyka mediow. Antologia tumaczen, red. R. Opitowski, J. Jarosz, P. Staniewski, Wydawnictwo ATUT
/ Neisse Verlag, Wroctaw—Dresden 2015, s. 119.

W przypadku prezentacji przez narracje¢ jej gtowna cechg jest obecnosé
przynajmniej jednego wektora, ktory realizuje proces dynamiczny. Wektory mogg by¢
widzialne (np. w przypadku schematow) lub niewidzialne (np. w przypadku fotografii),

natomiast zawsze sg to linie wskazujgce przynajmniej jeden kierunek oddziatywania.

239 H. Stockl nie precyzuje w tekScie rowniez odno$nikéw tabelarycznych, zostaty one wiec uzupetione
W oparciu o wiasne tlumaczenia zagadnien na podstawie ksigzki G. Kress, Th. van Leeuwen, Reading Images.
The Grammar of Visual Design. 3™ Edition, Routledge Oxon-Nowy Jork 2021 [ebook],
https://www.routledge.com/Reading-Images-The-Grammar-of-Visual-Design/Kress-Leeuwen/p/book/97804
15672573, zwtaszcza rozdziatdow 2—6. W przypadku struktur niewyszczegdlnionych przez autora tabeli podaje
rowniez angielski odpowiednik w nawiasie.
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Wektory moga by¢ tworzone przez ciata lub narzedzia ,,w dziataniu” (aktorow), ale np.
droga biegnaca przez przestrzen obrazu moze by¢ rowniez wektorem. Wtedy jadacy po niej
samochdd bedzie opisany jako aktor w procesie jazdy.

Narracja tranzytywna jednokierunkowa posiada aktora i cel jego odzialywania,
natomiast dwukierunkowa sprawia, ze kazdy uczestnik funkcjonuje zaréwno jako aktor, jak
i cel (wtedy stosowanym okresleniem jest interlokutor). W narracjach intranzytywnych
aktor jest pojedynczym uczestnikiem, ktéory w calosci lub czgéci tworzy wektor, co
dodatkowo moze zosta¢ podkreslone wyrdznieniem wizualnym. Cel dziatania nie jest znany
lub pozostaje niewidoczny, tak jak w przypadku spadajacego przez kadr liscia lub profilu
osoby patrzacej na cos znajdujacego si¢ poza kadrem fotografii. Zdarzenia (ang. events) to
z kolei prezentacje, w ktorych nie jest znany aktor, a jedynie ukazany jest wektor i jego
oddziatywanie na cel (np. ujecie napoju nalewanego do szklanki).

Kiedy wektor tworzony jest przez kierunek spojrzenia jednego lub wiece]
uczestniczacych niebiorgcych udzialu w gléwnej akcji, moéwi si¢ nie o aktorach, lecz
o reagujacych, i nie o celach, lecz o zjawiskach (ang. phenomena). Warunkiem
zaklasyfikowania jako reagujacego jest posiadanie widocznych oczu, ktére mozna
przedstawi¢ jako spogladajace w okreslonym kierunku, 1 twarzy zdolnej do wyrazania mimiki,
o ktorej tez mozna mysleé jako o zestawie wektoréw poruszajacych migéniami twarzy?4°.

Prezentacja Kkonceptualna pozbawiona jest wektorow, a uczestniczacym
przypisane s3 role nadrzednych (ang. superordinate) 1 podrzgdnych (ang. ordinate). Trzy
gtowne rodzaje struktur konceptualnych tworzg relacje hiperonimiczne (,,rodzaj czegos”™),
metonimiczne (,,cze$¢ czegos”) lub definiujg uczestnikow wizualnie pod wzgledem tego,
kim sg lub co oznaczajg.

Klasyfikacyjne struktury prezentacji konceptualnej oparte sa na rozmieszczeniu
uczestniczacych, co dalej okreslane jest jako taksonomie (ang. taxonomies). W przypadku
ukrytych taksonomii (ang. covert taxonomies) zestaw podrzednych rozmieszczony jest
symetrycznie na plaszczyznie wizualnej — w réwnych od siebie odstgpach, wielkosci
1 potozeniu wzgledem osi pionowej 1 poziomej. Jawne taksonomie (ang. single-levelled
overt taxonomy, multi—levelled overt taxonomies) w zalezno$ci od rodzaju wyszczegodlniajg
jedng nadrzedng jednostke nad dwoma lub wigcej poziomami podrzednych, ktore rowniez
moga by¢ ze soba powigzane w relacji wladzy nad jednostkami nizszego szczebla (wtedy

uzywanym okresleniem jest ,,mi¢dzyrzedna” — ang. interordinate).

240 Autorzy zaznaczajg rowniez, ze reakcje mogg by¢ tranzytywne i intranzytywne oraz jedno-
i dwukierunkowe. G. Kress, Th. van Leeuwen, Reading Images, dz.cyt., zwlaszcza rozdziaty 2-6.
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Analityczne struktury prezentacji konceptualnej prezentujg uczestniczacych jako
czesci catosdci, przy czym wyszczegdlniajg nosnik (ang. carrier), posiadajacy dowolng
liczbe atrybutéw symbolicznych (ang. symbolic attributes). Dla przyktadu mapa Australii
jest nosnikiem, ale wyrdznione na niej poszczegodlne miasta wraz z punktorami sg juz
atrybutami symbolicznymi tego nos$nika. Fotografia modowa czesto réwniez wykorzystuje
ten rodzaj prezentacji, gdzie poszczegdlne atrybuty (np. kurtka, spodnie) sktadajg si¢ na
czesci gldwnego nosnika — osoby modelujacej ubrania i akcesoria. Réwniez fotografia
portretowa moze zosta¢ wpisana w analityczng struktur¢ konceptualng, gdyz jej celem jest
ujecie nienazwanej esencji osoby wraz z jej atrybutami fizycznymi. Szereg dodatkowych
klasyfikacji moze by¢ ujety w ramach analitycznych prezentacji konceptualnych. Moga by¢
one gotowe (ang. assembled, exhaustive) lub inkluzyjne (nie przystaniajag wtedy nosnika —
ang. inclusive); tymczasowe, w tym iloSciowe (przedstawienie na osi czasu), topograficzne
(skalowanie nos$nika i atrybutow symbolicznych jest takie samo), topologiczne (wtedy
skalowanie nie jest rowne, ale elementy sa wcigz polaczone) itd.

Symboliczne struktury prezentacji konceptualnej pokazuja z pomoca atrybutow
symbolicznych, czym jest lub jakie znaczenie ma no$nik. W odmianie przydajacej (ang.
attributive), aby zidentyfikowa¢ atrybut symboliczny, ktory definiuje nosnik (a nie jest po
prostu jego cze$cig), autorzy sugeruja zwrocenie uwagi na nastepujace cechy: (1) szczegolna
ekspozycja obiektu, np. poprzez umieszczenie na pierwszym planie, zwigkszenie rozmiaru,
specjalne oswietlenie, szczegdtowe odwzorowanie lub poprzez wyrazisty kolor; (2) gest, ktory
nie moze by¢ interpretowany jako inna czynnos$¢ niz wskazywanie atrybutu symbolicznego
widzowi lub trzymanie atrybutu w sposob, ktory stuzy tylko do prezentacji; (3) nienaturalnos¢
w osadzeniu atrybutu wzgledem reszty kompozycji; (4) konwencjonalne zwigzanie
z wartosciami symbolicznymi atrybutu. Przykladem takiej struktury sg czgste zdjecia
sportowcow z rekwizytami sportowymi symbolizujacymi dyscypline, ktorg uprawiajg?4:.

Symboliczne struktury prezentacji konceptualnej odmiany sugerujacej (ang.
suggestive) posiadaja tylko nosnik. W tego rodzaju obrazach szczeg6ty sa zwykle pomijane
na rzecz tego, co mozna nazwac ,,nastrojem’ lub ,,atmosfera” (ang. mood, atmosphere).
Kolory moga si¢ ze soba laczy¢, tworzac zamglony niebieski odcien lub delikatny zloty
blask. Przejaskrawione os$wietlenie moze przedstawia¢ uczestniczacych jedynie jako

kontury lub sylwetki. Rozmycie szczegdtow nadaje symboliczng warto$¢ nosnikowi — na

241 Autorzy sugerujg rowniez, iz atrybuty symboliczne mogg by¢ celowo ukrywane w procesie tworczym,
co wymaga wrazliwos$ci interpretujgcych.
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przyktad delikatny ztoty blask moze nada¢ wszystkie wartosci kulturowe zwigzane
z migkkoscig i ztotem. W rezultacie przedstawione znaczenie i tozsamos$¢ ptyna z wnetrza
nos$nika, podczas gdy struktury wykorzystujace atrybuty symboliczne przedstawiaja
znaczenie 1 tozsamos$¢ jako przekazane nosnikowi.

Otoczenie wizualne podobnie jak wyglad postaci majg warto$¢ uzupetniajaca
w prezentacji. Dodatkowe uwagi, ktore stosuja tutaj autorzy dotycza tego, jak konstruowany
jest pierwszy i drugi plan: (1) przez aktorow/nosniki zastaniajace tlo, co tym samym tworzy
pierwszy plan; (2) tlo sprawia wrazenie narysowanego lub jest mniej szczegdtowe od
pierwszego planu (w przypadku fotografii moze by¢ dodany efekt rozmycia); (3) tto jest
bardziej stonowane i mniej nasycone (odsaturowane) kolorystycznie; (4) tto jest ciemniejsze
lub jasniejsze od pierwszego planu. Wymienione efekty uzyskiwania réznicy w pierwszym
1 drugim planie mozna ze soba taczy¢.

Interakcja odnosi si¢ do sposobu, w jaki obrazy wchodza w relacje z odbiorcami
spoza §wiata przedstawionego. Wzrok odgrywa tutaj kluczowa role, gdyz jesli aktor/nosnik
ludzki kieruje go na nas, wyrazone jest przez to zadanie interakcji. Intencje aktora/nos$nika
sa tutaj rozpatrywane dalej za pomoca mimiki i gestykulacji. Z kolei brak kontaktu
wzrokowego oznacza jedynie propozycj¢/zaproszenie do interakcji i tak rozpatrywane sa
roOwniez spojrzenia obiektow nie-ludzkich (np. zwierzeta czy zabawki dla dzieci posiadajace
twarze). Odleglos¢, z jakiej prezentowany jest aktor/no$nik sugeruje kontakt intymny
z odbiorcami (osiggany przez zblizenie), kontakt indywidualny (plan $redni) lub kontakt
spoteczny (szeroki kat). Perspektywa okresla relacje wladzy pomigedzy S$wiatem
przedstawionym a uzytkownikami tekstow. Dwa rodzaje perspektywy poziomej to
perspektywa centralna, ktéra ma wilasciwos¢ perswazyjng, gdyz przedstawia doktadnie
to, co chce pokaza¢ osoba tworzaca ujecie 1 bezposrednio zaangazowac¢ nas w to, co
widzimy?#?, i perspektywa boczna, ktéra ukazuje dodatkowe detale, jest zatem zblizona
do oddania obiektywnego stanu rzeczy, jednak kosztem uczestnictwa, ktore przyjmuje
wtedy forme obserwacji ?*®. W ujeciu pionowym perspektywa gorna sugeruje nasza
dominacje nad $wiatem przedstawionym, centralna — relacj¢ partnerska (chyba ze np.
atrybuty postaci wskazuja inaczej, jak trzymana w reku bron), natomiast dolna — dominacj¢

$wiata przedstawionego nad odbiorca.

242 Autorzy doprecyzowuja, ze w celu maksymalnego nastawienia na uczestnictwo w akcji nalezy przyjaé
widok frontalny neutralizujgcy perspektywe centralng.

243 Autorzy doprecyzowujg, ze w celu uzyskania petnej perspektywy obserwatora nalezy przyja¢ widok z gory
neutralizujacy perspektywe centralng.
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Orientacja kodowania nawigzuje do zespotu abstrakcyjnych kompetencii,
informujacych, w jaki sposob teksty sg tworzone przez konkretne grupy spoteczne
w okreslonych kontekstach instytucjonalnych i o umiej¢tnosci ich odczytywania. 1 tak
kodowanie techniczne opiera si¢ na pragmatycznym kryterium tworzenia reprezentacji
wizualnych jako projektow uzytkowych, kodowanie abstrakcyjne — na konceptualnym
rozumieniu $wiata 1 rzeczy, tj. redukcji konkretnego do ogdlnego i detali do cech istotnych
(np. sztuka). Powszechna, realistyczna orientacja kodowania na podstawie konsensusu
spotecznego dazy do wiarygodnego odzwierciedlenia stanu rzeczy. W przypadku ponizszej
analizy motywow i typow fantastycznych poruszamy si¢ w kodowaniu sensorycznym, ktore
hiperbolizuje pewne aspekty rzeczywistosci, tak aby wywota¢ w obcujacych z ptaszeczyzna

wizualng jak najwigcej emocji:

Orientacja kodowania sensorycznego opiera si¢ na doznaniach i jest stosowana w kontekstach,
w ktorych dominuje przyjemno$¢ — w pewnych rodzajach sztuki, reklamie, modzie, fotografii
jedzenia itp., a takze w kontekstach, ktére daza do wywotania strachu i wstretu, czy to w sztuce
(na przyktad wychudzone ciata Griinewalda z biegnacymi wrzodami i gnijacymi mig¢$niami), czy
w hollywoodzkich horrorach, ktére podkreslaja dretwiejace wlosy, $luzowatg lub tuskowatg skore
oraz surowosc¢ blizn i znieksztalcen odrazajacych istot, aby wzbudzi¢ strach, podobnie jak malowane
piekto i kazania o siarce Boscha i Brueghla?**,

W przypadku orientacji sensorycznej obiekty reprodukowane w czerni i bieli
charakteryzujg si¢ najnizszym poziomem modalno$ci. Jest to znaczace ze wzgledu na to,
ze ,,Project X byt medium powielanym przez wigkszo$¢ czasu wlasnie w tej skali. Opisujac
kolory (poza kontekstem historyczno-kulturowym), G. Kress i Th. van Leuwen zachecaja do
przygladania si¢ im na sze$ciu kontinuach, ktore nastgpnie — jak si¢ wydaje — nalezy
rozpatrywac w zaleznos$ci od przedmiotu analizy: nasycenie (afekty — od odcieni intensywnych
do odcieni pastelowych), czystos¢ (od koloréw powszechnie uzywanych do specjalistycznych
hybryd), dyferencjacja (od mono- do polichromatyczno$ci), barwa (temperatura — od btekitu
do czerwieni), modulacja (od koloréw jednolitych do niejednolitych). Ostatnim wyréznieniem
jest warto$¢ reprezentowana przez skalg szarosci — wedhug autorow w tej skali widoczne sa
pojecia $wiatla i cienia, ktore porzadkuja kulturowo ludzkie doswiadczenie?*.

Struktura treSci moze wskazywa¢ na warto$¢ informacyjna (ang. information
value), gdzie przeciwlegte graficzne rozmieszczenie elementow w pionie wskazuje na to, co

wiemy (po lewej) i to, czego si¢ dowiemy (po prawej), natomiast w poziomie — to, co jest

24 Zob. G. Kress, Th. van Leeuwen, Reading Images, dz. cyt.

245 Ten fragment zostat opracowany na podstawie G. Kress, Th. van Leeuwen, Kolor jako system semiotyczny:
wstgp do gramatyki koloru, [w:] Systemowo-funkcjonalna analiza dyskursu, red. A. Duszak, G. Kowalski,
Universitas, Krakéw 2013. Wydaje si¢, ze kolor jest na tyle trudng do uchwycenia zmienng, ze autorzy
pozostawiaja bardzo szerokie pole w jego interpretacji.
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stanem idealnym (u gory) i faktycznym (u dotu). Z kolei ulozenie centryczne pozwala
zauwazy¢ dany element jako sedno jakiego$ procesu lub dziatania w stosunku do tego, co
ulokowane blizej marginesow. W przypadku tryptyku elementow — jesli elementy nie sg
w stosunku do siebie proporcjonalne, srodkowy peini funkcje mediacyjng pomigdzy
pozostatymi.

Rozdzielenie elementéw w obrazie (ang. framing) poprzez obecno$¢ elementow
tworzacych linie podziatu lub tzw. ramek (wypetnionych lub niewypetionych ksztaltow)
sygnalizuje, ze elementy nalezy w pewnym sensie rozumie¢ jako odrebne lub jako
wspotzalezne. W przypadku elementéw niepowigzanych umieszczenie pustego pola
i oddalenie od siebie elementéw sugeruje separacje znaczenia (ang. separation), natomiast
umieszczenie w tej samej pustej przestrzeni linii — ze elementy majg by¢ rozumiane jako
rozne jednostki znaczeniowe (ang. segregation — ‘segregacja’). Z podobnym powodzeniem
odrgbno$¢ mozna wykaza¢ poprzez kontrast wizualny, np. réznicowanie dwoch elementow
kolorem. W przypadku elementéw powigzanych stosowang technikg jest naktadanie si¢ na
siebie elementdw (ang. overlap), integracja (ang. integration) — kiedy elementy
umieszczone sg W tej samej przestrzeni, lub rym wizualny (ang. visual rhyme), kiedy
nadamy obiektom podobne wlasciwosci, np. poprzez ten sam kolor.

Wyréznianie wizualne (ang. salience) powoduje, ze rdézne elementy w réoznym
stopniu przyciggaja uwage odbiorcow, na co wplywajg takie techniki, jak polozenie
(pierwszy plan lub tlo), rozmiar, kolor lub skontrastowanie kolordw, réznica w ostrosci
elementow. Zasady stosowania wyroznien zostaly omoéwione w kontekscie pozostalych
poje¢ w podrozdziale.

Przyktadem ptaszczyzny wizualnej mozliwej do rozpatrzenia w kategoriach analizy
multimodalnej jest znajdujaca si¢ w numerze 20 ,,Project X reprezentacja Klary beztroskiej
kury — jednej z maskotek club kids (Fot. 4.). Jest to prezentacja konceptualna intranzytywna
— na obrazie widzimy centralnie umieszczone zdjecie czitowieka w kostiumie kury,
a skierowane ku gorze skrzydta Klary tworzg wektory ruchu, co mozna interpretowac jako
probe przestraszenia lub okazania radosci uzytkownikowi tekstu. Wzrok maskotki
skierowany jest na odbiorcg, co podkresla oferte nawigzania kontaktu. Przerywana linia
oddziela puste tlo, kojarzac projekt z dziecigcymi zabawami: wycinankami
1 kolorowankami. Wrazenie wzmocnione jest komunikatem ,,cig¢ na linii przerywane;j”
w lewej dolnej czesci fotografii — jest to imperatyw, co sugeruje, ze relacja tekstu

z odbiorcami jest asymetryczna. Uzupetniajacy tekst stuzacy za obramowanie fotografii
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brzmi: ,,Ja, Klara beztroska kura, bede chroni¢  [tutaj pojawia si¢ miejsce na imi¢ osoby
— M.K.] przed wszelkimi nieszcze$ciami, jakie przytrafiajg si¢ na naszych imprezowych
nocach. Od tej chwili twoje cekiny nigdy nie stracg blasku”. Tekst stanowi dopelnienie
komunikatu wizualnego — uniesione skrzydta Klary symbolizuja che¢ roztoczenia opieki
nad uzytkownikiem tekstu. Jest to tagodna perswazja — wprawdzie obraz przyjmuje
perspektywe centryczna, a tekst rozkazuje wycigcie obrazka, ale dystans sugeruje, ze to
uzytkownik musi podej$¢ do kury i schroni¢ si¢ pod jej skrzydtami (podobnie jak wpisac

swoje imig).

Fot. 4. Klara beztroska kura — jedna z maskotek club kids
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Zrodlo: ,»Project X7, nr 20.pdf; s. 4.

Struktura tekstu pozwala réwniez stwierdzi¢, 1z petni on funkcje magiczng — dzigki

wykonaniu kolejnych rytualistycznych krokéw instrukcji plaszczyzna wizualna bedzie

dziatata jako talizman.
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3.3. Proces ilosciowej analizy komputerowej z wykorzystaniem programu
MAXQDA Analytics Pro

Program MAXQDA Analytics Pro wykorzystany zostal w omawianym badaniu
w celu utatwienia klasyfikowania tresci archiwum ,,Project X — og6élnodostepnego jedynie
w wersji cyfrowe] — a takze nawigacji po zakodowanych fragmentach podczas
wyprowadzania wnioskoOw z analizy. Badanie zostato przeprowadzone w peini manualnie,
bez uzycia funkcji ,,smart”, jedynie z wykorzystaniem narzedzi automatycznego zliczania
1 wizualizacji danych dotyczacych ilosci lub obszaru zakodowanych fragmentow. Przed
rozpoczeciem badania podj¢to decyzje, ze teksty nie zostang poddane obrdbce graficznej
w celu poprawy jako$ci zgromadzonego materiatu, co wynikato z potrzeby przestrzegania
zasady obiektywnos$ci i powtarzalno$ci metody badan. Po zaimportowaniu 37 numerow
»Project X do programu MAXQDA stwierdzono, iz dostepne archiwum pisma zostato
amatorsko zeskanowane 1 skompresowane do formatu .pdf bez ujednolicenia sposobu jego
prezentacji (np. konsekwentne przygotowywanie plikow jako kodeksow — jedna strona
przewijana, badz rozktadowek — dwie strony obok siebie, eliminacja pustych przestrzeni
w zarchiwizowanych plikach, korekta mory 2*® |, wybér mniej inwazyjnego sposobu
kompresji w celu poprawy jakosci plikow). Archiwum numeréw udostgpnione przez
E. Glama 1 M. Aliga nie zostalo poddane réwniez procesowi automatycznego
rozpoznawania znakow (ang. OCR — Optical Character Recognition).

Ograniczeniem programow z grupy MAXQDA jest narzedzie zaznaczenia, ktore
wystepuje jedynie w formie =zaznaczenia prostokatnego. W przypadku bardziej
skomplikowanego layoutu czy umieszczania ogloszen reklamowych w sasiedztwie lub
wewnatrz przekazéw dziennikarskich, ramki nakladaja si¢ na siebie, uniemozliwiajac
doktadne wyliczanie powierzchni, jakg poszczegdlne kody zajmujg w dokumencie (co jest
automatyczng funkcjonalnoscig programu). Z drugiej strony, wielokrotne kodowanie
ramkami jednego tekstu powoduje trudnosci w pdzniejszym grupowaniu i liczeniu tekstow.
Ponizszy zrzut ekranu (Fot. 5.) pokazuje przyktad problematycznego grupowania
1 podstawowy sposOb jego rozwigzania. Reklama wytworni Moonshine Music zostala
rozmieszczona w obrgbie dwoch tekstow dziennikarskich — jest wiec ona zakodowana

jednym zaznaczeniem (pods$wietlonym na zo6lto). Trzy osobne teksty dziennikarskie sa

26 Oznacza to, ze na zeskanowanym obrazie lub wydrukowanym dokumencie pojawia sie efekt
przypominajacy prazki, pomarszczenie lub siatke. Efekt ten jest wynikiem r6znicy pomiedzy rastrem skanera
a rastrem pottondow skanowanego oryginatu. Blad mozna zredukowac poprzez oprogramowanie skanera
lub graficzna obrobke zeskanowanego pliku.
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z kolei zakodowane kolorem rézowym. Z lewej strony widoczne jest drzewo kodow
korespondujgce z zaznaczeniem, a w lewym goérnym rogu — system nawigacji pomi¢dzy
dokumentami w pliku projektowym (numerami ,,Project X”).

Fot. 5. Zrzut ekranu przedstawiajacy prace w programie MAXQDA Analytics Pro 2024. Aple kolorystyczne

na stronach symbolizuja pojedyncze, zakodowane teksty (nazwy kodow sa widoczne w odno$nikach po
lewej stronie)

o S— -

Zrodto: zrzut ekranu.

Oznacza to, ze gtowng jednostka badania musi pozosta¢ blok dziennikarski lub
reklamowy reprezentowany w pliku projektowym przez ramke zaznaczenia
prostokatnego, oddzielona granica innych blokow wewnatrz czasopisma, w tym
okladka. Teksty liczone sa pod wzgledem iloSciowego wystepowania w magazynie
1 zgrupowane w wigksze kategorie tematyczne, ktére omawiam w dalszej czesci rozdziatu.
Jest to wygodniejszy sposodb grupowania, ktory pozwala przyjrze¢ si¢ motywom
fantastycznym towarzyszacym rozwojowi ,,Project X”, chociaz czgsciowe grupowanie
genologiczne mozliwe jest wewnatrz wigkszych kategorii.

Podstawowy sposdb pomiaru ilosciowego tekstow pod wzgledem tematycznym
zostal wsparty poprzez obliczenie powierzchni, jaka zajmowaly gltowne kategorie
tematyczne w badaniu w poszczegolnych numerach. Wynikalo to z potrzeby uzyskania
miarodajnego wyniku dotyczacego zmian objgtosci tematyki w cyklu wydawniczym pisma.
Dla przyktadu zakodowanie jednej galerii modowej (wiele stron) i1 jednej strony kulinariéw
(jedna strona) nie pozwolitoby na ukazanie pelnego spektrum zmian w periodyku.

Wprawdzie MAXQDA Analytics Pro oferuje narzedzie nadawania wagi zakodowanym
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tekstom (ktéra mogtaby odpowiadac ilosci stron tekstu), aczkolwiek szybsze i1 bardziej
miarodajne byto wykonanie kopii zapasowej projektu, scalenie tekstow w gtowne kategorie
tematyczne 1 dopasowanie ramek do faktycznej zawartosci tekstow (patrz Fot. 6.). Takie
rozwigzanie pomogto réwniez zniwelowac btad statystyczny zwigzany z pustymi obszarami
zeskanowanych dokumentow, gdyz procent zakodowanych tekstow poszczegdlnych
kategorii wyliczany byt jedynie na podstawie zakodowanych tresci.

Fot. 6. Alternatywny sposob kodowania w celu wyliczenia powierzchni, jaka zajmowaly glowne grupy

kodéw w ,,Project X”. Tekst dziennikarski zostal podzielony na dwie cze$ci zakodowane osobno do jedne;j
kategorii; podobnie postapiono z reklamg (zotte zaznaczenie)
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Zrodto: zrzut ekranu.

3.3.1. Klasyfikacja kodéw formalnych w badaniu

Pierwszym etapem kodowania byto znalezienie jak najwigkszej ilosci kodow
formalnych. Tym mianem okres$lone zostaty teksty, ktore przyblizajg detale funkcjonowania
magazynu, a niekoniecznie wpisuja si¢ w grupy kodoéw tekstow analizowanych w dalsze;j
cze$ci jako przekazy dziennikarskie lub reklamowe (ktdrych opisy znajduja si¢ analogicznie
w dalszej cze$ci rozdziatu). W sumie w ramach tej kwerendy do dalszej analizy
zaklasyfikowano 151 kodow formalnych, ktére postuza pomocniczo w ogolnej analizie
wizji retorycznej ,,Project X”. Ponizsza tabela prezentuje zestawienie kodow formalnych

wykorzystanych w analizie.
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Tab. 4. Kody formalne wykorzystane w analizie ,,Project X”

. Liczba
Kategoria kodu . , .
zakodowanych Opis zawartoSci
formalnego .
tekstow
Okladki PX?* 38 Oktadki ,,Project X248
Stopki redakcyjne 37 Zestawienia sktadu redakc;ji ,,Project X”.
Spisy tresci 35 Spisy tresci numeru podane przez redakcje?*°.
Uwagi 33 Uwagi okreslane jako Fine Print dotyczace
prawnego statusu magazynu oraz uwagi
dotyczace wydan.
Dostepnos¢ ,,Project 8 Informacje dotyczace dostgpnosci ,,Project X”
X” w instytucjach partnerskich w zalezno$ci od
miasta lub kraju, w ktorym ukazywata si¢
publikacja.

Zrédto: opracowanie wlasne.

3.3.2. Klasyfikacja tekstéw dziennikarskich w badaniu

Teksty dziennikarskie w badaniu rozumiem jako przekazy informacyjne (spetniajace
cel publicznego informowania o aktualnych wydarzeniach), publicystyczne (spetniajace cel
publicznego informowania o wydarzeniach potaczonego z ich interpretacja) lub pograniczne
(spetniajace oba te cele, lecz silniej ujawniajace tendencyjnos¢ tekstow, czesto nastawione

%0, W analizie ,,Project X bloki zakwalifikowane jako dziennikarskie

na wywolanie emocji
zostaty zidentyfikowane na podstawie obecnosci statych oraz wyodrebnienia gtdéwnych
kategorii tematycznych czasopisma, co jest zbiezne z intencjg redakcji, ktora w pierwszym
artykule wstepnym okreslita profil magazynu nastgpujaco: ,,wydarzenia, najnowsze
objawienia modowe, uroda, sztuka, muzyka, podroze i ogélna rozrywka”251. Ten podziat
ujawnia si¢ wielokrotnie, cho¢ niekonsekwentnie rowniez na oktadkach 1 w spisach tresci
czesci ,,Project X7, podlegajac pewnym modyfikacjom. Na potrzeby badania propozycje
tematyczne redakcji ,,Project X” zostaly réwniez ujednolicone, tak aby byly bardziej

pojemne, co umozliwia lepsze zrozumienie kierunku rozwoju magazynu. I tak np. teksty

247 W pracy analizuje glowne oktadki periodyku. Dodatki po$wiecone funkcjonowaniu club kids z innych
osrodkow miejskich, umieszczone jako wkladki do ,,Project X”, traktowane sa zgodnie ze spisami tresci jako
czegsci wlasciwej publikacji.

248 Numer 29 miat oktadke dwustronng.

249 Numery 2 i 3 nie posiadajg spisu tresci.

20 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, J. Snopek, W. Furman, Prasowe gatunki dziennikarskie,
Wydawnictwo Poltext, Warszawa 2014, s. 22-23.

251 Project X, nr 1.pdf, s. 3.
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dotyczace sztuk plastycznych, filmu 1 designu uzytkowego, ktore byty tematem pobocznym
magazynu, zostaly zgrupowane jako ,Nowe media i sztuki wizualne”. W sumie jako

przekazy dziennikarskie zakwalifikowano 781 tekstow.

Fot. 7. Detal oktadki ,,Project X”, nr 7. Nowymi Kkategoriami w wyszczeg6lnieniu sa polityka (ang.
politics) i plotki (ang. gossip)

TNSIDE:
FASHION
ART
MUSIC
TRAVEL
POLITICS
GOSSIP
AND MUCH MUCH MORE

Zrodto: Project X nr7.pdf, s. 1.

Taki sposob selekcji nie byt jednak pozbawiony trudnosci. Po pierwsze, nie kazdy
z numerow opatrzony byt spisem tresci z podzialem tematycznym (lub ogdlnym spisem
tresci), dodatkowo we wspomnianych zestawieniach zawarto§ci numeru pojawialy si¢
okazjonalne btegdy, jak w przypadku numeru 18, ktéry wprowadza jako 11-stronnicowg
sekcje tekst On the Block: 9th St. (BET.)1st/2nd — przewodnik zakupowy po East Village,
ktory faktycznie zajmuje tylko dwie kolumny czasopisma®®2. Za przewodnikiem pojawia sie
wartosciowa dla analizy sylwetka Toni Senecal oraz wspomnienie o Jamesie St. Jamesie.
W takich przypadkach konieczne byto manualne przypisanie tekstow do kategorii (w tym
przypadku dla obu tekstow: CLUB KIDS I ZYCIE NOCNE W USA, Nowy Jork). Czesto brak
przyporzadkowania w spisie treSci wigzatl si¢ z innym problemem — tematycznymi
pokrewienstwami czesci przekazéw dziennikarskich. Wstepnie probg rozwigzania tego
problemu byto podwdjne kodowanie niektérych tekstow, aczkolwiek zaburzato to ogolny
porzadek tego, jak funkcjonowalo czasopismo i jak jego redakcja sytuowata teksty
w numerach z tematycznymi spisami tresci — jeden tekst do jednej kategorii. Przyktadem
skomplikowanych przyporzadkowan sa teksty dotyczace celebiutantow/celebiutantek
1,,gwiazdeczek” (ang. starlets). Pierwsze z tych poje¢ wyjasniatem w poprzednim rozdziale,
opisujac histori¢ J.St. Jamesa, drugie jest rOwniez nacechowane negatywnie, poniewaz

oznacza zazwyczaj mtodg aktorke, ktora marzy o zdobyciu stawy. W ,,Project X” oba te

252 pProject X, nr 18.pdf, s. 38.
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pojecia zostaja poddane subwersji — tam, gdzie w normatywnym rozumieniu talent
okreslanych w ten sposdb 0sob jest watpliwy, na famach czasopisma przemienia si¢ on
w predyspozycje¢ do bycia gwiazda (poniewaz kluczem do zbudowania kariery jest nie tyle
talent, co umiej¢tnos$¢ pozyskania zainteresowania mediow).

Pomocne w klasyfikacji okazato si¢ odkrycie zasady prezentowania bohatera/
bohaterki publikacji — niezaleznie od tego, ile posiada on/ona talentéw, konsekwentnie jeden
dominuje nad pozostatymi i staje si¢ katalizatorem do napisania tekstu, np.:

Kate Harwood jest niczym rzadki i cenny niebieski brylant — wieloptaszczyznowa i mieni si¢ nawet

w stabym $wietle. Jako rzadzaca Manhattanem krélowa cieszy si¢ swoim panowaniem i jest lojalna

wobec tysiecy swoich poddanych. Jako oddzwierna w Limelight pracuje ci¢zko, by przebraé

rozwscieczony tlum i wybra¢ bardziej porzadana mieszanke dziwadet i ptacacych klientow (to
nietatwa praca). Jako narciarka Kate uwielbia wolno$¢ na otwartym stoku, tym, co ja podnieca, jest
jazda na snowboardzie. Kate — dziewczyna z oktadki, zachowuje ponadczasowe elementy pigkna,

takie jak niewinnos$¢, klarownos¢ i dobra para rzgs. Przede wszystkim jednak Kate — piosenkarka
przynosi rado$¢ stuchajacym jako gtéwna wokalistka swojego zespotu ,,For Beauty’s Sake”?%,

Chociaz Kate ma wiele talentow, przez pryzmat ktérych mogtaby zosta¢ opisana
przez redakcje, jest sportowczynia, osoba stylowa i1 pracuje w gtdwnym miejscu zabaw club
kids — klubie Limelight, celem tekstu®* jest zaprezentowanie jej postaci przez pryzmat
muzyki, ktorg wykonuje, do czego tez odnosi si¢ jej zdjecie z zespotem. Tekst zostat wiec
zaklasyfikowany w tej kategorii. Jeszcze innym przyktadem sg teksty z numeru 27 —
The Future of Sports (pol. Przysztos¢ sportu). Wydanie staje si¢ w duzej mierze okazja do
wykorzystania sportu jako inspiracji modowej (Fot. 8.). Teksty =zostaly wigc
zakwalifikowane jako publikacje o tematyce stylowej, nie sportowe;.

W przypadku rubryk statych, jak np. rubryka informacyjna ,,.X-tras” (jej odmianami
sg rowniez ,,Fashion X-tras”, ,Music X-tras” i , Future X-tras”), zbudowanych czesto
z pojedynczych informacji napisanych przez kilka osob, ale zgrupowanych jako sekcja,
decyzja byto kodowanie catosci jako jednego tekstu (taka klasyfikacje wspierajg roéwniez
spisy tresci ,,Project X”’; ewentualnie z wyszczegdlnieniem podtytutldw informacji). Grupy
,X-tras” umieszczane sa w wickszej kategorii AKTUALNOSCI, ktorej wyroznikiem jest
zalezno$¢ od czasu opublikowania (teksty moga szybko ulec przedawnieniu). W dalszej
cze$ci badania rubryki zostang przeanalizowane doktadniej w celu znalezienia informacji

pomagajacych w odpowiedzi na pytania badawcze postawione w pracy.

258 Project X, nr 20.pdf, s. 34.
254 Zupelie innym pytaniem jest, w jakim stopniu jest to proba udana, co moze by¢ wynikiem braku
doswiadczenia dziennikarskiego przeprowadzajacego rozmowge (club kid Billy Beyond).
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Fot. 8. ,,Uniforms Hit the Runway” (fragment)

Zrédto: ,,Project X”, nr 27.pdf, s. 29.

W procesie grupowania tekstow dziennikarskich ,,Project X pomocne okazato si¢
rowniez wyszczegblnienie podkategorii genologiczno-tematycznej sylwetki wewnatrz
kategoriit MUZYKA, STYL, NOWE MEDIA I SZTUKI WIZUALNE, ktora traktowana jest
przez pryzmat studiow przypadku, nie za§ wartosciowego zrodta informacji o (sub)kulturze,
gdyz czgsto nie dotyczy jej przedstawicieli. Jako sktadnik typowy dla prasy tabloidowej
(zinowe poczatki ,,Project X”) 1 poradnikowej (claim numeru 13 glosil, iz czasopismo jest

przewodnikiem) te teksty dziennikarskie mozna rozumie¢ nastepujaco:

W przypadku sylwetek pierwszoplanowa jest [...] posta¢ — jej postawa, zachowanie, reakcje na
rozmaite sytuacje. Opowiadane zdarzenia pelnia funkcje argumentacyjng w procesie
charakteryzowania bohatera, maja uzasadnia¢ np. uznanie, podziw, wspotczucie, na ktore zastuzy on
w oczach czytelnika. Granica migdzy planem fabularnym i narracyjnym jest stabiej widoczna, przede
wszystkim dlatego, ze punktem odniesienia dla czytajacego jest portretowana osoba, za$ zdarzenia sa
wazne o tyle, o ile o niej §wiadcza. Ich znaczenie ustala si¢ dopiero w akcie ,,spotkania” z bohaterem
podczas lektury tekstu, poniewaz maja one uzasadnia¢ wybor konkretnej osoby jako wzoru godnego

nasladowania®®.

25 M. Worsowicz, Gatunki w dziennikarstwie poradnikowym (na przyktadzie prasy). Czesé I, ,Acta
Universitatis Lodziensis Folia Litteraria Polonica” 2018, nr 2(48), s. 347.
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Sylwetki w ,,Project X pojawiajg si¢ w trzech formach charakterystycznych dla

0s6b zyjacych?® — artykutéw i wywiadow?’, w tym wywiadow-kwestionariuszy. O tej

interesujacej formie nalezy wspomnie¢ ponadto, ze nawigzuje do wydawnictwa

258 76 swoimi wizerunkami.

fanowskiego club kids, ktorzy sprzedawali karty kolekcjonerskie
Tego typu bio (przypominajace raczej statystke postaci w grze) zawieraty pola, takie jak:
wiek, wzrost, wymiary, znak zodiaku, ulubione postaci, cytaty, plany na przysztos¢ itp.,

jednoczesnie czgsto wykorzystujac forme erotycznego pictorialu (Fot. 9.).

Fot. 9. ,,Project X” Pin-up Person (Mykul Tronn).

PROJECT X 93 KU
PIN-UP PERSON: A Mrma:, C\.ol;romogiﬁmpNN
Aor 19
Sgre Cancer
Measuroments 40-78 0
Favorie Color: Crarveuse
Praogks 1o Koks o 10 Mot Jeis, Sahvador D, Ardy Wikt
Futore Prars Toout a mp record . 250 10 part murds 10 fase money Jor At K

Zrodto: ,,Project X”, nr 14.pdf, s. 23.

Szczego6lng podgrupa tematyczng w kategorii STYL sg fashion stories.

Fotografia mody jest niezwykle trudna do zdefiniowania. Jednak wszyscy zgadzaja sie, ze jedna rzecz
wyréznia t¢ dziedzing fotografii — w fotografii modowej chodzi przede wszystkim o ubrania. Jednak
najlepsze fotografie mody maja tez co$ jeszcze. Zdjecia prezentowane w prestizowych artykutach[?%%]
wygladaja na wykonane niemal bez wysitku, wywotujac emocje i wciagajac widza w $wiat w nim
wyobrazony. Wtasciwoscia tych zdjec jest historia, narracja otaczajgca osoby modelujace i sceneria.

26 W Project X” publikowane byly rowniez teksty odnoszace sie do o0s6b zmartych (pozegnania,
wspomnienia), czg¢sto jako elementy kroniki towarzyskiej ,,Club Rub”. Przynajmniej w czgsci przypadkow nie
ma pewnosci, ze te osoby naprawde zmarty, ale odejscie ze sceny traktowane byto jako ,,$mierc¢ towarzyska”.
257 Zob. M. Worsowicz, Gatunki prasowe. Poradnik dla uczniow i nie tylko, Drukarnia Cyfrowa
i Wydawnictwo ,,Piktor”, £.6dZ 2006, s. 36-39.

2%8 Zob. Project X, nr 18.pdf, s. 66.

259 W oryginale ang. editorial, chociaz w polskojezycznym prasoznawstwie to okre$lenie zarezerwowane dla
artykutu wstgpnego. Zob. edytorial [hasto:], https:/sjp.pl/edytorial [dostep: 3.12.2023].
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Dobra fotografia modowa uwiecznia chwile w innym $wiecie, zasiang wilasnymi postaciami
i nastrojem. Bez dobrej historii obraz jest jednowymiarowy i ptytki — zniewalajaca narracja nadaje
fotografii glebi, cickawos$ci 1 witalnosci. Dobra historia jest tym, co sprawia, ze fotografia modowa
jest wyjatkowa — a kazda historia zaczyna si¢ od pomystu?®,

To dazenie widoczne jest rOwniez na tamach ,,Project X”. Komponent narracyjny
jest zazwyczaj silnie zarysowany, nawet gdy historia jest ,,nadpisywana” nad obrazami,
ktore maja z nig korespondowac. Przyktadem takiego palimpsestu moze by¢ fashion story
Uprise = A New State of Fashion (pol. Powstanie = nowy stan mody) (Fot. 10.). Opis
prezentowanej galerii zdje¢ brzmi nast¢pujaco: ,,Co wyglada na aktualne 1 daje »efekt
wow«? Moda meska, ktéra zyskuje na aktualno$ci dzigki wptywowi Rewolucji 1917 roku —
dotyk bolszewickiego paroba dodaje wdzicku stylizacji arystokracji”?%!. Chociaz zdjecia
prezentuja modeli na tle urbanistycznych ruin lub bialym tle fotograficznym, a ich
nawigzania stylowe sprowadzajg si¢ do elementéw garderoby (czapka uszanka), materiatow
(skora) lub technik krawieckich (watowanie ubran), to widocznym zamierzeniem redakcji
jest przeniesienie czytelnikow do §wiata upadajacego caratu, co sygnalizuje cytowany lead.
Doswiadczajac tekstu, czytelnik skupia si¢ na poszukiwaniu historycznych alegorii

przettumaczonych na jezyk fashion story.

Fot. 10. ,,Uprise = A New State of Fashion” (fragmenty)

UPRISE= A NEW STATE OF FASHION

Whet foaks Now @ Daw ] Mans' fashlon Bacames spdeted with o teach of
1907 Novedelian - & OLSRIVIK peasaal 1onth o444 & charm 1o » lsek of

Aristecracy

260 Mark Delong Photography, What it Takes to Create a Full Fashion Story, https://www.markdelong.com/
blog/how-to-create-a-fashion-story [dostep: 3.12.2023].
261 Project X, nr 17.pdf, s. 44.
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Zrédto: ,,Project X”, nr 17.pdf, s. 45-47.

W  wyniku grupowania tekstow dziennikarskich stworzono 10 kategorii
tematycznych ,,Project X”. Ponizsze opisy prezentuja ich zawarto$¢ (w nawiasach — liczba

przyporzadkowanych tekstow).

3.3.21. Styl (183)

Wyodrebnieniu tej kategorii towarzyszy zalozenie, iz to, co club kids okreslali jako
»mode”, tak naprawdg bylo pelng fantazja, taczaca w sobie szereg aspektéw stylu zycia. Dla
przyktadu — infografika poradnikowa Charm Report. Why Lola Gets what Lola Wants?
(Fot. 11.) wymienia to, co jest czarujace: stroje od Dolce&Gabbana (ubranie), kieliszki do
martini (akcesoria), gorset (klasyczne narzedzie modelowania figury, nadajace ,,wlasciwe”
proporcje ciatu), btyszczyk (makijaz), puszczanie oka (komunikacja niewerbalna)
i chichotanie (komunikacja werbalna). To zbliza poczucie stylu do formy performansu,

jakim jest drag, a wigc teksty w tej kategorii posiadajg znaczny potencjat fantazyjny.
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Zrédto: ,,Project X”, nr 21, s. 25.

W tej kategorii znalazty si¢ omdwione juz fashion stories (83), teksty poswiecone
aktualno$ciom (26), teksty poradnikowe dotyczace stylu (15), sylwetki (55) oraz szkice
kolekcji modowych (4).

3.3.2.2. Muzyka (183)

W tej kategorii znalazty si¢ teksty, w ktorych dominantg byta tworczo$¢ muzyczna,
rynek muzyczny, jak i trendy muzyczne. Wérdd podkategorii wyrdzni¢ mozna sylwetki
poswigcone zespotom muzycznym i wykonawstwu solowemu (88), recenzje i komentarze
muzyczne (42), notowania 1 listy przebojoéw (22) oraz aktualno$ci muzyczne (14).

Muzyka jest kategorig najtrudniejsza do uwzglednienia w analizie, gdyz materiaty
historiograficzne ,,Project X prezentuja ten aspekt raczej jako tlo niz jako gtéwny punkt
odniesienia na scenie club kids, redukujac go do postaci didzeja Keoki — partnera Michaela

Aliga, Lorda Michaela, propagatora sceny techno w Limelight, 1 Larry’ego Tee — rowniez
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didzeja 1 club kid. Analizujac grupe tekstow poswieconych muzyce, mozna zauwazy¢
nieznajomos¢ tej branzy wsrod najwazniejszych przedstawicieli club kids, znudzenie lub proby
zmiany tematyki podczas rozmowy. Przyktadami sg przywolywany wcze$niej wywiad z Kate

Hardwood i rozmowa redaktorki naczelnej pisma Julie Jewels z zespotem House of Pain:

Julie Jewels: House of Pain jest reklamowany jako irlandzko-amerykanski zespot, a wasz ostatni
wideoklip byt nawet krgcony na tle parady z okazji dnia Swigtego Patryka. Jak czujecie si¢ z tym, ze
homoseksualne osoby pochodzenia irlandzko-amerykanskiego nie moga uczestniczy¢ w paradzie?

House of Pain: Szczerze? Hmm... Nie wiemy. Bez komentarza.

JJ: Okej, to jak czujecie si¢ z tym, ze RuPaul nagrywa dla tej samej wytworni co wy?
HoP: ($miech) Bez komentarza.

JJ: Nie lubicie drag queens?

HoP: (widocznie chichoczac) Bez komentarza.

JJ: Przestancie z tym ,bez komentarza”. To nie jest ,,The Times”. Grupa naprawde fajnych
dzieciakow bedzie to czytaé. Powiedzcie, o co wam chodzi.

HoP: Co6z, sami jesteSmy grupka dzieciakow starajacych si¢ robi¢ dobrg muzyke. Pracujemy nad
naszym nastepnym albumem, ktéry pewnie ukaze sie pod koniec lata, wiec wypatrujcie nas!?6?

Chociaz tematem wywiadu ma by¢ muzyka zespotu, J. Jewels wykorzystuje okazje,
do przekierowania rozmowy w strong polityki wobec os6b LGBT+ i uczestnika sceny club
kids — drag queen RuPaula?®®. Zabiegi stylistyczne redaktorki (umieszczenie didaskaliow)
1 konfrontacyjna odpowiedZ jednoznacznie prezentuja House of Pain jako homofobow
1 transfobow. Przebieg rozmowy ujawnia réwniez niezadowolenie J. Jewels z kontaktu
z zespotem, a jednocze$nie nie prezentuje nowych informacji (sub)kulturowych, co stawia
pytanie o zasadno$¢ poddania tej kategorii poglebionej analizie. Problem ten zostanie
rozpatrzony w dalszej czeg$ci rozdziatu przez zestawienie wielkosci kategorii z cyklem

rozwoju ,,Project X”.

3.3.2.3. Club Kkids i zycie nocne Ameryki (153)

Najwazniejsza z punktu widzenia podjetych badan kategoria omawia
funkcjonowanie club kids w Nowym Jorku (88) i innych amerykanskich osrodkach
miejskich, takich jak Los Angeles (33), Chicago (12), Miami (9) i Malibu (1). W grupie
umieszczona jest rowniez kronika nowojorskiego zycia nocnego ,,Club Rub”, prowadzona
przez wigksza czgs¢ funkcjonowania magazynu przez Michaela Aliga (35) 1 kronika

plotkarska dotyczaca sceny —,,Mongers About Town” (16).

262 project X, nr 25.pdf, s. 29.

263 Chociaz na poczatku lat 90. RuPaul wystepowat glownie jako drag queen, obecnie wiemy, iz ta forma
performatywna byla dla niego raczej sposobem pozyskania uwagi publicznosci. Wraz z uptywem czasu coraz
czegsciej spotykamy go w jego meskim weieleniu — ,,potworzyca” lub ,,matka” RuPaul pojawiaja si¢ jedynie
w programie telewizyjnym RuPaul’s Drag Race i na oktadkach jej/jego albumow.
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3.3.2.4. Rozrywka (78)
W tej kategorii znalazly si¢ teksty o zabarwieniu ludycznym. Ws$rdd rubryk
cyklicznych mozna wyréznié tu listy do redakcji, ze wzgledu na ich nieformalny, czesto
humorystyczny ton prowadzenia dyskusji z redakcja (28), opowiadania (19), plotki

1 doniesienia (spoza sceny nowojorskich club kids) (14), horoskop Miss Conception (9).

3.3.25. Aktualnosci (ogolne) (60)

Ogolna kategoria informacyjna ,,Project X’ scala przekazy z innych kategorii lub
prezentuje teksty, ktore szybko mogly ulec dezaktualizacji. Wéroéd rubryk cyklicznych
mozna wyr6zni¢ tutaj listy od redakcji (23), ogloszenia (18), sekcje ,,Xtra X-ra Read All
About It” (15) 1 jej wersje poswiecong nadchodzacym trendom ,,Future X-tras™ (2).

3.3.2.6. Nowe media i sztuki wizualne (46)
Grupa ,Nowe media i sztuki wizualne” obejmuje teksty poswigcone sztuce
plastycznej (fotografia, malarstwo, rzezba), nowym mediom (w tym filmowi i telewizji),
teatrowi, designowi uzytkowemu (meble, oswietlenie). Wsrod podkategorii tematyczno-

-genologicznych mozna wyrdzni¢ takze sylwetki (27), aktualnosci (5) 1 recenzje (5).

3.3.2.7. Polityka i sprawy spoleczne (36)

Jako przejawy zaangazowania politycznego teksty z tej kategorii omawiajg szereg
problemow spotecznych, takich jak problem legalizacji substancji odurzajacych,
bezpiecznego seksu, akceptacji osob LGBT+, walki z nowojorska administracja publiczng
(zwlaszcza z burmistrzem Edem Kochem i stuzbami policyjnymi). Waznym aspektem jest
dla redaktorow polityczne zaangazowanie Rudolfa Pipera, ktory do czasu petnienia funkcji
wydawcy ,,Project X”, a wigc do numeru 14, sam pisat teksty dla tej grupy (Rudolf’s
Editorial Contribution (7), Rudolf’s Political Comics (3)).

3.3.2.8. Kulinaria (22)

Ta kategoria tekstow obejmuje w znaczacej czesci trzy rubryki state ,,Project X —
,Dining with Ruben Sandwitch” (PX 9-13), , Table Service” (PX 16-18), ,,Food For
Thought” (PX 19-25) oraz ,,CoffeHound” (stanowiacy rubryke po$wigcong lokalom
gastronomicznym w Los Angeles — PX 21-22).

Teksty z tej kategorii prezentuja recenzje lokali gastronomicznych oraz petnig
interesujagcg funkcje z perspektywy tzw. food studies, gdzie jedzenie czgsto staje si¢

katalizatorem do lepszego zrozumienia $wiata relacji spotecznych otaczajacych osoby piszace.
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3.3.29. Podréze (17)

W kategorii ,,Podroze” zgrupowane zostaty teksty dotyczace relacji z wypraw club
kids poza teren Stanéw Zjednoczonych, obejmujace takie panstwa, jak Japonia (5), Wielka
Brytania (5), Niemcy (3), Islandia (1), Brazylia (1), Meksyk (1) i Wenezuela (1). Podroze
zawsze lezaly w centrum zainteresowania grupy — juz w pierwszym numerze dwie drag
queen wystepujace pod pseudonimem grupowym The Fashion Patrol wybieraja si¢ w podroz

do meksykanskiego Acapulco?®*.

3.3.2.10. Sport (3)

Najmniejsza z kategorii zawiera tylko trzy teksty, z ktorych dwa pochodza z numeru
tematycznego — ,,Project X nr 27 poswigconego przysztosci sportu. Teksty tego numeru
skupiaja si¢ gtownie na aspekcie stylowym tego zagadnienia (ubrania, akcesoria, makijaz)
— jest to wywiad z footballista Lawrencem Taylorem 1 artykul dotyczacy rozwijajacych si¢

niekonwencjonalnych form aktywnos$ci sportowych.

Wykr. 1. Kategorie tematyczne tekstow dziennikarskich ,.Project X” w ujeciu iloSciowym (zestaw
37 numerdw)

Rozrywka
Club kids i zycie 10%
nocne w USA
20%

A

Nowe media i sztuki

Aktualnosci (ogdlne) wizualne

\ 0
' I- 6%

10% Kulinaria
3%

N

Sport

\ Styl o

23%

Muzyka
23%

Zrodto: opracowanie wilasne.

264 project X, nr 1.pdf, s. 10-11.
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3.3.3. Klasyfikacja przekazow reklamowych w badaniu

Przekazy reklamowe w niniejszej analizie obejmuja przekazy zglaszane do
magazynu przez podmioty zewnetrzne, materialy autopromocyjne majace na celu
zachecenie do zapoznania si¢ z ,Project X” oraz ukryte przekazy reklamowe, tj.

adwertoriale, ktére rozumiem jako:

[...] marketingowe praktyki publikowania nieoznaczonych jako promocyjne tekstow, tj. poza
reklamowymi powierzchniami, na stronach, ktére trudno zidentyfikowa¢ jako reklame czy tekst
sponsorowany. Sa one publikowane pomig¢dzy regularnymi blokami dziennikarskimi, a ich celem jest
wywarcie wptywu na czytelnika dla uzyskania korporacyjnych korzysci. Ich zleceniodawca nie
zawsze jest jawny. Taka pseudodziennikarska wypowiedz najczesciej nie tylko wymienia nazwe
towaru lub producenta, ale — jak w przypadku czasopism lifestylowych, poradnikowych — zawiera tez
pozytywne oceny na ich temat, przy braku ocen krytycznych, jak i elementy bezposredniej zachety
do zakupu towaru?®,

W przypadku ,,Project X trudno o jednoznaczne ocenienie, gdzie zaczyna lub
konczy si¢ granica ukrytych tresci reklamowych, gdyz byto to wydawnictwo sponsorowane
przynajmniej przez wigkszo$¢ czasu przez wiascicieli klubow, ktérzy chcieli zacheci¢ do
uczestnictwa w swoich imprezach, a przez samych club kids traktowane byto jako narzedzie
autopromocji. Tym, co utatwito proces wyszukiwania i kodowania adwertoriali na potrzeby
analizy, bylo spostrzezenie, ze czgsto w tytulach publikacji pojawiata si¢ nazwa marki, a sam
tekst odbiegat stylistycznie od typowego sposobu komunikacji redakcji. Pomocne okazato
si¢ rowniez poznanie w pierwszej kolejnosci jawnych przekazéw reklamowych czasopisma
1 zakodowanie ich w drzewie kodowym. Przykladem takiej empirycznej selekcji jest
adwertorial Kanae + Onyx. A Taste Sensation (Fot. 12.). Tekst zamieszczony zostal po
reklamie zachgcajacej do subskrypcji ,,Project X, mozna bylto zatem spodziewac sig, ze
kolejny materiat nie bedzie przekazem reklamowym. Dodatkowo Kanae i Onyx 2¢ pozowali
na zdjeciu otwierajacym tekst, o czym informowal podpis z prawej strony — to z kolei
sugeruje, ze chodzi o promocj¢ dziatan artystycznych club kids, co pozwolitoby wiaczy¢
tekst do analizy tekstow dziennikarskich ,,Project X”. Calo$¢ stylizowana jest na galerig
modowa (gatunek obecny na tamach pisma), ale dzigki zakodowanej bazie reklam mozna
zobaczy¢, ze ta marka modowa trzykrotnie reklamowana byta w ,,Project X” w sposdb
otwarty. Dodatkowo lektura tekstow nie wskazuje, ze Kanae + Onyx bylo preferowana

markga club kids (jak np. dom projektanta i bliskiego przyjaciela J. Jewels — Romeo Gigli).

Tekst zostal wigc zaklasyfikowany jako przekaz reklamowy.

25 A, Duda, Prasa kobieca — miedzy advertorialem, a informacjq. Analiza zawartosci i odbioru advertoriali
miesigcznika ,, Claudia”, ,Naukowy Przeglad Dziennikarski” 2015, nr 3, s. 26

266 W tym przypadku tekst wskazuje na to, iz jest to faktycznie duet zalozycielski, a nie jego personifikacja,
pozostate dwie modelki wymienione sg w stopce sesji fotograficznej.
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Fot. 12. Adwertorial Kanae & Onyx. A Taste Sensation

Zrédto: Project X, nr 20, s. 91-93.

W wyniku selekcji zakodowano 974 ogloszen reklamowych (w tym wigcej niz 10
przypadkoéw adwertoriali). Ich rola w ponizszym badaniu pozwala zauwazy¢ dziatania club
kids, o ktérych inaczej nie mozna bytoby si¢ dowiedzie¢ (np. wydanie singla M. Aliga),
a takze umozliwia przyjrzenie si¢ w perspektywie multimodalnej kluczom wizualnym
wykorzystywanym przy reklamowaniu zabaw club kids takich jak Disco 2000. Ponizsze
zestawienie ukazuje kategorie przekazow reklamowych zakodowanych podczas analizy

ilosciowe;:
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Tab. 5. Kategorie przekazow reklamowych w ,,Project X”

Kategoria przekazu
reklamowego

Liczba
zakodowanych
tekstow

Opis kategorii

Miejsca i wydarzenia

317

i/lub
wydarzen

Reklamy lokali
restauracyjnych,
towarzyskich.

klubowych
kasyn oraz

Rynek muzyczny

233

Reklamy wytworni muzycznych wraz ze
sprzedawanymi  przez nie skladankami
utworow (141), reklamy pltyt muzycznych
zespolow i1 aktow solowych (80) oraz sklepow
muzycznych (12).

Ubrania, akcesoria
1 wizaz

185

Reklamy sklepow 1 marek produkujacych
odziez i akcesoria?®’ oraz reklamy salonow
fryzjerskich (15), salonoéw piercingu (9),
sklepow 1 kosmetykow do makijazu (3) oraz
salonéw masazu (1).

Autopromocja
,Project X”

72

Reklamy dotyczace zakupu subskrypcji
magazynu ,Project X’ (34), =zakupu
powierzchni reklamowej w magazynie (13),
kwestionariusze badan rynku (7), reklamy
produktow  fanowskich (10), ogloszenia
o prace w ,,Project X (5), reklamy infolinii
LProject X7 (2), dostgpnosci numerdéw
archiwalnych magazynu (1).

Uzywki

62

Reklamy alkoholu (42) 1 ziotowych
substytutow substancji odurzajacych (20).

Druk, internet
1 technologia

52

Reklamy drukarni (21), publikacji cyklicznych
innych niz ,Project X7 (14), studiéw
fotograficznych 1 graficznych (8), programow
telewizyjnych i tasm VHS (5), ustugodawcow
internetowych, e-mailowych 1 komponentéw
komputerowych (3) oraz infolinii klubowe;j
innej, niz ta nalezaca do ,,Project X (1).

Inne
1 niezidentyfikowane

53

Reklamy niemieszczace si¢ w  innych
kategoriach oraz reklamy, ktorych tematyki nie
dato si¢ zidentyfikowa¢ na podstawie lektury
periodyku i researchu internetowego (14)28,

Zrodto: opracowanie wilasne.

%7W tym przypadku klasyfikacja na sklepy z ubraniami i marki modowe bytaby utrudniona, gdyz czesto
marka posiada swoje showroomy i sklepy stacjonarne, ktore moga by¢ wyszczegolnione w tresci komunikatu.
268 Research internetowy polegal na wyszukiwaniu stéw kluczowych w wyszukiwarce Google lub skanowaniu
obrazu do silnika przegladarki obrazéw Google Lens w celu znalezienia podobnych wizualnie obrazéw.
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Wykr. 2. Kategorie tematyczne przekazow reklamowych ,Project X” w ujeciu ilosciowym (zestaw
37 numerdow)

Ubrania, akcesoria i
wizaz

_19% Autopromocja PX
7%

/

Rynek muzyczny
24%

Druk, internet,
technologia
5%

—

\ Miejsca i wydarzenia

33%

Inne
~_17%

Zrédto: opracowanie whasne.

3.3.4.  Wyniki ilosciowej analizy powierzchni periodyku ,,Project X”

Analiza powierzchni przekazow dziennikarskich ,,Project X” zapewnia podstawowy
oglad zmieniajacej si¢ wizji retorycznej magazynu. W pierwsze] kolejnosci
przeanalizowano trzy dominujace kategorie przekazow ,,Project X (Wykr. 3.), nastgpnie
odniesiono je do dodatkowych szesciu kategorii (z wylaczeniem sportu, ktory jest

reprezentowany okazjonalnie).
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Wykr. 3. Powierzchnia publikacji w trzech gtéwnych kategoriach ,,Project X” (w objetosci zakodowanej
powierzchni numeru?6°)
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Zrodto: opracowanie wilasne.

Od pierwszego numeru ,,Project X” STYL byt dominujaca kategorig przekazow
czasopisma (17%) 1 jednoczes$nie najbardziej podatng na wahania liczby reprezentacji
tekstowych — szczytowa wartos¢ (18%) osiagnagl w numerze 4, ale nie pojawit si¢
w numerach 5 1 7. Patrzac na poczatkowy okres rozwoju trzech dominujacych kategorii
»Project X”, nalezy zauwazy¢, ze kategoria MUZYKA nie zostala nawet uwzgledniona
W pierwszym numerze pisma, pomini¢to ja rowniez w wydaniach 4 1 8 — jej najwyzszy
wskaznik (13%) zawieral numer 5. Z kolei CLUB KIDS I AMERYKANSKIE NOCNE
ZYCIE zostalo uwidocznione w wydaniu 2 (36%) i utrzymalo swoja pozycje jako
dominujaca grupa tekstoéw magazynu do numeru 10 (24%).

W ,Project X” nr 11 teksty poswigcone stylowi staja si¢ gldwnym tematem
zainteresowania redakcji (41%). Ta sytuacja szybko ulega jednak zmianie i w numerze 12
mozna zaobserwowaé wyrazny spadek tresci stylowych na rzecz powrotu do
(sub)kulturowych korzeni magazynu (34%). W wydaniach 13—18 styl ponownie zaczyna

przewaza¢ na tresciami dotyczacymi club kids, pomimo tego, Ze numerom towarzysza

269 Oznacza to, ze puste (niezakodowane) przestrzenie dokumentu nie byly brane pod uwage podczas
obliczania zakodowanej powierzchni. W ten sposob zestawione sg wszystkie pozostate obliczenia.
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dodatki poswigcone dziataniom lokalnych grup (sub)kultury z catej Ameryki. W tym czasie
zawarto$¢ treSci muzycznych utrzymuje si¢ na poziomie ponizej 10%, osiggajac skrajnie
niska warto$¢ w numerze 17 (2%). Nastgpnie (od numeru 18) MUZYKA zaczyna coraz
silniej zaznacza¢ swojg obecno$¢ na tamach ,,Project X, az w koncu wszystkie trzy grupy
tekstow osiggaja najbardziej zrownowazone proporcje w wydaniu 21 (STYL —20%, CLUB
KIDS I... — 16%, MUZYKA — 14%).

Po raz ostatni CLUB KIDS I NOWOJORSKIE NOCNE ZYCIE staja sie tematem
dominujacym ,,Project X” w wydaniu 23 (21%). Nastepnie na przestrzeni dwoch numerow
tresci zwiazane z club kids spadaja o 16% (nr 25 — 5%), by osiagna¢ swdj najnizszy wynik
od poczatku historii wydawania pisma w wydaniu 30 (2%). Chwilowy wzrost nastgpuje
w numerze 33, w ktorym pojawiaja si¢ ogolne teksty dotyczace zabaw na wschodnim
i zachodnim wybrzezu Stanéw Zjednoczonych (10%). Ostatni numer (PX 37) potwierdza
jedynie, iz najprawdopodobniej w przysztosci teksty nalezace do wskazanej kategorii
zostatyby catkowicie usunigte z czasopisma, podobnie jak w numerze 34.

Od numeru 24 do numeru 31 STYL staje si¢ gtowna kategoriag tematyczng ,,Project
X”, osiggajac szczytowag warto§¢ w wydaniu 30 (42%). W tym samym czasie kategoria
MUZYKA rozwija si¢ nierownomiernie — ilo§¢ miejsca poswiecanego publikacjom z tej
grupy zmienia si¢ bardzo wyraznie co drugi (parzysty) numer: 17%—10%—-22%—8%—23%.
Trudno powiedzie¢, czy bylo to celowe dziatanie redakcji, ktora probowata jak najszybciej
zmieni¢ profil pisma, przyzwyczai¢ czytelnikow 1 zintegrowac te kategorie¢ ze STYLEM.
Dominacja tre$ci muzycznych w ,,Project X zaznacza si¢ dopiero w numerze 32 (23%) 1 od
tego momentu wydaje si¢, ze redakcja podejmuje probg rownowazenia ze sobg kategorii,
gdyz roznice pomiedzy nimi utrzymywane sg na poziomie maksymalnie 10% (w numerze
34 STYL — 35%, MUZYKA — 25%). Zrownanie nastgpuje w ostatnim opublikowanym

wydaniu, w ktorym tre§ci muzyczne zajmuja 28%, a stylowe 26%.

108



Wykr. 4. Powierzchnia publikacji w sze$ciu dodatkowych kategoriach ,,Project X” z wytaczeniem kategorii
sportowej (w objetosci zakodowanej powierzchni numeru)
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Zrodto: opracowanie wilasne.
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Patrzac na dodatkowe kategorie reprezentowane w ,,Project X, nalezy zauwazy¢, ze
jedynymi, ktére przetrwaty do konca cyklu wydawniczego czasopisma byty ROZRYWKA
i ogodlnie rozumiana grupa AKTUALNOSCI. Thimaczy¢ mozna to tym, iz rozrywka
bezposrednio taczy si¢ z funkcja ludyczng, jaka ma spelnia¢ magazyn, podobnie jak
aktualno$ci maja za zadanie realizowanie funkcji informacyjnej. Cze$¢ przekazow
z czterech pozostatych grup miescita si¢ w szeroko rozumianej ROZRYWCE
(KULINARIA, PODROZE, NOWE MEDIA...) lub AKTUALNOSCIACH
(POLITYKA...), a i tak widoczne jest ich przechodzenie od samodzielnych tekstow do
grupowych wzmianek.

W wydaniach 18-24 wida¢ réwniez probe odejscia od 1zejszej tematyki (zwlaszcza
rozrywki) na rzecz nowych medidow i sztuk wizualnych. Przej$cie od tematyki plotkarskiej
1 nastawionej na zabawe¢ do zagadnien zwigzanych z rynkiem sztuki, w tym teatrem
1 recenzjami wernisazy, moze sugerowac¢ zmiang profilu czasopisma na kulturalne. Polityka
jako temat kontrowersyjny, mogacy dzieli¢ odbiorcow, zostaje rowniez zredukowany do
minimum, tak ze nie pojawia si¢ juz od numeru 30; podobnie dzieje si¢ trzy numery
wczesniej (PX 26) z rubryka kulinariow, ktora byta przypadkowym, chociaz interesujagcym
dodatkiem do ,,Project X” juz w fazie zinowej. Jak pisata pierwsza osoba tworzaca rubryke,
uzywajaca pseudonimu Ruben Sandwitch: ,,Prowadzenie stylu zycia club kid moze okazaé
si¢ tak samo wyczerpujace jak czasochtonne. Dlatego musimy by¢ tak zdrowi, jak tylko
mozliwe. Zamiast drepta¢ na rynek 1 kupowaé artykuly spozywcze, zeby przygotowac
obiad, znacznie tatwiej bedzie ci je$é na miescie!”?’?. Idgc tym rozumowaniem, spadek
tresci (sub)kulturowych wyeliminowat potrzebe istnienia sekcji w czasopi$mie.

Wstepna selekcja tekstow reklamowych pozwolita z kolei zauwazy¢, ze ogloszenia
reklamowe stanowily wazng cze$¢ funkcjonowania periodyku i dominowaty pod wzgledem
iloSciowym nad przekazami dziennikarskimi. Zestawienie tej informacji z danymi
dotyczacymi zakodowanej powierzchni reklamowej wykazato réwniez, ze zawartos¢ tych
tresci w czasopi$mie nigdy nie spadta ponizej 19% (najnizszy wskaznik w wydaniu 12),
natomiast numery 24 i1 25 prawie w polowie wypeklione byly reklamami (Wykr. 5.).
Uzasadnienie tego stanu rzeczy podaje M. Alig, ktory twierdzit, ze periodyk czgsto miat

problemy z finansowaniem?'?.

270 project X, nr 9.pdf, s. 13.
271 Peeew! #494: The missing Project X issue, https://youtu.be/n-ynxhDg9rU?si=7_HOh2umBpFbcygH
[dostep: 3.11.2023].
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Wykr. 5. Powierzchnia tresci reklamowych w poszczegdlnych numerach ,,Project X” (w objetosci
zakodowanej powierzchni numeru)
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Zrodto: opracowanie wlasne.

Na tamach pisma regularnie pojawiaty si¢ rOwniez tre$ci autopromocyjne, w tym
zachecajace do zakupu powierzchni reklamowej (14) 1 produktow fanowskich (10).
Redakcja zamieszczata nawet specjalny kwestionariusz pozwalajacy lepiej zrozumie¢ swoja
grupe docelowa (7).

Pierwszym z widocznych trendéw przekazow reklamowych publikowanych na
famach ,,Project X” jest dominacja reklam zwigzanych z miejscami i wydarzeniami (gtéwnie
klubowymi), ktory utrzymany jest do podobnego okresu, co zmiany zawartosci
dziennikarskiej ,,Project X”. Pomiedzy numerami 25 i 26 nastgpuje wyrazny spadek
w liczbie reklam ,klubowych” (z 13 do 1), a dominujace miejsce do konca cyklu
wydawniczego zajmuja tre$ci dotyczace rynku muzycznego — gldwnie reklamy ptyt CD
1 wytworni muzycznych (najwyzszy wskaznik widoczny jest tutaj w PX 35 — 25). Tresci
reklamowe zwigzane z moda, akcesoriami i wizazem pojawiajg si¢ na state od PX 7
1 réwniez stopniowo zwigkszajg swoj udziat — osiggajac najwyzszy wskaznik w numerze 36
(14). Przekazy autopromocyjne sg rowniez stalg cze$cig periodyku (z wylaczeniem

numerow 3 14) 1 pojawiajg si¢ regularnie do konca cyklu wydawniczego (Wykr. 6.).
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Wykr. 6. Tematyka przekazow reklamowych ,Project X (stosunek wyliczony na podstawie sumy
jednostkowych reklam danej kategorii w wydaniu do wszystkich zakodowanych przekazow reklamowych
w wydaniu)
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Zrodto: opracowanie wilasne.

3.4. Wyniki analizy jakos$ciowej ,,Project X” — podstawowe informacje

o funkcjonowaniu magazynu

3.4.1. Redakcja ,,Project X”

Magazyn ,,Project X powstat pod koniec lat 80. XX wieku, kiedy zostat zalozony przez promotora
klubowego Michaela Aliga i osobowos$¢ Zzycia nocnego Julie Jewels. Magazyn zaczynal jako
kserowany ,,zin”, ktory zazwyczaj byt rozdawany w klubach i shuzyl gléwnie jako medium
reklamowe dla miejsc, w ktérych pracowali Michael i Julie. Pierwotnie skupial si¢ na club kids, drag
queens i innych osobowos$ciach zycia nocnego, ktore patronowaty lub pracowaly w klubach takich
jak Red Zone, Tunnel i The World. Michaelowi i Julie udato si¢ zgromadzi¢ znaczng grupe
kreatywnych ludzi, ktorzy powoli sprawili, Ze magazyn stal si¢ bardziej profesjonalny. Po pierwszych
osmiu lub dziewigciu numerach czasopismo otrzymato czterokolorowa btyszczaca oktadke,
a ostatecznie jego wnetrze rowniez stato si¢ pelnokolorowe. Ze wzgledu na to, ze wiele osob
zaangazowanych w ,,Projekt X” pracowato w klubach nocnych, regularne wydawanie magazynu nie
zawsze bylo mozliwe, wigc harmonogram wydan nie istniat. Poczatkowo magazyn byt datowany na
oktadce, ale ostatecznie przeszedl na wydania numeryczne. W ten sposob, gdyby wydanie numeru
opdznito si¢ o dwa miesigce z powodu problemoéw finansowych, wydanie nie wygladatoby na
przestarzate. W wyniku dopracowywania, ,,Project X przyciagnat wiecej reklamodawcdw, a tresci
redakcyjne skupily si¢ bardziej na modzie i muzyce, z mniejsza liczbg stron po§wigconym club kids,
chociaz byli oni uwzglednieni w kazdym numerze. ,,Projekt X” wydawat nieregularne numery do
stycznia 1996 r., kiedy to konflikty wewnetrzne dotyczace kontroli redakcyjnej i finansow
doprowadzily do jego zamkniecia?™.

22 Project X Magazine Archive, http://www.projectxarchive.com [dostep: 28.12.2023].
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W okresie prawie o$miu lat funkcjonowania ,,Project X przeszedt wiele zmian
w sktadzie redakcji. Jedyna osoba, ktéra utrzymata swoja pozycje byla Julie Jewels.
Bywalczyni nocnego zycia petnita funkcje redaktor naczelnej pisma od pierwszego numeru,
a od numeru 31 byta réwniez wydawczynig periodyku, co oznacza, ze nie musiata podlegac
Rudolfowi Piperowi (wskazanemu jako wydawca numerow 1-14, czyli do poczatku 1990
roku) oraz Peterowi Gatienowi (wskazanemu jako wydawca numeréw 16-25, czyli do lata
1993 roku) w zakresie doboru zawarto$ci magazynu?’3,

Warto zauwazy¢, ze posta¢ redaktor naczelnej i wydawczyni ,,Project X zostata
zupelnie usunieta z narracji popkulturowych dotyczacych czasopisma®’®. Dla przyktadu,
w filmie Party Monster filmowy Michael Alig celebruje ukazanie si¢ pierwszego numeru
»Project X” w salonikach prasowych i kioskach w towarzystwie zalamanego Jamesa
St. Jamesa — bohatera artykulu James St. James na czele ringu bialych niewolnikow.
Sprzedaje 12-latkow na Avenue B. Ekskluzywny raport Michaela Aliga. Kontrowersyjny
tekst powoduje, ze J.St. James zostaje odcigty od funduszu powierniczego, ktory zapewniat
mu godne zycie w Nowym Jorku. W jednej z dalszych scen postaé Petera Gatiena zarzuca
M. Aligowi, ze finansowanie jego dziatalnosci, w tym zalozenie ,,Project X”, zbyt wiele go
kosztuje, co jest rOwnoznaczne z tym, ze rOwniez zastuga R. Pipera, ktéry obdarowal club
kids pierwszymi 800 dolarami na rozruch magazynu, nie zostaje odzwierciedlona
w narracjiz’.

M. Alig pehit funkcje wspotredaktora ,,Project X” do numeru 26 (jesien 1993),
nastgpnie do lata 1994 roku funkcj¢ asystenta redakcji. W numerze 30 jego nazwisko nie
jest wyszczegoblnione, po czym powraca jako redaktor kroniki towarzyskiej ,,Club Rub” do
konca cyklu wydawniczego. Ernie Glam, wspoétautor archiwum ,,Project X, dolaczyt do
redakcji w numerze 13 (wiosna 1990 roku), nastepnie od numeru 16 (kwiecien 1991) peit
funkcje¢ dyrektora marketingowego (z matymi zmianami w nazwie stanowiska, ale jego
gléwnym zadaniem byto pozyskiwanie reklamodawcow).

Autorstwo czesci tekstow ,,Project X dotyczacych sceny club kids nie jest znane,

zwlaszcza jesli poruszane sg tematy kontrowersyjne lub plotkarskie. Teksty ukazywaty sie

213 Chociaz informacja o tym nie pojawia si¢ bezpo$rednio w magazynie, mozna przypuszczaé, ze zaroOwno
R. Piper, jak i P. Gatien finansowali dzialanie magazynu, a zatem roscili sobie prawo do ingerencji w jego
zawartosc.

24 Plotka utrwalona w $rodowisku fanowskim w Internecie glosi, ze J. Jewels wzigla §lub z kim$ z branzy
muzycznej i na zawsze opu$cita nowojorskg scene klubows. Zob. Style Icons of Yore: Julie Jewels,
https://malcriada.net/post/14403744647/style-icons-of-yore-julie-jewels [dostep: 28.12.2023].

275 Peeew! #494: The missing Project X issue, https://www.youtube.com/watch?v=n-ynxhDq9rU&t=394s
[dostep: 28.12.2023].
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pod pseudonimami, nawet w rubrykach stalych, np. kronika plotkarska ,,Mongers about
Town” (PX 6-21) pisana byta przez Handlarzy (ang. mongers). Najwazniejszymi osobami
zwigzanymi bezposrednio z club kids, ktorzy tworzyli dla magazynu i s3 wymienieni
imiennie byli: R. Piper, M. Musto, J.St. James, L. van Zandt, DJ Keoki (redaktor muzyczny
wiekszosci numeréw), Chip Duckett (kronika towarzyska dla osob LGBT+). Wsérod osob
zajmujacych si¢ produkcja wizualiow byli to John Simone, Tina Paul 1 Montgomery Frazier
(ktory do konca wydawania periodyku sprawowal funkcje zarzadzajace nad fotografia

modowg i fashion stories).

3.4.2. Geneza nazwy ,,Project X”
W pierwszym artykule wstepnym J. Jewels stwierdzita, ze nie ma zamiaru zdradza¢

genezy tytutu ,,najnowszego nowego magazynu” w Nowym Jorku?®

. Oczywiste wydaje si¢
interpretowanie tej nazwy przez pryzmat jednego z ulubionych narkotykow (sub)kultury —
ectasy, ktorego jednym ze slangowych okreslen jest po prostu ,,.X”’. W tym wypadku ,,Project

X nalezatoby odczytywaé jako ,,Projekt ekstaza”?’’

, chociaz przynajmniej w pierwszym
okresie funkcjonowania magazynu brak na jego tamach wzmianek o stosowaniu narkotyku
przez ktoregokolwiek z club kids.

Oznaczenie ,,X” na mapie zazwyczaj wskazuje miejsce, w ktorym znajduje si¢
nagroda (lub skarb), co laczy si¢ bezposrednio z kolejnymi hastami magazynu: ,,Twoj
przewodnik do nowojorskiego nocnego zycia”, ,,Twdj przewodnik do sceny jutra”,
sugerujacymi poszukiwanie przyjemnosci 1 niebezpieczenstwa charakterystycznego dla
uczestnictwa w scenach (tutaj ,,X”” mozna rozpatrywac jako symboliczng reprezentacj¢ znaku
mnozenia przyjemnosci z ryzykiem). W jednym z wystepow telewizyjnych R. Piper zapytany
o0 geneze nazwy stwierdzil, ze oznacza ona narkotyk albo ,,tylko dla dorostych” (ang. X-rated)
i generalnie jej rozumienie jest zalezne od osoby interpretujacej?’s. M. Alig twierdzit z kolei,
ze magazyn powstawal jako sekretny projekt, kiedy z J. Jewels pracowali dla innego

magazynu?’®.

276 project X, nr 1.pdf, s. 3.

217 Co ciekawe, singiel M. Aliga, ktory nagral wraz z zespolem Lesbian Water Bed, sklada si¢ rowniez
z powtarzanych fraz Take one (z ang. ‘pierwsza proba nagrania’, ale tez ‘wez jedno’), wymowy litery ,, X" i frazy
X is best, the best is X (,,X” jest najlepsze, najlepsze jest ,,X”"), co wskazuje na szczeg6lne upodobanie wzgledem
symbolu (i narkotyku). Zob. Lesbian Waterbed — Wha’'s Best (Club Mix) (Vocals by Michael Alig),
https://www.youtube.com/watch?v=v901hpFbGeY [dostep: 1.12.2023].

278 Michael Alig NYC Club Kids on Geraldo April 17, 1990, https://www.youtube.com/watch?v=jhTp
RKA_qvY [dostep: 10.10.2022]

279 Peeew #192: The first issue of Project X magazine, https://www.youtube.com/watch?v=JkHJYf2wi-I
[dostep: 10.10.2022]
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Jedyne bezposrednie odniesie do nazwy ,,Project X znajduje si¢ w numerze 9
czasopisma. Na jednej ze stron umieszczono kserokopi¢ fragmentu opowiadania Vica
Phillipsa o tym samym tytule, opublikowanej w magazynie ,,Astounding Science Fiction”
(pol. ,,Zadziwiajacy Swiat Science Fiction™), opatrzonej na dole dopiskiem redakcji:

SEKRETNE KORZENIE NASZEGO MAGAZYNU ODKRYTE!

Niedawno odkopana kopia magazynu pulpowego ,,Zadziwiajacy $wiat science fiction” z maja 1941
roku rzuca $wiatto na tajemnicza i legendarng przesztosé ,,Project X”. Michael Alig niepodwazalnie
stwierdzi, iz czytat t¢ histori¢ jako zdeprawowane pigcioletnie dziecko, co tylko pokazuje, ze caty
czas ktamal na temat swojego wieku. Teraz wiemy, ze musi mie¢ przynajmniej 53 lata; jesli nie wigcej.
Dowodzi to réwniez, ze PROJECT X MAG jest pionierem wszystkich klubowych szmattawcow,
trafiajac do kioskow, kiedy Stork Club byt tym (nie TYM!)[?], a ojcowie club kids nawet jeszcze sie
nie narodzili.

Z analizy materialow zrodlowych wiadomo, ze M. Alig urodzit si¢ w 1966 roku, jest
to zatem snucie zartobliwej lub uszczypliwej fantazji na temat lidera club kids, co jest
charakterystycznym tonem catego magazynu przed jego profesjonalizacja. Jednakze patrzac
z perspektywy multimodalnej na tekst, wydaje si¢, ze juz w momencie publikacji numeru 9
(lato 1989) istniata potrzeba uzupetnienia sensu dwuznacznej nazwy (zgodnie z zasada
gramatyki wizualnej — u gory idealna geneza nazwy uzupetiona opisem stanu faktycznego
od club kids). Oczywiscie nie jest wykluczone, ze M. Alig czytal teksty ,,Astounding
Science Fiction”, w tym wspomniany ,,Project X”. Idac réwniez §ladem odwotania do wieku
lidera club kids, symbol ,,X” w kontek$cie nazwy czasopisma moze oznaczac ,,pokolenie
X” — trzynaste pokolenie urodzone w Stanach Zjednoczonych pomigdzy 1961 a 1981
rokiem?8!, okre$lane réwniez jako ,,zagubiona generacja” lub ,,pokolenie MTV”, ktére stato
si¢ przedmiotem ataku medialnego w czasie, kiedy club kids zaczgli zyskiwaé popularnos¢

(przetom lat 80. 1 90. XX wieku):

[...] ze wzgledu na zaobserwowana apati¢ spoteczna pokolenia X w poréwnaniu z dynamizmem ich
poprzednikow, grupe t¢ zaczgto powszechnie charakteryzowaé jako préozniakéw, unikajacych
zobowigzan, osiagajacych slabe wyniki, przeuczonych, reaktywnych, cynicznych, beznadziejnych,
sfrustrowanych,  wyalienowanych,  pacyfistow, antyinstytucjonalistow,  ekonomicznych
konserwatystow, nielojalnych, idacych pod prad socjokulturowy, nieukierunkowanych
i niezaangazowanych pracownikow ,,McJobs” (malo prestizowe, nisko platne prace wymagajace
niskich kwalifikacji i charakteryzujace si¢ duza rotacja w branzy ustugowej, z minimalnymi szansami
na awans wewnatrz firmy)?%,

Jak jednak zauwazyl ,, Time Magazine” w 1990 roku, w definiujacym pokolenie

artykule Proceeding with Caution:

280 Tekst nawigzuje tutaj do “Stork Club”, ekskluzywnego klubu ulokowanego na Manhattanie w latach 1929—
1965.

281 Generation X and Generation Y [hasto], [w:] Encyclopedia of Identity. Volume 1, red. R.L. Jackson II,
Wydawnictwo SAGE Publications, Inc. Thousand Oakes, California 2010, s. 307-311.

282 Tamze, s. 308.
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Podczas gdy w latach pigcdziesigtych przedstawiciele pokolenia wyzu demograficznego mieli
spokojne dziecinstwo, co zainspirowalo ich do rozpoczgcia rewolucji, dzisiejsze pokolenie
dwudziestokilkulatkow dorastalo w czasach narkotykéw, rozwodow i napie¢ ekonomicznych.
Wychowali si¢ praktycznie sami. Telewizja zapewniala zastepcze rodzicielstwo, a Ronald Reagan
wecielit si¢ w prawdziwego pana Rogersa, dodajac otuchy w trudnym okresie dorastania. Przestanie
Reagana: problemy mozna odlozy¢ na p6zniej. Podstawowa cecha wspodtczesnych mtodych dorostych
jest che¢ unikniecia ryzyka, bolu i szybkich zmian. Czuja si¢ sparalizowani problemami spotecznymi,
ktére uwazaja za swoje dziedzictwo: konfliktami rasowymi, bezdomnoscia, AIDS, rozbitymi
rodzinami i deficytami federalnymi. ,,Bycie biernym jest prawie nasza rolg” — mowi Peter Smith, lat
23, reporter gazety z Ventura w Kalifornii. ,,Uczelnia to czas masowej apatii i okresow zmian. Wiele
globalnych wydarzen wydaje si¢ poza naszg kontrolg”23,

Eskapizm, ktorego przejawem byli club kids, jest wiec szerzej zwigzany
z amerykanskim ,,pokoleniem X” i jego stanem na poczatku lat 90., stad che¢ ucieczki
w $wiat fantazji przy odzegnaniu si¢ od tradycyjnych warto$ci poprzednich pokolen.
Z perspektywy czasu nastepuje rowniez rewaluacja dzialan tego pokolenia — dzieki
rewolucji obyczajowej ,,baby boomers” w latach 60. mieli oni §wiadomo$¢ roznorodnosci
1 niezalezno$ci kulturowej, dorastali wigc przynajmniej cz¢sciowo bez uprzedzen. Przez
wychowanie w zatomizowanych rodzinach, w ktorych zazwyczaj dwoje rodzicow
wykonywato prace zarobkowa, stali si¢ bardziej niezalezni, jednocze$nie starajac sie, by ich
dzieci nie byly $wiadkami rozstan i rozwodow. Byli rowniez pierwszymi uzytkownikami
nowych technologii wraz z Internetem i grami wideo, dlatego tatwiej bylo im unikna¢
zjawiska analfabetyzmu komputerowego. Ich nastawieniu kolejna generacja zawdzi¢cza tez
obecne zdroworozsagdkowe podejscie do pracy zarobkowej, ktora nie powinna by¢ esencja
zycia 1 wymagac poswigcania prywatnego czasu dla nieidentyfikowanego wyzszego dobra,
ktére najczesciej jest dobrem jednej firmy. Nie mozna rowniez zapomnie¢ o wplywie
»pokolenia X na kulture¢ muzyczng (street art, hip-hop, grunge, remiksy) oraz o tym, ze
wielu jego przedstawicieli padto ofiarg pandemii HIV/AIDS.

Ostatnie z proponowanych odczytan nazwy ,,Project X” nawigzuje do motywu
dziecigcej zabawy w kotko 1 krzyzyk (ang. tic-tac-toe), ktore widoczne w logo magazynu do
numeru 11 (z wyjatkiem numeru 6). W tym odzwierciedleniu graficznym krzyzyk zawsze

bije kotko (Fot. 13.).

283 D M. Gross, S. Scott, Proceeding with Caution, https://content.time.com/time/magazine/article/0,9171,
155010,00.html [dostep: 1.02.2023].
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Fot. 13. Detal logo ,,Project X”

Zrodto: »Project X” nr 8.pdf; s. 1.

3.4.3. Cykl wydawniczy ,,Project X”

W okresie lipiec 1988 — listopad/grudzien 1995 wydanych zostato 37 numerow
»Project X”. Zgodnie z tym, co mozna przeczytac¢ na stronie archiwum numerow, czasopismo
ukazywato si¢ nieregularnie, czgsto ze znacznymi przerwami pomiedzy poszczegodlnymi
numerami, jednak na podstawie dat wskazanych przez redakcj¢ mozna ustali¢ orientacyjne
daty wydan niedatowanych numer6éw, co pozwala w toku dalszej analizy wskaza¢ konkretny
przedziat czasowy, w ktorym dochodzito do zmian w periodyku (Wykr. 7.).

Mozna przyjaé, ze domyslnie ,,Project X mial funkcjonowaé jako miesigcznik.
Swiadcza o tym pierwsze cztery wydania datowane lipiec, sierpien, wrzesief i pazdziernik
1988 roku. Datowanie wydania numeru széstego — ,,grudzien 1988 / styczen 1989 —
sugeruje, iz numer piaty ukazat si¢ w listopadzie 1988 roku.

Od numeru széstego do numeru dwunastego pismo funkcjonowato prawdopodobnie
jako dwumiesigcznik, na co ponownie wskazuja daty wydan — numer 7 datowany jest na
okres ,luty / marzec 1989”, a numer 12 — ,,grudzien 1989 / styczen 1990, co pozostawia
cztery numery ,,Project X” (8-11) jako wydane w okresach: ,kwiecien / maj 19897,
»czerwiec / lipiec 19897, sierpien / wrzesien 1989”1 ,,pazdziernik / listopad 1989”.

Daty wydan ,,Project X nry 13-25 sugerujg nieregularny cykl wydawniczy od
poczatku 1990 roku az do potowy 1993 roku, ktory mozna uwzgledni¢ jako srodkowy okres
cyklu wydawniczego. W okresie luty 1990 — marzec 1991 ukazaty si¢ jedynie trzy (zamiast
siedmiu, przyjmujac dwumiesieczny cykl wydan) numery ,Project X”. Jedynym
oznaczonym datg jest w tym czasie numer czternasty — ,,czerwiec / lipiec 1990, co
wskazuje, ze numer trzynasty ukazal si¢ na okres luty—maj 1990 (1 numer na 4 miesigce),
a numer 15 na okres sierpien 1990 — marzec 1991 (1 numer na 8 miesi¢cy). Numer szesnasty
zostal wydany jako miesigcznik z datg ,.kwiecien 19917, a ,,Project X” 17 tylko ze

wskazaniem rocznym (1991). Kolejny datowany numer —,,Project X* 20 — oznaczony zostat
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jako ,.kwiecien / maj 1992”, co sugeruje, iz na przestrzeni kolejnego roku redakcja wydata
jedynie trzy numery czasopisma (numer 17 — datowany jako 1991, 181 19). ,,Project X 21
oznaczony zostal datg ,lipiec / sierpien 1992”, co ponownie wskazuje na nieregularnos¢
w cyklu wydawniczym (pominiety okres czerwca 1992). Numery dwudziesty drugi,
dwudziesty trzeci i dwudziesty czwarty ukazaty si¢ pomiedzy wrzesniem 1992 roku

a kwietniem 1993 roku. ,,Project X 25 opatrzony zostat datg ,,maj / czerwiec 1993”.

Wykr. 7. Daty wydan ,,Project X” okre$lone przez redakcje periodyku

Numer 1 (lipiec 1988)

I (ip |
| Numer 2 (sierpien 1988) |
NZ
| Numer 3 (wrzesier) 1988) |
\Z
| Numer 4 (pazdziernik 1988) |
NZ
| Numer 6 (grudzieri 1988 — styczers 1989) |
NZ
| Numer 7 (luty — marzec 1989) |
AV 4
| Numer 12 (grudzien 1989 — styczen 1990) |
NZ
| Numer 14 (czerwiec — lipiec 1990) |
AV 4
| Numer 16 (kwieciers 1991) |
NZ
| Numer 17 (1991) |
AV 4
| Numer 20 (kwiecien — maj 1992) |
NZ
| Numer 21 (lipiec — sierpien 1992) |
NZ
| Numer 25 (maj — czerwiec 1993) |
NZ
| Numer 26 (jesiers 1993) |
AV
| Numer 27 (zima 1993) |
NZ
| Numer 28 (wiosna 1994) |
AV 4
| Numer 29 (lato 1994) |
AV 4
| Numer 30 (wrzesien — pazdziernik 1994) |
NZ
| Numer 31 (listopad — grudzier 1994) |
NZ
| Numer 33 (marzec — kwiecier 1995) |
AV 4
| Numer 36 (wrzesien — pazdziernik 1995) |
NZ
I |

Numer 37 (listopad — grudzier 1995)

Zrodto: opracowanie wlasne.
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Od numeru dwudziestego szostego ,,Project X przyjat cykl wydan kwartalnych i tak
datowany byt przez kolejny rok — odpowiednio jako jesien 1993, zima 1993, wiosna 1994,
lato 1994.

Od numeru trzydziestego pismo wrdcito prawdopodobnie do wydan
dwumiesigcznych. Trzy numery (32, 34, 35), ktore nie posiadajg w tym okresie daty
wydania, mozna zidentyfikowaé jako: styczen / luty 1995, maj / czerwiec 1995 1 lipiec /
sierpien 1995. Ostatnie wydanie ,,Project X datowano na listopad / grudzien 1995; brak
w nim jednak listu od redaktor naczelnej J. Jewels czy jakiejkolwiek wzmianki o zamknigciu
pisma. Co wigcej, opublikowany na poczatku numeru artykut Who the Hell are These

People? poswigcony osobom pracujacym w redakcji jasno wskazuje, ze kolejne osoby

tworzace ,,Project X zostang przedstawione w nastepnym numerze?®*,

3.4.4. Cenai zasieg ,,Project X”

Wykr. 8. Zmiany ceny ,,Project X” (w amerykanskich dolarach)
3,50
3,00
2,50
2,00
1,50
1,00

0,50

PXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPXPX
1234567 8 910111213141516171819202122232425262728293031323334353637

Zrodto: opracowanie wilasne.

Pierwszy numer ,,Project X” rozprowadzany byl bezptatnie w nowojorskich klubach
jako zin, cena kolejnego wynosita 25 centoéw. W przypadku numeréw 3—5 informacja o cenie

nie zostata uwzgledniona, zaktadam wigc, ze ich kolportaz odbywat si¢ rowniez bezptatnie.

284 project X, nr 37.pdf, s. 5.
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Numery 6 1 7 posiadajg juz wyraznie oznaczong cen¢ — 50 centow. Od numeru 8 do numeru
13 czasopismo rozprowadzane byto w cenie 1 dol., od numeru 14 do 17 w cenie 1,95 dol.;
natomiast numery 18-21 kosztowaty 2,95 dol. Ustalona od numeru 22 cena 3 dolaréw byta
ostatnim wzrostem ceny w cyklu wydawniczym, przy jednoczesnej probie inkorporacji
wiekszej zawartosci tresci reklamowych na strony pisma (co wykazata analiza iloSciowa
powierzchni reklamowej periodyku).

Czasopismo do 14 numeru rozprowadzane bylo w klubach i sklepach i innych
instytucjach partnerskich na terenie Nowego Jorku (o czym $wiadcza stopki dotyczace
dostepnosci magazynu). Przy numerze 16 znajdujemy informacj¢, ze PX dostgpny jest
w 9 amerykanskich miastach, natomiast przy numerze 19, ze dystrybuowany jest
migdzynarodowo. Krajami, w ktérych pojawit si¢ ,,Project X byly: Japonia, Islandia,
Wielka Brytania i Kanada. Na przetomie 1992 i 1993 roku czasopismo zmienito metode
kolportazu 1 bylo przeznaczone do sprzedazy w punktach prasowych i sklepach, o czym

swiadczy kod kreskowy pojawiajacy si¢ od numeru 23 na okladce.

3.4.5. Okladki ,,Project X” jako wstep do zmieniajacej sie wizji retorycznej
magazynu

Redakcja ,,Project X” wymienia jako etapy rozwoju pisma jego trzy okresy
nawigzujace do sposobu jego produkcji: chromatyczny (PX 1-5), z kolorowa oktadka
(PX 8-22), z kolorowa oktadka i wnetrzem (PX 23-37)2®°; w miedzyczasie magazyn
przeszedt jeszcze jedna fazg rozwoju — numery 6 i 7 stosowaly druk dwukolorowy
(odpowiednio z czerwonym 1 r6zowym tuszem).

Pierwsze trzy oktadki ,,Project X” posiadaty stale elementy kompozycyjne
z wycentrowanym i wyrdwnanym do gory logo wpisanym dodatkowo w okrag wypekniony
wzorem przypominajacym odwrocong malg liter¢ gamma (jest to wspomniany wczesniej
motyw ,kotka 1 krzyzyka”). Calo$¢ uzupelniona byla zazwyczaj trzema zdjeciami
nawigzujagcymi do tematow numeru. W kolejnych numerach (PX 4 i1 5) zrezygnowano
z komponowania zdjg¢ club kids na rzecz wizerunkdw celebryckich (patrz Marilyn
Monroe). Jest to pierwszy sygnal wewnetrznej niespdjnosci w redakcji; M. Alig wspomina,
iz nie chcial, aby na okladce znajdowaly sie osoby inne niz club kids?®® — tak jak

w przypadku numeru PX 6 (Lahoma van Zandt 1 DJ Larry Tee). Numer 7 taczy dwie

285 Nie wszystkie strony ,,Project X” nawet w ostatnim okresie rozwoju byly kolorowe. Dotyczylo to
wybranych fashion stories i reklam.

286 pegew! #128: Club kid photographers and sex with Peter Gatien, https://www.youtube.com/watch?v=
PPFIH1u4M4Q&t=46s [dostep: 23.11.2021].
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koncepcje, zestawiajac z lewej Donalda 1 Ivane Trump z Rudolfem Piperem i Diane Brill po
prawej. W gramatyce wizualnej symbolizuje to zestawienie starych informacji z nowymi —
co po raz pierwszy implementuje wizualnie ideg, ze club kids sg doktadnie tym samym, co
prawdziwi celebryci (a idgc krok dalej, ze sg to nowi celebryci). Numer 8 rozpoczyna okres
oktadek wydawanych w kolorze oraz zmienia sposob kompozycji z kolazu na pojedyncze
zdjecie z paskiem z logo magazynu. W numerach 8-13 na oktadkach dominuja osoby,
ktorych zwiazek z club kids zazwyczaj nie jest szerzej omawiany w materiatach zrédtowych,
jak np. w przypadku Nicka Nasty pozujacego na oktadce numeru 8. Od numeru 13 magazyn
inkorporuje tez hasto ,,Twoj przewodnik do wtajemniczonych w najmodniejszg sceng
Nowego Jorku” (ang. Your Inside Guide to New York's Trendiest Scene), zeby zmieni¢ go
trzy numery pozniej na , Twoj przewodnik do sceny jutra” (ang. Your Guide[%"] to
Tomorrow’s Scene) — claim, ktéry zostaje utrzymany do ostatniego wydania po dodaniu
stowa ,,globalny” (ang. global) w numerze 21.

W oktadkach numeréw 14-17 najsilniej wida¢ zwiagzki z warholowska estetyka
popartu — poprzez tla, na ktérych prezentowane sa modelki — sitodruki oczu, naboi lub
kropek reprodukowane na nasyconych kolorystycznie, zywych tlach. Kontrastowe
polaczenie kolorow oktadki numeru 18 celebrujacego druga rocznice ,,Project X (niebieski,
czerwien, biel) jest z kolei nawigzaniem do amerykanskiej flagi, ktora rowniez zostata
umieszczona jako detal w lewym goérnym rogu. Osobg pozujacag na tej oktadce jest club kid
Christopher Comp. Od numeru 12 redaktorzy rezygnuja tez z idei znaku ,,X” wpisanego
w koto jako elementu logo magazynu i usuwaja z niego pasek w numerze 14.

Najczestsze zmiany kompozycyjne zachodzity w numerach PX 19-22, czyli na
przetomie 1991 1 1992 roku. Numer 20 jest najbardziej widocznym przyktadem, ktory
pozostaje nieczytelny z punktu widzenia projektowania graficznego. Perspektywa boczna,
z ktorej pokazany zostat czarny kontur litery ,,X”” wychodzacy poza prawg krawedz oktadki
oraz napis ,,PROJECT” wypemiony biato-czarnymi pasami sprawiaja, ze tytut magazynu
ginie w kompozycji. Podobnie w przypadku odwotan do tematow numeru usytuowanych
w szarych rozblyskach gwiazdzistych o krawedziach z dodanym efektem aerografu, na
ktérych bialy tekst zostat owiniety 1 uwypuklony kuli$cie. Tym, co zwraca uwage, jest
wizerunek odzwiernej Limelight — Kate Harwood stylizowanej na Marylin Monroe, co
symbolicznie stanowi powtdrzenie oktadki numeru 4 (podobnie powtdrzone sa zdjecia

oktadki 8 1 18 — zaré6wno Nick Nasty 1 Christopher Comp stylizowani sg tam na M. Aliga).

287 7 wariariacja inside guide w numerach 19 i 20.
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Oktadki numeréw 20-22 ktada nacisk na kulture celebrycka. Pojawia si¢ na nich
islandzka piosenkarka Bjork, ktéra odwiedzita klub Limelight i poznata club kids, o czym
swiadczy temat numeru ,,Popijawa z Bjork™ (ang. Boozing with Bjérk), na oktadce pojawia
si¢ tez dopisek o tym, ze fanem czasopisma jest Geoffrey Beene (amerykanski projektant
mody). Oktadka numeru 22 prezentuje club kids — Mathu Andersona i Zaldy’ego, ktorzy
celebruja kolejng ,,pierwsza rocznice” powstania magazynu, ale na okladce znajdujg sie
dopiski, ze czasopismo trafilo do obrotu prosto ze stolika Gianniego Versace, a w §rodku
znajduje si¢ pilna prosba do Madonny (chodzi o wsparcie finansowe magazynu).

Numery 23 i 24 stanowig wizualnie probe przej$cia w ,,mtodziezowy” okres rozwoju
magazynu. Na okladkach pojawiajg si¢ nowe gwiazdy muzyczne — Kirsty Hawkshaw
z zespotu Opus 111 i Mike Edwards z Jesus Jones. Wprowadzone zostaje tutaj rowniez state
kodowanie numerdéw jako tematycznych, z pierwszym poswigconym raveom. Pelne

zestawienie numeréw tematycznych prezentowane jest ponizej:

Tab. 6.: Numery tematyczne ,,Project X”

Numer ,,Project X”
Nr 6: Numer $wigteczny Nr 29: Numer podwojny
Nr 10: Pierwsza rocznica magazynu Nr 30: Numer supergwiazd
Nr 18: Druga rocznica magazynu Nr 31: Numer strojow kapielowych
Nr 22: Pierwsza rocznica magazynu Nr 32: Kung Fu Mania
Nr 23: Wszystko o rave’ach Nr 33: Edycja encyklopedyczna
Nr 24: Wszystko o reklamie Nr 34: Numer letni
Nr 25: Numer miodziezowy Nr 35: Numer klubowy
Nr 26: Numer mitosny Nr 36: Numer szkolny
Nr 27: Numer sportowy Nr 37: Numer §wiateczny
Nr 28: Syntetycznos¢ jako religia

Zrbdlo: opracowanie wilasne.

Wizualnie ,,Project X” 25-37 zaczal w pelni inkorporowaé trendy zwigzane
z rozwijajacym sie¢ §wiatem Internetu, gier wideo i cyfrowej przysztosci. Logo ,,Project X”
zaczeto by¢ zapisywane fontem stylizowanym na komputerowy, za$ sam znak ,,X”” wyglada

podobnie do tego stosowanego przez popularny w tym okresie serial science fiction —
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Z archiwum X?®8. Modyfikacje logo obejmuja lokalizacje na pasku (usunieta w numerze 28)
1 umieszczenie gradientu kolorystycznego wewnatrz jego konturu (od numeru 34). Postaci
na oktadkach znajduja si¢ rowniez czg¢§ciowo na ,.kosmicznych” ttach, jak np. w numerze
29 (oktadka B) lub takich, ktore zostaty wygenerowane komputerowo (np. numer 31, 32
1 35). Ponownie pojawia si¢ trend umieszczania na okltadkach postaci zwigzanych ze
$wiatem muzycznym, chociaz sg to znacznie bardziej rozpoznawalne osobowosci (DJ Moby,
Lady Kier z zespotu Deee-lite). Prezentowane sg one jednak wymiennie z modelkami, ktore
uosabiajg typ wszechstronnie utalentowanych ,,gwiazdeczek”, takich jak Milla Jovovich

(modelka, aktorka, piosenkarka) czy Liv Tyler (modelka, aktorka).

Tab. 7.: Oktadki magazynu ,,Project X”

hsom o 2

Numer 1 Numer 2 Numer 3 Numer 4 Numer 5

PROJECT X  PROJECT 3

Numer 7 Numer 8

Numer 11 Numer 12 Numer 13 Numer 14 Numer 15

28 Nalezy tutaj zaznaczyé, ze PX jako pierwsze zainkorporowato kroj tego symbolu. Numer 25 pochodzi
z maja—czerwca 1993, za$ serial zaczal by¢ emitowany we wrze$niu tego samego roku. Zob. The X-Files,
https://www.imdb.com/title/tt0106179/episodes/?season=1 [dostep: 11.11.2023].
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Zrodto: opracowanie wilasne.
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3.4.6. Fazy rozwoju ,,Project X” a obecnos$¢ club kids

Na podstawie lektury czasopisma mozna wyszczeg6lni¢ trzy najwazniejsze fazy jego
rozwoju. Pierwszym jest okres obecnosci w Nowym Jorku na scenie club kids (PX 1-15),
drugim — rozszerzenie jego zasiegu do poziomu ogolnokrajowego (PX 16-24), trzeci okres
jest natomiast zwigzany z odrzuceniem tresci zwigzanych z club kids i przeniesieniem
cigzaru tematycznego na zagadnienia rynku muzycznego i stylu (PX 25-37).

Pierwszy okres dzialalno$ci obejmuje lata 1988—1990 i wydanie siedmiu zinowych
numerow ,,Project X”. Rekodzieto byto waznym aspektem kreacji wczesnych club kids,
a materialty potrzebne do stworzenia amatorskiego magazynu, takie jak papier, klej,
flamastry byty tatwo dostgpne. Stosowanie ilustracji z innych magazynow lub ksiazek
swiadczy rowniez o probach poszukiwania tozsamosci grupy, dla ktérych podwaling stala
si¢ szeroko rozumiana prasa kolorowa. Nacisk zostat polozony na czesto fabrykowane plotki
1 pogloski ze sceny, jak np. Mongers About Town (PX 6-21), Celebrity Sheet (PX 2, 5-6),
ale w tym okresie mozna réwniez zauwazy¢ juz wyrazne zainteresowanie stylem, w tym
tworzonym przez samych club kids i prezentowanym np. w rubryce Looks to Look For
(PX 11-32).

Dwiema kronikami towarzyskimi dokumentujagcymi zabawy club kids
1 informujgcymi o nadchodzacych wydarzeniach byty Michael Alig’s Club Rub (PX 1-24)
1 Chip Duckett’s Fun for Fags and Dykes (PX 8-12). Uktad ,,Club Rub” w poczatkowym
okresie przywodzi na mys$l ksiege gosci 1 zawiera wyszczegélnienia (wyrdznione

podkresleniem lub pogrubieniem) osdéb, ktére nalezy zna¢ i miejse, w ktorych nalezy sie

znalez¢, aby dobrze si¢ bawi¢. Catos¢ dokumentacji uzupehiona jest fragmentami lub
kolazami fotografii osob uczestniczacych w zabawach. W p6zniejszym okresie teksty ,,Club
Rub” przybraty forme narracyjng i prawdopodobnie byly inspirowane felietonami Michaela
Musto dla ,,The Village Voice” zatytutowanymi La Dolce Musto, ktore spetnialy podobng
kulturalno-towarzyska funkcje w skali catego Nowego Jorku?®. | ,Chip Duckett’s Fun for
Fags and Dykes” (PX 8-12) petnito funkcje komplementarng dla ,,Club Rub” — rowniez
podsumowujac, jak 1 zapowiadajac kolejne wydarzenia dedykowane nowojorskim
spoteczno$ciom LGBT+, jednocze$nie poruszajac problemy dyskryminacji, z jakimi

zmagaly si¢ te Srodowiska w Nowym Jorku pod koniec XX wieku.

289 Ostatni zarchiwizowany wpis z rubryki pochodzi z lipca 2022 roku. Zob. https://www.villagevoice.com/
category/vv-the-front-archives/la-dolce-musto/ [dostep: 1.07.2023].

125



»Project X” od poczatku zainteresowany byt réwniez ekspansjg na inne rynki
klubowe. Juz w pierwszym numerze club kids relacjonowali swojg podréz do Meksyku.
W kolejnych — M. Alig i J. Jewels opisywali miejsca zabaw, takie jak Berlin, Londyn czy
Rio de Janeiro. Stale wzmianki o wydarzeniach w innych miastach Stanéw Zjednoczonych
zaczelty pojawiac¢ sie¢ od numeru drugiego PX, obejmujac zasiegiem Atlantic City, Los
Angeles i Chicago. Warto zauwazy¢, iz w tym okresie poza miniprzewodnikami po scenach
miast, ksztaltuje si¢ réwniez inne poradnictwo magazynu, np. za pomocg listow do redakcji
The Original Problem Princess Julie Jewels (PX 1-6) czy Auntie Ada’s Problem Page
(PX 11-13) oraz Horoscope by Miss Conception (PX 7-15).

Drugi okres dziatalnosci ,,Project X obejmuje okres 1991-1993. Jako najkrotszy
z cykli rozwoju ,,Project X” 1624, zawierajacy jedynie 9 numerdéw, pod wzgledem
przekazow dotyczacych club kids stanowi rozwinigcie fantazji realizowanych w pierwszym
okresie z wigkszym rozmachem — dzigki finansowaniu nowego wydawcy P. Gatiena. Warto
zauwazy¢, ze poza artykutami dotyczacymi club kids, ich postaci i stylu (np. Project X Pin-
up Person, Centerfold), gtbwnymi zrodtami informacji o nowojorskich wydarzeniach jest
kronika ,,Michael Alig’s Club Rub” oraz ,,Mongers about Town”, ktora zostaje zamknigta
wraz z numerem 21. ,,Project X” staje si¢ tez wydawnictwem mi¢dzynarodowym, a na jego
kolumnach relacjonowane sa wydarzenia dotyczace club kids z terenu calych Stanow
Zjednoczonych — przede wszystkim Los Angeles (PX 16-23), rowniez Chicago (PX 15-19)
1 Miami (PX 17-23). Powodem skupienia uwagi na lokalnych odtamach tej grupy byto
poszukiwanie nowych twarzy na potrzeby kolejnego przedsigwzigcia P. Gatiena —
nowojorskiego klubu USA. Kandydatury na rezydentow/rezydentki miejsca obejmowaty
takie postaci, jak Richie Rich, Astro Earle, Jenny Talia czy Walt Paper. ,,Project X byt
dystrybuowany réwniez tymczasowo w tak odlegtych miejscach, jak Islandia czy Japonia.

W jednej relacji z Tokio czytamy:

Tokijskie kluby sg zainspirowane sceng nowojorskiego srédmiescia, a wielu bywalcow inspiruje si¢
club kids. Ostatnim krzykiem mody jest widok milodych, zadbanych profesjonalistow/
profesjonalistek w trakcie dnia zmienionych przez drag w kreatywnych ludzi nocy. Tak, kreatywno$¢
wylewa si¢ tu tak jak drinki. Jednakze gtowna r6znica pomigdzy tokijskimi club kids, a tymi wszedzie
indziej, jest to, ze Japonczycy nie sa niezno$ni, nie wylewaja na siebie drinkow i nie domagaja si¢ ich
za darmo (jeszcze!)**.

Poza relacjami z poszczegdlnych miast, w drugim okresie wydawania pisma mozna
zauwazy¢ odejscie od tekstow cyklicznych na rzecz wigkszej swobody w doborze tresci

magazynu 1 potozenie wigkszego nacisku na rynek sztuk wizualnych, ktéry lepiej

2% project X, nr 19.pdf, s. 35.
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komponuje si¢ z rozwijang przez redaktor naczelng J. Jewels kategorig stylu. Pierwszym
wyraznym sygnalem zmiany, ktore $wiadcza o zastosowaniu techniki restauracji wizji
retorycznej, a wiec przywrdcenia do stanu wyjsciowego, sg drugie ,,pierwsze” urodziny
,Project X7, ktore pojawiajg si¢ po obchodach drugiej rocznicy istnienia (PX 18). W liscie

od redakcji numeru 22 J. Jewels tak uzasadnia potrzebg zmiany:

Drodzy Czytelnicy, prawdopodobnie zastanawiacie si¢ ,,Co to znaczy?”. Jak ,Project X” moze
swictowa¢ PIERWSZA rocznicg swojego istnienia? Czy kto$ nie wreczyt ci egzemplarza w klubie
The World dwa lata temu? Nie widziate§ kopii na podlodze Sound Factory w 1989? OK, OK,
ktamiemy. Przytapali$cie nas. To wszystko nie jest jednak nieuzasadnione. Widzicie, ,,Project X” jest
magazynem w $wiecie, w ktorym trendy trwaja tylko okoto dwa dni; a te naprawd¢ dobre znikaja pod
koniec dziatania otwartego baru. A jak wie kazdy modny klubowicz, nie jest tatwo dotrzymac kroku
trendom, jednak kto$ musi to robi¢. Aby zabawi¢ naszych znudzonych, zblazowanych, zadnych
wrazen i pozbawionych uwagi czytelnikoéw, takich jak ty, ,,Project X” musi zawsze by¢ najnowszym
magazynem na scenie. Prawdziwie topowy magazyn nigdy nie przyzna si¢ do wieku, co wigcej nigdy
si¢ nie zestarzeje. Musimy zawsze by¢ nowi, energiczni i wiecznie mtodzi — wigc wszystkiego
najlepszego dla nas z okazji pierwszych urodzin!!?%!

Tekst stanowi zapowiedz kolejnego numeru — ,,Wszystko o rave’ach” (PX 23), ktére
na poczatku lat 90. stawaty si¢ dominujagcym mlodziezowym trendem; catkowita zmiana
profilu czasopisma i wyrazne odcigcie od ustalonej wczesniej tematyki nastepuje jednak
w numerze 24, za sprawg tekstu On Your target Market, Get Set Go!, opisanego w kolejnym
podrozdziale.

Trzynascie ostatnich numerdéw ,,Project X wydanych w latach 1993—-1995 nalezy
rozpatrywa¢ nie w kontek$cie analizy (sub)kultury, a poszukiwania jej pozostalo$ci
W ,,nowym, normatywnym’” magazynie. Jedna z nich jest styl, ktory ewoluujagc w strong
futurystycznego stylu Y2K, charakterystycznego dla poczatku nowego milenium, wiacza
nietuzinkowe rozwigzania DIY 1 fascynacje¢ kreskowkowym stylem znanym z wizerunkow
club kids. Z drugiej strony, numery te oferuja wglad w rozpad club kids rozgrywajacy si¢ na
famach ,,Club Rub”, przez pryzmat narastajacego uzaleznienia od narkotykow M. Aliga i jego
paranoicznych wizji zwigzanych z odtracajaca go stopniowo grupg (PX 25-36). W temacie
gléwnym numeru 35 stawiajgcym pytanie, czy didzeje moga by¢ nowymi ,,supergwiazdami”,
otrzymujemy rowniez nastgpujacy wglad w karier¢ muzyczng DJ-a Keokiego:

PX: Dlaczego zostate$ didzejem?

K: Mysle, ze gdybym nie byt didzejem, zostatbym widczega.

PX: Zdefiniuj scene, ktéra reprezentujesz.

K: Chce reprezentowaé wewnetrzng scene, ktorg posiada kazdy. [...]

PX: Ktory z wystepow byt twoim najlepszym i dlaczego?

291 Project X, nr 22.pdf, s. 5.
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K: Kocham moja prace na imprezach Disco 2000 w Nowym Jorku, poniewaz jest catkowicie moja.

PX: Jak spedzites swoje ostatnie urodziny?

K: Na Disco 2000. To wszystko co pamigtam, reszta jest mglista?®.

Czg$¢ z bohaterow Superstar DJs. Flashes in the Pan or Future Supernova rowniez
zostala didzejami przez przypadek (np. db, Johny Vicious, Sasha, Little Louie Vega),
natomiast wydaje si¢, ze DJ Keoki, zgodnie ze §wiadectwem zawartym w dramatyzacji
filmowej Party Monster byt jednym z najwigkszych sukceséw kreacji nowych
»supergwiazd” przez M. Aliga. Z kolei lektura listow do redakcji pozwala zauwazy¢, iz
nowy kierunek rozwoju pisma nie byt zadowalajacy dla jego grupy docelowej (co stoi
W sprzecznosci Z tekstami adresowanymi do reklamodawcow, w ktorych redakcja zapewnia,

iz doskonale zna swoich czytelnikow). W jednym z nich czytamy np.:

Co do kurwy nedzy?!?! Dolce & Gabbanna. Gianni Versace? Kiedy moj ulubiony podziemny
magazyn zamienit si¢ w ,,Vogue”? Nikt, kogo znam, nie moze sobie pozwoli¢ na ten szajs zwany
,wcouture”. Czy juz straciliScie kontakt z wasza publicznoscia? Wréoécie kurwa na ziemig¢! Prosze
wroécie do swojego cudownie funkowego stylu. Jesli tego nie zrobicie, staniecie si¢ tacy sami, jak
,,Details” [magazyn plotkarski — M.K.].

3.4.7. ,,On Your Target Market, Get Set, Go!” — calkowita zmiana wizji
retorycznej magazynu

Drodzy Czytelnicy,
IdZcie na zakupy, konsumujcie, wydawajcie i kupujcie, kupujcie, kupujcie!

W koncu wlasnie w tym my — Amerykanie, jesteémy naprawde dobrzy, prawda? Majac to na uwadze,
przedstawiamy wam nasz numer w catosci poswigcony amerykanskiej sztuce reklamy. Reklamowaé
oznacza opisywaé lub chwali¢ publiczne, w celu osiagnigcia sprzedazy i doktadnie to zobaczycie na
kolejnych stronach. Bedziemy chwali¢ ,,Projekt X, dopoki nie przekonamy Ci¢ do wykupienia
reklamy:.

W pewnym sensie jest to rowniez numer, w ktorym si¢ wyprzedajemy. ZdecydowaliSmy sami
zadeklarowacé, ze jesteSmy na drodze do mainstreamu, zanim wy byscie to zrobili. Widzicie, mamy
problem z pozostaniem na zawsze w undergroundzie i jesteSmy gotowi glosi¢ nasz modny gospel
komukolwiek, kto zechce stuchac. [...]

Nadchodzace wydania waszego ulubionego przewodnika do sceny jutra bedg teraz zawiera¢ wigcej
korporacyjnych logo, blyszczacy papier i oczywiscie wydanie bedzie mozna kupi¢ w lokalnym
7/11[%%]. Pomyélcie tylko o tych wszystkich chtopcach i dziewczetach, ktérzy dotacza do naszej
rozszerzonej rodziny oddanych czytelnikow. Aby jednak moéc si¢ rozwija¢ i rosnaé w sile,
potrzebujemy waszej pomocy. Wigc do rzeczy. Jesli jeste§ potencjalnym reklamodawca, nie wahaj si¢
do nas zadzwoni¢. JesteSmy bardzo przyjazni przez telefon, a nasze stawki sa supertanie... A jesli
zadzwonisz dzisiaj, otrzymasz nawet specjalny rabat —10%. Naprawde¢! Pomoz nam si¢ rozwijac,
przeczytaj ,,Projekt X i powiedz o nim wszystkim swoim znajomym!?%

List od redaktor naczelnej Julie Jewels, ktory otwiera ,,Project X numer 24 jest

uzupetnieniem czterostronicowego adwertorialu autopromocyjnego On Your Target Market,

292 project X, nr 35.pdf, s. 17.
293 Amerykanski odpowiednik dziatajacej w Polsce sieci dyskontow Zabka.
2% Project X, nr 24.pdf, s. 6.
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Get Set, Go! (pol. Na twoj rynek docelowy, do startu, start!), ktory znajduje si¢ w $rodku
wydania numeru 2% . Jego tre§¢ rozpoczyna si¢ rozwazaniami na temat konfliktu

wewnetrznego zwigzanego ze zjawiskiem ,,wyprzedawania” (sub)kulturowych warto$ci:

»Wyprzedates si¢” zawsze bylo najbardziej jadowitym oskarzeniem, jakie uczestniczacy
w podziemnym ruchu lub scenie moga wyrzuci¢ swoim towarzyszom. Zasadniczo zawsze
krytykowano rozwdj undergroundu w kierunku ,,gtéwnego nurtu”. W miare jak sub-kultura[?%]
ewoluuje i podlega legitymizacji, staje si¢ przyswajalnym $mieciowym zarlem dla naszego
wyglodnialego, wiecznie pasacego si¢ spoteczenstwa konsumenckiego. W sub-kulturach zwtlaszcza
ci, ktorzy decyduja si¢ na promowanie lub przyspieszanie rowni pochytej komercjalizacji moga zostaé
wyodrebnieni jako zdradzieccy sprzedawcy pigknie utkanego stylu.

Na ich obrong, ci ,przyszli sprzedawcy” twierdza, ze ptynny ruch w kierunku asymilacji jest
nieunikniony. Zatem rownie dobrze to uczestnicacy w wyltaniajacej si¢ spolteczenosci moga pakowac
i sprzedawac swoje wartosci; a nie monitorujacy trendy, analitycy marketingowi 1 ,,s¢py kulturowe”,
ktére czerpig zyski i kontroluja wzrastajacy ruch spoteczny?®’.

Powyzszy fragment tekstu przyjmuje forme¢ motywu fantastycznego towarzyszacego
uczestnictwu (sub)kulturowemu. Zaznaczone jest, ze proces wyprzedawania wartosci grupy
zwigzany z przechodzeniem do ,,gléwnego nurtu” (ang. mainstream) jest powtarzajaca si¢
sagg retoryczng, ktorej miejsce pozostaje niedookreslone, ale postaciami sg uczestniczacy
w grupie. Bohaterowie wymagaja, by wszystkie jednostki niezmiennie pozostawaty
podporzadkowane ich odmieficzej wizji retorycznej, z kolei antybohaterstwie decyduja si¢
na ,,wyprzedanie”, czyli porzucenie swojej odmienczosci na rzecz stania si¢ czg¢scig
normatywnego $wiata. Normalizacja zachowania nastepuje za sprawg czynnikéw
sankcjonujacych — w tym przypadku zjawiska komercjalizacji, ktdre nastepuje niezaleznie
od podjetej decyzji (zosta¢ innym czy si¢ ,,wyprzedac?”). Ocena tej decyzji po obu stronach
jest jednoznacznie zta — nawet jesli motyw opowiadany jest z perspektywy osoby, ktora
decyduje si¢ na porzucenie grupy, co przejawia si¢ w powracajacej probie znormalizowania

swojego potencjalnie destrukcyjnego zachowania:

Numer za numerem, ,,Project X” ewoluuje w co$ catkowicie odmiennego od swoich niezbyt
skromnych poczatkow taniego kserowanego zina rozprowadzanego bezptatnie wsrdd pijanych
bywalcow klubow. [...]

Niestety, uzaleznienie od coraz bardziej wymuskanego ,,Project X” ma swoje niesmaczne
konsekwencje. Tymi widocznymi najszybciej jest wyzsza cena — zarowno w kioskach, jak i w modelu
subskrypcji; chociaz jestesmy warci kazdego centa! Zdecydowanie najgorsze jest pakowanie ,,Project
X —naszych przyjaciot i czytelnikow jako towaru nadajacego si¢ do sprzedazy firmom posiadajacym
budzety reklamowe i produkty do sprzedazy?®.

2% Tamze, s. 25-26.

2% Tak to stowo zostaje zapisane w artykule, co potwierdza domniemania na temat umownego postrzegania
prefixu ,,sub-".

297 Project X, nr 24.pdf, s. 25.

2% Tamze.
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Dalszy fragment zdradza jednak prawdziwa motywacje komercjalizacji ,,Project X”.
Club kids pragng sta¢ si¢ niezalezni od wydawcoOw czasopisma — impresario klubowych

R. Pipera, nastepnie P. Gatiena, ktorzy wydawali magazyn?®°:

Numer za numerem, na naszych stronach pojawia si¢ coraz wigcej firmowych logo. To oni finansujg
nasz drogi gust. Koniec z poleganiem na badziewiarskich wlascicielach klub6w nocnych!!3%

W dalszej czgsci tekstu nastgpuje odwotlanie do potencjalnych przyszilych
reklamodawcow — zachgca sig¢, by spojrzeli na infografike na stronie obok (Fot. 14.). Zdjecie
czytelniczki ,,Project X, ktora stoi z drinkiem 1 papierosem, uzupeinione jest szeregiem
pytan, z ktérych czes$¢ graficznie odniesiona jest do jej ciata, np. ,,Marlboro czy Dunhille”?,
,Czy glosuje na Clintona, czy Perota”? Odpowiedzi umieszczone s3g w prawym dolnym rogu
grafiki, a tekst kontynuuje opis postaci. Za pomocg tej zabawy redakcja sugeruje, ze idealnie
zna profil swojej grupy docelowej. Publikacji towarzyszy umieszczenie w tle kompozycji

",

przekazu podprogowego (,,Bedziesz teraz reklamowat w »Project X«!”). Nastepnie narracja

kierowana jest ponownie do pierwszej grupy adresatéw przekazow:

Wejscie w mainstream i przygarnigcie kilku finansujacych ma niestety swoje negatywne
konsekwencje. Nasi dlugoletni czytelnicy/czytelniczki z pewnoscia rozumieja, ze obejmuja one:
koniec z nieuzasadniong nagoscia, pseudokorporacyjnymi catostronicowymi reklamami Xanaxu czy
LSD i udekorowanymi genitaliami[*°*]. [...] Oczywiscie, bedziemy was w pewnym stopniu gorszy¢,
odrobinke szokowac i zapewnimy tylko dawke frywolnos$ci, ale nie w stopniu zblizonym do naszej
minionej, nadmiernej poblazliwosci. [...] Na coraz bardziej wyrafinowane strony ,,Project X”
zapraszamy nowych i starych czytelnikow/czytelniczki, by docenili bardziej wysmakowang
i wydestylowang Dbeztroska mentalno$¢ ,,imprezuj-dopoki-nie-padniesz”, ktdéra zawsze
promowalismy. Wigc na kolejnych stronach zamierzamy zapakowaé was, naszych uroczych
maciupcich czytelnikow i sprzedaé was i wasze pelne zabawy zycia tym, ktérzy dadzg najwigce;. [...]
Wiec u$miechnijcie sie, czytajcie dalej ,,Project X i zacznijcie doceniaé siebie jako towar...3%

Warto zauwazy¢, iz w drodze rozwoju narracji redakcja w petni przejmuje role
antybohaterska, porzucajac probe dalszego usprawiedliwiania swojego dziatania. Jest to akt
subwersywny — ,tak — jesteSmy Zzli, tak — sprowadzamy naszych czytelnikow do roli
przedmiotu, zaakceptujcie to i czytajcie dalej”.

On your Target Market, Get set, Go! dzieli ,,Project X’ na dwie czgsci — w pierwszej
istotne jest pokazanie, iz od tego momentu o ,,Project X z pewnos$cig nie mozna moéwic¢
jako o czasopi$mie club kids. Uzupehiajace tekst dwie fotografie grup czytelniczych
ukazuja to co juz si¢ stato — po lewej stronie normatywny thum z osobg starszg i1 kilkorgiem
nastolatkow juz teraz czyta magazyn. Po prawej stronie widzimy, to co si¢ stanie — club kids

— wkrotce tez przekonaja si¢ do nowej formuly magazynu. Zdjeciom towarzysza podpisy —

29 Ustalono na podstawie stopkek redakcyjnych w grupie kodéw formalnych.
300 project X, nr 24.pdf, s. 25. Wyrdznienie M.K.

301 S3 to odwotania do tekstow z poprzednich numeréw pisma.

302 project X, nr 24.pdf, s. 25.

130



pierwszemu: ,,Tylko patrzcie na naszych pigknych, wptywowych, ustalajacych trendy

czytelnikéw... 1 nie zapominajcie o ich ogromnych dochodach podlegajacych

'7’

wydatkowaniu!”, drugiemu: ,,A oni/ci dopiero zaczynaja formowaé lojalno$¢ wobec

marek!!!”.

Fot. 14. Adwertorial autopromocyjny On your Target Market, Get set, Go!

TR As
TN D VERGACHS T (T B M S TEMCCAM

TARGETMARXET,
GET SET, GO

AT PRRAD SETTG NEADIAS |
CARBLE NCOWES TOO

Zrédto: Project X, nr 24.pdf, s. 25-26.
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3.5. Klucz analityczny ,,Project X” dla analizy motywow i typow
fantastycznych zwiazanych z (sub)kultura club kids

Po ustaleniu informacji dotyczacych funkcjonowania ,,Project X’ oraz cyklu wizji
retorycznej magazynu, wraz z jej zmiang wyznaczong w numerze 24, gtdwnym celem
badania stalo si¢ ustalenie jak najwickszej ilosci informacji zwigzanych bezposrednio
z (sub)kulturg club kids w celu opracowania motywow 1 typoéw fantastycznych w niej
obecnych. Dodatkowym celem bylo roéwniez znalezienie tekstoéw nawigzujacych do
(sub)kultury balu, co miato wykaza¢ zwigzki pomiedzy dwiema grupami, oraz ogoélnych
komentarzy club kids dotyczacych rozwijajacej si¢ sceny techno — pomocnych
W zrozumieniu przyczyny zmiany profilu magazynu oraz tego, jak zostala ona
zaprezentowana osobom czytajacym ,,Project X”. Zardwno materialy dziennikarskie, jak
1 ogloszenia reklamowe poddano ponownej analizie i selekcji poprzez eliminacje tekstow
niespetniajacych nastgpujacych kryteriow:

A) Analiza motywow i typow fantastycznych dotyczgcych club kids:

1) Tekst posiada potencjal dramatyzacyjny SCT: jest nacechowany emocjonalnie, przybiera
stylistycznie forme figury retorycznej (w rozumieniu krotkiego pordwnania lub

personifikacji), analogii, anegdoty, paraboli, basni lub opowiesci®*®

, co moze odbywac
si¢ jedynie przy pomocy jezyka, jak i jezyka, i obrazu (ptaszczyzna wizualna).

2) Tekst pelni funkcj¢ pomocnicza w ten sposob, iz pozwala wesprze¢ dodatkowymi
informacjami istnienie motywu lub typu fantastycznego poprzez nawigzania:

a) do postaci dramatu, rozumianych szeroko jako club kids, zwtaszcza ustalonych na
podstawie opracowan faktograficznych dotyczacych (sub)kultury jako: Amanda
Lepore, Andre ,,Angel” Melendez, Astro Earle, Christina Superstar, Christopher
Comp, Desi Monster, DJ Keoki, Ernie Glam, Gitsie, James St. James, Jenny Talia,
Julie Jewels, Kabuki Starshine, Kenny Kenny, Lady Bunny, Lahoma van Zandt,
Larry Tee, Michael Alig, Mykul Tronn, Richie Rich, Robert ,,Freeze” Riggs, RuPaul,
Sacred Boy, The ,,It” Twins, Walt Paper;

b) czynnikow sankcjonujacych dzialania club kids ustalonych na podstawie
opracowan faktograficznych dotyczacych club kids jako osoby: Susanne Bartsch,
Peter Gatien, Rudolf Piper;

C) scen rozumianych jako miejsca interakcji club kids — zarowno kluby, jak i inne

os$rodki miejskie, w ktorych dziatali club kids.

308 E,G. Bormann, Small Group Communication..., s. 102.
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B) Analiza grup i zjawisk zwigzanych z club kids:

1) Tekst tematycznie odwotuje si¢ do idei lub wykorzystuje osoby zwigzane z nowojorska
sceng balowa.

2) Tekst stanowi ogolny komentarz dotyczacy sceny techno i zwigzanych z nig wydarzen
okreslanych jako rave, odpowiadajac na pytania dotyczace idei sceny, zasad uczestnictwa
1 powodow, dla ktorych jest ona warta uwagi.

Ze wzgledu na pokrycie dodatkowych przestrzeni tematycznych w czgséci tekstow,
co widoczne jest zwlaszcza w tekstach z kategorii CLUB KIDS I AMERYKANSKIE
ZYCIE NOCNE, stanowigcych czesto seri¢ wzmianek o réznych zagadnieniach zwigzanych
z funkcjonowaniem club kids, jak np. w przypadku kroniki towarzyskiej ,,(Michael Alig’s)
Club Rub” (35), czgs¢ z tekstow musiata zosta¢ zakodowana wielokrotnie.

W wyniku dalszej selekcji 1 grupowania wytypowano:

1) grupe motywoOw przemocowych — znaleziong w 102 tekstach, gdzie mozliwe byto
wytypowanie trzech gldéwnych motywow oraz jednego typu fantastycznego;

2) grupe motywoOw celebrity — znaleziona w 312 tekstach, gdzie mozliwe bylo
wytypowanie sagi retorycznej club kids — od budowania/kreowania $§wiadomosci,
poprzez jej podtrzymywanie, az do spadku §wiadomosci fantastycznej zwiazanej z jej
przedstawicielami oraz dodatkowe wytypowanie trzech typow fantastycznych;

3) grupe motywow dzieciecych — znaleziong w 92 tekstach;

4) dodatkowo w 18 tekstach znaleziono nawigzania do (sub)kultry balu, natomiast techno
w 50, co zostalo wpisane w szerszy motyw dotyczacy wizji przysztosci.

Wyniki analizy wraz z omowieniem najwazniejszych tekstow znajduja sie

w kolejnych podrozdziatach.

3.6. ,,Project X” i nawiazania do (sub)kultury balu

Pierwsza wzmianka o (sub)kulturze balu pojawia si¢ w czwartym numerze ,,Project
X”, w artykule J. Jewels Battle Field Ball, co jest gra stowna, ktora nalezatoby thumaczy¢
jako Bitwa na balu Field, od nazwiska stylistki Patricii Field posiadajacej wlasny dom —
House of Field, chociaz 1aczac pierwsze dwa stowa tytutu, otrzymujemy battlefield (ang.
pole bitwy), co w uzupetnieniu kontekstu przez lekture artykutu nalezatoby thumaczy¢ jako
Balowe pole bitwy, gdyz artykut dotyczy skandalu, do jakiego doszto podczas wydarzenia
odbywajacego si¢ 25 wrzesnia 1988 roku.
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Jedna z corek Domu Field — (Ksigzniczka®®*) Myra, ktérej powierzono role mistrzyni
ceremonii, bardzo ostro krytykowata goscinnie wystepujace domy harlemskiej (sub)kultury,
co opisane jest przez pryzmat jej uwag w kategorii najlepszej osoby projektujacej, ktora
wymagata od uczestniczacych, aby zaprezentowali kreacje wykonane w cato$ci we wlasnym
zakresie. Myra Field zarzucata wystepujacym, ze nie majg kwalifikacji, aby wystepowac
w kategorii, jesli sami nie wydziergali swoich skarpet lub nie uszyli bielizny. Sprzeciwiajac
sie tak absurdalnej krytyce, M. Field odpowiedziata: ,,To méj bal i bede robita, co zechce™®.

Innym problemem bylo to, Ze podobnie jak Dom Field, panel gos$cinnych sedzin
1 sedziéw balu skladat si¢ z bialych oceniajacych z obszaru §rédmiasta, ktorzy nie mieli
wiedzy o (sub)kulturze i1 jej legendarnych dzieciach. Ten brak wrazliwosci kulturowe;,
odebrany prawdopodobnie rowniez jako atak na tle rasowym, zaowocowat tym, ze wielu
reprezentantow domoéw poczuto si¢ urazonych, przysiggajac odwet stowami: ,,Poczekajcie
tylko na nasze bale!”. W efekcie M. Field stracita prace selekcjonerki klubu The World, gdyz

wlasciciele obawiali si¢ zamieszek wywotanych jej zachowaniem®%

. W numerze szdstym
pisma pojawia si¢ rowniez wzmianka, jakoby nowa forma obelgi byto ,,jestesmy eleganckim
domem z pdéinocnej czgsci Manhattanu [ang. Upfown], a nie jakimi§ imprezowiczami ze
$rodmiescia™’.

Ten sam Bal Domu Field zostat zrelacjonowany przez M. Aliga w rubryce ,,Club

Rub” w odmienny sposob:

Wydarzeniem lata byt bal Patricii Field na Grant Street. Wydarzenie prowadzit nie kto inny jak
Ksiezniczka Myra, ktdra pod koniec balu zostata ukoronowana (i to jak krolewsko). Widzowie rzucali
w kaprysna ksiezniczke jedzeniem, puszkami, ziemia i wszystkim, co tylko mogli ztapaé, ale
bezskutecznie. Przetrwala burzg... Czy moze powiedziatem, ze przegrata? W kazdym razie wszystko
bylo catkiem bajeczne, jak wtedy, gdy zapytata selekcjonera z Copacabany — Kenny Kenny’ego, KIM
on jest... Biedna stara Ksiezniczka Diandra pojawita si¢ kilka minut p6zniej i zostata wykluczona
z prezentacji. Jesli Cie tam nie byto, jeste$ niemodny. (Rudolf i Frank Roccio byli nieobecni. .. )30,

Ten komentarz jest jednym z pierwszych przyktadow tego, jak M. Alig kultywowat
przemoc wewnatrzérodowiskowa na scenie. Ten szczeg6t réwniez bedzie pomocny
w zrozumieniu, dlaczego inni club kids nie chcieli pom6c mu w koncowej fazie skrajnego

uzaleznienia od narkotykow.

304 W tekscie osoba opisana jest zarowno jako Princess Myra Field, jak i Myra Field, dodatem wiec ten

honoroyfikator w nawiasie, chociaz nie ma on zwigzku z pozycja M. Field na scenie balowe;j.
305 Project X, nr 4.pdf, s. 4.

306 Tamze.

307 Project X, nr 6.pdf, s. 15.

308 project X, nr 4.pdf, s. 5.
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Numery ,,Project X” potwierdzajg réwniez zaangazowanie i entuzjastyczne przyjecie
(sub)kultury balowej przez J. Jewels i S. Bartsch. J. Jewels nie tylko zaprosita Dom
Extravaganzow do udzialu w fashion story ,,La Familia”, opublikowanym w dwunastym
numerze czasopisma®®, ale sama éwiczyla rowniez z pelnym zaangazowaniem taniec vogue
na imprezach club kids, nokautujac przy tym niechcacy innych uczestnikow zabawy®>°.

Z kolei przygotowania Suzanne Bartsch do ,,The Love Ball” anonsowat numer 73!,
Relacja z samego wydarzenia jest zbiezna z tg przytaczang w artykule ,,New York Timesa”,
opisang w rozdziale drugim pracy, warto jednak zauwazy¢, ze sam ton wypowiedzi moze
by¢ uznany wspoétczesnie za dyskurs rasistowski w tym sensie, ze kultywuje tym razem mit
,bialej zbawczyni”. Tak jak w przypadku rozwazan bell hooks na temat dokumentu
J. Livingston Paris Is Burning, biata kobieta wchodzi do wspodtczesnego ,,jadra ciemnos$ci”
1 pomaga jego tubylcom — mniej uprzywilejowanym czarnoskorym w przejs$ciu do lepszego,
,bialego” Swiata (,,$wiata mody, ktory tak bardzo podziwiaja”), otrzymujac w zamian laury,
zamiast narracji podkreslajacej wspolny wysitek wlozony zaréwno przez organizatorke, jak

1 harlemskie domy i innych zaangazowanych w przedsigwzigcie:

Suzanne Bartsch potaczyta swiat mody z subkulturowym $wiatem harlemskich Domoéw... Te grupy
istnieja od dziesigcioleci, a vogueing od tego samego czasu jest ich sztukg performatywng. The Love
Ball dat szanse tak wykluczonej i catkowicie fantastycznej spotecznos$ci, aby stac si¢ cze$cig §wiata
mody, ktory tak bardzo podziwiaja. [...] ,,Chyba si¢ rozptacze” — powiedziala Suzanne za kulisami.
Cala swoja energi¢ zainwestowala w produkcje The Love Ball, a jej Izy byly katharsis wysitku,
cigzkiej pracy i mitosci, ktére wlozyta w przedsiewziecie®'?.

Do laudacji S. Bartsch przytacza si¢ rowniez w tym samym numerze Chip Duckett
— aktywista Act Up 1 tworca kroniki ,,Project X ,,Chip Duckett’s Fun for Fags and Dykes”,
zauwazajac rownie problematycznie ze wspotczesnego punktu widzenia, ze bale ,,nie sa
wprawdzie homoseksualnym wydarzeniem”, ale chwalac dochdd finansowy wieczoru —
300 tys. dol. przekazanych w gloéwnej czesci na rzecz pomocy osobom bezdomnym
zmagajacym sie z AIDS w Harlemie®,

Plaszczyzna wizualna przedstawiajaca druga edycj¢ wydarzenia, zatytulowana
At the Love Ball (pol. Na balu mitosci), koncentrujac si¢ prawie wylacznie na bialych

celebrytach obecnych na balu. Otwiera ja powigckszona fotografia ,,Madonny

309 Project X, nr 13.pdf, s. 21-23.
310 project X, nr 14.pdf, s. 31.

311 project X, nr 7.pdf, s. 4 13.
312 project X, nr 9.pdf, s. 15-16.
313 Tamze, s. 18.
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314 7 tancerzami Jose i Luisem Xtravaganzami — prawdziwymi dzie¢mi sceny

Xtravaganzy
balowej ustawionymi tutaj jako przyboczni performerki i funkcjonujagcymi rownoczesnie
jako samodzielne ,,gwiazdki” ze wzgledu na udziat w dokumencie filmowym In Bed with
Madonna, ktory w momencie publikacji historii (1991 rok) byt juz dostepny dla szerokiej
publicznosci. Podpis pod zdjeciem brzmi ,,Naszej wlasnej Suzanne Bartsch nalezy si¢

trofeum za sprawienie, ze Love Ball II byt pami¢tnym wieczorem”.

Fot. 15. Fotorelacja At the Love Ball

A TROPHY IS IN ORDER
FOR OUR VERY OWN
SUZANNE BARTSCH
WHO MADE THE

LOVE BALL I}
A NIGHT TO REMEMBERI

Zrédto: Project X, nr 17.pdf, s. 22.

Oczywiscie z perspektywy obecnego stanu wiedzy 1 dyskursu, np. krytyczne;j teorii
rasowej (ang. CRT — Critical Race Theory), znacznie tatwiej postrzega¢ reprezentacje
(sub)kultury balu oferowane przez ,,Project X” jako problematyczne. Nalezy jednak
zauwazyC, ze materialy zrodlowe zaznaczaja rowniez realne korzysci, jakie przyniosty
spotecznosci dochody z wydarzen organizowanych przez S. Bartsch. ,,Project X do 1995
roku uczestniczyl rowniez jako patron medialny 1 wspotorganizator nowojorskich bali

w obszarze $rodmiasta3?®.

314 W trakcie researchu nie znaleziono informacji na temat przyjecia Madonny do ktéregokolwiek
Z harlemskich domoéw.
315 Project X, nr 33.pdf, s. 7.
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3.7. Modalna fantazja spoleczna — ,,dziwadla” jako ofiary przemocy
zewnatrzsrodowiskowej

Biorac pod uwage aspekt historyczny dotyczacy zmagan amerykanskich srodowisk
queerujacych oraz czas pandemii AIDS, w trakcie ktorej club kids ksztattowali swoja
(sub)kulture, podlegali oni opresji spotecznej ze wzgledu na swojag ,,odmienczos¢”, co
podsycane bylo rowniez przez media. Swiadcza o tym m.in. omawiane juz nagrania
zachowanych programow talk-show z ich udzialem. W ,,Project X” narracje zwigzane
z przemocg zewnatrz§rodowiskowa sa obecne gldwnie za sprawg staltych wzmianek
o zachowaniach homofobicznych i transfobicznych w grupach tekstow ,,(Michael Alig’s)
Club Rub”, ,,Chip Duckett’s Fun for Fags and Dykes” oraz ,,Mongers About Town”. Same
opisy tego typu zachowan nie przybieraja jednak form fantastycznych, a speiniajg raczej
funkcj¢ informacyjna, wskazujac, ktorych osob i miejsc nalezy unikaé, i mogg stanowié
podstawe dla ksztalttowania ogdlnego poczucia wykluczenia, np.:

PLEC... TWOJA CZY MOJA!

Kiedy oni si¢ w koncu naucza? Celem zycia nocnego jest dekadencja i jesli nie mozesz znie$¢
,,homoseksualnego wrzenia”... WYNOCHA Z KUCHNI! Méwimy oczywiscie o klubie Morrissey.
Fantastyczne piatki prowadzone przez Bellg B. Kenny’ego K. i Sister D. przeniesiono na niedziele
(narodowy wieczor homoseksualny), poniewaz jakis homofob zasugerowal, ze klub wyglada zbyt
homoseksualnie jak na wieczér w dniu roboczym. Czekajcie, to dopiero poczatek skandalu! Kiedy
Bella przyszta w tygodniu, powitano ja stowami: ,,...Jak $miesz pokazywaé si¢, wygladajac w ten
sposob... To nie jest niedziela!”36.

Czesciowo te zachowania ulegaja zmianie wraz z queerujacg rewolucja lat 90.

W 1995 roku M. Alig pisze:

P jak ,,przyjazny homoseksualistom”. Czy to nie mite okreslenie? Dzigki Bogu, bycie przyjaznym
homoseksualistom w koncu stato si¢ glownym nurtem. Cho¢ wydaje si¢ to niewiarygodne, biala,
konserwatywna Republikanska Ameryka faktycznie uwaza RuPaula, Robina Williamsa jako Pania
Doubtfire i Eltona Johna za rozrywke dla swoich pieciolatkow!3Y

Nie zmienito to jednak zachowan przemocowych wzgledem samych club kids,
ktorzy swoim stylem irytowali cze$¢ normatywnego spoteczenstwa, o czym swiadczy m.in.

opublikowana w numerze 30 ,,Project X opowies¢ dotyczaca fali atakéw na grupe:

£OMOTY CLUB KIDS

W calym kraju zapanowal nowy, niepokojacy trend, ktory w samym Nowym Jorku osiagnat rozmiar
epidemii. Tuz za rogiem, w takich goracych miejscach jak USA i The Tunnel, mialy miejsce
przypadkowe akty bezsensownej przemocy. Ofiary? Club kids. Sprawcy? Hejterzy: mtodzi ludzie
spoza Manhattanu, ktorzy rozkoszujga si¢ widokiem klubowych gwiazd krzyczacych ,,Pracuj!”,
podczas gdy ich sztuczne rzgsy i brokat z twarzy lataja w powietrzu. ,,Project X” po raz pierwszy
dowiedziat si¢ o procederze, gdy jeden z naszych najblizszych przyjaciot wszedt do biura, ledwo

316 project X, nr 13.pdf, s. 40.
317 Project X, nr 33.pdf, s. 7.
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przytomny i potykajac si¢ (zastanawialiSmy sig, czy bylo to pobicie, czy ostatni shot Stolicznej) po
50-krotnym uderzeniu w twarz platformami Pumy mierzacymi cztery stopy. I to byly jego platformy.
Jako redakcja ,,Project X zadamy potozenia kresu temu szalenstwu. Wezwalismy policj¢ modowa,
ale powiedziano nam, ze nic nie moga zrobi¢, chyba ze sprawcy beda nadal nosi¢ ubrania w paski
Adidasa, po tym jak wyjda z mody. WystaliSmy faks do burmistrza. Powiedzial nam, ze jezeli co$
zdarzyto si¢ poza jego ulubiong imprezg — Czarnych-w-pozycji-wladzy [318] — nie chce o tym styszeg.
Dlatego postanowiliSmy wziaé prawo w swoje rece. W ,,Project X opracowali§my kilka wskazowek
dotyczacych bezpieczenstwa dla naszych drogich przyjaciét z krainy klubow, ktorzy pézno w nocy
wracaja samotnie do domu:

1. Daj chuliganowi swoje pienigdze. Oddaj kupony na drinki. Ale jesli poprosi Ci¢ o wskazoéwki
dotyczace makijazu, przygotuj si¢ na rozlew krwi.

2. Zawsze trzymaj bron przy ciele. Kiedy osoba psujaca zabawg zobaczy, ze wyciagasz szczotke do
wlosow z tajnego schowka w swoich platformach, bedzie przerazona.

3. Zawsze zamykaj swoje pudetko na lunch, ZANIM opuscisz klub. Trzymaj plecak zapigty na zamek.
I pamicgtaj prosze, ze wedtug akt policyjnych, wszystkie zgloszone ofiary napasci mialty w momencie
zdarzenia plecak w ksztalcie futrzanego zwierzatka.

4. A jesli wszystko inne zawiedzie, spojrz sprawcy prosto w oczy (pamigtaj, aby najpierw zdjaé gogle
narciarskie) i przedstaw najstraszniejsza grozbe w krainie klubow: ,,Odsun si¢, inaczej przedstawie
ci¢ Michaelowi Aligowi!”3°.

Powyzszy tekst zostal ujety w ramy fantastycznego pastiszu, ale spostrzezenia
o samym ataku, fizycznym uszczerbku na zdrowiu czy braku interwencji stuzb policyjnych
1 wladz miasta pozostaja osadzone w rzeczywisto$ci. Podobnie odnie$¢ si¢ mozna do rad
redakcji dotyczacych tego, jak reagowac na przemoc — punkty 1-4 w przetozeniu z jezyka
fantazji na realne dziatania nalezy odczytac¢ jako: oddaj to, co masz, no$ przy sobie narzedzie
obrony, ukrywaj noszone akcesoria lub unikaj noszenia futrzanych plecakow, uzyj dystrakcji
wobec napastnikow.

Innymi przyktadami opresji przedstawicieli §wiata normatywnego wobec club kids,
tym razem réwniez z zastosowaniem mechanizmu subwersji, sg jedynki tabloidu ,,New York
Post”, ktore zostaly zmienione przez club kids w reklamy zwigzanych z nimi wydarzen.
Pierwszy przyktad pochodzi z PX 4, w ktorym nagtéwek gloszacy Dzieci nocy. Tragiczne
dzieci, ktore sprzedajq sie, aby przetrwaé uzupetiony fotografiag M. Aliga zostat uzyty jako
reklama klubu The World. Kolejny opublikowany zostal w numerze 22, tym razem
z wykorzystaniem informacji z pierwszej strony jakoby M. Alig posiadat biznes, w ktorym
nastolatki $wiadcza ustugi seksualne. Powielona dwukrotnie strona zostata zestawiona
z ulotka reklamujaca impreze cykliczng club kids — Disco 2000, ktéra odbywata si¢ w kazda
srode w klubie Limelight. Dodajac kontrowersji, reklama informuje, ze glownymi
atrakcjami wieczoru beda: pokaz nagich cial, wystep didzeja Keokiego, mozliwos¢

obserwacji dziwnych zachowan club kids pod wptywem ,.koktajli” oraz zabawa, w ktorej

318 Ten zart stowny ma sugerowaé, ze burmistrz D. Dinkins zainteresowany jest jedynie sprawami czarnej
mniejszosci miasta, nie obchodzi go wigc, co dzieje si¢ w gldwnej mierze biatymi club kids.
319 Project X, nr 30.pdf, s. 10.
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rozne mieszanki zostang wystawione na barze, a klienci beda mogli sprobowac ich na wlasng
odpowiedzialnos¢. Cato$¢ uzupelniona jest cytatem M. Musto: ,,Dziwaczny teatr absurdu!
Nie chcg, zeby to kiedykolwiek si¢ skonczyto” i hastem ,,Gdzie indziej niz na Disco 2000
Rozrzut czasowy tych reklam — 1988-1992, $wiadczy réwniez o tym, iz opresja

normatywnego swiata wobec (sub)kultury nie stabta.

Tab. 8. Tabloidowe jedynki jako reklamy wydarzen club kids
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All this and ANDY ANDENSDN ARMAN RA,
WALT PAPEII DA LEPOFE
d that Ieall hered
% R CLARA YNE CAREFREE CNICKEN

YANKS :ﬁ WHERE ELSE
& SA E DISCO 2000
8 PROJECT X

LIMELIGHT 2

Zrédto: Project X, nr 4.pdf, s. 13. Zrédto: Project X, nr 22.pdf, s. 6.

Jako reakcja na projekt wprowadzenia regulacji dotyczacych funkcjonowania
klubow nocnych, w mysl ktérego nowojorskie lokale miaty by¢ czynne jedynie do wpdt do
pierwszej w nocy w tygodniu, a weekendy do drugiej nad ranem>?°, od numeru 5 ,,Project
X regularnie publikowal teksty o wymowie antyadministracyjnej. Role bohatera —
aktywisty przyjat na siebie R. Piper, czynigc z burmistrza Nowego Jorku Eda Kocha
antybohatera, ktéorego wizerunki w periodyku byly karykaturowane, czesto

z wykorzystaniem ikonografii nazistowskiej, takiej jak odwrdcona swastyka.

Boze btogostaw Ameryke, w rzeczy samej! Stolicy wolnych i dzielnych? Czy moze raczej stolicy
zniewolonych tchorzy? [...] Czy wiecie, ze burmistrz Koch i jego faszystowski rezim knuje, aby
odebra¢ nam kolejne prawo w swoim nienasyconym dazeniu do ograbienia nas z praw i wtadzy? No
c6z, TO PRAWDA. Podniesienie legalnego wieku dla spozycia alkoholu z 19 do 21 lat bylo jednym
z pierwszych krokoéw w jego planie represji. [...] Teraz czuja, ze moga zrobi¢ prawie wszystko. Teraz
ten stary pierdziel chce zamykac kluby o potnocy!!!! Czy mozecie w to uwierzy¢? Czy mozemy

320 project X, nr 9.pdf. s. 9.
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pozosta¢ bierni wobec takich potwornosci? Miejmy nadziej¢, ze nie. W innej sytuacji ten rodzaj
represji mogtby wywotaé palenie samochodow policji lub bombardowanie budynkéw (pamigtajcie,
ze nie propaguje takiego zachowania, po prostu zaznaczam ten niefortunny szczegét). [...] Kiedy
Koch zostat wybrany po raz pierwszy, Nowy Jork byl w zgliszczach, a on zmienit ten stan rzeczy
poprzez programy budowy oraz inne. Lecz teraz burmistrz Koch stal si¢ szalony, kompletnie
zbzikowany i bajonsko bogaty. Jest zupetnie przeciwny idei wolnosci jednostki. Pamigtajcie, to my
jesteSmy przysztoscia i wspdlnie mozemy spowodowaé zmiang. Nie pozwolmy rzadzacym
kontrolowaé naszego kazdego ruchu!!!3%

Artykut Dump Mayor Koch (pol. Porzu¢my burmistrza Kocha) jest uzupetnieniem
znajdujacej si¢ na wczesniejszej stronie numeru plaszczyzny wizualnej, ktéra stanowi
podbudowe¢ emocjonalng przekazu — zaczynajac z lewej, wskazuje na to, co juz si¢
wydarzyto: ,,1929 — krach, 1939 — wojna, 1989 — panstwo policyjne”, wspierajac przekaz
karykaturg burmistrza jako Adolfa Hitlera i szeregiem wydartych z prasy informacji
o obecnych dzialaniach policji majacych na celu poprawg bezpieczenstwa poprzez
rygorystyczne dzialania w przestrzeniach miejskich. Z prawej jako nowa informacja pojawia
si¢ apel Kids: Get it Together! (pol. Dzieciaki: ogarnijcie sig!), ktéry namawia club kids, zeby
pomimo biernosci politycznej, zmobilizowaly si¢ do protestu 1 ,,zgotowaly pieklo”
administracji, ktora uwsteczni walke o wolnos¢ obywatelskag w Ameryce. Dodatkowa ramka
pod tekstem przez swoja grubos¢ przyciaga uwage czytajacych, uzupetiajac informacje, ze
nowym pomystem administracji jest zamykanie klubow nocnych o potnocy. Z prawej strony
u dotu pojawia si¢ natomiast wizja przysziosci uzupetniona ilustracja z komiksu, w ktorej
posta¢ przypominajaca komandosa chwyta za kark jednego z dwdoch mtodych mezczyzn, aby
wstrzykng¢ mu niezidentyfikowang substancje, ktora prawdopodobnie spowoduje trwaty
uszczerbek na zdrowiu, co sugeruje osuwajaca si¢ po $cianie posta¢ w tle. Podpis zdjecia,
ktory pojawia si¢ obok ilustracji, brzmi: ,,W przysztosci... Tajna policja, agenci pracujacy
pod przykrywka, stugusy CIA 1 nowe anioty-str6ze mogg sitg sfingowac przedawkowania
u niepozadanych jednostek, aby wywotywa¢ w amerykanskiej prasie histeri¢ zwigzang
z narkotykami”. Odreczny dopisek pod tekstem brzmi: ,,Dobrej zabawy! Rudolf”3?2,

Uzywajac plaszczyzn wizualnych w postaci infografik i komikséw w numerach
6-8, Rudolf dalej nawotywat do bojkotu wtadz. Najbardziej charakterystycznym z tekstow
jest Our Beloved Mayor Koch for a Safer New York (pol. Nasz ukochany burmistrz Koch dla
bezpieczniejszego Nowego Jorku), ktory stylizowany jest na reklame polityczng burmistrza.
Na ptaszczyznie wizualnej burmistrz z duma prezentuje owoc swojej pracy — Nowy Jork

zamkniety w klatce. Na jego ramieniu znajduje si¢ opaska ze swastyka. Lista obietnic, ktore

321 project X, nr 5.pdf, s. 6.
322 Tamze, s. 5.
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zostaty juz zrealizowane, odznaczona zostaje symbolem ,,ptaszka” (ang. ftick), wsrdd nich
znajduja si¢: ,,domy dla moich bogatych przyjacidt, godzina policyjna o 22 dla
bezpieczniejszego, mniej stymulujacego otoczenia, specjalne centra »pomocy« dla naszych
czarnych i1 homoseksualnych przyjacidét ze wspolnymi prysznicami i kursami gotowania
przemystowego”. Catos¢ jest podpisana: ,,Dobrej zabawy! Edward I. Koch — Dyktator”

z odrecznym dopiskiem ,To dla waszego wiasnego dobra. Z wyrazami mitosci,
Ed Koch™3%,

Fot. 16. Infografika Our Beloved Mayor Koch for a Safer New York
-

24
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Zrédto: Project X nr 6.pdf, s. 14.
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Kontynuujac kampani¢ antyburmistrzowska w zwigzku ze zblizajacymi si¢
wyborami w roku 1989, R. Piper opublikowal rowniez dtuzszy artykut stanowigcy plan
mobilizacji club kids, okreslajac, kiedy 1 w jakich miejscach nalezy protestowac
1 podpisywac¢ petycje przeciwko szkodliwemu ustawodawstwu. Specjalny dopisek pod
tytutem tekstu wskazywat bezposrednio: ,,Tak, to dlugi artykut, ALE POWINNISCIE GO
PRZECZYTAC!”. Dodajac do fantazji element opresji, autor straszyt club kids:
»Niewyobrazalne upokorzenie Nowego Jorku nadejdzie, gdy ludzie beda musieli jezdzi¢ do
New Jersey, aby uswiadczy¢ nocnego zycia324,

Koncentrujac si¢ jedynie na walce z urzedujagcym burmistrzem, teksty w duzej
pomijaly aspekt kolejnych wyboréw na to stanowisko, ktore odbyty si¢ w 1989 roku. Jedyna
wzmianka pojawia si¢ na temat Rudolpha Giulianiego, ktory w numerze 8 oznaczony zostaje
rowniez jako nazista®?®. Ostatecznie wybory wygral demokrata David Dinkins3?®. Kilka
miesiecy przed tym wydarzeniem propozycja dotyczaca restrykcji obejmujacych
nowojorskie kluby zostata odrzucona, dzigki wspdlnym wysitkom uczestniczacych w zyciu

nocnym miasta:

Wiadze Kocha nie maja Zzadnych wieSci na temat ustawy proponujacej wczesniejsze godziny
zamkniecia klubow. To dobra wiadomos¢! Komisja Planowania Miejskiego, odpowiedzialna za ten
obtakany projekt, zostatla ostatnio mocno wymaglowana. Podczas przeshuchania publicznego
19 istotnych os6b wypowiedzialo si¢ przeciwko propozycji. Nikt nie opowiedziat si¢ za nig! To nie
nastroito pozytywnie politykow... Wtedy Nowojorskie Zrzeszenie Kabaretowe (NYCA)
zaprezentowato 15 000 petycji (czgs¢ z nich podpisaliscie wy, dzigkujemy), co jak zawsze wywotato
pewne zamieszanie. Nastepnie Sad Apelacyjny orzeki, ze miasto nie moze uchwalaé przepiséw
sprzecznych z prawem stanowym. Oznacza to, ze ostatnie stowo w sprawie godziny zakonczenia
obrotu alkoholem nalezy do stanowej instancji, a to oznacza 4 nad ranem. Fajnie, nie?

Widzicie wigce, ze wygrywamy bitwe z godzing policyjng i odniesiemy ostateczne zwycigstwo, jesli
nadal bedziecie wspiera¢ NYCA. Zatem we wtorek 29 sierpnia o 21:00 udajcie si¢ na wielki koncert
charytatywny na rzecz NYCA w Nowym Jorku do klubu Palladium... I zostancie tam do 4 nad
ranem!%%’

W dalszym cyklu funkcjonowania ,,Project X informacje dotyczace konfliktow
z wladzami miasta pojawiaja si¢ glownie jako wzmianki na marginesie rubryk stalych,
takich jak ,,Club Rub”. Regularne kontrole klubow przybieraly czesto w odczuciu club kids
agresywny charakter, chociaz jak relacjonuje np. J.St. James mogly tez spelnia¢ funkcje
dodatkowej atrakcji dodajace do waloru niebezpieczenstwa zabaw podobnie jak w trakcie

,outlaw parties™:

324 project X, nr 9.pdf. s. 9.

325 project X, nr 8.pdf, s. 16.

3% 5, Roberts, The 1989 Elections: The New York Vote; Almost Lost at the Wire, https://www.nytimes.com/
1989/11/09/nyregion/the-1989-elections-the-new-york-vote-almost-lost-at-the-wire.html [dostep:
13.03.2023].
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Uczestniczytem w nocy nalotu na klub Save the Robots. To byta najfajniejsza zabawa, jaka przezylem
przez caly rok. Pigédziesigciu policjantow wtargnelo z bronia i kazato wszystkim stana¢ pod $ciana.
W slepej panice wigkszo$¢ ludzi rzucata swoje narkotyki na ziemig. Potem powiedziano mi, ze byto
tam dos$¢ kokainy, aby nakarmi¢ Bellg [Bolski —-M.K.] przez caly weekend. A to oznacza duzo. Potem
policja, z czystej ztosliwosci, wlaczyla reflektory i oswietlita nimi wszystkie popgkane i gnijace
twarze drag queens. Kazdy kawalek porannego zarostu byt widoczny — i nie byt to tadny widok. ,, Tak
si¢ cieszg, ze zdecydowalam si¢ przyjs¢ dzi§ wieczorem” — wymamrotata Miss Guy, gdy zostata
wypchnigta na $wiatlo dzienne. Chociaz, szczerze moéwiac, nadal wygladala naprawde
fantastycznie®?®.

3.8. Motyw skandalu (przemoc wewnatrzsrodowiskowa)

Jednym z najwczes$niejszych konfliktow ,,Project X jest ten rozgrywajacy sie¢
pomigdzy pierwszym wydawca czasopisma R. Piperem a redaktor naczelng J. Jewels. W tej
linii narracyjnej ztosliwe dopiski zaczynaja pojawia¢ si¢ w stopkach redakcyjnych
numerow, np. ,,Wydawca: Rudolf, ale on wcale nie jest wazny i nie ma zadnej mocy
decyzyjnej” (PX 1), ,,Wydawca: Rudolf, ale zostanie niedlugo obalony przez zespo6t
redakcyjny” (PX 2). Juz w numerze drugim R. Piper, dajac upust frustracji, zamieszcza

opowiadanie Mr. Superfab x Madam Schlock, piszac:

Jego prawdziwego imienia nie zna nikt. Dla magazynéw glamour na calym $wiecie jest Panem
Superfantastycznym — najbardziej wyrafinowanym mezczyzng na $wiecie! Jego styl jest przedmiotem
legend: wszystko, co robi, nosi, pije i co sprawia mu przyjemno$¢ jest catkowicie, catkowicie
fantastyczne! Urzadza najlepsze, najlepsze imprezy, na ktore przychodza najpopularniejsze gwiazdy.
Och, jaki on jest faaaaantastyczny!

Z drugiej strony mamy Panig Gniot — najbardziej banalng i kiczowata kobiete na §wiecie. Osoby
piszace kroniki towarzyskie s3 oniemiate, kiedy przybywa... do Stringfellow’s[ 3°] ubrana
w podrabiang sukienke Olega Cassini, pachnac najzwyklejszymi perfumami ze wszystkich kobiet
w klubie! Wszyscy guidos[3°] z West Hampton uwielbiajg jej imprezy mokrego podkoszulka!
Frederick’s jest jej osobistym doradcg do spraw mody[**'], a opery mydlane uwaza za do$wiadczenie
kulturowe3%,

Opisujac konflikt pomiedzy Panem Superfantastycznym i Panig Gniot, R. Piper
twierdzi, ze jest to uniwersalny spor pomigdzy dobrem i ztem (w ktorym, oczywiscie, postac
blizsza autorowi stoi po stronie dobra). Powodem konfliktu stato si¢ to, ze ktérego$ dnia
Pani Gniot o$mielita si¢ wysta¢ Panu Superfantastycznemu tandetng bombonierke
w ksztalcie serca. Bardziej prawdopodobne jest jednak, ze kolejne dziatania Pani Gniot —
udekorowanie klubu Pana Superfantastycznego réozowymi flamingami, a ze strony Pana

Superfantastycznego pouczanie Pani Gniot, jak by¢ elegancka osobg — stanowity realng

328 project X, nr 25.pdf. s. 14.

329 Klub, w ktorym imprezy organizowata Julie Jewels.

330 pejoratywne okre$lenie amerykaniskich mezczyzn o wioskich korzeniach, postrzeganych jako niezbyt
inteligentne, glosne mizoginiczne ositki, chetnie noszace kiczowate stroje, cigzka bizuteri¢ i majacych duza
ilo$¢ brylantyny we wlosach. W kulturze popularnej najwieksza populacja guidos zyje w New Jersey.

331 By¢ moze chodzi tutaj o sklep ,Frederick’s of Hollywood” specjalizujacy sie w damskiej bieliznie
erotycznej. Zob. Frederick’s of Hollywood, https://www.fredericks.com [dostep: 1.01.2022].
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podstawe konfliktu zamknigtego w fantastycznej opowiesci. Wraz z dopiskami w stopkach
reakcyjnych magazynu sugeruje ona, ze R. Piper zbytnio ingerowat w wizje magazynu.

Poszukujac pokojowego rozwigzania, narrator tekstu zapewniat:

Jesli zorganizuja debate telewizyjna, nie bedzie miat szans! Jesli zdecyduja sie rozstrzygnac spor na
wybiegu... Juz po nie;j.

By¢ moze jedynym zadowalajagcym rozwiazaniem tego konfliktu jest, ze szalenczo zakochajg si¢
w sobie... Zadne z nich nie wie, ze on si¢ ukrywa!

A ty po czyjej jeste$ stronie?3%

Opowies¢ spotkala si¢ z przychylng reakcja ze strony J. Jewels, gdyZ przy nazwisku
R. Pipera od PX 3 przestaly pojawia¢ si¢ dalsze adnotacje. Sama redaktorka nawotywala tez
w trzecim wydaniu, aby wszyscy club kids przestali ze sobg walczy¢ ,.dali sobie buzi

» 33 Jest to réwniez zwigzane z kolejnym konfliktem, jaki pojawil

1 pogodzili si¢
si¢ pomiedzy club kids.

Geneza tego sporu nie jest mozliwa w pelni do ustalenia jedynie na podstawie
tekstow ,,Project X”. Wiadomo natomiast, ze pomniejszg publikacjg rozprowadzang przez
club kids w piwnicy klubu The Tunnel byt ,,Hate Magazine*®. Czg$¢ z jego tekstow zostata
przedrukowana w Downtown Outraged by Insulting New Mag (pol. Srédmiescie oburzone
nowym obrazliwym magazynem), uzupetnionej zdjeciem ptaczacej kobiety i patrzacego na
nig z pogardg me¢zczyzny oraz komentarzem Mykula Tronna — Things (pol. Sprawy). Wsréd
tekstow pojawiajg si¢ obrazliwe fantazje typu ,,Szczajgca potem sprosna Fraulein =
Brandywine”, ,,Pleasure Boy 2000 jest S$rddmiejska zdzira na zawolanie. To, co
chcieliby$my wiedzie¢, to od czego skrotem jest 2000?! I czy twoj TATUS CHRISTOPHER
wie? Naskarzymy na ciebie...”, ,,Nie mozemy nazwac ci¢ Srodmiejskg zdzira, ale dwa razy
umoczyte$ kija, co sprawia, ze jeste$ ostatnim dziewiczym club kid. Czy bylo ci dobrze
Johnathanie B.? Nie pytaj, kto sypnat — po prostu wyréwnaj rachunki”%,

Komentujac publikacje (prawdopodobnie wydang przez M. Aliga przy udziale
R. Pipera), Mykul Tronn zauwazyt:

Mysle, ze to smutne, ze ludzie uwazajg za konieczne ponizanie innych lub ukrywanie klamstw. Jesli
chodzi o uwagi, MIEJCIE JAJA! Jesli piszecie, piszcie co$, w co wierzycie. Nie piszcie rzeczy, ktore
wiecie, ze sg obrazliwe, a potem nie méwcie, zeby si¢ nie ztoscic, bo nie mieliscie tego na mysli. Wiasnie
ten typ zachowania mialem na mysli, méwiac, ze nie lubi¢ club kids. To ciggle wbijanie nozy w plecy
jest odrazajace. Jesli wszyscy jeste$my razem w tej duzej grupie, wspierajmy si¢ nawzajem. Dobra?®¥’

333 Tamze.

334 project X, nr 3.pdf, s. 2.

3% Kopia jednego z numerdéw zostata wystawiona w serwisie aukcji internetowych: Zob. Worthpoint,
https://www.worthpoint.com/worthopedia/michael-alig-hate-magazine-before-27187463 [dostep: 1.01.2022].
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Podobng opini¢ wyrazit DJ Keoki w tek$cie An Important Message to Club Kids
(pol. Wazna wiadomosé dla club kids), wskazujac bezposrednio — ,,To cate goéwniane
podazanie za liderem wymkneto si¢ spod kontroli. Honorujecie wszystko poza jednym —
wlasng pieprzong osobg” 1 radzac innym club kids, aby dorosli mentalnie 1 zaczg¢li rozwijaé

sie intelektualnie3®

. W tym samym numerze jako reakcje na uwagi M. Tronna, R. Pipper
opublikowal tekst Tronned in Year 2022! (pol. Ztronowany w roku 2022!). Komiks
przedstawia wypadek 50-letniego ,,grubego i starego” M. Tronna, ktéry biegnac na kolejne
przyjecie, zderza si¢ z wozkiem innego podstarzalego club kid i zabija go swoim rogiem
(charakterystyczng fryzura M. Tronna w tym czasie byt ,,r6g” — dluga grzywka zaczesana
1 utozona pionowo u szczytu czota). Wsciekli club kids, ktorzy nie wierzg w niefortunny
wypadek, obcinaja rog M. Tronna, co powoduje, ze ten traci wigkszo$¢ wspomnien i nie
moze juz przechwala¢ si¢ swoimi znajomosciami. Od tego czasu imprezy staja si¢ znacznie
lepsze, a zachwycony M. Alig ma nadziejg, Ze tego typu wypadki beda zdarzaty si¢ czesciej
(Fot. 17.).

Fot. 17. Publikacja Tronned in the Year 2022!
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Po raz kolejny mamy wigc do czynienia z informacja, ze kultywowanie przemocy
wewnatrz grupy bylo czyms, co cieszyto M. Aliga. Tekst wpisuje si¢ rowniez w jedng z wizji
przysztosci club kids i jako pierwszy eksploruje przemoc fizyczng wymierzong w innych
przedstawicieli grupy (zabojstwo, lincz).

Kolejnym przypadkiem zachowania implikujgcego przemoc fizyczng jest historia
zawarta w ,,Project X” nr 12, Club Starlet: Sought in Attempted Murder (pol. Klubowa
gwiazdka poszukiwana w sprawie proby zabdjstwa), ktérej bohaterami staja sie¢ M. Alig
i J. Jewels, co moze wskazywac, ze konflikt faczacy czotowego club kid i redaktorke
naczelng ,,Project X mogt zacza¢ si¢ pod koniec 1989 roku, a wigc niecate pottora roku po

rozpoczeciu dziatalno$ci magazynu. W tekscie czytamy:

Blond seksbomba Julie Jewels, ostawiona dziewczyna sezonu[**°] i niesamowita bramkarka, jest
poszukiwana w zwiazku z proba zabdjstwa swojego bylego bliskiego towarzysza — promotora
Michaela Aliga, wkrotce po godzinie 4 nad ranem, w sobot¢ 2 grudnia 1989 r. Pickna snajperka byta
zdenerwowana zaproszeniem, na ktérym imi¢ pana Aliga zostatlo umieszczone nad jej imieniem.
,Naturalnie imi¢ Michaela powinno byé na pierwszym miejscu” — mowi niemiecki wiasciciel
S-pietrowego klubu przy West 13th St. i wydawca najmodniejszego magazynu w Nowym Jorku, ktory

pozostanie anonimowy. ,,W koncu to on uczynit ja tym, czym jest dzisiaj! Wrocitaby do rzezni,

w ktorej jg znalazl, gdyby nie jego wielkie serce i hojna, altruistyczna osobowo$¢”340,

Narracja tekstu wskazuje, ze przyczyng konfliktu byto co$ pozornie bardzo btahego
— umieszczenie nazwiska M. Aliga jako gldéwnego na zaproszeniu, ale w kontekscie
organizacji wydarzen mogta by¢ to bardzo istotna zmiana — w przypadku sukcesu przyjecia,
kolejne oferty pracy jako gtownej organizatorki przypadtyby J. Jewels. W tej fantastycznej
wersji wydarzen osobg, ktora wspiera zachowanie M. Aliga jest R. Piper —jedyny niemiecki
wlasciciel klubu przy West 13th St.34

Artykut nie wskazuje rowniez, czy M. Alig faktycznie zamienit kolejno$¢ nazwisk —
uwaga skupia si¢ jedynie na tym, lider club kids miat prawo znalez¢ si¢ na eksponowanym
miejscu, gdyz to on ,,stworzyl” J. Jewels. Dalsza czgs¢ tekstu w podobny sposob implikuje,
ze M. Alig wykreowat rowniez Lahome van Zandt i Larry’ego Tee, ktorych przyjecia ,,Klubu
celebryckiego” byly popularnymi wydarzeniami club kids. Odwotujac si¢ do rzekomej
pracy J. Jewels w rzezni, artykut wprowadza nowa, bardzo obrazliwg fantazj¢ — obraz
J. Jewels pakujacej migso (ang. meat packer) w ramach gry stownej moze by¢ odczytywane

jako praca sex workerki — w slangowym okre$leniu ,,meat” oznacza me¢skiego cztonka:

,,Jewels jest jednak doskonatym przyktadem sukcesu, ktory obrécit si¢ na zte” — méwi dr Park Dietz,
uznany psychiatra i specjalista klubowy. ,,Julie cierpi na FABULOSA-NERVOSA, czgstg przypadiosé

339 W tekstach ,,Project X” czestym okre$leniem jest it-girl, oznaczajace mtoda kobiete stanowiaca $mietanke
towarzyska, wzorzec inspiracji i modng imprezowiczke danego sezonu.

340 project X, nr 12.pdf, s. 8.
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tlenionych blondynek i bytych paczkarek migsa. Nie ma na to lekarstwa”. Inny znany specjalista
klubowy dr Milton West twierdzi: ,,Julie catkowicie przepadta... Nie ma juz ratunku!”. Maurice
Brahms, wtasciciel klubu Red Zone, miat nam to do przekazania: ,,Julie jest bardzo podobna do Dolly
Parton... Obie zarabiaja mnostwo kasy, ale Dolly pojawia si¢ w pracy na czas...”3%,

Tekst, ktory pojawia si¢ u progu drugiej fazy rozwojowej ,,Project X” moze
wskazywac na poczatek konfliktu, ktory trwat do konca cyklu wydawniczego, aczkolwiek
dalej nie jest szerzej relacjonowany poza wzmianka, ze M. Alig musi uwaza¢ na to, co pisze,
gdyz ,,wielka siostra” go obserwuje®®. Club kid pragnat, by periodyk zachowat tematyke
(sub)kulturowa (kultywacja wizji retorycznej), natomiast J. Jewels chciata, aby odniost
sukces komercyjny na rynku prasowym, a jego przestrzen reklamowa stala si¢ intratnym
zrédtem zysku dla redakcji. M. Alig rzekomo zgodzit si¢, aby profil magazynu zostat
dostosowany do normatywnych wymagan reklamodawcoéw (pozbywajac si¢ np.
petnostronnicowych reklam narkotykéw) w zamian za mozliwo$¢ dodania do nowojorskich
wydan ,.Project X broszury-insertu ,Project Next”, ktéra miata zawiera¢ bardziej
kontrowersyjne tresci przemawiajace do gustow club kids (jej naklad miatl wynies¢ 5 tys.
egzemplarzy na terenie Nowego Jorku)3*4. J. Jewels odebrata pomyst M. Aliga jako afront

1 probg wypromowania nowego wydawnictwa kosztem ,,Project X”.

Czym jest KONDENSATOR UWAGI? To osoba, ktora po prostu musi by¢ tematem rozmowy, bez
wzgledu na konsekwencje. Kraina klubow jest ich petna. Sg tatwi do zauwazenia, wystarczy rozejrzeé
si¢ za thimem ludzi, skupionych na jednej osobie, a ta osoba najprawdopodobniej bedzie takim
kondensatorem. Kto do nich nalezy? OK, jestem jednym z nich, ale sg gorsi ode mnie. James St. James

prawdopodobnie kondensuje uwage najbardziej ze wszystkich, wiec uzyjemy go do kolejnych

poréwnan®*®,

Jednym z pierwszych przypadkéw ukazania rodzacego si¢ konfliktu Jamesa
St. Jamesa oraz Michaela Aliga byta publikacja Attention Shifters (Tab. 9.). Chociaz tekst
nie jest opatrzony informacja o autorstwie, inne negatywne wzmianki o J.St. Jamesie
pojawiaja si¢ gtdéwnie w rubryce ,,Club Rub” prowadzonej przez znaczaca cz¢$¢ dziatalnosci
,Project X przez M. Aliga. Co wigcej, pozostate teksty ,,Project X zawierajace odwotania
do postaci J.St. Jamesa, jak np. Best and Worst of the ‘80s autorstwa M. Musto, w pozytywny
sposob opisuja club kid, jego osobowos¢ i prace®.

Warstwa werbalna Attention Shifters uzupelniona jest tabela, w ktorej za skale

porownawcza zdolnosci kondensowania uwagi uzywane s3 jednostki w postaci glowy

342 Tamze.

343 Project X, nr 36.pdf, s. 22.

344 peeew! #192: The first issue of Project X magazine, https://www.youtube.com/watch?v=JKHJYf2wi-I
[dostep: 10.10.2022].

345 Project X, nr 13.pdf, s. 26.

346 Project X, nr 12.pdf, s. 28.
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J.St. Jamesa. Pod zestawieniem znajduja si¢ rowniez dwa zdjgcia wspomnianego club kid

z dopiskiem:

Prawdziwy kondensator uwagi bedzie wygladal na spokojnego i opanowanego, kiedy uwaga skupia
si¢ na nim. Zdejmij z niego wzrok na sekundke i oczekuj reakcji przypominajacej trz¢sienie ziemi...
i KONDENSACII! Obserwuj w przerazeniu, jak ci pozornie normalni ludzie si¢ przemieniajg!!!1%

Z tekstow ,,Project X” nie mozna wywnioskowaé, co spowodowato konflikt
pomigdzy M. Aligiem a J.St. Jamesem, jednak ten drugi pozostawat pasywny wzgledem

atakow M. Aliga, sarkastycznie dodajac nawet jako ,,obowigzkowa notatke” do przejetej

przez niego kroniki ,,Club Rub” numeru 25 ,,.Czyz Michael Alig nie jest wspaniaty?”34,

Jedyna z niewielu bezposrednich krytyk wyrazonych przez J.St. Jamesa pod adresem

M. Aliga jest ta dotyczaca jego wystepu w The Phil Donahue Show:

Michael Alig jak zwykle byl swoim odrealnionym sobg. W pewnym momencie, podczas chwili ciszy
pompatycznie i niestosownie wtracit: ,,Moze i wygladam jak strona z francuskiego Vogue’a, ale mam
tez mozg!”. Francuski Vogue? Mial na sobie dzinsy z odcigtymi nogawkami i T-shirt... Nastepnie,
aby udowodni¢ swoja sprawnos¢ intelektualna, rzucit w Phila ciastkiem. ,,Zwrd¢ na mnie uwage!”
zaskrzeczal®,

Jednym z najbardziej inwazyjnych przyktadow ataku na J.St. Jamesa jest
zamieszczone w numerze 18 wspomnienie jego osoby oraz informacja, ze club kid decyduje
si¢ na opuszczenie nowojorskiej sceny po siedmiu latach. W jego Zyciorysie czytamy
o zwolnieniach z roli selekcjonera w klubach, desperacji w probie pozostania wazng
postacia w towarzystwie, probach samobdjczych, romansach z nastoletnimi chlopcami,
a w koncu pracy sex workera w klubie Edelweiss, do czego zmusity go trudne okolicznosci
1 odcigcie od rodzinnej fortuny. Podsumowanie tekstu stanowi pytanie retoryczne, czy po
takiej ilosci porazek czytelnicy nie zrobiliby dokladnie tego, co J.St. James i nie
przeprowadzili sie na Floryde®. Catos¢ nie jest wiec hotdem ztozonym club kid, a proba
zadania $mierci spotecznej osobie juz i1 tak zmagajacej si¢ z problemami, co ponownie
podwaza mit jednosci grupy. Po powrocie J.St. Jamesa do Nowego Jorku od razu pojawito

si¢ uzupetnienie jego historii w ramach kroniki ,,Club Rub™:

Upokorzony i pozbawiony srodkéw do zycia James uciekl z Nowego Jorku, aby rzekomo
,podrézowac” po Ameryce... Praktycznie bezdomny, narzucajacy si¢ ,,przyjaciotom”, ktérych zebrat
w trakcie swojego wspinania si¢ na szczyt. W towarzystwie Harveya — swojego 2-metrowego
rézowego krolika, James byl nomadem... Brodatym Cyganem zostajacym wszedzie dtuzej, niz
przewidywalo to zaproszenie. Handlowal butami w centrum handlowym z tanimi produktami
w Miami, sprzedawal crack[*®!], Zeby mieé za co je$¢, a po zwrdceniu si¢ 0 pomoc psychiatryczng do

347 Tamze.

348 Project X, nr 25.pdf, s. 15.

349 Project X, nr 27.pdf, s. 11.

350 Project X, nr 18.pdf, s. 40.

351 Tania, spalalna forma kokainy.
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szykownego centrum odwykowego w Kalifornii, James czuje si¢ teraz na tyle pewny sicbie, zeby
sprobowa¢ na nowo. Och, napisat tez ksiazke. Najlepsze zyczenia dla Jamesa, stoimy za nim
w 100%3%2,

Fantazja wskazuje, ze by¢ moze prawdziwym zrodiem konfliktu byla zatem
powstajaca ksigzka J.St. Jamesa, o ktorej brak jakichkolwiek innych informacji
w periodyku, poza tym, ze autor nad nig pracuje. Mozliwe jest, ze byla to wczesna wersja
jednego z dwoéch manuskryptow, ktore J.St. James probowat sprzedaé¢ po zabdjstwie
dokonanym przez M. Aliga. Jedna z ksigzek dotyczyta historii club kids jako (sub)kultury,
druga natomiast stanowita $wiadectwo zbrodni i1 tylko ta publikacja spotkala sie¢
z zainteresowaniem ze strony doméw wydawniczych®®3,

Pod koniec 1994 roku ponownie prowadzacy rubryke ,,Club Rub” M. Alig zyskat
okazje, aby przyzna¢, ze nie tylko J.St. James, ale 1 on sa ,,w rozsypce”, podczas gdy inni
club kids osiggaja sukcesy, w tym uczestnicza w paryskim tygodniu mody. Z tego wzgledu
dwojka club kids przeprowadza ze sobg wywiad, w ktéorym opisuja najcudowniejsze
imprezowe lokalizacje w Nowym Jorku. Sprostowanie numeru 33 donosi jednak, ze
przeprowadzona rozmowa byta catkowicie fikcyjna, podobnie jak ,,Club Rub” tworzone
przy wspotautorstwie M. Aliga i J.St. Jamesa (PX 31-32). Przepraszajac za zachowanie
M. Aliga, redakcja obiecuje czytelnikom, ze kolejne numery beda zawieralty oryginalne
teksty autora®>*.

Ostatnia wzmianka dotyczaca relacji M. Aliga i J.St. Jamesa pojawita si¢ na famach

,,Club Rub” 36:

Celebutant James St. James §wictowal swoje 32. urodziny z krolowa Dallas — Brooke Humphries.
Zostalem zaproszony, ale moj bilet lotniczy si¢ zgubit czy co$, wigc zostalem w Nowym Jorku. No
¢06z... Chyba po prostu pojde na jego czterdziestke. Catkowicie uwielbiam zasade Jamesa dotyczaca
brudnych ubran. Oto ona — prosta i szybka: wez swoja brudng koszule Iub bluzke i wrzu¢ na stos
pomiedzy inne brudne ubrania. Zostaw pokdj na okoto tydzien i VOILA! Kiedy wrocisz, wszystko —
nie tylko brudna koszula, bedzie czyste! Nie potrafie tego wyjasnié, ale wydaje mi si¢, ze w tym czasie
przychodzi jakas wrozka, ktora w magiczny sposob usuwa brud i thuszez z twoich ubran posypujac
brudne pranie btyszczacym pylkiem w stylu Richie Richa. To naprawde dziata3®.

Badanie jakosciowe zawartosci PX nie wykazato, aby ktérykolwiek z club kids poza

J.St. Jamesem byt ponizany z rownym okrucienstwem, regularnos$cia i przez tak dtugi okres

352 Project X, nr 23.pdf, s. 10.

33 James St. James, tworca jednego z niewielu wewnetrznych $wiadectw dotyczacych postsubkultury pt. Party
Monster: A Fabulous But True Tale of Murder in Clubland, wyznal, iz napisal dwie ksiazki — jedna
0 dziatalnos$ci samej subkultury, druga o zabdjstwie; jednakze tylko publikacja dotyczaca zbrodni spotkata si¢
z zainteresowaniem wydawnictwa Simon & Schuster. Zob. James St. James on Hey Qween with Jonny
McGovern, https://www.youtube.com/watch?v=J3pgs-EjF84 [dostep: 2.10.2022].

354 Project X, nr 33.pdf, s. 8.

3% Project X, nr 36.pdf, s.22.
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na famach pisma. Jednocze$nie ttumaczy to rowniez pozniejsza niech¢¢ J.St. Jamesa do
M. Aliga, jego nieprzychylne $wiadectwo dotyczace club kid zapisane na kartach Disco
Bloodbath: A Fabulous but True Tale of Murder in Clubland oraz w innych mediach
towarzyszacych (sub)kulturze.

Tab. 9. Przyktady przesladowania J.St. Jamesa na tamach ,,Project X”

What is ENTION SHIFTER? An ATTENTION | smrrsx i
uonwh just has to R Sielopi of convend
Clul ey's

oK one of
hmajl_umnspob-bxym hl\ st uhm all, so we'
compare the others to.

Name ATTENTION SHIFTER | Comparison to James

WA 4 200

Larissa drinking until passed out

the ultimate in attention getting:
she moved to London!
ill ing to s
cluding Shifting
n;m et ofa TV lnerview
swinging from ceiling rafters,
drinking until oblivious e
Larissa)
d , st
‘obscentities until he's the center
a

o LOOK AT MESI HER 1 AM 11

Name: James St. James, Alias MESS
Last Scene: NYC Clubscene

Height: 510"

Weight: 78 Ibs. and Dropping
Wearing: Old Tap Suit and a Silly Wig

If you see this person, please notify the Betty Ford Clinic, NY Telephone, Con Ed,
the Port Authority Janitor's Club, AA, NAMBLA, Fad Magazine AND Jimmy Swaggart. .

Zrédto: Project X, nr 13.pdf, s. 26. Zrédto: Project X, nr 19.pdf, s. 42.

3.9. Saga retoryczna celebrity

3.9.1. Motyw transformacji

,Project X” jako medium (sub)kultury club kids miat w gldwnej mierze utrwalac
wizerunek uczestniczacych, tworzy¢ przestrzen do promowania nowych osobowosci, a jak
wykazata obecno$¢ motywu przemocy wewnatrz§rodowiskowej, stuzy¢ takze publicznemu
upokorzeniu. Na podstawie historii dotyczacych club kids zamieszczanych na tamach PX,
nalezatoby przyporzadkowa¢ go jako typowy przejaw amerykanskiej prasy tabloidowe;,
okre$lanej rowniez jako supermarket tabloid, ktére cechuje przede wszystkim

zainteresowanie:

[...] zyciem celebrytow i sensacyjnymi historiami ,,z Zzycia wzigtymi”. To one wlasnic bez
skrepowania informujg na pierwszej stronie o szczegétach pozycia malzenskiego Britney Spears, ale
rowniez, ze Elvis Presley zyje 1 ze w miasteczku Everyville rybacy wytowili z kanalizacji syreng.
Znaczna czg¢$¢ materiatu jest tu po prostu zmys$lona; wymyslone bywaja najczesciej takze teksty
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o skadinad prawdziwych osobach — aktorach, politykach, sportowcach, ktérych (domniemane) Zycie
erotyczne i rodzinne zywo interesuje publiczno$¢3%e.

W przypadku ,,Project X fantazja, ktéra zazwyczaj dotyczy postaci celebryckich,
odnosita si¢ do sztucznie dobranej grupy nowych ,,supergwiazd”, ktérymi byli mtodzi,
»Zwyczajni” ludzie — co sugeruje aktywowanie mechanizmu subwersji (cytowanie jezyka
wbrew przypisanemu mu spotecznie znaczeniu). Kreacja rozpoczynata si¢ procesem
transformacji — przemiany ze zwyktego $miertelnika w fantastyczny byt klubowy. Analiza
czasopisma wykazata istnienie 24 samodzielnych tekstow poswieconych jedynie temu
zjawisku, w tym oryginalny manifest J.St. Jamesa, Jak by¢ cudowng osobg (ang. How to be
a Fabulous Person), stanowiagcy dekalog wskazéwek dla przysztych club kids, ktorzy co
roku indukowani byli do grupy podczas ceremonii ,,zmiany warty”:

1. nigdy nie ubieraj si¢ subtelnie i gustownie, chyba ze jestes Larisg. Z drugiej strony, jesli jestes
Larisg, to i tak jeste$ za stary, zeby chodzi¢ do klubéw. Zostan w domu, jesli posiadasz co$ takiego
jak gust.

2. Zmien swoje imi¢ i nazwisko. Imiona takie jak Suzi Cremecheese i Bubblicious brzmig o wiele
fadniej niz Susan Schwartzenberg i Jose Ortez. Poza tym pomysl, jak dobrze co$ w stylu ,,Lividia
Extravaganza” bedzie wygladato zapisane pogrubionym tekstem.

3. Musisz mie¢ jakis$ trik: czy to wielkiego fiuta, rég na czubku glowy, uroczy sposéb, w jaki malujesz
niebieskie kropki na twarzy — co$, co sprawi, ze bgdziesz od razu rozpoznawalny.

4. Umie$¢ swoje imie i nazwisko na wejscidwee do Celebrity Club[*¥7].

5. Zapamigtaj numer telefonu kazdego witasciciela klubu, portiera i promotora i nie bdj si¢ do nich
dzwonic.

6. Przespij si¢ z dowolng dwojka z tych osob: Rudolfem, Frankiem Roccio, Michaelem Aligiem
i Keokim (osobno lub razem), Julie Jewels, Keithem lub mng — Jamesem St. Jamesem.

7. Talony na drinki znoéw sg w modzie. Dowiedz sig, kto je ma i zdobadZ co najmniej cztery. Darmowe
drinki od Robbiego si¢ skonczyty.
8. Spotkaj si¢ na osobnosci ze Stephanem Lupino na jego poddaszu. Musisz by¢ nago.

9. Miej garderobe zaprojektowang specjalnie dla ciebie przez dowolnego modnego, mlodego
projektanta — Alfredo Vilorig, Kathy McKinnon lub Michaela Schoelera.

10. Na litos¢ boska — przefarbuj wlosy! To, ze masz rozowe lub fioletowe wlosy nie oznacza, ze
bedziesz juz brany za Miriam Bendahan. Farbowanie znowu jest modne! Zaufaj mi — nikomu z mysim
brazem nic si¢ nie uda.

Jesli kiedykolwiek bedziesz mie¢ watpliwosci, spojrz na Dianne Brill i studiuj ja uwaznie. Widziates
ja kiedys$ niewystylizowang? Nieusmiechnietg? Styszales kiedy$, zeby na kogos$ podniosta glos? Jest
boginig i jesli pdjdziesz za jej przyktadem i mojg rada, moze w przysztym roku begdziesz mogt wziaé
udziat w zmianie warty club kids®®,

Jak pokazuje powyzszy tekst, transformacja nigdy nie byta procesem bezbolesnym

1 wymagata w fantazji club kids wszelkiego rodzaju po$wigcenia, w tym sprzedania wlasnej

36 M. Lisowska-Magdziarz, Media powszednie. Srodki komunikowania masowego i szerokie paradygmaty
medialne w zyciu codziennym Polakéw u progu XXI wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2009, s. 196.

357 Cykl zabaw club kids.

3% Project X, nr 8.pdf, s. 9.
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seksualnosci osobom w pozycji witadzy. Wskazuje to, ze ta przemiana nosita w sobie
roOwniez znamiona motywu przemocowego. Rownocze$nie nie mogla pozostawac
skonczona, musiata odbywac sie ciagle, tak aby nie znudzi¢ innych odbiorcow. Jej silny
zwigzek ze stylem pierwszy raz zostat wyartykutowany w rubryce Mykula Tronna Fashion,

Fashion, Fashion:

Magazyny modowe dyktuja nam w kazdym sezonie, co jest ,,na topie”, a co nie jest — kolor na pore
roku, jak nosi¢ ubrania, z dodatkami i fryzurami. Ale kiedy te trendy zostang ustalone na dany sezon,
drastycznie zmienig si¢ w nastgpnym — wigc my, pozbawieni nadziei modnisie jesteSmy
zdezorientowani! Redakcje modowe pewnie spotykaja si¢ kazdego sezonu i ustalaja, czym naprawde
beda nas torturowaé — te dziewczyny sa gorsze niz nazisci: napisza, ze krotkie przylizane farbowane
wlosy sa modne zimg. Wigc biegniemy wszyscy do najblizszego salonu i obcinamy wlosy na kroétko,
potem je rozjasniamy, farbujemy, a moze nawet przyciemniamy. W koncu wychodzimy i czujemy si¢
tacy modni, idgc najpewniejszym krokiem z zadartym nosem, i nagle trafiamy na kiosk, a tam oktadka
Vogue’a krzyczy ,,KONIEC Z KROCIZNA!!! Dhugie, naturalne wlosy to look na wiosng”. Jesli masz
krotkie wlosy — c6z, odpadasz, skarbie!%%®

Tekst zapewnia, iz club kids nie powinni podgza¢ za trendami, gdyz to oni je ustalaja.
W numerze 16 zaatakowano nawet francuskiego projektanta mody Jeana Paula Gaultiera, ktory
rzekomo podczas zabaw w nowojorskich klubach obserwowat estetyke club kids i ukradt jg na
potrzeby wiasnych kolekcji, zawlaszczajac tez wykorzystanie postaci bliznigt w reklamach
jako chwytu przyciagajacego uwage mediow 3° . Jednoczesnie podazanie za trendami
(np. znakowanie marek ubran) 1 glamoryzacja cierpienia zwigzanego z transformacjg pojawiaja
si¢ na tamach ,,Project X” jako naturalna konsekwencja bycia celebrity, ktora musi zosta¢
zaakceptowana, co ukazuje paradoks w samoswiadomosci grupy. Najlepszym przyktadem jest
fotostory The Tortures of Beauty (pol. Tortury piekna), w ktorym modelka poddawana jest
szeregowi groteskowych zabiegow, takich jak podklejanie czynnikiem wigzacym brwi,
zrywanie obcegami starego naskorka, wigzanie ling w celu osiagnigcia 12-calowej talii czy
rzezbienie z pomocg pity 1 palnika. Tekst rozpoczyna si¢ stowami ,,Bycie pigknym nie jest
proste, w gruncie rzeczy moze by¢ calkiem bolesne”, nastepnie przeprowadzajac czytajacych
przez me¢ki modelki, autor dodaje na koncu: ,,wigc prosze, oceniajcie ksigzke po oktadce”,

wskazujac na poswigcenie, jakie wymagane jest od ,,picknych” ludzi.

39 Project X, nr 11.pdf, s. 13.
360 project X, nr 16.pdf, s. 57.
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Fot. 18. Fotostory The Tortures of Beauty.

TORTURES |

*Buauty

is in the eye of the beolder”

,,,,,

Zrodto: Project X, nr 24.pdf, s. 28-29.

Przynajmniej czgSciowo typem fantastycznym odpowiadajagcym motywowi
transformacji jest drag queen — niezaleznie, czy méwimy o hiperbolizowanym dragu
kobiecym (tzw. faux queens), czy o czynno$ci performowania stereotypowo kobiecego
wizerunku przez osoby nimi niebgdace. Potwierdza to inne fotostory — Club Categories (pol.
Kategorie klubowe), w ktorym club kids i drag queens zestawieni sg obok siebie jako jedna

grupa uczestniczacych w zabawach®!. W kontekscie lektury magazynu wydaje sie, Ze drag

361 Project X, nr 17.pdf, s. 27.
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kobiecy byl preferowany przez club kids, gdyz byl bardziej okazaly. W pierwszych
numerach, Olympia — drag queen uczestniczaca w zabawach club kids — opisuje sekrety owe;j
sztuki performatywnej (PX 1-3), pozycjonujac drag, a w szczegolnosci wykorzystywany

w nim makijaz jako niosacy ze sobg transformacyjng, prawie mistyczng moc:

Rados¢, przepych i magia make-upu! Czas i wysitek to wszystko, czego potrzeba, by dokonac cudow.
Postuchajcie drag queen takiej, jak ja. Makijaz i kostiumy moga przemieni¢ pokrytego §luzem §limaka
w 1$nigca boginie wdzigku. Nawet jesli podoba ci si¢ twdj wyglad, makijaz moze go poprawic.
Mozesz zawsze tez zmieni¢ wizerunek — powiedzmy ze stodkiej blondynki jak Vanna White lub
kaprys$nej lisicy jak Joan Collins przy pewnym pociagnieciu pedzla mozesz wygladaé jak Sylvia
Miles. Z maciory mozesz przemieni¢ si¢ w bogini¢ na przestrzeni jednego wieczoru. [...] Makijaz
moze zdziata¢ tyle co operacja plastyczna, ktora jest i tak tylko stalag forma makijazu. Makijaz to
podstawa i kazda osoba moze nauczy¢ si¢, jak go wykorzysta¢ dla siebie. Mamy 1989 rok; nie ma
potrzeby, by pozostawaé brzydkim; chyba ze wybierasz bycie paszczurem®?,

Jednym z niewatpliwych przykladéw transfomacji zakonczonej pelnym sukcesem
byta transseksualna diva club kids — Amanda Lepore, ktorej prawdziwa historia walki
o nowe zycie w Nowym Jorku zostata wysoce glamoryzowana w artykule 4 Starlett’s Five

Years of Hell! (pol. Pie¢ lat gwiazdki w piekle):

Byta zaktadniczka w swoim wlasnym domu... Zmuszana do ubierania si¢ w skapg bielizng i do pracy;
pracy, pracy, az odpadng jej rece. Ssata, dymata, gotowata, sprzatata i to byla jej codzienna rutyna.
Odcigta od przyjaciol, ktorzy mogli jej pomoée, odeigta od jakichkolwiek $rodkow finansowych,
zaczeta powoli kras¢ pieniadze z kieszeni m¢za, chomikujac je w ukrytym stoju. Kiedy jej maz bit ja
i ponizatl, mowiac, Ze jest jego wlasno$cia, wiec moze z nig zrobi¢, co mu si¢ podoba, ona planowata
ucieczke. Pewnej nocy zrobita to. Wyskoczyta z okna sypialni i pobiegta tak szybko, jak tylko mogta.
Zatrzymala si¢ u mezczyzny, ktorego poznata u lekarza, jednak i on zaczat ja bi¢. Znowu uciekla,
szukajac ratunku u sasiada. Niestety, jak biedng postaé¢ z kreskowki, zmusit ja do tanca na rurze
w lokalnym barze. Poproszona, by skomentowa¢ powod, dla ktorego wchodzita w jeden tragiczny
romans za drugim, odpowiada zwyczajnie: ,,Jestem fantazja kazdego m¢zczyzny... Idealng kobieta™.
Przybyta do wielkiego miasta uzbrojona jedynie w kilka dolarow, parg czerwonych szpilek ,,do
rzniecia” i kilka nasutnikow, aby rozpoczaé swoje nowe zycie jako bogini®®,

W jednym z tekstow rubryki Mongers About Town czytamy réwniez, ze podczas
przygotowan do swojej wloskiej wycieczki, A. Lepore znalazta swoj stary paszport,
z ktorego spogladata na nig nieznajoma twarz. Czyja? ,,Amanda Le-ZIOM, nigdy nie
zdradza intymnych szczegotow”3%*. Tekst stanowi wiec skandalizujace nawigzanie do
przesziosci kobiety. Oczywiscie negatywna strong fetyszyzacji dragu jako narzedzia
transformacji, byto tagczenie dragu, transptciowosci 1 niebinarnosci jako jednego zjawiska,
co zostaje w ,,Project X” wskazane zardwno wizualnie, jak 1 werbalnie 1 moze by¢
Swiadectwem braku wystarczajgcego zrozumienia réznic pomi¢dzy tymi zjawiskami. Dla

przyktadu foto story Drag, Drag, Drag ukazuje drag queens jako kobiety sukcesu pozujace

362 project X, nr 6.pdf, s. 6.
363 Project X, nr 16.pdf, s 18.
364 Project X, nr 21.pdf, s 41.
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na okladkach popularnych amerykanskich czasopism lifestylowych (Fot.19.) — ta

plaszczyzna wizualna powinna by¢ wiec rozpatrywana jako proba celebracji, a nie

ponizenia. Z obecnego punktu widzenia nalezy jednak zauwazy¢, ze tylko jedna osoba

w tekscie faktycznie wystagpita jako drag queen — byt nig club kid Billy Beyond. Pozostate

postaci — Amanda Lepore, Sophia Lamar 1 Codie Ravioli sg transptciowymi kobietami.

Fot. 19. Drag, Drag, Drag (fragment)

story by Michael Musto

is was the year thal Grag went
into our national

photos by Tom Pitts

we've run out of ime:
I the wacky worid of st coms,
Lady

“Woman® who
pretend to be havir riod
her husband won' try to screw

s0
her

ENTERTAINMENT FOR MEN : IR JANUARY 1994-54.95

cectt  POLITICS

] men at
clubs; and HAPY, for those who have
10 work a ltte harder to look
beautil. We'l say “love" and then
read them.

We already have a drag queen in
the White House- Hillary- but,
‘wouldn't t be nice o have a real one

LAYMATE
OF THE
YEAR:
AMANDA
LePORE

i

TODAY'S STARLET,
SOPHIA LAMAR.

DENNIS HOPPER

MATHEW MODINE

EVEN MORE BRUCE WEBER/
$2.95 USA/$3.50 CANADA

JULY 1994

| Extra Marital §
Affairs: Dressing Smart
The Codie i B | ForYourboss:
RavioliStory / i ) TheEssential

The
Secrets

| Oof
Taping- O —
Aasptepg Surviving
By St Date Rape-
Gyuid:p How Can
d You Protect
Yourself?

Zrodto: Project X nr 26.pdf, s. 38-39.

Zadnej z postaci na lamach ,,Project X” nie zostaje poswiecone tyle miejsca, ile

Richiemu Richowi (wlas¢. Richardowi Eichhornowi), ktéry zostat ,,odkryty” w San

Francisco podczas poszukiwan nowych club kids majacych znalez¢ zatrudnienie
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w czwartym klubie P. Gatiena — klubie USA3®. Sylwetka club kid po raz pierwszy

w szerszej formie zostata zaprezentowana w PX 18:

To nie postac z kreskowki, ale wyjeta z prawdziwego zycia — czarujaca i gnajaca po San Francisco;
prowadzaca imprezy i wystepujaca w klubach w calym mieécie, obecnie pracujaca rowniez nad tasma
demo ze swoim zespotem Richie Rich and the Tambourines. Te piosenki to dynamit, melodie go-go
dla naszego wewnetrznego dziecka. Nieprzerwana wigzka energii wirujaca w $wiattach dyskoteki lub
tanczaca na ulicach, tatwo rozpoznawalna dzigki charakterystycznej androgynii, w jaki$ sposob
doskonale akceptowana przez najbardziej charyzmatycznych mezczyzn i kobiety. Richie Rich! Nie
chee rzadzié $wiatem, po prostu zdefiniowaé¢ go na nowo...%6

Zachwycony nowym club kid M. Alig przedstawia go na tamach ,,Club Rub”

nastepujaco:

Do natychmiastowej publikacji... Niezwykle fantastyczny, biedny, malutki, bogaty chtopiec — Richie
Rich z San Francisco przenosi swoja dziatalno$§¢ do Nowego Jorku! Co za strata dla S.F., bo ten
dzieciak to prawdziwy klejnot! Co za naturalny talent! Kamera obserwuje go 24 godziny na dobg, bez
przerwy; naprawde! Pan Rich, ze swoim nieskazitelnym naginajacym granice ptciowosci,
kreskdéwkowym aktem szturmem podbije Nowy Jork — tylko poczekajcie, a zobaczycie! Nigdy go nie
zaskoczysz, mysle, ze nawet ptacze prawdziwym brokatem, jesli w ogdle kiedykolwiek placze.
Uzbrojony w gars¢ falszywych pieniedzy, jak najwigksza liczbe lusterek i ociekajacy jaskrawymi
klejnotami JEST NIE DO POWSTRZYMANIA! Absolutnie kupi ci¢ swoja dobrocia, schlebi ci
niekonczacymi si¢ bystrymi komentarzami, ktore moga konkurowaé z najbardziej wypracowana
osobowoscig telewizyjng. Co§ w rodzaju skrzyzowania Pee Wee Hermana, Phylis Diller, Richiego
Richa (tego z kreskowki) i Jamesa St. Jamesa, ale o nim pozniej. .. %67

R. Rich swoim wygladem 1 zachowaniem taczyt wiele wartosci waznych dla club
kids. Po pierwsze, sam wystylizowatl si¢ na supergwiazde — opartg na popkulturowej postaci
bogatego chtopca z kreskowki. Jego styl byt zaréwno androginiczny, karykaturalny, jak
1 peten przepychu. R.Rich posiadat rowniez naturalng charyzme 1 zdolnos$¢ pozyskiwania
grupy. Od poczatku zwraca si¢ uwage rowniez na jego zdolnosci biznesowe — w tym okresie
w zwigzku z muzyka, ktora miata sta¢ si¢ dominujgcym tematem ,,Project X”. Moment
przyjazdu R. Richa do Nowego Jorku zostaje rowniez odtworzony na potrzeby numeru 26,
w fotostory A Star Is Born (pol. Narodziny gwiazdy) (Fot.20.).

Na plaszczyznie wizualnej stanowigcej tre$¢ przekazu dramatycznie upozowany
R. Rich stoi na $rodku Times Square z walizkg w rgce 1 unosi dton w gescie triumfalnego
powitania miasta. Ujecie znieksztalcone przez przechylenie kadru rozmywa tlo, imitujac
wrazenie zawrotu glowy, ktory moze towarzyszy¢ wkroczeniu do jednej z kulturowych
stolic $wiata. Jednocze$nie posta¢ pozostaje niewzruszona zametem — perspektywa dolna

sugeruje, ze dominuje nad czytelnikiem swojg wspaniato$cia i pewnoscig siebie.

365 Project X, nr 22.pdf, s. 11.
366 Project X, nr 18.pdf, s. 29.
367 Project X, nr 23.pdf, s. 10.
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Fot. 20. Narodziny gwiazdy z udziatem Richiego Richa

|

Zrodto: Project X, nr 26.pdf, s. 34-35.

Kolejna fotografia przedstawia R. Richa przygotowujacego si¢ do wystepu za

kulisami. W tym intymnym momencie obserwator widzi odbijajgcego si¢ w lustrze club kid
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konczacego swoj makijaz 1 przygotowujacego si¢ do wystepu. Opis fotografii brzmi:
,WP1roznose, proznos¢ — to wszystko préznosé« — [zapis nieczytelny, prawdopodobnie:
»wola” — M.K.] kaznodzieja. Prawda to. Spojrzcie: oto portret mtodego chiopca u progu
stawy”. Ostatnie ze zdje¢ to moment triumfu — stojacy z mikrofonem R. Rich czaruje
publiczno$¢. Brak tla lub osadzenie go w statycznej bieli przykuwa uwagge do sylwetki club
kid wygietego sugestywnie w erotycznej pozie, co uzupetnia opis:

122

,,Wielki przetlom”... i to im przysi¢ga. Krytycy zachlystujg sig: ,,Z drogi Charo!”. To on jest blond
Venus. Powie wam, Ze jego oczy sg ziclone, jak kolor dolara, a jego uda rozpgtaty tysiace wojen. Jego
skora ma naturalnie kolor biatego kleju Elmera, a jego policzki sg tak rozowe, jak ston, ktory tanczyt
z nim wezoraj w klubie USA. To RICHIE RICH! Dzisiaj — Nowy Jork! Jutro — SWIAT!!1368

Jako nowa ikona club kids R. Rich wystepowat rowniez w reklamach — byt twarza
zakladu fryzjerskiego, wraz z Amanda Lepore wystepowatl w reklamie Hotelu 17, lecz co
najwazniejsze, reklamowat rowniez swoj debiutancki minialbum Love You a Million (pol.

Kocham cie po milionkro¢) (Fot. 21.).

Fot. 21. Reklama minialbumu Richiego Richa Love You a Million

Zrédto: Project X nr 29.pdf, s. 57.

368 pProject X, nr 26.pdf, s. 35.
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W reklamie albumu dwa wizerunki R. Richa (w kamizelce 1 spodniach oraz nago)
zostaja dwukrotnie powielone i roztozone w uktadzie przypominajacym cztery strony
swiata. R. Rich jest zatem wszedzie. Jest to rowniez odpowiednik czterech utworow
znajdujacych sie na plycie winylowej*®°. Wzrok club kid skierowany jest bezposrednio na
odbiorce w celu nawigzania kontaktu, ale biorgc pod uwage niebianskie tto, znajdujemy si¢
tak naprawd¢ w pozycji lezacej pod club kid, co dodaje przekazowi wymiaru erotycznego.
Przy nagich wizerunkach zastania reka swoj tors, a na jego dion sfruwa kreskowkowy ptak,
co dodatkowo podkresla jego niewinno$¢, jak i talent muzyczny, gdyz nuta pojawiajaca si¢
obok ptaka symbolizuje melodyjny dZzwigk. Pomniejsze opisy glosza: ,,Oddaje ci moj
debiutancki album i wideoklip...”, oraz ,,Wejdz do $wiata, w ktorym chodzi tylko o ciebie!”,
co zdradza pewnego rodzaju nieszczero$¢ intencji, gdyz z przekazu jasno wynika, ze
w $wiecie R. Richa chodzi tylko o niego i pienigdze, co symbolizuja powtorzone znaki

dolara, w tym znajdujace si¢ w kazdej kropce litery ,,i” w stowie R. Rich. Jest to zatem

wyjatkowo subwersywny w swojej naturze przekaz.

3.9.2. Motyw sukcesu i jego dwa oblicza

Logiczne wydawatoby sig, ze podazajac §ladem sagi celebryckiej, po zakonczonej
sukcesem transformacji 1 narodzinach gwiazdy, kolejnym etapem jest faza uznania oraz
dalszego utrwalania wizerunku postaci celebryckiej przy pomocy kolejnych osiggniec.
Teksty Celebrity Sheet, pisane przez Johna Simone’a — autora zdje¢ zamieszczanych
w poczatkowym okresie rozwoju ,,Project X”, pozycjonuja jednak idee¢ wartosci bycia

celebryta na dwoch przeciwleglych spektrach — kreacji 1 destrukeji:

Pogodzitem si¢ z okropng prawda, ze jestem uzalezniony od celebrytow. Wstydze sie. Po prostu nie
moge kontrolowaé mojego proletariackiego pragnienia poszukiwania i idealizowania tych wielkich
zdobywcoéw w naszym spoleczenstwie. Kiedy id¢ na imprez¢ klubowa, nieuchronnie pytam przy
wejsciu, czy przypadkiem ,,na scenie” nie ma jakiejs gwiazdy. Zawsze poszukuje, ale nawet ja mam
na tyle samokontroli i dyskrecji, aby nie ekscytowaé si¢ typowymi ,,nowojorskimi gwiazdami” —
znanymi réwniez jako gwiazdy oper mydlanych lub arty$ci. Rozgladam si¢ za gwiazda z pewnym
chwytem. Moze to by¢ ktos, kto wkrotce bedzie bardzo stawny lub ktos, kto kiedys byt bardzo stawny.
Kocham upadte gwiazdy. Kogo$ z mroczng przesztoscig lub pewng charyzma, ktéra uderza mnie do
glebi®™,

Poszukiwanym typem fantastycznym jest wiec rodzaca si¢ lub upadajaca gwiazda,
gdzie szczegdlnym rodzajem sukcesu, jaki wymienia autor w innym tekscie jest degeneracja

w Swietle jupiterow. W normatywnym rozumieniu upadek gwiazdy nie jest zjawiskiem

369 Richie Rich —Love You A Million, https://www.discogs.com/release/481045-Richie-Rich-Love-You-A-
Million [dostep: 25.12.2023].
370 project X, nr 5.pdf, s. 8.
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pozadanym 1 faczy si¢ czesto z ryzkiem spotecznego ostracyzmu — tzw. $miercig publiczng.
Przemoc zewnatrzsrodowiskowa, ktorej ofiarami stajg si¢ stawne postaci poddawane ocenie
przez wojerystyczne tendencje spotecznego kultu celebrity za pomoca mediéw, sprawiaja,
ze skandal staje si¢ pozadany i buduje w dtugofalowej perspektywie poczucie wspdiczucia
wobec wczesniej] demonizowanej ofiary. Tragedia jest nieuchronng konsekwencja
celebryckiego stylu zycia, ale zapewnia rowniez trwate miejsce w pamigci spoteczenstwa
masowego dekady po upadku, co odniesione jest do historii amerykanskiej aktorki filmowe;j

— Marilyn Monroe:

Stawa, fortuna i rzeki diamentéw spltywajace po kobiecym dekolcie to historia wielu gwiazd
Hollywood. [...] Zaden agent przy zdrowych zmystach nie powie swojej stodkiej, malej, tworzacej
si¢ gwiazdeczce, ze po podpisaniu kontraktu wartego milion dolaréw przez okno wylatuje
prywatnos¢, przyzwoito$¢ i prawo do zycia swoim zyciem na wlasng rekg. Za przyktad wezmy
histori¢ Marilyn Monroe i wszystkie wspaniate klisze jej zycia... publicznego. Romanse, matzenstwa
i upokorzenia na sofach castingowych[¥"!] — wszystko to doprowadzito te matg dziewczynke na
droge... narkotykow... potepienia... i zniszczenia. Z takim ferworem bronimy biednej Marilyn, bo
w kwiecie wieku potkneta wielkie barbiturany. Gdyby nadal tu byla, mialaby tyle szacunku
(i prawdopodobnie wygladataby tak samo) jak Shelley Winters — jej dawna wspotlokatorka®’?.

Przyjmujac perspektywe prezentowana przez J. Simone’a, pojecia kreacji
1 destrukcji stajg si¢ w ,,Project X rownoznaczne. Dodatkowo, przytaczany wcze$niej
przyktad szkalowania J.St. Jamesa 1 ogdlnie motyw przemocy wewnatrz§rodowiskowe;j
moga by¢ réwniez rozpatrywane jako proba budowania legendy club kid, gtownie przez
niestawe. Przyjecie takiej postawy nawigzuje do najstarszego znanego modelu public
relations, gtoszacego, ze ,,niewazne jak mowig, wazne, zeby mowili” lub ,,nie istnieje co$
takiego jak zle publicity” — co bylo mottem propagowanym przez stynnego wtasciciela
gabinetéw osobliwosci — Phineasa Taylora Barnuma3”,

Poruszajac si¢ w obrgbie dwoch skrajnosci, idea celebryckosci club kids sprowadza
si¢ do skutecznego zwracania na siebie uwagi za wszelkg cen¢ 1 chwytdéw, ktore moga
zapewni¢ miejsce w Swiadomosci obserwujacych. Przyktadem tego typu tekstu jest How fo
Expose and Accessorise! (pol. Jak pokazywac i przystrajac!), ktdry na pierwszy rzut oka jest
tekstem modowym o zabarwieniu politycznym (Fot. 22.). Linia narracyjna tekstu wskazuje,
ze w dawnych czasach ludzie musieli zastania¢ dolne czesci ciata w obawie przed ich

okaleczeniem podczas ucieczki przed rdéznego typu zagrozeniami. Dzisiaj jednak jedynymi

niebezpieczenstwami jest skazone powietrze i nadmierna ilo$¢ otaczajacych dzwigkow, czas

371 Ang. casting couch odwotuje sie tutaj do niestawnej praktyki w Hollywood, gdzie kanapy znajdowaty si¢
w pokojach producentdw i rezyserow, ktorzy w zamian za role zmuszali gtownie mtode aktorki do seksu z nimi.
372 Project X, nr 6.pdf, s. 10.

373 P T. Barnum [hasto], https://www.britannica.com/biography/P-T-Barnum [dostep 23.12.2023].

160



wiec zastoni¢ gorne czesci podatne na zagrozenia (glowy), a odstoni¢ te dolne, ktére do tej
pory kulturowo uwazane byly za nieprzyzwoite. Prowokacja z polityczng podbudows staje
si¢ dla M. Aliga i E. Glama w gltownej mierze okazjag do pokazania czytelnikom swoich

peniséw przyozdobionych kokardkami 1 naklejanymi oczami.

Fot. 22. How to Expose and Accessorise!
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Zrodto: Project X nr 13.pdf, s. 33.

How to Expose and Accessorise! jest réwniez przykladem jednego z trzech
koncentrow tematycznych, w jakich funkcjonuja skandale na tamach ,,Project X”. Jego
przypisanie nalezatoby zdefiniowa¢ tutaj jako ,,niestosowne zachowanie”, ktore laczy sie¢
najczesciej z historiami organizacji nielegalnych imprez, ktétni (czasem z zastosowaniem
przemocy fizycznej), spro$noscig i zachowaniami antyspotecznymi, jak np. urynacja na
uczestnikow zabawy (opisane w dalszej czesci rozdziatu). Pozostatymi rozrdéznieniami
moglyby by¢ tutaj romans i romantyczna zdrada oraz uzaleznienie od narkotykow.

Romans i romantyczna zdrada jako temat samodzielnych tekstow funkcjonujg przede
wszystkim w ,,Project X 14, gdzie ocenie poddane jest nowe, skandalizujace zjawisko tzw.
outingu, ktory jest forma upublicznienia przynaleznosci osoby do spektrum LGBT+, nawet

jesli ta nie chce lub nie jest gotowa na taki coming out. Tego typu praktyka byta bardzo
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czgsto stosowana przez grupy aktywistyczne w czasie pandemii AIDS po to, aby zar6wno
zacheci¢ osoby ukrywajace si¢ do publicznej walki o prawa queerujacych spotecznosci, jak
1 pokazaé, ze spektrum nienormatywne jest znacznie blizej, niz mogloby sie wydawaé
przecigtnej osobie. Aktywista ACT UP i club kid — Chip Duckett, oceniajac outing

w kontekscie publikacji list homoseksualnych 0os6b w magazynie ,,Outweek”, pisze:

Czy to wiasciwe? A co z prywatnoscig? Co z wolnoscia do moéwienia prawdy? Czy magazyn
,,Outweek” Zle zrobil, publikujac informacje, ze Malcolm [Forbes — M.K.] byt gejem? Przeciez nim
byt. Dlaczego jest to w jakis sposob niewtasciwe, skoro najwyrazniej przeciwnicy outingu uwazaja,
ze jest w porzadku, jesli siedzaca w szafie Liz Smith taczy go romantycznie z Liz Taylor?

Oto kilka faktow do rozwazenia. Okoto 30% samobojstw wsrod nastoletnich os6b ma zwigzek
z byciem homoseksualnymi. Wiele z tych dzieci, ma trudnos¢ w utozsamianiu si¢ z Boy Georgem —
by¢ moze jedyng otwarcie homoseksualng osoba, o ktorej styszeli. Nawet gdyby John Travolta nie
chcial wyjawi¢, ze jest gejem, ta wiadomo$¢ moglaby zmieni¢ caly $wiatopoglad jakiego$
pigtnastoletniego geja z Peorii — miejsca, gdzie (w przeciwienstwie do naszego miasta) nie organizuja
parad réwnosci, a przedstawiciele Hetrick-Martin[*"*] nie przychodza codziennie do szkot.

Poza tym, czy nie jest troch¢ homofobiczne moéwienie, ze zle jest ujawniaé, ze kto$ jest
homoseksualny? Dlaczego twierdzenie, ze Chastity jest lesbijkg jest naruszeniem prywatnosci, skoro
mozna powiedzieé, ze Paula Abdul jest hetero? Nie mowig, ze powinno si¢ opisywac, co Chastity
i Heidi robig razem w t6zku...TO jest naruszenie prywatnosci. Za to uwazam, ze dobrze jest by¢
homoseksualnym... Tak samo dobrze, jak by¢ hetero... Dlatego doprawdy nie ma nic zlego
w stwierdzaniu tego faktu®'>,

Ten fragment pokazuje jednak problematyczno$¢ tego typu dziatan. Tekst nawigzuje
otwarcie do relacji romantycznej syna piosenkarki Cher — Chaza Bono. Me¢zczyzna, ktory
nie byt gotowy na ujawnienie swojej faktycznej tozsamosci ptciowej, zostal opisany jako
lesbijka 1 nazwany niewlasciwym imieniem (tzw. deadnaming). By¢ moze z tego powodu
M. Musto dokonuje outingu outujacego — redaktora naczelnego ,,Outweek” Michaelangelo
Signorile, opisujac jego histori¢ jako heteroseksualnego mezczyzny ukrywajacego si¢ pod

pozorami homoseksualnosci:

Dlaczego Signorile musi ukrywac¢ si¢ za fanatycznym przebraniem homoseksualizmu? Dlaczego nie

moze po prostu przyznaé, ze jest hetero?? Czy bycie hetero nie jest modne? Czy to nie jest COOL?

Wszyscy wiemy, o co mu naprawdg chodzi... AKCEPTACJA! Kto zaakceptowatby tego oslizgltego,

seplenigcego mezczyzne z wiotkimi przegubami, gdyby byt hetero??!!37

Podobne stanowisko wyraza plaszczyzna wizualna The Love Connection (pol.
Mitosne powigzania), ktéra prezentuje szereg zaleznosci, jakimi polaczeni sg club kids na
nowojorskiej scenie 1 zwigzane z nimi postaci celebryckie (Fot. 23.). Tekst ujawnia, ze

spektrum orientacji seksualnej pozostaje ptynne, a etykietowanie jest procesem

niemozliwym do rozpatrzenia w takim kontek$cie. Dodatkowo ptaszczyzna eksponuje

374 Instytut Hetrick-Martin to organizacja non-profit z siedziba w Nowym Jorku, ktérej celem jest pomoc
osobom LGBT+ w wieku 13-24 lat oraz zapewnianie wsparcia ich rodzinom.

375 Project X, nr 14.pdf, s. 22.

376 Tamze, s. 34.
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przekaz podprogowy za pomoca szarego fontu umieszczonego pod mapa zaleznosci,
zwracajgc uwage na bardziej istotny problem opresji nowojorskich klubow. Uznajac
zjawisko outingu za absurdalne, redakcja ,,Project X w numerze 16 zamie$cita rowniez
sfabrykowang wiadomo$¢ dotyczgcg outingu homoseksualnych club kids przez grupe
aktywistyczng ACT UP — wigkszo$¢ z opisywanych osob nigdy nie ukrywala swojej
orientacji seksualnej, a okreslanie Kate Harwood jako praktykujacej drag, mozna
rozpatrywaé bardziej jako komentarz dotyczacy jej stylu performowania na scenie.
Progresywne spojrzenie ,,Project X’ na skomplikowane zalezno$ci romantyczne znajduje
rowniez odwzorowanie w juz ,konwencjonalnym” okresie dzialalnosci ,,Project X —
w numerze 26 edytorial modowy Love American Style (pol. Mitos¢ w stylu amerykanskim)
prezentuje szereg par, w tym pary hetero- i homoseksualne, o odmiennej etnicznosci

1 sposobie ekspresji swojej ptciowosci (drag queens i biologiczne kobiety).

Fot. 23. The Love Connection (fragment)

Zrodto: Project X, nr 14.pdf, s. 14.

Preferowanym rodzajem tekstow dotyczacych mitosci 1 zdrady byty w ,,Project X”
pastisze dotyczace romantycznych interakcji club kids ze znaczacymi osobistosciami skali
swiatowej, nieuczestniczacymi aktywnie w nowojorskiej scenie ruchu. Przyktadem moze

by¢ tutaj artykut / was Liz Taylor s Gay Lover (pol. Bytam lesbijskq kochankq Liz Taylor):
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Zrédto bliskie pani Taylor powiedziato ,Project X” w ekskluzywnym wywiadzie: .,...Wszyscy
nazywali ja Lez Taylor, jesli wiesz, co mam na mysli... Miala na oku wiele dziewczyn ptywajacych
w basenie...”. Zawsze §wiadoma obecnosci prasy, Lesba Liz za kazdym razem upewniata si¢, zeby
widziano ja z wlasciwymi ,,m¢zczyznami”... ktorymi czasami byly tak naprawde kobiety w meskim
dragu! ,,Nie lubi¢ za bardzo mg¢skich przebran” — przyznaje bardzo kobieca YoYo, ,,...Ale to podnieca
Liz™3"",

W tym samym tonie utrzymany jest artykut dotyczacy goracej plotki, jakoby Lahoma
van Zandt miata uprawia¢ seks z Saddamem Husajnem w celu zapewnienia pokoju na
swiecie, zamieszczony w artykule I/ Went to Bed with Saddam (pol. Posztam do tozka

z Saddamem):

Bogini z poludnia — Lahoma van Zandt przedostala si¢ do Bagdadu i po cichu przespata si¢
z walnigtym Irakijczykiem — Saddamem Husseinem w godnej Nobla probie przywrdcenia pokoju
w Zatoce Perskiej. Jednakze spotkanie zmienito si¢ w zart, kiedy namigtno$¢ wyparowata. ,,On ma
koszmarne wasy” — powiedziata rozczarowana gwiazda. Saddam z drugiej strony tez nie byt
zachwycony. ,,Bawitem si¢ lepiej podczas zeszlorocznego finatu konkursu oliwienia wielbtadow” —
powiedzial Saddam z pomoca swojego thumacza Aya Shotda-Sharif[38]. Lahoma nie postrzega jednak
wycieczki w celach pokojowych jako zupelnej straty czasu. ,,Calkiem niezle si¢ opalitam” —
przyznaje®™®.

Najtrudniejszym do uchwycenia problemem w kontekscie skandalu jest uzaleznienie
od narkotykoéw, ktore w ,,Project X ukazywane jest jako wstydliwe, chociaz z drugiej strony
bywa laudowane jako naturalna cze$¢ sceny. Ten dualizm wyjasnia w jednym ze swoich
tekstow R. Piper, otaczajac go ilustracjami artysty Winsora McCaya prezentujacymi
uzaleznionych, wydostajacych si¢ z piekielnych czelusci lub czaszke z mackami osmiornicy

na niebie, chwytajaca uzaleznionych w uscisk:

Zaglebiajac sic w jakie$ stare gazety (tak, jestem typem faceta, ktory to robi), a mam na mysli
naprawde¢ stare gazety — doktadnie z 1923 roku (tak, ostatnio zaniedbuje lekture obowiazkowa),
znalaztem te komiksy stynnego rysownika Winsora McCaya. Chce tylko pokazaé, ze paranoja
narkotykowa jest czyms, co od zawsze tkwito w amerykanskiej pod§wiadomosci. Mam przez to na
mysli — jaki mogt by¢ problem z narkotykami w tamtych czasach? Czy kto$ wiedziat co$ o ludziach
dzialajacych pod ich wplywem? Latwo bytoby sie¢ tego dowiedzie¢, bo w tamtych czasach ludzie nie
mieli powodu ukrywaé swoich natogéw — narkotyki staty si¢ nielegalne znacznie pozniej. Szybkie
badanie nie wykazato dowodéw na ich powszechne stosowanie. Dlaczego wigc gazety drukowaty te
karykatury? Oczywiscie dlatego, Ze temat jest soczysty i dobrze si¢ sprzeda. Z tego samego powodu
prasa jest obecnie zasypywana artykulami na ten temat (oczywiscie wlaczajac w to t¢ wzmianke
w ,,Project X”). A przeciez aktualne statystyki pokazuja, ze w catym kraju uzaleznionych jest
zaledwie kilkaset tysigcy osob. Dajcie spokdj, cate to zamieszanie o takg garstke ludzi? Czy juz czas
moéwi¢ o spisku pomiedzy prasg konserwatywng a prawicowym rzadem majagcym na celu
ograniczenie naszej wolnosci osobistej? Co sie tutaj wyrabia?3%

Utrzymywanie przekonania, Ze obsesja na punkcie destrukcyjnego wplywu

narkotykéw jest tylko wymyslem konserwatystow, moze by¢ odczytywana jako

377 Project X, nr 14.pdf, s. 15.

378 Zart jezykowy — jezeli wymowimy to imig¢ bardzo szybko, ustyszymy ,.I shot the sheriff’ — ‘zastrzelitem
szeryfa’.

379 http://www.projectxarchive.com/issue16.pdf, s. 27 [dostep: 14.05.2017; thum. M.K.].

380 project X, nr 13.pdf, s. 16.
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podtrzymywanie zachowan patologicznych wsrdd club kids. Szereg tekstow ,,Project X
normalizuje réwniez tego typu uzaleznienie, donoszac o uzaleznionych od narkotykow
gwiazdach — ponownie aktorce Elizabeth Taylor, teleewangelistce Tammy Faye Bakker czy
modelce Lindzie Evangeliscie. Do numeru 31 na tamach periodyku znalez¢é mozna
pelnowymiarowe reklamy narkotykow i lekow stosowanych jako narkotyki, tworzone przez

redakcje¢, prawdopodobnie w celu wywotania dodatkowych kontrowersji (Tab. 10.).

Tab. 10. Przyktady reklam substancji odurzajacych w ,,Project X”

e _ - ) -
DOUBLE YOUR Are you unpoopular? LZ@S/
Do you ut at parties?
PLEASURE. '[‘ho}:e7 i:(tjl(:fl:]rw[w :y... [ pe [
nn“lponol ' Lightly Toasted Ani

The quicker pick her upper

bﬁ consuming alcohol
with this product!

MEASURING SPOON
AND STRAW
SEE BACK PANEL Als)

NET WT. 70 DIME BAGS

Zrodto: opracowanie wiasne.

,Project X’ publikowat réwniez teksty celebrujace normatywnie rozumiane sukcesy
cztonkéw sceny. Te linie narracyjne lacza si¢ zazwyczaj z opuszczeniem srodowiska club
kids na rzecz kariery w szeroko rozumianej branzy rozrywkowej, co pookazuje, ze laczenie
uczestnictwa w zabawach klubowych 1 profesjonalnej kariery pozostawalo jedynie sferag
fantazji. Pierwsza osobg, ktora odniosta sukces byta aktorka Jenny Lumet, o ktorej czytamy
w PX 10. Ojcem bylej uczestniczki club kids byt aktor Sydney Lumet, z kolei jej babka
amerykanska aktorka i piosenkarka — Lena Horne. W konfesyjnym wywiadzie dla
J.St. Jamesa, J. Lumet zapewnia, ze skandal zwigzany z otrzymaniem gléwnej roli w filmie
rezyserowanym przez jej ojca nie jest zastuga nepotyzmu, ale ludzie z pewnoscig tego nie
zrozumieja. Na pytanie, kiedy aktorka powrdci do uczestnictwa w zabawach, odpowiada, ze
nadal wychodzi, ale wylacznie, Zeby potanczy¢ z przyjaciotmi, gdyz ona i jej siostra (ktora
J.St. James okre$la ,,oryginalnym club kid z piekta rodem’) zmienity tryb Zycia na dzienny.

381

Po tym komentarzu wywiad zostaje zakonczony~**. W numerze 18 dowiadujemy si¢ z kolei

381 Project X, nr 10.pdf, s. 22.
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o innym sukcesie aktorskim — Toni Senecal migruje do Hollywood w celu rozwinigcia
swojej kariery pod opieka wplywowego agenta filmowego®®?. Z kolei jedna z dziennikarek
muzycznych redakcji — Moneypenny zegna si¢ z club kids w numerze 19 i wyjezdza do
Europy, aby rozwija¢ karier¢ muzyczng. Podobnie w wymiarze nieprofesjonalnym na scenie

przestaja pojawiac si¢ takie osobistosci, jak didzej Larry Tee czy drag queen RuPaul.

3.9.3. Motyw przemijania

Motyw przemijania zwigzany jest ze wszystkimi club kids, gdyz czynnikiem
sankcjonujacym jego dziatanie jest naturalny uptyw czasu, rozwdj sceny i inkorporacja
nowych trendow, co relacjonowane jest w kazdej rubryce ,,Club Rub”, niekiedy ze
szczegblnym wskazaniem specyfiki Nowego Jorku — jednego z najbardziej dynamicznych
miast na $wiecie, gdzie trendy zmienialy si¢ z sezonu na sezon, kluby otwieraly si¢
1 zamykaly z miesigca na miesigc, a ludzie migrowali i znikali niespodziewanie. Pierwszym
z najbardziej widocznych tego przykladow jest lista ,,In & Out” opublikowana w 9 numerze
,»Club Rub”. W ostatnim momencie przed powieleniem kto$ z redakcji wykreslit imie
Shukreet Gabel i dopisal odrecznie ,,Juz nie jest w modzie. Jej 15 minut si¢ skonczyto!”3&,

Motyw przemijania w poczatkowej fazie jego obecnosci w periodyku jest roOwniez
zwigzany ze zblizajacymi si¢ do konca latami 80. XX 1 poczatkiem lat 90. W numerze 11

R. Piper podsumowuje konczacy si¢ dekade:

To nie byly najlepsze czasy; ale najgorsze! Cos, co warto zapomnie¢. Wymazaé ze wszystkich
przysztych podrecznikdéw historii. Stalin robit co$ takiego z ludzmi i faktami, ktére mu si¢ nie
podobaly: po prostu nigdy wigcej nie pojawiaty si¢ one w zadnym podreczniku, stowniku czy gazecie.
Tak mogloby by¢ z catymi latami 80-tymi! Co za neofaszystowsko-represyjno-uposledzone czasy!
Po catej wolnosci lat 60. i catym postepie spotecznym lat 70., ludzie w latach 80. po prostu nie mogli
sobie z tym poradzi¢, wpadli w panike i wrocili do szafy, liczac pienigdze.

Tak czy inaczej, kiedy nadchodzi nowa dekada, pojawia si¢ nowa nadzieja; a nic nie moze by¢
bardziej nudne i wyjalowione niz teraz. Zatem prawdopodobnie lata 90. stang si¢ reakcja na reakcje,
liberalnym powstaniem przeciwko calemu archaicznemu, aseksualnemu i pozbawionemu wyobrazni
republikanizmowi, ktory atakuje nas od lat3®*,

Entuzjazmu R. Pipera dotyczacego kolejnej dekady nie popieral jednak M. Musto,
ktory twierdzil, ze ma doéé stuchania o niej, zanim jeszcze sic zaczeta®®. W swoim
podsumowaniu lat 80. autor wypowiedziat si¢ pozytywnie na temat pracy zarowno R. Pipera
(najlepszy klub — Danceteria), J. Jewels (najlepszy skandal — wycigganie klubowiczow na

Long Island) i J.St. Jamesa (najlepszy selekcjoner). W przypadku M. Aliga zdanie

382 project X, nr 18.pdf, s. 39.
383 Project X, nr 9.pdf, s. 6.

384 Project X, nr 11.pdf, s. 28.
38 Project X, nr 12.pdf, s. 27.
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dziennikarza na temat club kid pozostato ambiwalentne — wprawdzie mianowat go gwiazda
1986 roku w klubie The World, ale réwniez nazwat najgorszym promotorem imprez.
Krytyke uzasadniato postgpowanie M. Aliga, ktoéry dzwonit do ludzi, aby powiedzie¢ im, ze
ich kocha, po czym pytal, czy nie przyjda na jego zabawe3® — to jedna z pierwszych
negatywnych wzmianek o liderze club kids, ktoremu w analizie ,,Project X zostaje nadany
typ fantastyczny spadajacej gwiazdy.

Sam M. Alig w numerze 14 zastanawiat si¢ nad tym, co dzieje si¢ ze wszystkimi
osobowos$ciami klubowymi, kiedy ich gwiazda gasnie. Niekiedy pojawialy si¢ one
w rozmowach, ale nikt nie potrafit przypomnie¢ sobie ich imion. Po raz pierwszy ,,Club
Rub” zainkorporowat liste Gone and Presumed Death (pol. Nieobecni i uznani za
martwych), na ktérej znalazly si¢ 72 byle osobowosci sceny. W tym samym numerze
R. Piper opracowat szereg biogramow Missing In Action (pol. Zaginieni w akcji), w ktérych
probowat poinformowac o aktualnej dziatalno$ci nieobecnych. Jako wyodrebnione sekcje
tego typu zestawienia znalez¢é mozna réwniez w PX 16 1 19, natomiast warto zauwazy¢, iz
w tekstach ,,Project X nastapila fantazmatyczna fuzja zniknigcia i $mierci, ktora zlaczyta
wczesniejsze formuly nekrologéow i pozegnan, o czym $wiadczy przytaczane wczesniej
wspomnienie J.St. Jamesa, ktorego wyjazd potraktowano w taki sam sposob jak zgon.
W numerze 10 Lahoma van Zandt zegna jednego z zatozycieli Studia 54 — Steve’a Rubella,
a przy zdjeciu zmartego réwniez w wyniku powiktan zwigzanych z AIDS dokumentalisty

» 387

Nelsona Sullivana dopisuje ,,Kochamy ci¢, Nelsonie — Lahoma Uzycie czasu

terazniejszego dodatkowo podkresla, ze pomimo nieobecnosci, postaci pozostaja zywe
w pamigci, jak np. milioner Malcolm Forbes, ktory stawiany jest za wzor do nasladowania

dla innych club kids:

Byto nam naprawde przykro, gdy ustyszeliSmy o Malcolmie. To byt naprawdg fajny facet. Modelowy
przyktad tego, jak zy¢. Jaki$ czas temu pewien magazyn przeprowadzil sond¢ wsroéd milionerow,
pytajac, kto z ich srodowiska najlepiej bawit si¢ za swoje pieniadze. Odpowiedz byta jednomyslna:
Malcom Forbes, kt6z inny? Naprawde pokazat, co powinni reprezentowac soba bogaci ludzie. Jaki
jest pozytek ze skapego, nudnego, konserwatywnego bogactwa? To powinno by¢ zakazane,
opodatkowane i wywtaszczone! Ten kraj potrzebuje wigcej pgkatych awanturnikow jezdzacych na
motocyklach z La Taylor[3%®], aby naprowadzi¢ naszg mtodziez na wilasciwy tor. I naprawde tak
myslimy. Forbes wyr6znial si¢ na kazdym polu i byt przemitym cztowiekiem. W sumie nie zaprosit
nas na swoje przyjecie urodzinowe w Maroku, ale z drugiej strony my nie zaprosilisSmy go na zadna
z naszych imprez. Podsumowujac, uwazamy tez, ze ,,Egg” bylo jego najlepsza publikacja — ludzie
tacy jak my nie moga zrozumie¢, jak magazynowi ,,Forbes” udaje si¢ sprzedaé: jego rubryka
towarzyska jest okropna! Ale wszyscy kochamy ciebie, Malcolmie®®°.

386 Tamze, s. 29.

387 Project X, nr 10.pdf, s. 27.

38 Chodzi o amerykanskg aktorke filmowa Elizabeth Taylor.
389 Project X, nr 13.pdf, s. 32.
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Bioragc pod uwage dalsze zmiany na scenie klubowej, redakcja ,,Project X”
proébowata réwniez przyjrzec si¢ temu, co stato si¢ z tymi club kids, ktoérzy utrzymali si¢ na
scenie. Cze$¢ z nich zostata okre§lona przez M. Aliga mianem wiedzm (ang. witches)
1 czarnoksieznikow (ang. warlocks) ze wzgledu na niezmieniajacy si¢ wyglad lub pozycjg.
Ci, ktorzy si¢ zmienili, znalezli si¢ w zestawieniu Before and After, w ktérym ich wczesne
zdjecia wykonane na potrzeby ,,Project X” zostaly zestawione z tymi z przetomu roku 1990
11991 (Fot. 24.). Z tekstu mozna si¢ dowiedzie¢, ze M. Tronn przeszedt tysigce metamorfoz
stylu, zachowujac te same okulary przeciwstoneczne, R. Piper wyglada znacznie lepiej,
odkad stracit prace jako wspotwlasciciel klubow, a T. Senecal przemienita si¢ ze stodkie;j
dziewczyny z sasiedztwa w femme fatale, rtdbwniez dzigki operacji powigkszenia piersi.
Potrzeba przypomnienia o znaczeniu poszczegdlnych club kids oraz porzadkowania ich
historii w zmieniajacej si¢ krainie klubow byta rowniez realizowana w formie wykreséw —
np. Club History: Who Was Who When (pol. Historia klubowosci: kto byt kim i kiedy)*®
i Power Switch (pol. Zmiana wiadzy)**.

Fot. 24. Jedno z zestawien ,,przed i po” na tamach ,,Project X”

Zrédto: Project X, nr 15.pdf, s. 12.

3%0 Project X, nr 17.pdf, s. 24.
331 Project X, nr 19.pdf, s. 10.
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Konsekwencje przemijania poza aspektem fizycznych metamorfoz zaczgly byc
widoczne wkrotce po przejeciu kroniki ,,Club Rub” przez J.St. Jamesa w 1993 roku. Chociaz
club kid zdaje sobie sprawe, iz wyglada inaczej (przybral na wadze i wytysiat), gldéwna
przyczyng jego dyskomfortu bylto to, ze po dwuletniej nieobecnosci na scenie w duzej
mierze nie zna ludzi, o ktorych miat pisa¢ dla ,,Project X”*%2. Zdawat sobie rowniez sprawe
z tego, co bylo publikowane na jego temat w czasopismie®® i ze jego dawni przyjaciele

0 nim zapomnieli:

Plyta Didzeja Keoki ukazalta si¢ w zesztym miesigcu. [...] W ksigzeczce Keoki pamigtat o wszystkich
swoich naprawdg, naprawde bliskich przyjaciotach: Aphrodicie, Sushim, Desi Monsterze.
Wszystkich, ktorzy byli przy nim przez te lata. Wszystkich, ktorzy byli przy nim podczas tych
dtugich, ciemnych i ponurych dni, kiedy pracowat za barem w The World, jako kelner w Sidewalk
Cafe i kiedy nosit bagaze na lotnisku w Newark. Och, jakze si¢ ciesze, ze nie zapomnial o nikim, kto
byt dla niego naprawde wazny. Tak si¢ cieszg, ze pamigta o swoich korzeniach. Tak. Ten Keoki zawsze
oddaje cze$¢ tam, gdzie to stosowne: Aphrodita, Sushi, Desi Monster... Brawo dla ciebie Keoki,
skarbie. Mam nadzieje, ze jestes z siebie bardzo, bardzo dumny®®.

Wejscie J.St. Jamesa do $wiata nowego rodzaju zabaw —rave’ 6w, szybko zakonczyto

si¢ rowniez publicznym upokorzeniem:

Poszedltem na Future Rave w Waszyngtonie. Bylo fajnie. Po prostu kocham te dzieciaki. Wszystkie
sa tak cholernie urocze. Miatem by¢ jednym z matych tancerzy go-go dla Keokiego, ale wzigtem za
duzo Specjatu K [ketaminy — M.K.] i zgubitem si¢ na scenie wsrod sztucznego dymu. Potem zaczatem
podskakiwa¢ w poblizu gramofondw i przeze mnie przeskoczyta plyta. 7 000 wsciektych matolatow
wygwizdato mnie ze sceny. No c6z3%.

Stosowanie narkotykdéw przy nieustabilizowanym stanie psychicznym w ciagu
sezonu doprowadzito J.St. Jamesa na skraj paranoi, co rowniez relacjonowaly pisane przez

niego teksty w ,,Club Rub™:

Chowam si¢ pod krzakiem w Thompkin’s Square Park, nie pamigtam, dlaczego. Mam na sobie szara,
satynowg sukni¢ balowg z gorsetem ozdobionym koralikami, a moja peruke szarpie wscickla
wiewiorka. To musi by¢ kwas [LSD — M.K.]. Nie moze by¢ innego wyjasnienia. W jednej chwili
wszystko byto w porzadku — bytem na imprezie i tanczytem na blacie stotu, a potem, rozejrzalem si¢
—mingly dwa dni i jestem owinigty wokol zasikanego krzaka morwy, napadnigty przez obtakane lesne
zwierz¢. Naprawde nie moge tak dalej zy¢. Mysle, ze trace rozum. Czasem mam wrazenie, Ze jestem
ze szkla. A kiedy dzieja si¢ zte rzeczy — kiedy rodza si¢ dzieci bez moézgu, kiedy seryjni gwalciciele
przesladuja Kathie Lee Gifford, kiedy Iudzie tacy jak Herve Villachez uwazaja, ze nie ma powodu,
aby zy¢ — mysle, ze moge rozprysna¢ si¢ na milion kawalkéw. Boje sie wszystkiego. Boje sig, ze
mréwki bedg sktadaé jaja w malenkie dziurki w moich powiekach. Boj¢ si¢ pluskiew, szczypawek
i kurzowych kréliczkow w moim pokoju. Boje si¢ kanibali i niedzwiedzi grizzly. Boj¢ si¢ tych
dziwacznych matych Umpa-loompow, kim oni do cholery sg i skad si¢ wzieli?3%

392 Project X, nr 25.pdf, s. 13-15.
398 Tamze, s. 13.

3% Project X, nr 26.pdf, s. 13.

3% Project X, nr 25.pdf, s. 15.

3% Project X, nr 26.pdf, s. 11.

169



Zachowania autodestrukcyjne nie byt jedynie udziatem J.St. Jamesa. Wspominajgc
zim¢ 1993 roku, club kid pisze, ze wérdéd znanych cztonkow grupy degeneracja zwigzana
z zazywaniem substancji psychoaktywnych doprowadzila do szeregu patologicznych
zachowan — jednym z nich byla ,,noc czerwonej pigutki”, w trakcie ktorej club kids masowo
tracili przytomnos$¢ 1 musieli by¢ wynoszeni jeden po drugim z klubu. W zdarzeniu brat
udziat rowniez M. Alig, co — jak skwitowat J.St. James — nie powinno nikogo dziwi¢3®’.
,Club Rub” numeru 28, wydany wiosng 1994 roku, byl ostatnig rubryka napisang przez
J.St. Jamesa. Prawie rok pézniej — w numerze 31 jako jej tworca powrocit M. Alig.

Sprzecznos¢ w komunikowanej przez M. Aliga funkcji opiekunczego lidera club kids
spajajacego grupg wyzwolonych ,,dziwadel” mozna odnalez¢ od poczatku funkcjonowania
»Project X, glownie za sprawag jego zachowan kultywujacych motyw przemocy
wewnatrzérodowiskowej. W wyniku analizy tych linii narracyjnych, jak i pomniejszych
uwag zawartych w ,.Project X” (jak wskazany juz mechanizm telefonicznego szantazu
emocjonalnego w celu zapetienia klubu) mozna doj$¢ do wniosku, Ze z biegiem czasu coraz
wigksza liczba club kids nabierata sceptycznego stosunku do dziatan jej samozwanczego
lidera. Dla przykltadu, Lahoma van Zandt pojawiajaca si¢ jako wazna posta¢ sceny od
poczatku istnienia ,,Project X”, w jednym ze swoich celebryckich kolazy na przetomie 1991
1 1992 roku umiescita na dole posrodku kompozycji zdjecie M. Aliga, na ktorym club kid
symuluje masturbacje w strong obiektywu. Zastaniajac genitalia M. Aliga czarng plama, drag
queen podpisata to zdjecie po prostu jako ,,Potwdr” (ang. The Monster, ktére mozna
przettumaczy¢ rowniez jako ‘ten potwodr’), co wyrdznia si¢ na tle innych fotografii
uzupeionych imionami lub pseudonimami artystycznymi postaci celebryckich®®%,

Linia narracyjna M. Aliga jako prawdziwego antybohatera (sub)kultury zwigzana jest
z jego nasilajgcym si¢ uzaleznieniem od alkoholu 1 narkotykdw, o czym club kid informowat
od numeru 17 ,,Club Rub”. W numerze 21, datowanym na potowg roku 1992, opublikowane
zostato rowniez ,.kolo zapalenia watroby”, o ktorym opowiadaja bohaterowie Party Monster:
The Shockumentary (Fot. 25.). Graficzna reprezentacja stylizowana na tarcze¢ ruletki

z twarzami club kids, ktorych M. Alig mégl zarazi¢ choroba, poprzedzona jest wstepem:

Cze$e, to znowu ja. Zabawna rzecz przydarzyta mi si¢ w nocy 29 kwietnia. Byty moje urodziny
i chciatem si¢ dobrze bawi¢, wigc wziatem kilka tabletek ectasy, troche speedu, sporo wypitem,
a potem wzigtem jeden z tych okropnych ,,runipinalow” (ten narkotyk, ktory jest tak okropny, Ze nie
potrafie go wymowi¢). Tuz przedtem wrocitem od lekarza z goragczka 102[3%°] i kazano mi odpoczaé

397 Project X, nr 28.pdf, s. 22.

3% Project X, nr 18.pdf, s. 27.

399 W Stanach Zjednoczonych temperature ciata podaje sie w skali Fahrenheita. M. Alig miat goraczke okoto
39 stopni.
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i pi¢ duzo ptynow. Tak zrobitem. Wodka, rum, piwo... sami wiecie. Musiatem zosta¢ zaniesiony do
domu i okoto 7:30 nastgpnego ranka — bytem tak chory, ze myslatem, Ze umre. Choroba, ktéra mogla
ming¢ w ciggu kilku dni, w weekend przeksztalcita si¢ w pelnoobjawowe zapalenie watroby. W ciagu
nastepnych kilku dni nauczytem si¢ bardzo wiele, a najwazniejsza rzecza bylo to, ze zapalenie
watroby jest jedng z najbardziej zakaznych chordb! Mozna si¢ nim zarazi¢ po prostu pijac napdj osoby
zakazonej! A teraz zobaczmy... z kim podzielitem si¢ wodka? Moze tatwiej bytoby pomysle¢ o tym,
z kim si¢ nie podzielitem. [...]

Glowna impreza w Limelight byla wielka rozmazang plama. Pamigtam przebtyski tu i 6wdzie, jak
branie kokainy w damskiej toalecie z Sacred Boyem i spadanie ze schodéw Shampoo w moim nowym
stroju od Alfredo Vilorii. Nastepne, co pamietam, to widok, jak kto$ rozbit szybe Chase Manhattan
Automatic Teller na dolnym Broadwayu. (A moze ja ja rozbitem?) Kiedy juz znalaztem si¢ w $rodku,
wypitem butelke wodki z Davidem Alfabetem, Waltem Paperem i Ludoviciem, zeby wymieni¢ tylko
kilka osob. Szes¢ catych butelek (przysiggam) wodki i rumu pozniej byliSmy w Opera. Wiasciwie to
w ogole tego nie pamigtam, ale kto$ nagral cate zdarzenie na wideo. Pewnie tam zachorowatem.
Nastgpne, co pamigtam to to, ze jestem w salonie i lez¢ w katuzy wymiocin. Koniec.

Fot. 25. ,,Koto zapalenia watroby”

HEPATITIS: The gift that keeps on giving!!

Zrodlo: Project X, nr 21.pdf, s. 12.
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400

Jak zauwaza autor — jego choroba byla wysoce zakazna ™, stanowila wiec

potencjalne zagrozenie dla zdrowia innych club kids. Forma tekstu, ktéra skupia si¢ na
samym M. Aligu i jego kolejnej niefortunnej ,przygodzie”, jednoczesnie wskazujac

potencjalnych zarazonych, uzupetiona o graficzng prezentacj¢ z podpisami ,,Ktére z nich

"’

je ztapie” i1 ,,Zapalenie watroby: Dar, ktory oddaje po wielokro¢!!”, dodatkowo pozwala

zrozumiec¢, ze wbrew zapewnieniom, M. Aligowi nie zalezato na innych uczestnikach grupy.
Podobnie jak w przypadku J.St. Jamesa dilugotrwale zazywanie narkotykow
sprawito, ze rowniez M. Alig zaczal popada¢ w stany paranoidalne, oskarzajac innych club

kids o to, ze probuja wykorzysta¢ znajomo$¢ z nim 1 J.St. Jamesem, aby dosta¢ darmowe

401

narkotyki **. Co wigcej, czut si¢ traktowany niesprawiedliwe przez club kids, ktorzy

osiaggneli sukces, a czg$¢ z nich oskarzat o doprowadzenie do swojego uzaleznienia:

Jestem pewien, ze wickszo$¢ z Was czytata autobiografie RuPaula i to, jak ona mnie przeczytata[%?]!
Stanowczo zaprzeczam, ze kiedykolwiek naplutem RuPaulowi w usta i ukradlem duszg¢ Larry’emu
Tee! Moze trochg ja zaslinitem [RuPaula -M.K.], ale wiecie, ze to nie byto celowe. [...] Moze sam
powinienem napisac ksiazke, lepiej niech wszyscy beda tez mili dla mnie! Przypomng sobie te mate
gorki K [ketaminy — M.K.], za ktoére musiatem si¢ przed wami plaszczy¢! Wiecie, kim jestescie!
Czekanie w lazience kazdego klubu — bez zadnej pomocy[“®®]! 1 kiedy skonczyt mi si¢ Rohypnol
0 7 nad ranem — jak nakarmili§cie mnie ectasy, ktore wywotato u mnie torsje. Od tej chwili lepiej
rozwincie przede mng czerwony dywan, skarby, bo wszystko pamigtam. A moze i nie?4%*

Zapis incydentu, do ktorego odnosi si¢ M. Alig, znajduje si¢ w autobiografii RuPaula

z 1995 roku, pod tytutem Lettin’ It All Hang Out. Czytamy w nim:

Jaki$ czas pozniej pracowalem dla Michaela Aliga w Limelight i bardzo tego zatuj¢. Musialem do
jesli mnie pocatujesz”. Powiedziatem: ,,Daj spokdj, Michael, prosz¢ — po prostu daj mi moje
pieniagdze”. Odpowiedziat: ,,Daj mi buziaka”. Nie mogtem go znies¢, ale potrzebowatem zaptaty, wigc
powiedziatam: ,,OK, pocatuje ci¢”. Kiedy catowatem go splungt mi w usta. To wlasnie w tym
momencie powiedziatem sobie: ,,Nie mam nic przeciwko robieniu wszystkiego, co trzeba [zeby
odnies$¢ sukces — M.K.], ale dla ciebie kurwa nigdy wigcej nic nie zrobi¢. Nigdy. Nigdy, przenigdy”.
I tyle®s.

Publiczne oskarzenie o zle zachowanie ze strony stajacego si¢ amerykanska

supergwiazda drag RuPaula prawdopodobnie okazalo si¢ duzym upokorzeniem dla lidera

400 Prawdopodobnie byla to jedna z odmian wirusowego zapalenia watroby, czesto mylnie okre$lanego jako
»ZOttaczka”, ktora jest tylko jednym z symptomoéw zakazenia. Zob. wirusowe zapalenia wqtroby [hasto],
[w:] Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/wirusowe-zapalenia-watroby;3996698.html
[dostep: 27.05.2022].

401 Project X, nr 32.pdf, s. 47.

402 Tutaj M. Alig nawigzuje do slangu subkultury balowej, gdzie czynno$¢ ,,czytania kogo$” byla forma obelgi.
403 prawdopodobnie chodzi tutaj o to, ze nikt nie chciat da¢ M. Aligowi zadnej substancji, kiedy byt w stanie
gtodu narkotykowego.

404 Project X, nr 35.pdf, s. 12.

405 RuPaul, Lettin’ It All Hang Out: An Autobiography, Wydawnictwo Hyperion, Nowy Jork 1995 [ebook:]
https://books.google.pl/books/about/Lettin_it_ All_Hang_Out.html?id=mgq-HAAAAIAAJ&redir_esc=y,
Rozdziat 11: Down and Out in New York, London and L.A.
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club kids, w momencie, w ktorym jego kariera znalazta si¢ w fazie spadkowej. Wydaje sie,
ze w celu wzbudzenia wspotczucia tekst M. Aliga rozpoczyna si¢ opisem przygnebiajacej
go rzeczywistosci. Jednocze$nie stara si¢ on rowniez w nim wykaza¢, ze pomimo
przeciwnosci losu, zycie ,,na krawedzi” jest jego wlasnym wyborem, co stawia go w pozycji
bohatera zachowujacego dobry humor wsrod niepowodzen. Ostatecznie, M. Alig decyduje
si¢ ponownie na kultywowanie przemocy wewnatrzsrodowiskowej, opisujac wstydliwe
aspekty uzaleznienia innych uczestnikdw, usprawiedliwiajgc samego siebie tym, ze wszyscy
s3 ,,w rozsypce”:

A ja myslatem, ze z Jamesem St. Jamesem byto Zle. Jest 7 rano, nie moge spa¢ bez Rohypnolu, mam
na drzwiach nakaz eksmisji za 72-godziny, mdj kot zaraz umrze, wszystkie moje ubrania sg brudne,
mam odlaczony telefon, jeszcze nie kupitem prezentu dla mamy na Dzien Matki (a juz sierpien), nie
jadtem od 2 dni, a mdj drugi kot sra do wanny. Za to mam wspaniatego chlopaka, ktory i tak mnie
kocha, a Disco 2000 nigdy nie byto tak znakomite. Ukradtem karte kredytowsa i kupitem za szeséset
dolaréw przescieradta do t6zka i pig¢ pudetek klockéw Lego. Moja skora wyglada $wietnie, Junkie
Jonathan — byly baron narkotykowy, teraz projektant mody, uszyl mi §wietne ciuchy, a Brook
Humphries kupita mi troche artykutow spozywczych. Zawsze lubitem takie zycie, kiedy w jednej rece
trzymasz kieliszek szampana, a w drugiej zyletke. I nie jestem w tym sam. Wydaje si¢ to by¢ trendem.
Wezmy na przyktad Jenny Tali¢ — by¢ moze znasz ja jako Krolowa Manhattanu albo widziate$ ja we
wszystkich magazynach jako modelke Calvina Kleina z ogolong gtowa, albo dziewczyne z teledysku
Jam & Spoon, ktéra wpada w amok i zabija ludzi, zanim zostaje zastrzelona, albo dziewczyne na
wybiegu Gaultiera. HA! Ja znam ja jako dziewczyng¢ z Avenue B, ktora o 8 rano, bosa, owinigta w koc,
probuje desperacko otworzy¢ nozem puszke fasoli. Znam ja tez jako dziewczyng, ktorej nie sta¢ na
jazde autobusem z reklamg CK One, w ktdorej wystepuje, i dziewczyne, ktora podwaza klepki
podtogowe w poszukiwaniu ,,imprezowych prezencikow, ktére mogly tam spas¢” [chodzi o ukryte
narkotyki — M.K.]. Jestem pewien, Ze byliScie juz tez w takiej sytuacji. Lista jest dtuga... Freeze,
Bella Bolski, Sloan Morgan — wszyscy w rozsypce!4%

W kolejnym numerze ta fantazja przybiera jeszcze inny wymiar — M. Alig uznat, ze
powodem jego niepowodzen byto to, ze inni club kids (wsrdd nich prawdopodobnie rowniez
RuPaul) odnosili sukcesy. Powotujac si¢ na ,,prawo balansu natury” lub jak okresla to sam
— ,,kolezenski system wsparcia”, teraz to on znajduje si¢ w dobrej fazie, a innych spotykaja
niepowodzenia. Przed zakonczeniem tekstu M. Alig zauwaza jednak, ze wraz z mijajagcym
czasem odchylenia pomig¢dzy fazami wzrostu i nizu stajg si¢ coraz bardziej skrajne
1 oddalone od ,,normalnosci”, za ktdrg uznany zostaje rok 1991, ktory zbiezny jest z okresem

szczytowej popularnosci club kids:

Im lepiej mi si¢ powodzi, tym gorzej majg si¢ moi przyjaciele. Bog z pewnos$cig nad tym czuwa,
inaczej za kazdym razem ta zaleznos¢ nie sprawdzataby si¢ tak dobrze. Kiedy ja dostawatem drgawek
w holu mojego bloku, Jenny zapisywala si¢ do szkoty filmowej na NYU. Kiedy ja Zebralem
0 25-centowki na ulicy, James St. James pisal swoja ksiazke. Teraz jest jednak zupetnie na odwrot!
Podczas gdy ja niestrudzenie pisz¢ swoja rubryke dla ,,Project X”, Freeze i Olympia sa
w ,.ketaminowym dotku” (jak mowimy) na Coney Island. Podczas gdy ja siedz¢ na nudnym spotkaniu
zarzadu w sprawie mojego nowego mieszkania, Jenny imprezuje w swoim, ktore jak si¢ sktada, jest
petne uciekinieréw, ktorych po potudniu poderwata w pobliskim sklepie rowerowym. Tak po prostu
musi by¢, inaczej wszyscy bylibySmy martwi. To delikatny balans natury lub (jak nazywam to ja)

406 Project X, nr 35.pdf, s. 11.
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kolezenski system wsparcia — polowa z nas pozostaje trzezwa, aby opickowaé si¢ druga potows
balansujaca na granicy tragedii. Dla przyktadu, za kazdym razem, gdy jestem o krok od $mierci, Jenny
jest na diecie makrobiotycznej i odczuwa wewngtrzng potrzebe zaopiekowania si¢ mng, dopdki nie
bede gotowy zrobi¢ dla niej tego samego. Wyobrazcie sobie, jak nudna bytaby scena klubowa, gdyby
obie strony zdecydowaty si¢ na odzyskanie energii w tym samym czasie. Albo jakby to wszystko
padto, gdybysmy wszyscy jednoczesnie byli w rozsypce. Chodzi o idealng rownowage! [...] A teraz
czas przyjrzeé sic WYKRESOWI NORMALNOSCI. Odchylenia wahadla symbolizuja dotki.
Z kazdym rokiem (lub pora roku) bezlitosne rami¢ wahadta oddala si¢ coraz bardziej od stanu
normalno$ci. Kiedy to si¢ skonczy? [...]

1991 1992 1993 1994 1995 1996

1991 NORMALNOSC

1992  nuda zbio'rowe '
zamieszanie
1993  pienigdze gtod
1994  dobre zdrowie brak snu
1995  podekscytowanie nietad
1996  depresja depresja

To tylko pokazuje, ze kazda historia ma jeden koniec*”’.

Tym samym rok 1996 nalezatoby odczyta¢ jako rok Smierci M. Aliga, na co wskazuje
informacja, 1z kazda historia ma jeden koniec ($mier¢), poprzedzona zapiskiem o depresji jako
jedynym stanie psychicznym, w ktorym bedzie funkcjonowat club kid. Z kontekstu nie mozna
wywnioskowaé, czy bedzie to $mieré samobodjcza, czy np. przypadkowy wynik
przedawkowania, natomiast warto zauwazy¢, ze jest to w pewnym sensie rOwniez moment

Smierci symbolicznej — ostatnia obecno$¢ M. Aliga na tamach ,,Project X

3.10. Motyw powrotu do dziecinstwa

Jako element nawigzujacy do nazwy (sub)kultury motywy dzieciece staly sie
glownym kodem wizualnym wykorzystywanym jako narzedzie promocji zabaw zwigzanych
z club kids. W ,,Project X najlepiej sg one oddane w reklamach, z tego powodu skupiam
si¢ tutaj na analizie tego typu przekazow. W sumie z grupy 31 tego typu przekazoéow —
12 dotyczyto cyklicznych imprez Disco 2000 w klubie Limelight. Pierwszymi przyktadami,
ktore ustanowity dziecigcy motyw reklamowy byly jednak reklamy klubu R. Pipera Tunnel
ukazujace si¢ na tamach PX 1-3 (Tab. 11.).

Kompozycyjnie te plaszczyzny wizualne utrzymane sg w jednakowej stylistyce —

wszystkie wykorzystuja zapozyczone z innych zrodet dziecigce ilustracje umieszczone

407 Project X, nr 36.pdf, s. 21.
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w centralnym punkcie oraz hasto ,,Tunnel Kinder” — mieszank¢ anglojezycznej nazwy klubu
1 niemieckiego stowa Kinder — ‘dzieci’, a wigc ,,Dzieci z Tunelu” ze stylizowanymi na

2

umlaut znakami ,,u” i ,,i”. Walor subwersywny tych prezentacji znajduje si¢ w samym

obrazie lub potaczeniu obrazu i1 dodatkowego hasta stownego. Pierwsza reklama

»408 yzupetniona jest

prezentujgca popularne w latach 60. grafiki dla dzieci — ,,big sad eye(s)
o hasto Scratch & Sniff (pol. Podrap i powgchaj), co moze odnosi¢ si¢ zarowno do czynno$ci
seksualnych, jak i np. zazywania narkotykow, druga wykorzystuje jako element graficzny
rasistowskg reprezentacje czarnoskérego tubylca z bajki o Kocie Felixie*® pedzacego na
klubowa zabawg, natomiast trzecia — prawdopodobnie fotografie posmiertng z epoki
wiktorianskiej, gdzie jako dodatkowy element werbalny pojawia si¢ stowo acid (z ang. lit.
kwas), co zarowno taczy si¢ z gatunkiem muzycznym acid house, jak 1 nawigzuje do

slangowej nazwy narkotyku LSD.

Tab. 11. Zestawienie wczesnych reklam klubu Tunnel

CRATCH T TUNNE
Wiee  TUNNEL @y

S

;
/ 3
5
: f % O\ R
- = % (A
1 ﬁ ¢ P 4 ! &

B~ “‘\

AC\DKTNDER

TUNNEL KINDER KINDER

Zrbdto: opracowanie wilasne.

W przypadku reklam zabaw w klubie P. Gatiena jako motyw przewodni wykorzystana
zostata Klara beztroska kura. Na szczegolng uwage zashuguje reklama w numerze 15, gdzie
maskotka pojawia si¢ w towarzystwie dwoch innych, mniej popularnych zwierzat

wystepujacych podczas Disco 2000 — Psa Hansa Ulricha (ang. Hans Ulrich the Dog[*1])

408 Zob. Why I’m Not An Artist. Dork Culture Blog and Occasional Webcomic — How To Identify Which Big
Sad Eye Paintings Are Which (Links), https://whyimnotanartist.net/2016/01/14/how-to-identify-which-big-
sad-eye-paintings-are-which-links/

409 Zob. NEGRO COMEDY RELIEF in CARTOONS with FELIX THE CAT in TEE TIME & BLACK NATIVES,
https://youtu.be/4n8NCOR7yrl?si=W2HhLnug8khWBOAG [dostep:15.12.2023].

410 Geneza tej nazwy nie jest znana.
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I Misia Icy (ang. Icy the Bear[*''])*'?. Z kolei w numerze 18 reklama z odwroéconym plecami
nagim nastolatkiem i ttem uzupelionym kurami zdaje si¢ nawigzywac¢ do publikowanego
przez ,,New York Post” artykutu (lub ich serii), jakoby M. Alig posiadat nielegalny serwis
umozliwiajacy wynajmowanie nastoletnich sex workerow — skan tej publikacji zostat
wykorzystany jako reklama Disco 2000 w numerze 22413,

W podobnie subwersywnym tonie utrzymane sg roéwniez niektore pozniejsze
reklamy Disco 2000 (Tab. 11.). W numerze 21 wizerunek putkownika Sandersa znajdujacy
si¢ w logo popularnego fast foodu KFC zostaje zmodyfikowany, tak aby w okularach tego
amerykanskiego biznesmana odbijata si¢ Klara, ktora pokazuje swoje piersi (jest to
nawigzane do potraw z piersi kurczaka, ktore gtownie serwuje sie¢ restauracji). Numer 32,
w ktorym wizerunek dziecka zostat wyedytowany w lodowy rozek i opatrzony podpisem
»Wszyscy domagamy si¢ Disco 20007, jest z kolei wariacja sloganu reklamowego

44 Duzo

uzywanego w reklamach popularnej amerykanskiej przekaski lodowej Eskimo Pie
bardziej kontrowersyjnym przyktadem jest reklama Disco 2000 opublikowana w 1995 roku,
laczaca dwa wazne amerykanskie elementy kulturowe zwigzane z dziecinstwem. Widzimy
na niej gorny rzut na karton mleka (a wigc zgodnie z zasadg gramatyki wizualnej
przyjmujemy funkcje biernego obserwatora), spod ktérego wylewa si¢ nazwa zabawy Disco
2000. W jezyku angielskim rozlane mleko (ang. spilt milk) posiada doktadnie takie samo
znaczenie jak w jezyku polskim (jest za p6zno na podjecie jakichkolwiek dziatan). Na
amerykanskich kartonach mleka czgsto umieszczane byty wizerunki zaginionych dzieci 1 to
wlasnie ta strona kartonu zwrdcona jest frontem do obserwujacych. Dodatkowy podpis
brzmi: ,,Jest 1995 rok. Wiecie, gdzie sg dzieciaki”, co z kolei nawigzuje do popularnej serii
ogloszen publicznych ,,It’s 10 PM. Do you know where your children are?” (pol. Jest 22.
Czy wiecie, gdzie sg wasze dzieci?), ktéra miata zacheci¢ rodzicow do interesowania si¢

losem swoich pociech*™®

. W takim zestawieniu reklama jasno probuje zakomunikowac¢, ze
losem ,,straconej miodziezy” nie nalezy si¢ przejmowaé — wiadomo, Ze uczestnicza

w zabawach club kids.

411 Jest to zart stowny. Fraza wyméwiona szybko zmienia sie w angielskie ,,I see the bear” — lit. ‘widze misia’.
42 O imionach maskotek innych niz Klara wspomina J.St. James w dokumencie Party Monster:
The Shockumentary. Zob. Party Monster: The Shockumentary, rez. Randy Barbato, Fenton Bailey, USA 1998.
413 Project X, nr 22.pdf, s. 6.

44 Culinarylore, Where did “I scream, you scream, we all scream for ice cream” Come From?,
https://culinarylore.com/food-history:i-scream-you-scream-ice-cream/ [dostep: 31.12.2023].

415 Time, Top 10 Public-Service Announcements, https://content.time.com/time/specials/packages/article/0,28
804,1920454_1920455_1920452,00.html [dostep: 31.12.2023].

176


https://content.time.com/time/specials/packages/article/0,28804,1920454_1920455_1920431,00.html

Tab. 11. Reklamy imprez Disco 2000 (wybor)

\@’;

It's 1995
You Know
Where The

\{2}?}/ Children

DISCO 2000

EVERY WEDNESDAY AT

LIMELIGHT
\'7\ SQWS 201 léT \V \V( Wednestays A Uneight 200 S & 68 Ave NYC 807.7850

Zrbdto: opracowanie wiasne.

Do basniowych korzeni kreacji osobowosci club kids odwotuje si¢ umieszczona
w numerze 17 reklama ,,Disco 2000, wykorzystujaca obraz Richarda Doyle’a An Elfin Dance
by Night (pol. Nocny taniec elféw) z 1870 roku*'®. Paralela pomiedzy klasyczng ikonografia
dziecigcg a zabawami club kids wykorzystana zostaje tutaj ponownie w sposob subwersywny.
Na obrazie widzimy grupe androginicznych elfow podczas nocnej zabawy, tanczaca
w korowodzie posrdd lesnych grzybdéw. Jeden z elfow (prawdopodobnie krol), siedzi na
kapeluszu jednego z owocnikow i1 w zamyS$leniu obserwuje bawigca sie reszte.

W plaszczyznie reklamowej ,,Project X” obraz zostaje uzupetniony dwiema adnotacjami —

416 The Met, An Elfin Dance by Night, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/655974 [dostep:
31.12.2023].
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z jednej strony na plecach ,.krola” pojawiajg si¢ inicjaty M. Aliga — ,,M. A.” oraz dodane
zostaje logo ,,Disco 2000”. Androginia nawigzuje wigc tutaj do estetyki club kids, taniec jest
tozsamy z ich zabawami, a grzyby moga sugerowa¢ zazywanie substancji halucynogennych

podczas zabaw.

Fot. 26. Reklama Disco 2000

Zrédto: Project X, nr 17.pdf, s. 5.

Interesujacym przyktadem polaczenia motywu powrotu do dziecinstwa i motywu
przemijania jest reklama klubu Tunnel, opublikowana w numerze 35 ,,Project X z 1995
roku (Fot. 27.). Na ptaszczyznie wizualnej posta¢ starzejacego si¢ klubowicza, rysami
twarzy przypominajacego bylego impresario klubu R. Pipera, ktory patrzy ze smutkiem na
entuzjastyczng zabawe dziecka wydmuchujacego kolejne banki mydlane. Najwieksza z nich
umieszczona zostaje w centralnym punkcie kompozycji 1 oglasza tytut imprezy Sunset
Home. Twilight. Acres (w swobodnym tlumaczeniu na polski Dom starosci. Akry spokojnej
jesieni). Wiersz umieszczony po lewej stronie plaszczyzny wyraznie wskazuje na
zmieniajaca si¢ dynamike wiekowa uczestniczacych w zabawach klubowych oraz brak
miejsca dla ,,starych” klubowiczow, ktorym klub Tunnel oferuje t¢ ,,0statnig” szanse¢ na

przypomnienie sobie uciech nocnego zycia:
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Witajcie nowi staruszkowie, starzy gracze i zakreceni,
To nowy trend umierania — ,,Dom starosci. Akry spokojnej jesieni”.
Swojski klimat, rozrywki az po sufit,

Lecz by drzwi si¢ nie zamkngety, trzeba co$ dokupié.

Dziesi¢¢ dolarow za godzing — niewielka opflata,

Za podgladanie personelu, gdy trwa zabawa.

Zdrowe, mlode ciata — to rado$¢ dla oka,

Przykre, ze was starych nie najdzie ochota,

Na golfa, tenisa, ptywanie czy nurkowanie,

Trudno — optacili$cie na wejsciu wszystko, co na dobrostanie.
Zanim zrozumiecie, ze poza przetrwaniem,

Nie nadajecie si¢ do niczego poza spaniem lub drzemaniem,
Przestancie patrze¢ ponuro, bo szkoda waszych szlochow,
Przynajmniej szczezniecie w stylowym uroku.

Przyspieszymy proces i zostawimy majatku kupke,

Dla waszych spadkobiercow ogladajacych kablowke,

W waszym domu, w waszym 16zku i ,,na telefonie”,

Czekajacych na naszg informacj¢ o waszym zgonie.

Wybierzcie ,,Dom starosci. Akry spokojnej jesieni” jako miejsce na padnigcie,

Mniej zachodu tu z umieraniem niz w drodze do galerii handlowej bedzie*!.

Calos$¢ uzupehiona zostaje informacja z prawej strony: ,,Mieliscie, co najlepsze,
zostala tylko reszta”, co wykorzystujac gramatyke wizualng, wprowadza nowg wiadomos¢
— podsumowanie tego, z czego klubowicze (w tym club kids) musieli zdawac sobie sprawe

—ich czas przeminal, a scena nowojorska gotowa byla na przyjecie (sub)kultury techno.

417 Project X, nr 35.pdf, s. 11.
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Fot. 27. Reklama klubu The Tunnel (1995)

Welcome new oldsters, aging movers and shakers ]
To the new trend in dying, Sunset Home, Twilight Acres. 2 ou ve L\ad
In a country club setting, amusements galore.
For a slight extra fee, we'll leave open your door. l,\ b
Ten bucks an hour, not much to pay + e es+/
For a glimpse of the staff as they come out to play. L‘
Their healthy, young bodies, a joy to behold. now ave
It’s really quite sad you're diagnosed as too old ;
For golf or for tennis, for swimming or diving. +L\ e yte_s-l- A

You've paid for it all, as you're told on arriving
Before you're informed

that outside of surviving o
There’s nothing you're fit for / \#

except dozing and sleeping. t
Don't look so glum,

no need for your weeping, ﬂb e
For though it will cost you

to decline here in style.
We'll speed up the process;

you'll still leave a pile
To your heirs watching cable,

at home in your bed,
Auwaiting our phone call

assuring them that you're dead.
Make Sunset Home,

Twilight Acres -
your last port of call.

Here there’s less fuss to dying
than a trip to the mall.

Zrédto: Project X, nr 35.pdf, s. 11.

3.11. Motyw techno-logicznej przyszlosci

Jako uzupelnienie eskapistycznego wymiaru uczestnictwa w kulturze klubowej
elektroniczna muzyka taneczna (ang. Electronic Dance Music, EDM) pozostawata
atrakcyjna w odbiorze dla wigkszosci club kids, chociaz jak wykazaly analizy, przed zmiang
profilu czasopisma nie stanowita ona gldwnego obiektu zainteresowania redakcji. Warto
natomiast zaznaczy¢, ze komentarze muzyczne pojawialy si¢ w ,Project X’ juz
w pierwszym okresie funkcjonowania magazynu. Jednym z preferowanych wowczas

podgatunkow byt acid house, ktorego definicje 1 warto$¢ opisat DJ Keoki:

Muzyka sama w sobie jest narkotykiem. (To powinno spodoba¢ si¢ niektorym z was). Piosenki
sktadaja si¢ z oddzielnie zsynchronizowanych réznorakich bitow i dzwigkow, ktore mimo wszystko,
brzmia $wietnie razem. Kiedy po raz pierwszy ustyszysz acid, musisz najpierw znalez¢ w utworze
zsynchronizowany rytm, ktory bedzie Ci odpowiadat. Nastepnie zatancz do tego rytmu. Zauwazysz,
ze rytm powtarza si¢ w kotko. Jes§li zamkniesz oczy i skoncentrujesz si¢ tylko na tym rytmie,
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odkryjesz, ze jeste§ w transie. Jesli jeste$ pijany lub nacpany, zamknigcie oczu moze okazac si¢
wyzwaniem. Nastepnym razem, gdy ustyszysz, jak gram acid, wyprobuj te technike*18,

Fantazja dotyczaca muzyki klubowej taczy si¢ wigc z pelniong przez nig funkcja
legalnego substytutu narkotyku ectasy — katalizatora, ktéry umozliwia wejscie w euforyczny
stan, co kilka lat pdzniej zostanie powtdrzone w kontekscie narastajacej popularnosci innego

rodzaju brzmienia — trance:

To brzmienie przysziosci znane jest jako france — hipnotyczne rytmy plemienne natozone na
powtarzajace si¢ melodyjne $ciezki syntezatorowe obecne w wielu formatach muzyki tanecznej.
Chociaz to nie tak proste, jak si¢ wydaje, utwory trance wywoluja potezng reakcj¢ emocjonalna
u stuchaczy, ktorzy jak donosza zrdédita, moga tanczyé calymi dniami uwigzieni w transie.
W przeciwienstwie do boomu techno z ostatnich lat, ktérego jedynymi gwiazdami byli technicy
studyjni bez twarzy, przywodcy rewolucji france uzywaja silnych wizualiow towarzyszacych ich
muzyce. Po raz pierwszy wyprodukowana za pomoca technologii muzyka taneczna ma swoich idoli
— supergwiazdy**®.

Technologia jest wigc w przypadku fantazji zwigzanych z EDM narz¢dziem
wytwarzania dzwigku, jak i kreowaniem nowych ,supergwiazd”, co widoczne bedzie
rowniez w aspekcie sceny zwigzanym ze stylem, inkorporujacym fascynacje nowa, wirtualng
rzeczywistoscia, co pokazuje réwniez nieszczero$¢ redakcji w projektowanym przekazie.
Kilka lat wczesniej, wraz z rosngcg popularnoscig techno na poczatku lat 90., cigzar, jaki
zostat potozony w muzyce tanecznej sprowadzal si¢ do tego, iz mial to by¢ gatunek, ktory

odmieni oblicze $wiata, a nie jedynie wykreuje nowg generacj¢ kultu celebrity:

Widzicie, co$ si¢ tu dzieje. Wraz z tym, jak zblizamy si¢ do konca kolejnego milenium, muzyka bedzie
odgrywac kluczowa role w rozwoju naszej kultury. A na czele tej zmiany stanie muzyka taneczna i jej
arty$ci. W miare tego, jak fajne i modne aspekty naszej kultury z pewnosciag przejda do gtownego
nurtu, inni zauwaza i u§wiadomig sobie, Ze nieprzetworzona magia projektowana przez tych artystow
jest zawsze niesamowicie wazna, aby zapewni¢ powstanie bezpiecznego, silnego, szczesliwego,
kreatywnego i — dodam — fajowego narodu. Ludzie stang razem na gruzach tego niegdys rzadzacego
kraju, wsérdd popiotéw rasizmu, korupcji, klamstw, propagandy, cenzury i pokolenia ,,PEPSI”. Po raz
kolejny spojrza do wewnatrz w poszukiwaniu odpowiedzi. Duch kazdego z nas zostanie sprawdzony,
przeanalizowany i uwielbiony. Bedzie to najwazniejsza rzecz we wszechswiecie. Swiat znowu bedzie
miat serce i dusze, a taniec jak zawsze pozostanie uniwersalnym jezykiem*%,

Linia narracyjna zwigzana z EDM (zwlaszcza techno) zostata wigc wykorzystana
w ,,Project X” jako narzedzie restauracji przy zmianie wizji retorycznej — symbolicznego
odciecia od club kids 1 kultu jednostki na rzecz bardziej konwencjonalnych, prospotecznych

warto$ci (co bylo oczywiscie fasada):

TA SCENA TO POKOJ, MILOSC 1 JEDNOSC. Nie doswiadczysz takiego uczucia jak bycie czescia
podziemnego rave’u. To miejsce pozbawione granic, zasad. Tutaj jeste§ wolny. Atmosfera jest
elektryzujaca. Nie ma znaczenia, co masz na sobie! Jeste$ tu, zeby mito spedzi¢ czas i ludzie tutaj
chca tylko z toba tanczy¢; dzieli¢ to doswiadczenie. To takie magiczne uczucie, méc wejsé

418 Project X, nr 7.pdf, s. 9.
419 Project X, nr 26.pdf, s. 25.
420 Project X, nr 21.pdf, s. 12.
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w interakcj¢ z ludzmi (czasem zupelnie nieznajomymi) na tak duchowym poziomie. To naprawde
poruszajace do$wiadczenie*?!,

Pod tekstem znajduje si¢ symbol pokoju kojarzony przede wszystkim z ruchem
hippisowskim, a bedacy tak naprawde symbolem rozbrojenia atomowego stworzonym przez
Geralda Holtoma w 1958 roku®??. Catoéé uzupetniona jest ramka w kontrze, w ktore;
wpisany jest tekst The Word Is Love (pol. Przekazem jest milo$¢), co poteguje wrazenie
powrotu do wartosci pacyfistycznych. Kolejnym znakiem, ze zatozenie moglo by¢
podbudowane jedynie mysleniem fantastycznym opierajagcym si¢ na zasadzie, ze nowe
pokolenie i nowa poza zmienig $wiat, jest to, ze poza obietnicami nowego porzadku
w tekstach ,,Project X” trudno doszuka¢ si¢ usystematyzowanego, realnego planu jego
wprowadzenia.

Na czele kolejnej generacji staja po prostu inni celebryci — didzeje i modelki*?.
Kobiety przyjmuja raczej pasywna role — nawet jesli maja talent, zawsze idzie on w parze
z konwencjonalnie pigkna powierzchownoscia, ktora zapewnia im mozliwo$¢ szybszego
awansu spotecznego. W najgorszym wypadku zostajg one zredukowane do roli groupies —
fanek wielbigcych tworcow nowego gatunku muzycznego, jak w fashion story DJ Groupies,
w ktorej jako jeden z didzejow wystepuje znany tworca muzyki tanecznej — Armand van
Helden (Fot. 28.). Na ptaszczyznie wizualnej kobiety zahipnotyzowane muzyka (co
ponownie wskazuje na jej zdolno$¢ do wprowadzania w narkotyczny trans) odpalaja
papierosa pracujagcemu za konsoleta mezczyznie lub wieszaja si¢ na ramionach didzeja

w oczekiwaniu na upragniony autograf.

421 Project X, nr 20.pdf, s. 13.

422 K. Westcott, World’s best-known protest symbol turns 50, http://news.bbc.co.uk/2/hi/uk_news/magazine/
7292252.stm [dostep: 13.02.2023].

423 W , Project X 37 o dyskryminacji plciowej zwiazanej z byciem didzejka opowiada Michele Sainte. Krotki
wywiad nie pojawia sie jako samodzielny tekst, lecz jako sktadnik rubryki ,,Xtras”. Zob. Project X, nr 37.pdf,
S. 6.
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Fot. 28. DJ Groupies (fragmenty).
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W muzyce nienormatywnosci pojawiaja si¢ sporadycznie — bardziej jako
interesujgce osobliwo$ci niz stala cze$¢ nowego $wiata, co bylo podstawa budowania
(sub)kultury club kids. Przyktadem moze by¢ artykut Queens are in the House dotyczacy
karier muzycznych drag queens*?*. Nienormatywna ikong nowego ,,Project X” staje sic
RuPaul, ktorego singiel i album sg reklamowane na tamach ,,Project X dwukrotnie.

Jedynym miejscem, w ktorym spuscizna club kids zostaje wykorzystana, czy nawet
eksplorowana glebiej, sa fashion stories numeréow PX 25-37, ktore stylistycznie tacza
estetyke club kids i przetomu milleniow (dzisiaj okres§lang jako Y2K). Po stronie estetyki
Y2K widzimy fascynacje¢ obnizonymi stanami spodni czesto z lakierowanej skory, bluzkami
odslaniajgcymi brzuch, wykonanymi z syntetycznych tkanin w zywych kolorach, do ktérych
dodany zostat efekt metalicznego potysku. Pojawiajg si¢ rowniez charakterystyczne futrzane
bolerka, okulary o waskim prostokatnym kroju z kolorowg tintg oraz elementy wyszywane
cekinami lub inkrustowane krysztatkami Swarovskiego. Z kolei wydaje si¢, ze nawigzaniem
do (sub)kultury club kids jest ogdlne przerysowanie tych stylizacji oraz makijaz, ktory oparty
zostaje na zasadzie kontrastu — czgsto wykorzystujac bardzo jasny kolor podktadu taczony

z intensywnymi kolorami cieni i pomadek, tworzac nienaturalny, prawie cyrkowy efekt.

Fot. 29. Space out with Verushka (fragmenty).

Zrédto: Project X, nr 34.pdf, s. 43-47.

424 Project X, nr 36.pdf, s. 19.
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Motyw fantastyczny projektowany przez teksty nawigzujace do przysztosci, chociaz
zachecajacy do eksploracji nowych $wiatdw, wprowadza tez pewnego rodzaju niepokoj
przed tym, co ma nadej$¢. Dla przyktadu Glacial Effect (pol. lit. Efekt lodowcowy), ukazuje
modelke dryfujaca w stanie niewazko$ci lub odpychanag przez cyfrowe krople wody
zawieszone w powietrzu, a pochodzace — jak mozna si¢ domys$la¢ z tytulu tekstu —
z topniejacych lodowcow 4?° . Z kolei inny tekst UFO Abduction (pol. Kosmiczne
uprowadzenie) ukazuje modelke probujaca wydostaé si¢ z czarno-bialej ptaszczyzny
wizualnej wytworzonej przez kosmitow*?. Przyszto$¢ jest rowniez miejscem, w ktorym
stosowanie wszelkiego rodzaju substancji odurzajacych staje si¢ elementem rzeczywistosci,
jak np. w fashion story The Season of the Chemical Lounge (pol. Pora na salonik
chemiczny), ktoérego bohaterowie w laboratorium prébuja otrzymaé ecstasy dla dobrej
zabawy po potudniu®?’. Z kolei inny tekst — Consume Knowledge (pol. Konsumuj wiedze)
stanowi fantazj¢ na temat przyswajania nauki, ktora w przysztosci moze by¢ dostgpna za
pomocg tabletek, batonow lub iniekcji podstawowych wiadomosci. Warto zauwazy¢
réwniez, ze w motywie futurystycznym stylizacjom towarzysza réwniez bronie jako

narzedzie obrony przed nowym, fascynujagcym $swiatem.

Fot. 30. Consume Knowledge (fragmenty)
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425 Project X, nr 37.pdf, s. 33-36.
426 Tamyze, s. 12-14.
427 Project X, nr 34.pdf, s. 33-35.
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Zrédto: Project X, nr 36.pdf, s. 37—40.
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4 " PODSUMOWANIE — ,,PROJECT X” JAKO TOZSAMOSC
ROZBITA

Podstawowym wnioskiem, jaki mozna postawi¢ na podstawie analizy ilo§ciowej
»Project X jest ten, iz redakcja czasopisma nigdy nie miata spojnej wizji, w jakim kierunku
poprowadzi¢ swoje medium. W trakcie prawie 7-letniej dziatalno$ci w magazynie odnalez¢
mozna dziesi¢¢ kategorii przekazéw dziennikarskich: STYL, MUZYKA, ROZRYWKA,
AKTUALNOSCI, NOWE MEDIA I SZTUKI WIZUALNE, POLITYKA I SPRAWY
SPOLECZNE, KULINARIA, PODROZE i SPORT. Ta, ktéra pozostawala najwazniejsza
z punktu widzenia przeprowadzonych badan — CLUB KIDS 1 ZYCIE NOCNE AMERYKI
— byla trzecig pod wzgledem liczby zakodowanych przekazéw (153 teksty). Dodatkowo
analiza ilosciowa opublikowanych w tej kategorii tekstow wsparta analizg powierzchni
tresci ukazata, ze zainteresowanie tematyka zwigzang z club kids byto redukowane po
wejsciu czasopisma na rynek prasy komercyjnej, co zostato réwniez ogloszone przez
redakcj¢ w numerze 24 za pomocg tekstu On Your Target Market, Get Set, Go. To rozdzielito
w przeprowadzonym badaniu dzialalno$¢ czasopisma na dwa okresy — jako medium
bezposrednio zwigzane z club kids (PX 1-24) 1 jako medium, w ktorym tematyka zwigzana
z (sub)kulturg pozostawala tematem pobocznym (PX 25-37).

Jednoczesnie On Your Target Market, Get Set, Go wskazuje roéwniez cheé
ustanowienia periodyku jako medium reklamowego, co potwierdzila réwniez analiza
powierzchni tresci ,,Project X, zwlaszcza w przypadku numerow 24 1 25, ktére sg prawie
w potowie wypehione przekazami komercyjnymi. Odzwierciedlenie potrzeby posiadania
statego przychodu od reklamodawcow w ,,Project X widoczne bylo pod wzgledem
jako$ciowym zarowno w publikacji bezposrednich tresci autopromocyjnych, jak tez przez
stosowanie ukrytych form reklamy — takich jak adwertoriale, a w przypadku autopromoc;ji
umieszczanie artykutow sugerujacych, ze znane osobistosci (np. Madonna) czytaja
czasopismo, a nawet pragng je wykupi¢. Innym zabiegiem bylo stosowanie przekazow
podprogowych, gdzie tresci autopromocyjne wpisane byty szarymi literami jako element tta
pod wilasciwym tekstem artykutu. Dodatkowo, redakcja zamieszczata specjalny
kwestionariusz, ktory mial stuzy¢ glownie lepszemu doborowi tresci reklamowych

w pi$mie, cho¢ reklamowany byl jako proba ustanowienia zainteresowan czytelniczych.
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Inkorporocja réznych koncentréw tematycznych ,,Project X” zwigzana byla
z polityka otwartego naboru tresci do czasopisma, jak i z wysoce indywidualistycznym
nastawieniem club kids. Dominujaca kategoria STYLU obejmujaca gtownie fashion stories,
stanowigce forme narracyjng wyrazong gtéwnie za pomocg obrazu, byla rozwijana pod
opieka redaktorki naczelnej ,,Project X” — Julie Jewels. Celebiutantka i dziennikarka,
uznajgca zagadnienia zwigzane z prezentacjg za istotne, od pierwszego numeru okreslata

» 428 nawigzujac do tytulu czasopisma

magazyn jako nowojorskie ,,Vanity nie-Fair
poswigconego stylowi, ale rowniez implikujac, ze tresci ,,Project X stanowia zaprzeczenie
konwencjonalnego magazynu o stylu. STYL byl dominujaca kategoria przekazow
czasopisma juz w pierwszym numerze, nastgpnie w numerach 11, 13—18 oraz 24-31.
Ostatnie dwa numery ,,Project X wykazuja z kolei, iz STYL prawdopodobnie bylby jednym
z dwoch koncentrow tematycznych czasopisma w dalszej fazie rozwojowej, funkcjonujac
obok kategorit MUZYKA.

Z kolei CLUB KIDS I ZYCIE NOCNE AMERYKI stanowilo w gtéwnej mierze
przedmiot zainteresowania lidera club kids — Michaela Aliga. Jako promotor imprez rozwijat
on swoja kronike towarzyska ,,Club Rub”, stanowigca podsumowanie wydarzen na
nowojorskiej scenie klubowej, dodatkowo publikujac rowniez teksty dotyczace zycia
poszczeg6lnych club kids, kultywujac zarazem ich skandaliczne persony celebryckie, jak
1 utrwalajac przemoc wewnatrz§rodowiskowa, ktora stata si¢ jednym z motywow silnie
zarysowanym w pracy.

POLITYKA I SPRAWY SPOLECZNE byly z kolei polem publicystyki Rudolfa
Pipera — wlasciciela i impresario klubowego, ktory zapoczatkowatl dziatalno$¢ club kids
w klubie Tunnel. Zaangazowanie R. Pipera dotyczylo przede wszystkim walki o zniesienie
restrykcyjnego prawa majacego na celu wczesniejsze zamykanie nowojorskich klubow
nocnych i walki o wolnosci osobiste club kids. Jego aktywno$¢ na tamach ,,Project X”
sprowadzala si¢ rowniez do funkcji opiekunczej — informowania, przestrzegania club kids
przed potencjalnymi zagrozeniami w przystepny sposob. Swoje teksty autor czesto oznaczat
jako ,,ogloszenia spoteczne” (ang. PSA — Public Service Announcement), jak w numerze
pierwszym, gdzie wykorzystywal mangowe ilustracje wypadku samochodowego, aby
przestrzec club kids przed skutkami prowadzenia pod wptywem alkoholu. Roéwniez
W numerze pierwszym, czwartym 1 O6smym namawial club kids do praktykowania

bezpiecznego seksu, tworzac nawet wlasng recenzje dmuchanych lalek wraz z ich zaletami.

428 project X, nr 1.pdf, s. 3.
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W $wietle przeprowadzonych analiz wydaje si¢, ze R. Piper, chociaz majacy potencjalnie
pozytywny wplyw na kreacj¢ club kids, rowniez kultywowal przemoc
wewnatrzé§rodowiskowa w grupie swoich podopiecznych. Dwukrotnie zaatakowal Mykulla
Tronna po tym, jak ten skrytykowat rozprowadzanie w klubie Tunnel ,,Hate Magazine”. Nie
apelowat réwniez do club kids o zaprzestanie naduzywania substancji odurzajacych, wrecz
przeciwnie — utwierdzat ich w przekonaniu, Ze jest to normalny element rzeczywisto$ci
klubowej, co stoi w sprzecznosci z jego pdzniejszymi swiadectwami odcigcia si¢ od grupy
(gtownie od M. Aliga) ze wzgledu na rosnace uzaleznienie.

Wysoce  zindywidualizowana  dziatalno$¢  redakcji  czasopisma  stoi
w przeciwienstwie do kreowania spdjnej i przemyslanej wizji retorycznej club kids.
W przypadku odniesien do teorii E.G. Bormanna, mozna powiedzie¢, ze personalne fantazje
o stawie nadpisane byly na kanwie sagi retorycznej jej dotyczacej. Dziatanie jednostkowe
pozostawato wazniejsze od kreowania Swiadomosci grupowej, co znalazto odzwierciedlenie
w niespojnej wizji czasopisma. Jednoczesnie odejsécie od gtownej grupy docelowej i wyjscie
na rynek komunikacji migdzygrupowej, staty si¢ katalizatorami konca ,,Project X. Biorac
pod uwage, iz zar6wno z materialow historiograficznych, jak i1 Zrédlowych jasno wynika, ze
stan psychiczny M. Aliga pogarszal si¢ ze wzgledu na rosngce uzaleznienie od narkotykow,
co ostabiato redakcjg, nalezy zadaé pytanie, czy przejecie ,,Project X, ktore nastgpito
w numerze 24 1 dostosowanie periodyku do wizji redaktorki naczelnej Julie Jewels byto
wrogie wzgledem innych club kids?

Na podstawie przeprowadzonej analizy, wydaje sig, ze J. Jewels pozostawata otwarta
na elementy nietuzinkowej estetyki club kids, w tym futurystycznej estetyki Y2K, ktorag
rozwijala wspodlnie z Ernim Glamem. Kontynuowata ona réwniez prace z didzejem Keokim,
rozwijajac tematyke muzyczng czasopisma, w ktora nie byla w peini zaangazowana.
Ostatecznie J. Jewels nie zareagowata rowniez na zawlaszczenie swojej pracy w narracji
masowej poswieconej club kids, zwlaszcza Ze to jej wysilek zostal pominiety
w zachowanych nagraniach talk-shows, w dramatyzacjach filmowych, jak 1 w duzej mierze

przy promocji archiwum numerow ,,Project X w kanale ,,Peeew!”.

Pamigtam, kiedy posztam do mojego pierwszego klubu. Miatam zaledwie trzynascie lat, skonczytam
wlasnie 6smag klase i bylam gotowa na podbdj calego $wiata. Wtedy chyba nie mozna bylo
powiedzie¢, ze naprawdg pasuj¢ do innych dzieci, ktore uwazaly, ze moje fioletowe, zamszowe szpilki
na platformie od Charlesa Jourdana, ktore nositam zbyt czgsto na WF, to przesada (ale szczerze
mowiac, to byt mgj ,,Jook”); nie trzeba dodawac, ze po prostu nie pasowatam.

I wtedy znalaztam ,,Celebrity Club” w piwnicy klubu Tunnel. Tej nocy myslatam, ze Larry Tee to
najwigkszy zakapior, jaki kiedykolwiek uzywatl miksera, a club kids, takie jak Dean Bowery, byty
takie szykowne. Oczywiscie wiele 0sob si¢ z tym nie zgadzato. Niektorzy wcigz wspominajg stare
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dobre czasy w Area — klubie, ktory nadat ton catej polityce aksamitnych 1in[*?] lat 80-tych. A poza
tym jest jeszcze naprawde stara szkota, wiecie — ci, ktorzy pamigtaja Larry’ego Levana z Paradise
Garage i ,,prywatny pok6j” Lizy Minelli w Studio 54. Ale ci z nas, ktorzy do 1980 roku mieli godzing
policyjna o jedenastej, majg inne standardy tego, co ,,tworzy” klub. Kryteria nowej szkoty r6znia si¢
w zalezno$ci od wybrzeza. Niektorzy przysiegaja lojalnos¢ didzejom, niektorzy naglos$nieniu
i wystrojowi, a inni cekinowym dziwadlom, ktore kreca si¢ z handlarzami narkotykéw po
tazienkach*®,

Wypowiedz J. Jewels sugeruje, iz uwazata, ze przynalezy do grona club kids i dzieki
nim znalazla bezpieczng przestrzen interakcji. Polecajac najwazniejsze miejsca zabaw
w numerze 33, napisata na koniec: ,,Disco 2000, Nowy Jork. Sprawdzcie rubryke »Michael

Alig’s Club Rub« w kazdym numerze »Project X«

, chociaz w tym okresie imi¢
i nazwisko M. Aliga zostato usunigte z nazwy sekcji (ostatni raz pojawia si¢ w PX 24).

J. Jewels probowata réwniez podtrzymaé prowadzenie ,,Club Rub” poczatkowo
z pomocg J.St. Jamesa (,,Project X 25-28), nastgpnie usprawiedliwiajac jej brak we
wstepniaku numeru 29 i deklarujac, ze powréci ona w kolejnym wydaniu “? oraz
umozliwiajac M. Aligowi powrot do jej pisania, tak dlugo, jak pozwolil mu na to jego stan
psychofizyczny (czyli do numeru 36, z przerwa w numerze 34).

Od samego poczatku celem J. Jewels bylo, aby ,Project X” byl sukcesem
komercyjnym, a M. Aliga — aby czasopismo pozostalo wydawnictwem (sub)kulturowym.
J. Jewels chciata by¢ czescig club kids, natomiast projektowane przez nich idee nie mogty
by¢ dostosowane do jej persony celebryckiej. Jest to widoczne bezposrednio w jednym
z nagran Nelsona Sullivana stanowigcym zapis przyjecia gwiazdkowego club kids.
Uczestnicy, zachwyceni tym, ze otrzymali farbe do czernienia zgbdw, zaczeli natychmiast
jej uzywacé. M. Alig namawial do tego réwniez J. Jewels, ktora starata si¢ zmusi¢ do
oszpecenia swojego wizerunku, ale przez prawie 20 minut trwania filmu nie byla w stanie
tego zrobi¢*®. Starajac sie raczej emulowac styl kojarzony z okresem studyjnym Hollywood

(do lat 50. XX wieku) niz probowa¢ wpasowac si¢ w kontrestetyke club kids, J. Jewels nie

mogta by¢ osoba, ktora poprowadzi periodyk w takim kierunku.

429 J. Jewels odwoluje sie tutaj do idei ekskluzywnosci klubow, w ktorych wejscie czesto blokowane byto
proporczykami z aksamitng ling, odpinang, aby wpusci¢ wyselekcjonowanych gosci.

430 Project X, nr 33.pdf, s. 18.

4! Tamze.

432 Project X, nr 29.pdf, s. 6. J. Jewels uzasadniata brak rubryki zbyt duza liczba wydarzen, ktora spowodowala,
ze osoby petnigce funkcje reporterskie nie zdazyty przed deadlinem przekazad relacji z zabaw.

433 Michael Alig and Keoki's Little Christmas Party (the long version), https://youtu.be/ZLhhKefDBfY ?si=
xgfbFTa90f-7E5-3 [dostep:15.12.2023].
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Fot. 31. Julie Jewels przesytajaca $wigteczne zyczenia w reklamie klubu The World

Zrodto: Project X, nr 6.pdf, s. 17.

Kluczowym celem pracy bylo odnalezienie motywoéw 1 typow fantastycznych
wpisujacych si¢ w ramy teorii symbolicznej konwergencji stworzonej przez E.G. Bormanna
oraz odtworzenia cyklu trwania wizji retorycznej club kids.

Wyniki analizy ilo$ciowej, potaczonej z jako$ciowa analizg wyselekcjonowanych
tekstow pozwolity potwierdzi¢, ze club kids jako grupa starali si¢ emulowa¢ motywy i typy
fantastyczne czerpane z szeroko rozumianej kultury celebrity, w tym doprecyzowac, iz nie
byla to jakakolwiek jej forma. Przede wszystkim club kids czerpali z historii tzw.
»celebutants”, ktorych dzisiaj okresliliby$Smy jako celebrytow — osob znanych z tego, ze
posiadajg umiejetnos¢ przyciggniecia uwagi medialnej (czesto réwniez posiadajacych
znaczace zaplecze finansowe niepozyskane wtasnym wysitkiem).

Cykl wizji retorycznej celebrity rozpoczynat si¢ od procesu transformacji, ktéra

wymagata porzucenia dawnego wizerunku 1 zyciorysu na rzecz wytworzenia nowej,
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interesujacej persony scenicznej. Naturalnym narzedziem pomocy w tym procesie stat si¢
wiec drag taczacy w sobie elementy stylizacji, jak 1 sposob performowania danej persony.
Typem fantastycznym reprezentujagcym motyw transformacji w pracy stal si¢ Richie Rich,
ktorego historia od odkrycia na scenie klubowej w San Francisco po migracje do Nowego
Jorku byta regularnie 1 doktadnie dokumentowana przez ,,Project X”.

W wyniku analizy ,,Project X udato si¢ rowniez ustali¢, iz to co E.G. Bormann
okreslatby jako podtrzymywanie $wiadomosci na temat danej osoby nie istniat w klasyczny
sposob na nowojorskiej scenie klubowej. Gwiazdy znajdowaly si¢ zawsze w cyklu
budowania lub schytku swojej kariery. Mozna wnioskowaé, iz mialo to zwigzek
z dynamiczng naturg szybko zmieniajacej si¢ sceny lub — co bardziej prawdopodobne —
zadza skandalu, ktéry pozostawal dla club kids znacznie bardziej interesujacy niz
dlugoterminowe pozostawanie w pamie¢ci publicznos$ci.

Typem reprezentujacym upadia gwiazde w ,,Project X” jest M. Alig, ktorego kroniki
uzaleznienia od narkotykéw regularnie dokumentowane byly za posrednictwem ,,Project
X”. Analiza materialow zrodtowych pozwolita rowniez ukazaé, ze pomimo usilnych staran
zabiegania o uwage innych club kids oraz insynuacji podjecia prob samobojczych, nie
otrzymatl on wsparcia ze strony grupy, czego konsekwencja byto rowniez morderstwo na
Andre ,,Angelu” Melendezie.

W toku analizy ujawniono takze silnie zarysowang obecnos¢ motywu
przemocowego wsrdd club kids. Ten rodzaj przemocy mozna podzieli¢ na dwa gltowne
motywy — przemoc zewnatrzsSrodowiskowa i1 wewnatrzsrodowiskowa. W wypadku
przemocy zewnatrz§rodowiskowej funkcje antybohatera petnita administracja Nowego
Jorku, zwlaszcza burmistrz Ed Koch oraz swiat normatywny, co w tym drugim przypadku
jest wskazaniem na istnienie kolejnej sagi retorycznej, tym razem szerzej wpisanej
w histori¢ asymilacji osob nienormatywnych.

Motyw przemocy wewnatrzsrodowiskowej, obecny na scenie club kids od poczatku
istnienia ,,Project X”, sprowadzat si¢ do kultywowania niecheci czy ztosliwosci wewnatrz
grupy. Glownym prowodyrem tego typu negatywnych zachowan byt M. Alig, gdyz
wiekszos¢ tego typu oczerniajacych tekstow pojawita sie¢ w jego rubryce ,,Club Rub”. Inne
podobne teksty nie byly podpisywane, biorac jednak pod uwage obiekty zainteresowania,
odzwierciedlajg one najczesciej uczucia autora juz wyrazone w jego kronice towarzyskiej.
Ofiarami atakow M. Aliga, zwlaszcza w ostatniej fazie funkcjonowania periodyku, byli
wszyscy club kids —nawet ci, ktorzy starali si¢ nie§¢ mu pomoc jak wspomniana przez niego

Jenny Talia. Na podstawie dostgpnych materialow Zrédlowych mozliwe byto ustalenie, ze
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paranoiczna wizja lidera club kids byta utrzymywana wtasciwie do samego konca, chociaz
na samym poczatku dziatalnos$ci periodyku, chociaz na poczatku osoby takie jak Mykull
Tronn czy DJ Keoki starali si¢ kontrolowaé tego typu toksyczne zachowania.
W pozniejszym okresie trudno ustali¢, czy dominujaca postawg byta bierno$¢ wobec
tracgcego kontrole nad wlasnym zyciem M. Aliga, czy wrecz przeciwnie, ch¢é sprawienia,
by prowadzacy ,,Club Rub” wcigz mogl czu¢ si¢ wazng czgsécia redakeji periodyku. Za tym
drugim wnioskiem przemawia wspierajaca postawa J. Jewels. Niestety brak radykalnej
interwencji poza zmiang grupy odbiorczej ,,Project X 1 brak spojnej konkurencyjnej wizji
dla club kids z nowa, silng postacig liderska doprowadzit do konca (sub)kultury,
a w szerszym kontekscie do tragicznego zabojstwa Andre ,,Angela” Melendeza, o ktorym
w 37 numerach ,,Project X” nie pojawia si¢ nawet pojedyncza wzmianka. To z kolei
potwierdza §wiadectwa zawarte w ksigzce J.St. Jamesa 1 dokumentach filmowych, takich
jak Glory Daze. The Life and Times of Michael Alig, ze A. Melendez byl traktowany
przedmiotowo przez M. Aliga i jego najblizszych wspotpracownikéw — pehit on funkcje
jedynie dealera narkotykowego i w zamian za dostarczenie tego typu substancji mogt
uczestniczy¢ w zabawach club kids.

Gléwnym adresatem niechgci M. Aliga byl inny club kid — James St. James, ktory
zostal wytypowany zarowno jako ofiara przemocy wewnatrzsrodowiskowej, jak i degenerat,
ktorego szereg problematycznych zachowan, w tym romanse z nieletnimi, proby
samobojcze, uzaleznienie od uwagi innych oraz narkotykow zostaty wyeksponowane
w ,,Project X”. Laczac opisy fantastyczne dotyczace J.St. Jamesa z wlasnymi §wiadectwami
M. Aliga dotyczacymi jego rosngcego uzaleznienia od narkotykow, warto zaznaczyc¢, iz by¢
moze sylwetka J.St. Jamesa stanowita forme autorefleksji nad zyciem samego M. Aliga
1jego wlasnym cyklem upadku projektowanym na swojego rzekomego przyjaciela.

Kolejnym motywem wskazanym w pracy jest motyw powrotu do dziecifistwa —
widoczny zwlaszcza w przekazach reklamowych autorstwa club kids. Tego typu
plaszczyzny wizualne stosowaly we wczesnych iteracjach wizerunki z kreskowek lub
ikonografii dzieciecej, a w pozniejszym — wizerunki mtodziezy nawigzujace do sloganow
reklamowych (w tym ogloszen publicznych).

Ostatnim z wytypowanych motywow byt motyw technologicznej przysztosci, ktory
widoczny byl w pdzniejszej dziatalnosci ,,Project X”. Jako element procesu dystansowania
si¢ od club kids redakcja czasopisma zaczela kierowa¢ uwage w strone kolejnego trendu —

rave’6w 1 muzyki techno. Konsekwencja tego zjawiska byta projekcja fantazji dotyczacej
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nadchodzacego konca millenium i poczatku nowego wieku, ktory wypetniony byt tresciami,
gdzie bohaterowie muszg walczy¢ o przetrwanie w nieprzyjaznym (czg¢sto cyfrowym),
kosmicznym $wiecie. Dodatkowa analiza motywu pozwolita wykaza¢, ze sama idea tego,
co oferowata przysztos¢, kierowana muzyka techno, nie byta skonkretyzowana — miata ona
tylko przynies¢ pokdj i réwnos¢ — zapewnienie, ktore pozniej zostalo rowniez powtorzone

przy promocji muzyKki trance.
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ZAKONCZENIE — CLUB KIDS. NIEWYGODNY FRAGMENT
QUEERUJACEJ HISTORII?

Analiza periodyku ,,Project X wykazala, ze problematycznos$¢ dziatan club kids
wynikala czg§ciowo z przyzwolenia na kultywowanie zachowan przemocy
wewnatrzsrodowiskowej, ktoére w duzej mierze staty udziatem M. Aliga, jak i po6zniejsza
zbrodni¢ dokonang przez lidera club kids. Ktopotliwa pozostaje rowniez sensacjonalizacja
zdarzenia przez reprezentantoéw club kids zwigzanych ze studiem filmowo-telewizyjno-
-streamingowym World of Wonder, ktérego produkcje wykorzystywne byty wielokrotnie
jako zrodla faktograficzne w ponizszej dysertacji ze wzgledu na niewatpliwa wartos¢
zwigzang z dokumentowaniem i utrwalaniem zycia (sub)kultury. Zatozycielami WoW sag
Fenton Bailey i Randy Barbato, ktorzy obecnie (2024 rok) znani sg przede wszystkim jako
producenci najpopularniejszego programu telewizyjnego poswieconego rywalizacji drag
queens o korong dla najlepszej performerki — RuPaul s Drag Race.

W trakcie gtéwnych sezondw programu i jego spin-oftow tresci zwigzane z club kids
pojawialy si¢ przynajmniej kilkukrotnie, pomimo tego, ze jak wynika zarowno z biografii
RuPaula, jak i z zapiskdéw ,,Project X — drag queen 1 M. Alig byli ze sobg skonfliktowani.
W sezonie 4. styl jednej z uczestniczek — Vivacious byt hybryda nowojorskiego club kid
1 uczestniczki sceny balowej, co zostato uwypuklone w narracji programu. Z kolei w sezonie
9. drag queens rywalizowaly ze sobg na wybiegu w kategorii stroju 1 makijazu
inspirowanego club kids, co poprzedzone bylo krétkim wprowadzeniem do historii
(sub)kultury. Z kolei uczestniczki RuPaul’s Drag Race: All Stars*** musiaty napisaé¢ wtasna
zwrotke piosenki Money, Success, Fame, Glamour — znanej z ekranizacji powiesci Jamesa
St. Jamesa Party Monster, ktorej autorami byt zespot The Pop Tarts — tworzony przez
zatozycieli WoW*®,

Prezerwacja spuscizny club kids przez World of Wonder miata polega¢ na
ponownym opisaniu historii club kids, usunie¢ciu jej co bardziej problematycznych
fragmentow oraz obarczeniu M. Aliga calo$ciag winy za negatywny odbior (sub)kultury.
Z tego wzgledu w dziwigtym sezonie RuPaul’s Drag Race mowa jest gtdwnie o pionierskim

wptywie club kids na histori¢ mniejszosci LGBT+, natomiast w A//-Stars tekst piosenki,

434 Jest to spin-off programu, w ktérym performerki drag, ktore przegraly poprzednie edycje gléwnego sezonu
programu, maja szans¢ ponownie stang¢ w szranki o korong¢ dla najlepszej drag queen (z wyjatkiem sezonu 7,
w ktérym zwyciezczynie poprzednich edycji rywalizowaly o korone dla najlepszej z najlepszych).

43 The Pop Tarts: “Money, Success, Fame, Glamour” music video, https://www.youtube.com/watch?v=
NTE6uox7CdM [dostep: 10.10.2022].
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ktory glosit, iz ,,zyjemy w wieku, w ktorym pogon za warto$ciami innymi niz pieniadze,

438 zostaje usuniety.

sukces, stawa i przepych zostata skompromitowana lub zniszczona

Poza RuPaulem, dla WoW pracuje rowniez J.St. James. W 2023 roku jego gléwnag
rolg byto prowadzenie podcastu Night Fever. Nightlife Legends of the '70s,'80s, '90s and
Beyond®"), w ktérym jako goécie (podobnie jak w dokumentach filmowych studia) czesto
pojawiajg si¢ osoby zwigzane z (sub)kulturg club kids.

Obecnie wydaje si¢ jednak, ze w wyniku zmian spotecznych i naswietlenia dyskursu
dotyczacego niesprawiedliwosci systemu amerykanskiego prawa, wymierzonego gidwnie
przeciwko mniejszo$ciom etnicznym, wizja club kids nie stanie si¢ produktem dla coraz
bardziej uswiadomionej w kwestiach dyskryminacyjnych publiczno$ci masowej, zwtaszcza
z powodu lekcewazacego tonu, ktory nadato sprawie WoW.

Proces prezerwacji spuscizny club kids zostal zapoczatkowany przez WoW na
poczatku lat 90. F. Bailey 1 R. Barbato jako pierwsi wykorzystali nagrania wideo Nelsona
Sullivana, amerykanskiego dokumentalisty nowojorskiego zycia nocnego*®®, na potrzeby
dokumentu filmowego Nelson Sullivan’s World of Wonder z 1994 roku**®. Znaczna cze$é
z nich stanowi zapisy wydarzen organizowanych przez club kids lub tych, w ktérych brali oni
udziat. Po morderstwie dokonanym na A. Melendezie w 1996 roku World of Wonder, nie
czekajac na wyniki §ledztwa, rozpoczeto produkcje dokumentu filmowego o M. Aligu — Party
Monster: The Shockumentary (1998) — §wiadczy o tym fakt, iz w cze$ci nagran M. Alig
pojawia si¢ jeszcze w cywilnym stroju 1 podwaza fakt, Ze zabil ,,Angela”, nastgpnie w stroju
wieziennym opowiada w czasie dokonanym o swojej zbrodni. Pi¢¢ lat pdzniej World of
Wonder wyprodukowato rowniez film fabularny Party Monster (2003) na podstawie ksigzki
J.St. Jamesa Disco Bloodbath: A Fabulous but True Tale of Murder in Clubland, podobnie jak
pisarz wysoce romantyzujac zabdjstwo (w filmowej dramatyzacji z glowy zamordowanego
A. Melendeza saczy si¢ krew, ktdra przemienia si¢ w brokat) i tagujac plakaty reklamujace
jako ,,Dobry. Zty. Peten zabawy”. Fabuta (podobnie zresztg jak ksigzka, na podstawie ktorej
powstala) ktadzie nacisk na ukazanie J.St. Jamesa jako pierwszego club kid, ktéry mentorowat

M. Aliga, ale zostat zepchnigty w cien przez ,,imprezowego potwora”, niszczac nie tylko

4% Party Monster, rez. Fenton Bailey, Randy Barbato, USA 2003.

437 Zob. Night Fever. Nightlife Legends of the '70s,'80s, '90s and Beyond, https://podcasts.apple.com/us/
podcast/night-fever/id1584126843 [dostep: 10.10.2022].

438 N. Sullivan zmart w 1989 roku w wyniku komplikacji zwigzanych z AIDS. Zob. Nelson Sullivan Biography,
[b.d.], https://nelsonsullivan.com/nelsonbio.html [dostep: 4.07.2022]. Obecnie archiwum filmowe
dokumentalisty dostepne jest w serwisie YouTube. Zob. 5ninthavenueproject, https://www.youtube.com/user/
5ninthavenueproject [dostep: 13.08.2021].

439 Nelson Sullivan's World of Wonder, rez. Fenton Bailey, Randy Barbato, USA 1994,
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karier¢ J.St. Jamesa, ale nowojorskie zycie nocne w ogodle. Nie odnoszac si¢ nigdy
bezposrednio do konkurencyjnego i krytycznego wzgledem club kids filmu fabularnego
Shampoo Horns, tworcy Party Monster zapozyczaja wydtuzong sekwencje narkotycznej
wizji, w ktorej J.St. James $ni o najwspanialszym przyjeciu, na ktorym ,,Angel” zostaje
opuszczony na anielskich skrzydtach z sufitu klubu (w Shampoo Horns Junkie Jonathan widzi
M. Aliga i innych club kids zasiadajacych do ostatniej wieczerzy jak na obrazie Leonarda da
Vinci) oraz zabiegi tamania czwartej $ciany**’, kiedy gtéwni bohaterowie Party Monster
(fikcyjne wersje M. Aliga 1 J.St. Jamesa) chca wyjasni¢ wydarzenia rozgrywajace si¢ w filmie.
Ogladajac ekranizacje powiesci J.St. Jamesa po raz pierwszy po wyjsciu z wigzienia, M. Alig
stwierdza, iz czuje si¢ ,,w lekko samobdjczym nastroju”, kiedy autor z dumg oznajmia, ze
fabularna wersja wydarzen jest ta, przez pryzmat ktérej M. Alig jest teraz rozpoznawany**L,
Ekipa studia World of Wonder wraz z J.St. Jamesem byta obecna podczas zwolnienia M. Aliga
z aresztu w maju 2014 roku, probujac nagra¢ materiat do sequelu dokumentu filmowego Party
Monster. The Shockumentary, ktéory jak twierdzit M. Alig, miat zosta¢ opublikowany dopiero

po jego $mierci 442

. Sam M. Alig dawal wielokrotnie upust swojej frustracji wobec
nadpisywania swojej spuscizny przez WoW 1 zwigzane z nim podmioty, dlatego tez staral si¢
opowiedzie¢ swoja wersje historii club kids 1 nocnego Zycia Nowego Jorku w swoim
internetowym vlogu ,,Peeew!”*43,

Zrealizowana w 2021 roku przez amerykanska stacje telewizyjno-streamingowg FX,
odpowiedzialng réwniez za serial telewizyjny Pose stanowiagcy dramatyzacje wydarzen na

scenie (sub)kultury balu, Pride**

jest szescioczeSciowa serig godzinnych dokumentow
filmowych stanowiaca probg podsumowania historii spotecznosci queerujacych w Ameryce
od lat 50. XX wieku do czasow wspotczesnych. Narracja czwartego odcinka Pride,
poswieconego latom 80., zbudowana jest wokot nagran wideo N. Sullivana. Nagrania
dotyczace club kids nie zostaja uwzglednione w programie. Co wigcej, w tym samym
odcinku M. Musto opowiada o latach 80. w East Village, kiedy miasto peilne bylo
polaczonych ze soba ,,plemion”. W$rdd nich dziennikarz wymienia plemiona modowe,

artystyczne 1 oddane nocnej scenie miasta. M. Musto, ktory najpierw sam ogtlosit ,,$§mierc¢

srddmiescia”, a nastepnie uczestniczyl w dziatalnos$ci club kids, pomija ten watek; podobnie

440 Y.amanie czwartej $ciany” odnosi si¢ do sytuacji, w ktorej postaci fikcyjne bezposrednio angazujg sig

W interakcj¢ z widownia, tamigc w ten sposob symboliczng ,,czwartg $ciang” — wyimaginowana barierg, ktora
oddziela $wiat przedstawiony od rzeczywistosci widowni.

41 Glory Daze: The Life and Times of Michael Alig, rez. Ramon Fernandez, USA 2015.

42 Glory Daze, dz. cyt.

443 Peeew!, https://www.youtube.com/@ThePeeew [dostep: 30.10.2021].

444 Pride (Seria TV), FX Network, USA 2021.
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jak byta drag queen i club kid Lahoma van Zandt (John Witherspoon) oraz Fenton Bailey.
Kolejne odcinki Pride odzegnuja si¢ rowniez od problematycznej spuscizny club kids.
,»Wszystko, co chciatam robi¢, to tworzy¢ muzyke elektroniczng i ubieraé sie¢
w stroje club kids” — deklarowata w 2015 roku Lady Gaga, opisujac swoje inspiracje przy
tworzeniu albumu ArtPop**®. Komercyjna porazka plyty sprawita, ze cztery lata pozniej
napisata na Twitterze — ,,nie pamigtam ARTPOPU”*4®, chociaz stroje club kids inspirowane
estetyka ,,zréb-to-sam” nadal stanowig elementy jej garderoby (ostatnio w trakcie promocji
albumu Chromatica, ktérego wizualia moglyby stanowi¢ jeden z futurystycznych edytoriali
»Project X). Jej trasy koncertowe nie s3 widowiskami, a ,,balami”, co nawigzuje z kolei do
omoOwionej w pracy harlemskiej (sub)kultury. Gwiazda pojawita si¢ rowniez jako honorowa
cztonkini jury w dziewiatym sezonie RuPauls Drag Race — tym samym, w ktorym na

wybiegu prezentowane byly stroje inspirowane club kids*4

. Jednakze ze wzglgdu na
kontrowersyjna postawe jednej z uczestniczek odcinka — Valentiny, ktéra chciata wykonaé
lip-sync piosenki podczas eliminacji z natozong na usta maska, zainteresowanie historig
(sub)kultury pozostato drugorzedne.

W dniu 29 grudnia 2020 roku Ernie Glam, wspolprowadzacy z M. Aligiem vlog
internetowy ,,Peeew!”, zamiescil w serwisie YouTube 565. odcinek programu pod tytulem
RIP Michael Alig (pol. Spoczywaj w spokoju Michaelu Aligu). Prowadzacy poinformowat
o $mierci M. Aliga w wyniku przedawkowania narkotykéw podczas $wigt Bozego
Narodzenia, wyrazajac nadzieje, ze lider club kids odnalazt w koncu spok6j ducha, a jego

$mier¢ przyniesie poczucie zamkniecia pewnego etapu rodzinie A. Melendeza**®

. By¢ moze
odejscie M. Aliga otworzy nowy rozdziat pamigci o club kids, skupiajgc si¢ na pozostatych
uczestniczacych w  (sub)kulturze, ktorzy nie brali tez bezposredniego udziatu
w problematycznych dziataniach zwigzanych z utrwalaniem jej pamieci. Tego typu nadzieje
przejawia Walt Paper, ktoéry w 2019 roku opublikowat album poswigcony sztuce club kids
— ,,New York: Club Kids”, a w 2023 roku przygotowywat si¢ do wydania wilasnych

wspomnien o (sub)kulturze, ktore majg zmienié jej dotychczasowa narracje**°.

4“5 LADYGAGAVEVO. Lady Gaga — #VevoCertified Part 4: Lady Gaga on ArtPop, 12.01.2015,
https://www.youtube.com/watch?v=FT9aLRRXAG6k [dostep: 4.12.2023].

48 | ady Gaga, i don’t remember ARTPOP, 11.11.2019, https://twitter.com/ladygaga/status/1193991726043
545600 [dostep: 30.12.2023].

47 Odcinek w serwisie Netflix zostal przettumaczony jako Klubowe dzieciaki, ja zostaje jednak przy
oryginalnej nazwie.

48 «peeew!”, #565: RIP Michael Alig, https://www.youtube.com/watch?v=RyliwVsls-k. [dostep:
28.07.2021].

449 waltcassidy,  https://www.instagram.com/p/CvvkWIrulgj/?igsh=b3BpaWY1Y3FjYTVs  [dostep:
28.09.2023].
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Fot. 32. Jeden z zalozycieli studia World of Wonder w reklamie produktow fanowskich zespotu
The Fabulous Pop Tarts na tamach ,,Project X”.

THE
FABULOUS
POP TARTS

ARE BACK...

and now you too can gag
on the lovely extravaganza!

|
l\ ! $15.00 each

Make checks payable to:
J  World of Wonder

80 Varick Street 7B
New York, NY 10013

. (include $2.00 for postage)

“GAGGING ON THE LOVELY EXTRAVAGANZA" THE NEW POP TART CD
COMING SOON TO A RECORD STORE NEAR YOU

Zrédto: Project X, nr 24.pdf, s. 36.
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SPIS FOTOGRAFII, TABEL I WYKRESOW
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Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.
Fot.

Fotografie

1. Hibiscus z The Cockettes.

2. Wczesne stroje club kids.

3. Pézniejsze stroje club kids.

4.

Klara beztroska kura — jedna z maskotek club kids

5. Zrzut ekranu przedstawiajacy prace w programie MAXQDA Analytics Pro 2024.

6.

Alternatywny sposob kodowania w celu wyliczenia powierzchni, jaka zajmowaty gtdéwne

grupy kodow w ,,Project X”.

7. Detal oktadki ,,Project X”, nr 7.

8.

Uniforms Hit the Runway (fragment).

9. ,,Project X” Pin-up Person (Mykul Tronn).

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.
26.
217.
28.
29.
30.

31

Uprise = A New State of Fashion (fragmenty).

Infografika Charm Report. Why Lola Gets What Lola Wants...
Adwertorial Kanae & Onyx. A Taste Sensation.

Detal logo ,,Project X”.

Adwertorial autopromocyjny On your Target Market, Get set, Go!
Fotorelacja At the Love Ball.

Infografika Our Beloved Mayor Koch for a Safer New York.
Publikacja Tronned in the Year 2022!

Fotostory The Tortures of Beauty.

Drag, Drag, Drag (fragment).

Narodziny gwiazdy z udziatem Richiego Richa

Reklama mini—albumu Richiego Richa Love You a Million.
How to Expose and Accessorise!

The Love Connection (fragment).

Jedno z zestawien ,,przed i po” na tamach ,,Project X”.
,,Koto zapalenia watroby”.

Reklama Disco 2000.

Reklama klubu The Tunnel (1995).

DJ Groupies (fragmenty)

Space out with Verushka (fragmenty).

Consume Knowledge (fragmenty).

. Julie Jewels przesytajaca swigteczne zyczenia w reklamie klubu The World.

32. Jeden z zalozycieli studia World of Wonder w reklamie produktéw fanowskich zespotu

The Fabulous Pop Tarts na tamach ,,Project X”.
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Tabele
Tab. 1. Kategorie interakcji R. Balesa (pary przeciwstawne lub uzupekniajace si¢ zostaly oznaczone
tym samym kolorem).
Tab.
Tab.
Tab.

. Roznice pomiedzy subkulturami i postsubkulturami.
. Podstawowe terminy i ptaszczyzny analizy w gramatyce wizualnej.

. Kody formalne wykorzystane w analizie ,,Project X”.

Tab.
Tab.
Tab.
Tab.
Tab. 10. Przyktady reklam substancji odurzajacych w ,,Project X”.

2
3
4
Tab. 5. Kategorie przekazow reklamowych w ,,Project X”.
6. Numery tematyczne ,,Project X”.
7. Oktadki magazynu ,,Project X”.
8. Tabloidowe jedynki jako reklamy wydarzen club kids.
9

. Przyktady przesladowania J.St. Jamesa na tamach ,,Project X”.

Tab. 11. Zestawienie wczesnych reklam Klubu Tunnel.
Tab. 12. Reklamy imprez Disco 2000 (wybor).

Wykresy

Wykr. 1. Kategorie tematyczne tekstow dziennikarskich ,,Project X” w ujgciu ilosciowym (zestaw
37 numeréw).

Wykr. 2. Kategorie tematyczne przekazow reklamowych ,,Project X w ujeciu iloS§ciowym (zestaw
37 numeréw).

Wykr. 3. Powierzchnia publikacji w trzech gltownych kategoriach ,,Project X” (w objetosci
zakodowanej powierzchni numeru).

Wykr. 4. Powierzchnia publikacji w szesciu dodatkowych kategoriach ,,Project X” z wylaczeniem
kategorii sportowej (w objetosci zakodowanej powierzchni numeru).

Wykr. 5. Powierzchnia tresci reklamowych w poszczegolnych numerach ,,Project X (w objetosci
zakodowanej powierzchni numeru).

Wykr. 6. Tematyka przekazéw reklamowych ,,Project X (stosunek wyliczony na podstawie sumy
jednostkowych reklam danej kategorii w wydaniu do wszystkich zakodowanych przekazow
reklamowych w wydaniu).

Wykr. 7. Daty wydan ,,Project X” okreslone przez redakcj¢ periodyku.

Wykr. 8. Zmiany ceny ,,Project X” (w amerykanskich dolarach).
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