Streszczenie

Niniejsza rozprawa doktorska zatytulowana ,, Tradycja literacka i kultura popularna:
Toga Plays w wiktorianskim teatrze popularnym” podejmuje nadal nie w peini zbadany temat
sztuk teatralnych nazwanych (okoto roku 1896) ,toga plays”, obecnych na wiktorianskiej
scenie od lat osiemdziesigtych XIX wieku az do konca stulecia. Ich popularnos$¢ bardzo zmalata
wraz z poczatkiem I wojny §wiatowe] ze wzgledu na nowe tendencje w teatrze i nowa forme
popularnej rozrywki w postaci kina, ktore w duzej mierze przejeto z powodzeniem tematyke i
forme ,toga plays” . ,,Toga plays” mozna zdefiniowa¢ jako rodzaj sztuk melodramatycznych,
bedacych czgscig popularnego teatru péznych czasow wiktorianskich, ktorych akcja osadzona
jest najczegsciej w czasach starozytnego Imperium Rzymskiego 1 podejmujacych tematy
dekadencji rzymskiego stylu zycia, zwlaszcza potaczenia erotyki i poganskiej religii. Postacie
tych sztuk stojg przed wyborem mig¢dzy anty-wartosciami narzucanymi przez oficjalng kulturg
1 wladze imperialng, a warto$ciami chrzescijanskimi reprezentujgcymi droge moralnosci i
cnoty. ,,Toga plays” charakteryzowaty si¢ do$¢ szczegdlnym podejSciem do przedstawiania
czasOw historycznych, ktore mialo odzwierciedla¢ wspotczesne problemy socjologiczne i
ekonomiczne. Mamy tu do czynienia z szerszg perspektywa polegajacg na widzeniu Imperium
brytyjskiego jako nastepcy Cesarstwa rzymskiego, gdzie upadek tego ostatniego mial by¢
ostrzezeniem przed podobnym, zwlaszcza moralnym, upadkiem cywilizacji brytyjskiej. Sztuki
te wyroznialy sie takze do$¢ dokladnym odtwarzaniem archeologicznego detalu (architektury,
przedmiotow i kostiumow), naciskiem na efekty wizualne oraz checig przyciagnigcia bardziej
wyrafinowanej publiczno$ci. Dramatopisarze 1 menadzerowie teatralni chcieli, aby byly one
postrzegane jako moralne i edukacyjne, a jednocze$nie miaty na celu rozrywke i osiagnigcie
komercyjnego sukcesu.

W rozprawie doktorskiej analizuje teksty czterech sztuk - The Cup (1881), autorstwa

Alfreda Tennysona, zaadaptowanej przez Henrego Irvinga, Claudian (1883), autorstwa W. G.



Willsa i Henrego Hermana, w rezyserii Wilsona Barretta, The Sign of the Cross (1895), gdzie
autorem i1 producentem byt Barrett oraz Ben-Hur (1899) — sceniczng adaptacje powiesci Lewisa
Wallace’a napisang przez amerykanskiego dramaturga Williama Younga. Sztuki te nie tylko
naleza do najbardziej znanych ,toga plays”, ale réwniez pokazuja ewolucje tego gatunku na
scenie wiktorianskiej — od produkcji Irvinga cechujacej si¢ rewolucyjnym, a jednocze$nie
bardzo profesjonalnym podejsciem do historycznego spektaklu, robigcego niesamowite
wrazenie na publicznos$ci, przez sztuki Wilsona Barretta, ktore rozwingty tematy pojawiajace
si¢ rowniez w pozostatych sztukach z tego gatunku i ktorym zawdzigeczamy wyrdznienie go
sposréd catego bogactwa dramatu wiktorianskiego. Celem tej pracy jest spojrzenie na zjawisko
»toga plays” z szerszej perspektywy zwigzanej z teatrologig oraz badaniami nad kulturg epoki
wiktorianskiej, aby wyjasni¢ jego popularnos¢ w dziewietnastowiecznej Wielkiej Brytanii oraz
p6zniejszy zanik i zapomnienie.

Rozdziat I pracy — ,,Tradycja literacka: Starozytno$¢ w XIX wieku” — porusza tematyke
powszechnej popularnosci motywow klasycznych w dziewigtnastowiecznej Europie, z
naciskiem na Wiclkg Brytani¢. Popularno$¢ ta przejawiata si¢ w powszechnie znanych
powiesciach historycznych tj. The Last Days of Pompeii (Ostatnie dni Pompei), Ben-Hur, Quo
Vadis, malarstwie neoklasycystycznym czy wzorowaniu si¢ takich mocarstw jak Wielka
Brytania i Ameryka na Imperium Rzymskim w réznych politycznych, ekonomicznych czy
kulturowych aspektach. Poniewaz waznym powodem takiego ,,powrotu’ do historii klasycznej
byly liczne odkrycia archeologiczne i1 zmiany w podej$ciu do ich popularyzowania, w tym
rozdziale opisuj¢ pokrotce najwazniejsze z nich. Jako jedng z potencjalnych inspiracji dla
pozniejszych ,toga plays” biore rdwniez pod uwage sztuki Williama Szekspira osadzone w
czasach starozytnego Rzymu.

Rozdzial 11 mojej rozprawy — ,Teatr edukacyjny i rozrywka” — oferuje szersze

spojrzenie na to, czym charakteryzuje si¢ teatr epoki wiktorianskiej ostatnich dwoch dekad



dziewigtnastego wieku, co mialo duzy wpltyw na uksztaltowanie si¢ ,toga plays”, w
szczegdlnosci ich edukacyjnego aspektu oraz chgci poszerzenia spektrum potencjalnych
widzoéw. Najpopularniejszym w tym czasie rodzajem sztuk byly tzw. ,society plays”,
poruszajace wspolczesne problemy wiktorianskiego spoteczenstwa, w szczegdlnosci moralnie
trudne wybory zwigzane z narzuconymi przez spoleczenstwo okreslonymi rolami kobiet i
mezczyzn oraz problemy malzenskie. Z zaskoczeniem mozna odkry¢, ze tak na pozor oderwane
od dziewietnastowiecznych realiow ,.toga plays” przedstawialy podobne kwestie, jedynie pod
historycznym przebraniem. W tej czesci pracy przedstawiam kluczowg dla gatunku ,toga
drama” posta¢ aktora, rezysera 1 menadzera teatralnego Wilsona Barretta oraz jego droge do
stworzenia serii sztuk osadzonych w starozytnym Rzymie, co bylo przedsiewzigciem
wspieranym przez samego Johna Ruskina. Fakt, ze Barrett skupial si¢ zarowno na osiggnigciu
komercyjnego sukcesu oraz stworzeniu sztuk o nowej, wyzszej jakosci poréwnywalnej do tej,
jaka ma klasyka literatury byt zwigzany z ogo6lng tendencja owych czasow do podniesienia
jakosci teatru, wystawiania bardziej powaznych sztuk oraz stworzeniu szanowanej instytucji
Teatru Narodowego. Bezprecedensowy jest rowniez fakt, ze mimo tworzenia komercyjnego
teatru, Barrettowi, jako jednemu z nielicznych autoréw, udalo si¢ wprowadzi¢ tematyke
religijng do swoich sztuk, po kilku wiekach jej nieobecnosci w teatrze, 1 poszerzy¢ srodowisko
widzow o osoby zwigzane z Kosciotem.

Trzeci rozdziat zatytulowany po prostu ,,Toga Plays” przedstawia pokrétce dostgpne
informacje na temat do$¢ mato znanych sztuk, ktore zaliczane sa do tego gatunku. Oprocz
wymienionych wczesniej sztuk The Cup, Claudian oraz The Sign of the Cross, ktore staram si¢
doglebnie przeanalizowa¢, wspominam tez inne ,toga plays” — glownie dzieta Wilsona
Barretta, tj. Clito, Junius, The Daughters of Babylon czy Pharaoh. W rozdziale tym
przedstawiam ewolucj¢ podejmowanych przez ,.toga plays” motywow, sposob przedstawienia

glownych bohaterow i bohaterek, metody inscenizacji, rozwdj popularnosci tych sztuk i



zawarte w nich nawigzania do wspdlczesnego spoteczenstwo wiktorianskiego. Staram si¢
wykaza¢ wystepowanie elementow ,,popularnych”, typowych dla melodramatu oraz tych, ktére
miaty sprawié, ze sztuki te beda postrzegane jako ambitne i artystyczne.

Ostatni rozdzial zatytulowany “Od wiktorianskiej sceny popularnej do wezesnego kina
amerykanskiego: rozwdj kultury popularnej” poswiecony jest najpierw jednej z ostatnich sztuk
z gatunku ,toga plays” wystawionych na brytyjskiej scenie teatralnej — Ben-Hurowi,
sprowadzonemu z Ameryki do teatru Drury Lane w 1912 roku. Staram si¢ podkresli¢ specyfike
w podejsciu do starozytnej tematyki w przypadku amerykanskiego autora, co kontynuuje
roOwniez omawiajac niezwykle popularne trzy wersje filmowe tego dzieta. Ostatnia czg$¢ moje;j
rozprawy stara si¢ ukaza¢ przyczyny, dla ktérych ,,toga plays” bedace jednym z wielu gatunkow
teatru wiktorianskiego w dos¢ naturalny sposob przeszly ze sceny teatralnej na ekran filmowy,
na poczatku jako pierwsze proto-filmy, tzw. ,moving pictures”, a konczac na wielkich
hollywoodzkich produkcjach. Omawiajac takze trzy filmowe wersje typowo brytyjskiej, i
najbardziej znanej, ,,toga play” — The Sign of the Cross, staram si¢ wykaza¢ jak do tematu ,,toga
plays” podeszli rezyserzy filmowi 1 jak elementy charakteryzujace ten specyficzny gatunek (t;.
odniesienia do wspotczesnych probleméw 1 czasow, polaczenie spektaklu, historycznej
wiernosci, religii 1 chrzescijanskiego przekazu oraz rozrywki i wizualnej uczty, czesto z
podtekstem erotycznym) zostaty wykorzystane przez film.

Rozprawa ta ma na celu przyblizenie tematyki przez wiele lat zapomnianego, wciaz
pozostajacego poza kanonem najpopularniejszych dziet okresu wiktorianskiego gatunku
teatralnego nazwanego ,toga plays” i1 wykazanie jego szczegdlnej specyfiki — polaczenia
roznorodnych elementéw, wyjatkowych nawet na tle bardzo réznorodnego dramatu tego
okresu. Szczegbdlne polaczenie srodkow wyrazu nalezacych do melodramatu, uwazanego za
popularny i malo ambitny rodzaj teatru, z aurg powaznego dramatu stanowilo bardzo

interesujace powigzanie sztuki niskiej i wysokiej. Nawigzania do malarstwa, ale i sama



,malarsko$¢” realizacji 1 nacisk na wizualnie pickny spektakl czyni te dzieta zaro6wno czescia
wszechobecnej kultury wizualnej, jak i srodkiem propagowania sztuki akademickiej. Religijne
motywy, zaré6wno bohaterowie biblijni, jak i jezyk nasladujacy Bibli¢ tuz obok bogato
przedstawionego zycia Rzymian z wyzszej klasy spolecznej dawaty nie tylko lekcje
chrzes$cijanskich wartos$ci i ostrzezenie przed tym, co prowadzi do upadku, ale i zaskakujace
zestawienie tego, co uduchowione z tym, co przyjemne dla oka. Mozliwos¢ opowiedzenia
historii, ktora zainteresuje widza zaréwno jej odlegloscig w czasie jak i1 udzieli wskazdéwek
postepowania w przypadku wspolczesnych probleméw, sprawita, ze ,toga plays” mimo ze
zniknely ze sceny na poczatku dwudziestego wieku, wyparte przez nowe nurty w teatrze,
ukierunkowane na nowe formy i bardziej zawe¢zone grono widzéw, zostaly z powodzeniem
przejete przez kino. Tam ewoluowaty od adaptacji tego, co wczesniej stanowilo rozrywke, ale
1 edukujacy spektakl dla spoteczenstwa wiktorianskiego, do catej serii tematow inspirowanych
historig Cesarstwa rzymskiego zrealizowanych w licznych ,,toga movies” na przestrzeni prawie

siedemdziesi¢ciu lat dwudziestego wieku.



